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/.      Theoretische  und  historische  Aufsätze. 

Akademie  der  schönen  Rüoste  za  Paris  (der)  Neaes  Reglement 
zur  Bewerbaog  om  den  Preis  für  masikafische  Kompo- 
siziboea  (Mittheilan^^  aas  Paris).  S.  733. 

Ausxng  einer  gerälligst  mitgetbeilten  Autobiografie  des  Herrn 
Schoberlecbner  nnd  seiner  rühmlich  bekannten  Gat- 
tin^ gebornen  IXall*  Occa.  S.  437. 

Biograrien,  Auszüge  aas  den  neuesten  grösseren  mnsikali- 
scben  Colburn's.  I.  Elisabeth  Billington,  geb.  Weichsei 
(mit  kurzem  Lebenslaafe  ihrer  Aeltern).  S.  749.  —  II.  Eli- 
sabeth Mara,  so  weit  Gerber  und  Frdr.  Rocklitz  die 
Vorfalle  nicht  oder  nur  wenig  berühren.  S.  769.  — 
III.  Lorenzo  da  Ponte.   S.  788  (mit  brieflichen  Auszügen). 

Engländer»  Franzosen^  Italiener  und  Teutsche  in  der  Musik. 
Ansichten  eines  Franzosen.  S.  348. 

Der  Erzähler,  Paganini  und  Berlioz  (mit  Briefen  derselben}. 
S.  41. 

—  Etwas  über  den  Musikzustand  in  Holland.  S.  465. 
Erzählung  (über  Alcss.  Scarlatti  und  Giov.  Buononcini) :  Eine 

neue  Oper  im  Jahre  1690.  S.  529. 
Fink»  G.  W.,  Einleitung.  S.  1. 

—  Berichtigung  der  Lebensumstände  Aless.  Scarlattl^s  und 
seiner  Familie.  (Nach  italien.  Gazetta.)  S.  39. 

—  Job.  Nep.  Scheible,  Direktor  des  Cacilien -Vereins  in 
Frankfurt  a.  M.    Mach  F.  Weismann  bearbeitet.    S.  53. 

—  Ueberslcht  der  vom  1.  Oktober  bis  zum  Ende  des  Jahres 
1838  herausgekommenen  Musikalien.  Zum  Beschlüsse 
mit  einer  AUgemeinUbersicht  der  Werke  des  ganzen  Jaln 
res.  S.  77. 

—  Die  vollständige  Urschrift  der  Partitur  des  Mozartschen 
Requieml  Vorläufiges  S.  81.  —  Ausgeführtes  darüber 
nach  der  Schrift  des  Herrn  J.  F.  v.  Mosel  S.  317;  Be- 
scMuss  S.  341. 

—      Die  Ball,  über  ihn  als  Virtuosen  nnd  Komponisten,  nach 
seinem  zweiten  Konzerte  in  Berlin.  S.  237. 

—  Kurze  Lebensbeschreibungen  ;  J.  J.  H.  Verbulst  S.  250;  — 
Saltler,  Christian  Frdr.  S.  257;—  Dr.  John  ßlow  S.  264. 

—  William  Rogers  S.  277;  —  Harsley,  William,  S.  330; 

—  Johann  Grüger  S.  383;  —  Funk^  Friederike/  Sän- 
gerin. S.  497;  — ,  Caravoglia-Sandrini  S.  498;  —  Bassi 
S.  499;  -~  Ch.  G.  Rcbs  S.  515;  —  Zu  Ernst  Methfes- 
sei's  Leben  S.  672;  —  (Peter  Creraont  S.  730);  —  Ko- 
ning,  David,  S.  944;  —  Gomolki ,  Nieol.  S.  946.  -^ 
Schubert,  Aug.,   S.  961  ;  —   Hammer,  Georg,  S.  975; 

—  Sig.  Tbalberg  S.  1037. 

—  Wichtige  Verbesserung  der  Posaune.  S.  257. 

—  Das  Skene-Manuskript.  Verschiedenes  über  altschottische 
Musik  nach  dem  Buche  von  Will.  Dauney  „Ancient  Sco- 
tish  Melodies'<  mit  Musikbeilage.  S.  261  n.  277. 

—  '   Uebersicht  der  in   den  ersten '3  Monaten  d.  J.  herausge- 

kommenen Musikalien.  S.  300.  —  Fortsetzung  der  Ueber- 
•icht  in  den  nächsten  3  Monaten.  S.  564 ;  —  Fortsetzung 
S.  805. 

—  Ueber  das  Bedürfoiss ,  Mozart*s  Hauptwerke  unserer  Zeit 
so  metronomisirt  zu  liefern ,  wie  der  Meister  selbst  sie 
anffubren  liess.  S.  477.  Zugleich  mit  Tomaschek*8  Me- 
tronomtsirung  des  Don  Juan.  S.  480. 

—  Die  Frankfurter  Mozartstiftung.  (Vergl.  den  vorigen  Jahrg.) 
S.  540. 

.—      Das  Wichtigste  ans  Lndoy.  Viadana's  Vorrede  zu  dessen 


1-,  2-,  3-  nnd  4stimmigen  Kirchenkonzerten  ^  zur  Ver- 
■inderong  der  Faataeieen  darüber.    S.  655. 
Fink,  G.  W.,  Antwort  auf  eine  Anfrage,  die  Stellnng  der  Punkte 
binUr  den  I^ten  betreffend.    S.  658.  ' 

—  Christoph  Aug.  Gabler.  Lebenslauf  and  gedniekte 
Werke.  S.  707. 

—  Dänemark's  Verein  zur  Beförderung  der  Tonkunst.  S.  839. 

—  Ueber  Metron omisirungsart.  S.  86T. 

-^  Ueber  die  Phorminx  der  alten  Griechen.  (Gelogendich.) 
S.  917. 

Gegenwärtiger  Zustand  der  Mnsik  in  Madrid.  L  Volks- 
musik. S.  760.  —  II.  Salonmusik.  S.  765.—  lU-  Thenter- 
musik.  S.  767. 

RSehy,  der  Violinspieler.    Dargestellt  von  -— P— .  S.  tb. 

Kühn  an,  J.  F.  W.,  Berichtigungen  mit  Bezug  auf  die  Kompo- 
nisten-Angaben, im  Mühlhäuser  Choral-Melodieenbuche  von 
1834.  S.  63. 

Rnrzgefasste  Fabel  der  neuesten  Oper  Anber's:  Le  lac  dos 
F^es  (der  Feensee).  S.  349. 

Leipziger  Abonnement-Konzert  im  \yinter  1838  n.  1839.  RüdL- 
bück  und  Wunsch.  S.  302. 

Marz^  A.  B.,  Ueber  das  Studium  der  Komposition  mil  besonderer 
Beziehung  auf  die  Kompositionslehre  des  Verfassers  der 
Abhandlung.  S.  909. 

Miltitz,   C.  Korr.  v. ,  Etwas  über  die  sog.  Entreactes.  S.  739. 

—  Beachtenswerth.  (ücbv  neu  verfertigte  vortreffliche  Vio- 
linen und  Violoncellos^  die  sich  den  alt-italiooisohen  an- 
schliessen.  Zugleich  über  eine  neue  Erfindung  der  Zu- 
bereitung des  Holzes.)  S.  1045. 

MoUtor^  Simon,  Bemerkungen  zur  Lebensgeschiehta  Emanuel, 
genannt  der  Baron  v.  Astorga.  Dnrin  unter  Anderem  die 
Lebensbeschreibungen  des  Ginseppe  Porsilo  n.  Mieh» 
Angstenberger.  —  Mit  Zusatz  der  Redakzion.  S.  i97v 
Beschluss :  S.  226. 

Ole  lull,  über  ihn  als  Künstler.  S.  124$  141  (ans  Kassel);  19( 
nnd  216  (in  BerUn);  421  (in  Wien);  601  (in  Kassel); 
674  (in  Wien);  650.  v  ^  v  /» 

Ueber  IgnazPleyel  und  namentlich  über  seine  merkwündige, 
nur  im  Mskpt.  zn  Strassburg  vorhandene  Koraposizion: 
La  r^volotion  da  10.  Aout  1794,  ou  le  toesin  aU^ri* 
que,  mit  einer  Musikprobe  derselben.  S.  872. 

Privatschule  der  Taubstummen,  wo  Zdglioge  sprechen  nnd 
singen  lernen^  in  Verona»  S.  213. 

Schmied t,J.  P.,   Kapporto  intorno  alla  Riforma  della  Mnsica  di 
Cbiesa  oder  lieber  den  Bericht  des  Generalmnsikdirektors 
Spontini  wegen  Verbesserung  der  Kirchenmusik  in  Italien« 
S.  781. 
•^      Zur  Verbesserung  der  Kirchenmusik  in  Italiea.  S.  951. 

Statistik  der  in  Italien  1838  komponirten  Opern  nnd  nen  ent- 
standenen Maestri  117.     Nachtrog  dazu  S.  369^ 

Statistischer   U  eberblick    der    FH&hlingsopem   in  Italien. 
S.  696. 
—      der  Sommeropern  in  Italien*  S.  954« 

Stimme,  die  menschliche,  in  ihrer  Anwendung  zum  Crosttu». 
S.  677. 

Topografie,  musikalische.  Jena.  Forts.  S.  208.  —  Strass- 
burg, Forts.  Kirche,  der  Münster:  Gesebichte  dar  dor- 
tigen Orgel,  aller  Organisten  nnd  Kapellmeister  S.  841 1 
Forts,  derselben  S.  870.  •—  Beseblnss  mit  der  Gesebiohto 
des  dortigen  Glockenspiels  S.  81^.  —  Leipzig,  Forts. 
S.  903^ 
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Weif,  Karl,  Ueber  die  Qaartettkonzerte  der  Brüder  Maller  aas 
Braanschweig  In  Kopenhagen  (zugleich  über  Qoartettspiel 
überhaupt  und  Verschiedenheit  mehrerer  Qaartettkompo- 
üiiten).  S.  93. 

Wintsingerode,  Eberhard  v.^  der  Cacilien  -  Verein  in  GSt- 
tingen.  S.  567. 

Zar  Lebensbeschreibung  Zingarelii's.  (Mitgetheilt  ma  Italien.) 


//.     Gedichte. 

Bruchstneke  einer  italienischen  Ode  auf  die  Sängerin  Boldrini. 

S.  935. 
Corona  di  Fiori  (Lobgedicbt   anf  Sänger  nnd  Sängerinnen  in 

Venedig).  S.  253. 
Gedicht  ans  dem  Französischen  übersetzt.  S.  123. 
Gläubige  Zuversicht,   ged.  von  0.  L.  B.  VVolff,  mit  Masik 

von  Karl  Baock.  S.  512. 
Grnis  an  die  lieben  Sanggenossen  von  den  Hallensern  (zur  Pro- 

vioziaULiedertafel).  S.  464. 
Italienisches  Gedicht  zu  Ehren  der  deutschen  Sängerin  Maray. 

S.  856. 
Persisches  Lied  der  Derwische  (mit  Melodie).  S.  416. 
Probe  aus  Cbristiao  Schreiber's  religiösen  Dicblnngen.  S.  61. 
Sie  weiss,  waa  sie.  will.   Volkslied  von  0.  L.  B.  Wolfi'.  S.  513. 


///•     Nekrolog, 

Bärwolf,  Violin- Virtuos  (mit  Lebensbeschr.)  S.  775. 

Belloli^  Teresa,  Sängerin.  S.  423. 

Berger,  Ludwig,  in  Berlin.  S.  178.    Ausrdhrliche  Lebensbeschr. 

S.  186. 
Boccaccio,  Tenor  in  Bologna.  S.  370. 
Brod»  Heinr.,  Oboist  am  Konsei^ton.  zu  Paris.  S.  378. 
Carus,  Agnes,  Dr.,  geb.  Käster.  S.  216. 
Corbetta,  Ginseppe,  Balfo.  S.  933. 
Costamagna,   Antonio^  junger  Komponist,  starb  in  Mailand. 

S.  422. 
Festa,  Ginseppe,  in  NeapeL  S.  607. 
Fenillet-Dnmusy  Mad. ,  Harfenistin  zu  Paris.  S.  338. 
Gabler^. Christoph  Aug.  (mit  Lebenslaof;.  S.  707. 
Garcia,  Manuel,  (nachträglich).  S.  962. 
Hellwig,  Karl  Frdr.  Ludwig.  (Mit  ausrdhrlicher  Lebensbeschr.) 

S.  28. 
Hnttner,  Prof.  des  Kontrabasses  in  Prag.  S.  1055. 
Hye,  de  la,  Grossniehte  Rousseau's,  Künstlerin  in  Paris.  S.  218. 
Japitt,  Violinvirtoos  in  Paris.  S.  572« 

Kretzschmer,    Franz  Johann  Karl  Andreas   (mit  kurzer  Le- 
bensbeschr.) S.  434. 
Ladurner,  Prof.  am  Konservatorium  zu  Paris.    S.  258  n.  672* 
Lafont,  Violinvirtoos.  S.  730  ;  762.  —  Lebensbeschr.  S.  SOI. 
L anner,  VioUnspieler  in  Paris.  S.  858. 
.Manri,  Loigi,  Gesaoglehrer  in  Mailand.  S*  194. 
Menghini,  Teresa,  Sängerin.  S.  855. 
Morandi,  Feiice,  Tenor.  S.  212. 
Müller,  Job.  Imman. ,  Mnsikdir.  und  Kantor  in  Erfurt.  S.  3f8. 

Ausrührlicbe  Lebensbeschr.  S.  773. 
Nourrit,  Adolphe,  Tenor  zu  Neapel.    S.  258.  —  Ausfnhrliehe 

Lebensbescbreihung  S.  312.   Nachträgliches  dazu  S.  35|. 

450,  605  u.  674. 
Paer,  Ferd.^  Opern komponist  etc.  in  Paris.  S.  396. 
Parlamagii,  Antonio^  bekannter  Butt»  f  zu  Florenz.  S.  173« 
Prooy,  von,  Pair  von  Frankreich.  S.  728. 
Rastrelli,  Vine.,  in  Dresden.  S.  1055. 
Ronceni,  Domenieo,  starb  in  Mailand.  S.  671. 
Rossini,  Ginsseppe,  Vater  des  Gioachino.  S.  627. 
Schneider,  Creorg  Abraham,  Kapellmeister  in  Berlin  (aus^nh^ 

liehe  Lebensbeschreibung).  S.  124. 
St.  Sebtttze,  Hofrath  in  Weimar.  S.  419  n.  lOSj». 


IV 

SmolenskI,  Marianna,  Sängerin  In  Turin.  S.  405. 
Sor,  berühmter  GuiUrrist,  starb  zu  Paris.  S.  593. 
TamboUni,  R«ph«el,    Musico  in  Berlin    (mit  kurzem  Lebens- 

Todesfälle,  kurz  angezeigt.  S.  434;  474;  490;  842. 
Trübe,  Adolph,  Organist  und  Lehrer  in  Waldenbunr.  S.  384 
Usteri,  Martin  (Dichter>.    NaehträgUch  S.  60.    ' 
Vllloteao,  Guill.  Andr^  (mit  Lebensbeschreibung).  S.  637 
Wassermann,  Heinr.  Joseph,  Mosikdir.  in  Basel  (mit  ausfdhr- 

lieher  Lebensbeschreibung^  S.  86. 
Weber,  Gottfr.  Dr.  S.  780. 

Wewetzer,  F.,  junger  Pianoforte-Lehrer.  S.  1029. 
Winter,  Eduard^  Mitglied  des  Orchesters  in  Leipzig.   S.  1056. 
Wittasek,  J.  J. ,  Domkapellroeister  in  Prag.  S.  I057i 
Wolfram,  Joseph  ^  Bürgermeister  und  Opern  komponist   S.  826. 

IF.    Recemionen  und  beurtheilende  anzeigen. 

1.    Schriflen  Ober  Masik. 

Auswahl  vorzüglicher  Musikwerke  in  gebundener  Schreibart  von 

Meistern  alter  und  neuer  Zeit.  10.  Lief.   S.  329. 
Bach,  J.  Seb. ,  Tart  de  la  Faguc  etc.  Edition  nouvelle.  Liv.  Hl. 

(Ein  Lehrbuch  ohne  Worte.)  S.  3, 
Becker,  Kart  Ferd.,  Systcmatiseh-chrobologlsche  Darstelinng  der 
mosikalischen  Literatur.    Nebst  einem  Anhsnge :  Cboral- 
sammlungen   aus  dem   16.,    17.    n.   18.  Jahrb.     Nach- 
trag. S.  861. 
Beger,  Aug.,  Die  Würde  der  Musik  im  griechischen  Alterthume 

zur  Beachtung  für  die  Gegenwart.   1839.  S    917 
Dauney,   William,   Ancient  Scotish  Melodies  from'a  Manuscriot 
of   de  Reign   of  King  James  VI,    with    an  iotrodoctory 
Enguiry  illustrative  de  flislory  of  de  Mosic  of  Scolland. 
Edinburgh  etc.  1838.  in  4.  S.  261.  —  ßeschl.  S.  277. 
Fischer,    L.      Musikalisches   Würfelspiel    (zur  Erlernung    der 

IXoten).  S.  86. 
Gassner,    Ferd.  Simon,   Partiturkenntniss ,    ein  Leitfaden  zum 
Ä"Ä!22f:    '•'''^"  ^^^^^  :^.  Theil  Notenbei. 
Gazetta  musicale.    Napoli,  15  Settembre  1838.  (Erste  Num- 

mer.)  S.  37. 
Gre ssler.   Albert  und  Gustav,  Lieder  Tur  Schule  und  Haus 
Eine  Mustersammlung  der  besten  Wort-  und  Tondichtun- 
j      gen  (Textbuch  für  sich).  Heft  f.  1839.  S.  973. 
Häser,  Heinr.,  Dr.,  Die  menschliche  Stimme,  Ihre  Organe    Aus- 
bildung, Pflege  nnd  Erhaltung.     Für  Sänger,  LehrcV  etc 
1839.  S.  677. 
Heinse,  Frdr.,  Reise- und  Lebens-Skizzen  nebst  dramatuririscben 

Blättern.  1.  u.  2.  Thl.  S..  497. 
Hofmeister,  Adolph,    Handbuch   der  musikal.  Literatur,   oder 
allgemeines  systematisch  geordnetes  Verzeichoiss  gedruck- 
ter Musikalien ,   auch  musikal.    Schriften  und  Abbildun- 
gen etc.     Dritter  Ergänzungsband  vom  Januar   1834  bis   ' 
zum  Ende  1838.  S.  517. 
Höltsch,   C,   Gesangschnle ,   enthaltend   eine  Sammlung  mehr- 
facher praktischer  Uebuugsstücke  im  Takt,   Notentreffen, 
und  in  der  Stimmbildung,  für  Schulen.  1.  Heft.   S.  799. 
Ideen   nnd   Betrachtungen   über    die  Eigenschaften    der   Musik. 

1839.  S.  965. 
Referstein,    G.  A.,  Dr.,   Die  Kunst  von  Ihrer  Schattenseite. 
Homilie  über  Apostelgesch.  XIX,   23—40,  gehalten  am 
17.  Sonntage  nach  Trinitatis  1839.  S.  989. 
Langbecker,   E.   C.   G. .   Gcsangblälter  aus  dem  16.  Jahrb., 
mit  einer  kurzen  Nachricht  vom  ersten  Anfang  des  evan- 
gelischen Kirchenliedes  etc.  1838.  in  4.  S.  381. 
—      Job.  Crüger's,   von  1622  bis  1662  Musikdir.   an  der  Ni- 
colaikirche  in  Berlin  ,  Choral-Melodieen.    Aus  den  besten 
Quellen  etc.    Mit  Crüger's  Bildniss.   In  4.    S.  382. 
Manns  tein,  Heinr.  Ferd.,  die  gesammte  Praktik  der  klassischen 
Gesangkunst.    Bin  Handbuch  für  Komponisten,   Gesang- 
lehrer, Sänger  etc.  1839.  S.  885. 
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Marz^  Ad.  Benib.,  Dr.,  ATl^meiiie  Mosiklehre.    Ein  Bnlfslraeh 

fSr  Liehrer  ood  Lerneode  etc.  1839.  S.  357. 

Meyer»  Rarl,  lieber  dM  Verhälloiss  der  KansC  zam  Callas.  Ein 
Wort  aa  alle  ^bildete  Verebrer  der  Ranst.  1837.  S.  %0i. 

DerMinnesäDger.  Masikal.  UnterbaitaD^blätter.  5.  Jabrg. 
Enthält  wSchentlich  einen  balben  Bogen  Text  and  einen 
haiben  Bogen  Mniii,  der  Text  gleichlautend  mit  dem 
Gesellschafter,  2.  Jabrg.  S.  458. 

Mosel,  J.  F.,  Edler  y.,   lieber  die  Original-Partitar  des  Re- 
quiem von  W.  A.  Mozart.     Seinen  Verebbem  gewidmet. 
1839.  (S.  S3  in  8.)  S.  317;  Beschlass  S.  341. 
Ori^i a aUGhSreder  Derwische  M ewiewi.    (Geschieh ilieb  merk- 
würdig.) 5.  413. 

lebs,  Gb.  G.,  Dr.,  Erinnerangen  ans  meinem  Leben.  1839.  S.  515. 

Revae  et  Gazette  masicale  de  Paris  —  nnd  La  France  masicaie 
(Verandervng  derselben).    S.  49. 

Riege  r^  Gottfr.^  theoretisch  -  praktische  Anleitnng  die  General- 
hiss-  nnd  Harmonielehre  in  6  Monaten  griindlieh  nnd 
leicht  za  erlernen.  1839.  S.  810. 

Rinck,  Ch.  H.^  Theoretiseh  -  praktische  Anleitung  zom  Orgel- 
spielen. 1.  Thl.  1.  n.  2.  Lief.  S.  248. 

SaiBlnng  von  Musikwerken  der  vorzügliehsten  Rircbenkompo- 
nisten  früherer  Zeit  znm  Selbststudium.  1.  u.  %  Heft 
(in  Plotenbeispielen.)  S.  397. 

Sckilling,  Gnstav,  Dr.,  Versuch  einer  Philosophie  des  Sefa5nen 
in  der  Mnsik,  oder  Aesthetik  der  Tonknnst  etc.  2  Thle. 
in  8.  1838.  S.  293. 

—  Allgemeine  Generalbasslehre  mit  besonderer  Rücksicht 
auf  angehende  Musiker  und  gebildete  Dilettanten.  Erstes 
Heft.  1839.  S.  653. 

Schmidt,  Aug.,   Orpheus,  musikalisches  Taschenbuch  für  das 

Jahr  1840.  Erster  Jahrgang.  S.  815. 
Schreiber,  Christian,  Religiöse  Dichtungen  etc.  1839.  S.  61. 
Schütze^  Frdr.  Wilh.,  praktische  Orgelschnie  mit  fortgesetztem 

Handbache.  2.  Tb.  1838.  8.  202. 

—  Handbuch  der  praktischen  Orgelschule.  Zweite,  verbes- 
serte und  vermehrte  Auflage.  1840.  S.  941. 

Tydsehrift  voor  grondige  Masikale  Rritick  en  Antikritiek  ete. 
Probeblatt.  1839.  S.  231.     Zweites  ProbebUtt.  S.  303. 

Weismann,  J.,  Job.  Nepom.  Schelble,  Direktor  des  Cilcilien- 
Vereitts  in  Frankfort  a.  M.  1838.  S.  53 

AVeizsacker,  HiUfstafeln  für  den  Musikunterricht  mit  einer 
Beschreibnngu.Gebraucbsanleitnng.  Für  Anfanger.  S.  948. 

'Wildl,  J.  C.  D. ,   letzte  Yergleichung   unserer   Octave  in  Dur 

und  Moll  mit  oveijfia  rsletov  der  Griecfien.  S.  232. 
Wilke,  Friedr.,  Reschreibung  der  St.  Ratharinen-Orgel  zu  Sala- 
wedel.  Bfit  Bemerkungen  über  den  Gebranch  ihrer  Stim- 
men nnd  Vorschlägen  zur  Verbesserung  der  Orgel.  1839. 
S.  735. 

—  Ueher  die  Wichtigkeit  und  Unentbehriichkeit  der  Orgel- 
mixtnren  etc.  1839.  S.  736. 

Wohlfahrt,  Heinr.^  8  Wandtafeln  zum  Elementarunterrichte  im 
Notensingen,  nebst  Anleitnng  znm  Gebrauehe  derselben. 
Für  Stadt-  und  Landschulen.  S.  947. 


2.    Musik. 

A)  Gesang, 
a)  Rlrche. 

Ans  wähl  vorziiglicber  Musikwerke  in  gebundener  Schreibart  etc. 
(Z.  B.  V.  Palestrina).  10.  Lief.  S.  329. 

Back  G.  F.,  und  Wagner,  Ghoratbuch  der  protestanClVchen 
Rircbengemeindc  des  Rönigreichs  Bayern^  für  4  Männer- 
stimmen etc.    Abtbeiloog  I.  S.  642.  , 

Clari,  Giov.  Carlo  Maria,  De  profundis  mit  Rlavicr-  oder  Or- 
gelbegl.  S.  397. 

Dtmcke,  Bertold,  Choralgesange  fdr  4  Männerstimmen.  4.  Werk, 
2.  u.  3.  Heft.  S.  787. 

Drobiseh,  C.  L.,  6  Offertoricn  für  4  Singstimmen  mit  Orgel. 
Op.  32.  —  6  Gradualia  eben  so.  Op.  33.  Bisida  Werke 
in  Partitur  und  Auflegestimmen.  S.  789. 


Dara&te,  FraDcelco,  Litania  (za  Ehren  der  heiligen  Jangfran, 

aus  F-moH).  S.  398. 
Faseh,  Hart  Christian  Frdr.,  sämmtliche  Werke,   6.  Lief.  Der 

51.  Psalm,  Miserere.  Partitur  und  Stimmen.  S.  330. 
Freadenberg,   Carl,    der  70.  Psalm  für  4  Singst,  mit  Orgel 

oder  Pianof.  Op.  3.  S.  783.   ' 
Gomolki,  Nicolas,    lOPsanmes  in:   Cbants  d*Egl»e  ^  plusieurs 

voix  des  anciens  compositeursPolooais  etc.  1.  Liv.  S.  946. 
Händel,   Holy,  Holy  (heilig).     Eingelegt  in  den  „Messias«*,  für 

Altstimme  und  Orgel.  S.  644.  _ 
Rist,  F.  C,   Dr.,   Zes  vierstemmige  Roralen  met  hoogduitsche 

en  nederduitsche  Text  voor  Sopraan  et  Altstemmen  met 

Begleiding  von  Piano  of  Orgel.  S.  347. 
Rleinw ächter,  L.,  Motette  Tdr  4  Solostimmen  mit  4stimmigem 

Chor   und  Begl.   der  Streichinstrumente   oder  der  Orgel. 

Op.  4.  Partitur.  S.  718. 
Roning,   David,  Domine  salvnm  fac  mit  Instrumenten-Partitur. 

Op.  1.  S.  945. 
Rufferath,  Job.   Hermann,   Jubelkantate  ter  Gelegenheid  van 

bet  tweede  Eeawfeest  der  Utrechtsche  Hoogeschoole.  Ria- 

vierauszog.  S.  573. 
Rühnau;  Fr.   Wilh.,    Choralraelodien  zu  sämmtlichen  Liedern 

des  Berliner  Gesangbaches  etc.  S.  459. 
Mendelssobn-Bartholdy,   Felix.    Der  42.  Psalm.    Riavier* 

auszug  und  ausgesetzte  Stimmen)  auch  Partitur.  S.  119. 

und  289. 
—      Verleih  uns  Frieden  etc.  (deutsch  und  lat.).  Gebet  nach 

Lutherschen  Worten.     Für  Chor  und  Orchester;  im  Rla- 

vieranssMge  und  in  einzelnen  Singst.  S.  717. 
Müller,   C.   G.,    Hymnus  von  C.   Schöne  fiir^ MännerstiDmen, 

Soloquartett  und  2  Chöre.  Op.  18.  S.  944. 
Philipp,  B.  E.,   Deatsche  Messe  für  Sopran,  Alt,  Tenor,  Bast 

und  Orgel.  Op.  27.  S.  163. 
Rein  thaler,  Rarl,  Die  heilige  Passion  nnsers  Herrn.   Mit  Sang- 
weisen nnd  Saitenspiei  (Riavier  oder  Orgel)  —    Gesänge 

und  Lieder  zn   einer  hohen  Feier  der  heiligen  Taufe. 

S.  163. 
Reisiiger,  C.  G.,  4te  grosse  Messe  (in  Es)  für  Singstimmen  u. 

Orchester.    Partkur  und  Auflegestimmen.  S.  1013* 
Sammlung  von  Gesängen  während  der  Wandlung  in  der  beiL 

Messe.     1.,  2.  und  3.  Sammlung.  S.  347. 
Schicht,  J.  H.^  Motetten.  Partitur.  9.,  10.  n.  11.  Heft.  S.  289«     / 
Schneider,  Friedr.,   Gelhsemane  und  Golgatha,  Charfreitags- 

Oratorium.  Op.  96.  Partitur.  S.  303. 
Wehrli,  Ulrich,  Fänfiitimmige  Cantus-Flrmus- Chore  iiber  eioi0e 

Melodieen  des  Ziirioher  Gesangbuchs.  S.  814. 
Wolf,  Joseph  Franz,  Offertorium:  Ave  Maria,  für  4  Singstimmen. 

and  Orgel.  S.  944«. 

b)  Oper. 

Alsdorf,  W.,  die  Wiedertäufer  oder  Johann  von  Leyden,  hi- 
storisch-romantische Dichtung  von  G*  Janssen.  In  4  Akten. 
MS.  S.  134. 

Renedict,  Jul.,  Der  Zigeunerin  Warnung,  grosae  Oper  in 
2  Aufzügen.    VoJllständiger  Kiavieraoszug.  S.  323. 

Deisaaer,  J.,  Ein  Besucb  in  St.  Cyr^  komische  Oper  in  3  Auf- 
zügen. Vollständiger*  Klavierauszog  vom  Romponisten. 
S.  753^. 

Bonizetti,  G. ,  Lncrezia  Bo^gia,  Oper  in  3  Akten.  Vollständi- 
ger Rlavieranszug.  S.  549. 

D»rn,  Heinrich,  Der  Schöffe  von  Paris,,  komisehe  Oper  in 
2  Aufzögen)  Worte  von  W.  A.  Wobibrück..  (Noch  MS.) 
S.  30. 

HaUvy,  F.,  Guido  et  Ginevra,.  Opera  en  V  Actes.  Partition 
de  Piano.  S.  5;  Beschlass  S.  17. 

Lortzing,  G.  Albert,  Die  beiden  Schützen^  Oper  in  3  Akten. 
VoUständiger  RlaVieraaszug..  S,  343. 

e)  Concert-Lieder  und  Gesänge. 

Faseh,  sämmtliobi  Werke,  6.  Lieferung.  Partitur  und  Stimmen. 
S.  330. 

1* 
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RlaasSy  Vielor,   6  HerbstUeder  Tiif  «ine  Sin^t.  mit  BegL  dos 

Pianof.  und  Violonceirs.  Op.  il.  S.  d95. 
Rlingeober^»  Wilh.,  Der  Troabadoiir,  für  eine  Siogstinme mit 

Pianof.  and  Vcell.  Op.  7;  —  Gute  Nacht,  eben  so,  Op. 

8.  S.  1020. 
Kufferatb,  Job.  Hermann,  Jabelkantate  etc«  S.  573. 
Leaz,  Leop.,  3  Gesänge  mit  Begl.  des  Pianor.  und  des  obligaten 

Horns  oder  Vcelfs.  Op.  22.  S.  868. 
Lvoff,  Alex.,  Volkslied  der  Rassen,  mit  Orchester.  S.  558. 
Mozart,  Sohn,  Der  erste  Frühiingstag.  Kantate.  Klavierauszag. 

S.  404. 
Pete  cid,  Ettgen^  Dort  wie  hier!  fiir  eine  Singst,  mit  Pianof.  u. 

Vcell.  S.  1020. 
Pott«   Aog. ,   1t  deutsche  Lieder  Cut  eine  Singst,  mit  Begl.  des 

tianof.  und  VceU's.  Op.  14.  S.  579. 
Reiehardt,  G. ,  Preussenlied  mit  Chor  u.  Orchester.   Op.  15. 

S.  102. 
Saemaon,   Karl  Heinr. ,    Die  sterbenden    Helden.     Ballade  von 

(Jhland,  Op.  7;  Freie  Kunst,  Gedicht  von  Uhland.  Op.  8. 

ßeide  für  4  Singstimraen  und  Orchester.  S.  104. 
Tanwitz,  Eduard,   Trost ^  für  eine  Singstimme  mit  Pianoforte- 

and  Bornbegl.  Op.  14.  S.  1020. 
Till     A.  Emil,  Giockenstimmen   für  eine  Singstimme, mit  Begl. 
'      des  Pianof.  und  VcelPs  etc.  Op.  13.  S.  996. 

d)  Kammer. 

a)  Mehrstimmige  Geninge. 

Abele,    Garl,    Der  Sängerboad,    fUr  MüDnevetiHmeD.    S.  464 

Qod  506. 
Becker,   Jul. ,    Sehottiscbe  Lieder,   eompenirt  (?)  Ton  L.  van 

Beethoven,   dreistimmig  bearbeitet  Tdr  Alt,   Xfn*r  und 

Bass  mit  Klavierbegleitung  ad  üb.  Op.  108  (Beethoven6\ 

1.  Heft.  S.  071. 
C  u  r  s  e  h  m  a  Q  n ;  Fr. ,  Weibnaehtelied  v^en  U,  Heioe,  für  8  Stim- 
men mit  Begl.  des  Pianof.  S.  55^7. 
Dameke,  Berlold,  Choralgcsänge  für  4  MänncreHimmen.  Op.  4. 

Heft  2  u.  8.  S.  787. 
Gerald y,   J.«  4<(ottdrao  für  2  Soprane  und  Beat  mit  Klavier 

(itelienisch  und  dentscb).  S.  338. 
Groll,  A.  E.,    3  Lieder  fdr  Sopran,    Alt,    Tenor    und   Bass. 

Op.  17.  ß.  837. 
Gressler,   Albert  und  Gmtar,   Lieder  für  Sohule  on4  Haof. 

Zweistimmig.  S.  073. 
Hammer,  Geerg,   24  u.  28  Lieder  lam  Gebraoche  Tur  Volka- 

scfaulen.     1.  und  2.  Heft  (einatimBige  and  mehrstimmige 

Lieder  gemischt).  S.  87. 
^  Lieder  zum  Gebrauche  für  Volkasehalen  (meist  2-|  3- 

and  4stiDmig).  3tes  Heft.   Zweite  Aufl.  S.  975. 
Hath,  Louis,  4  Duette  für  2  Sopranstimmen  etc«  mit  Begl.  des 

Pianof.  Op.  21.  S.  973. 
Riickea,  Pr.,  5  vierstimmige  Lieder  für  Sopran,. Alt»  Teaor  oad 

Baas,  Op.  25.  S.  846. 
3  Duette  für  2  Soprane  oder  Tenor  und  Alt  mit  Begl. 

des  Pianof.  Op.  26.  S.  972. 
Lvoff.  Alex.',  Volkshymne  der  Rasaen,  für  Sopran ,  Alt,  Tenor, 

und  Bast,  mit  Begl.  des  Pianof.  S.  558. 
Mathieux,    J. ,    Die  VogelkanUte.     Musikalischer  Scherz  für 

5  Singstimmen  mit  Klavierbegl.  Op.  1.  S..346. 
Mendel,  J.  ,   48timmige  Lieder  für  den  Mftnnerchor.    6p.  10. 

N.  2  der  Männerchöre.  S.  558. 
Messer»  Franz,  Mainzer  Liedertafel,  6  Gesänge  fdr  Mäonenahor 

mit  and  ohne  Begl.  des  Piaaof.  S.  4^^ 
Nägeli,  Hanns  Georg,  Bibliothek  des  Männcrchorgesan^js.  1.  Heft. 

Partitur  and  Stimmen.  S.  346. 
Nedclmann,  Wilh.,  Glück  aofl  Lieder  (Beegmanaalieder)  für 

4  Männent.  Partitur.  1.  Heft.  S.  788. 
Nohr,  Friedr.,  6  Lieder  für  4  Mäondrstlnmien.  Op.  12.  S.  337. 
Pachaly,  F.  J. ,   XXIV  Choräle   für  dea  4stimmigeB  Männer- 
chor. S.  103. 
Philipp,  B.  E.,  6  Lieder  fdr  4  Männerat.  Op.  30.  S.  787. 
—      6  fröhliche  Lieder  farBasaeolo  and  Mfaiaarehar  mitPfte. 

Op.  13.  S.  1021. 


Philipp.  B.E.»  Eoleoapiegeli  Besaofa,  Faalnacht*Gantale  v.  Aii|r- 
Kablert,  fdr  Männersliaunea  mit  Pianof.-BegleU.  Op.  29.' 
S.  1027. 

Poeci,  Franz  Graf  voo,  3  Duette  für  Sopran  und  AU  mit  Begl. 
dea  Pianof.  8.  Werk.  S.  662. 

Pohlenz,  Aug.,  7  Lieder  für  4  Männerstimmen.  Partitur  und 
Stimmen.  Op.  7.  S.  738. 

Reiehardt,  G.,  Preussenlied  fdr  Basjsolo  mit  Männerchor. 
Op.  15.  6.  102. 

Saemann,  Karl  Heinr.,  Die  sterbenden  Helden.  Ballade  von 
Ublaod  fdr  4  Siogstimmen  mit  Klavieraaszng.  Op.  7.  — 
Freie  Kunst,  Gedicht  von  Uhland,  eben  so.  Op.  8. 
S.  104. 

Sammlung  von  Musikwerken  d.  vorzüglichsten  Kirchenkomponi- 
aten  früherer  Zeit  (mit  Klavierbegleituag)  fdr  Singinsti- 
tute und  Gesangvereine.  1.  u.  2.  Heft.  S.  397. 

Sahärtlich,  J.  C.>  Potsdamer  Liedertafel.  Für  4  Männerat. 
Heft  2.  S.  41. 

—  Gesänge  der  Potadamer  Liedertafel.   Für  Männerstimmeo . 
Heft  3.  S.  972. 

Speier,  Wilb.,  Gesänge  für  4  Männerstimmen.   27.  Werk.  Par^ 

iUnr  und  Stimmen.  S.  559. 
Spehr,  L. ,  JenaeiU.    Duett  für  Sopran  and  Tenor  mit  Pianof. 

S.   557. 
Storeh,  Lndw. ,   and  D.  Elster,    Sommerabend   und   Nacht. 

6  Lieder  fdr  Männergesang.  Partitur.  S.  561. 
Taawitz,  Eduard,  3  Lieder  fdr  Männerstimmen.     Partitur  und 

Summen.  Op.  9.  S.  103. 
•^      Dragoneriied  vom   siebe i\jährigea  Kriege,    4stimmig    für 

Mäuner.  Op.  13.  S.  1021. 
Theamele,  Auswahl  klassischer  Arien ^  Duetten,  Terzetten  etc. 

mit  Pianof.  3.  Band.  S.  813. 
T  r D  h  n ,    F.  H. ,   Cbampagnorlicd  für  eine  Tenorat.  und  Manner- 

c|uartett.  S.  787. 

—  Die  Käferkuaben»  für  4  Männerst.  (Bafiso  aolo).   Op.  30. 
S.  5&t. 

Wehrli,  Ulrich,  dreistimmige  Gesänge  für  die  reifere  Jugcod. 
3.  Hea.  S.  815. 


ß)  Lieder  und  andere  Gesänge  für  eine  Singstimme. 

Auswahl  heiterer  und  ernster  Gesänge  für  Schule,  Haus  und 
Leben  etc.  oder  Liederkranz  (1-  und  2aHmmig);  heraus- 
gegeben von  L.  Erk  und  Wilh.  Greef.    1.  Heft.    S.  834. 

Baaok,  Garl,  Allerlei  Gesänge  und  Lieder  mit  Piannfortehegl. 
Op.  23,  28,  J.  und  2.  Lief.  Op.  29,  30,  1-,  2-  und 
3.  Lief. ,  Op.  33  in  3  Heften.  S.  509. 

Becker,  Jol.,  Loreley,  Op.  19.  -   Die  Fee,  Op.  20.  Mit  Pianof. 

—  4  Lieder  von  Adalbert  von  Chamisso,  mit  Pianof.  Op.  17. 
S.  1023.  ^.     „^ 

Bordogni,  Marco,  Vocallzzi  oder  12  neue  Singubungen  für 
Bariton  oder  Bass  mit  Begl.  des  Pianof.  Liv.  1  et  2  5  — 
36  Singübungen  für  den  Bass  etc.  Liv.  I  et  II.    S.  1019. 

Claudias,  Otto,  Studien  fdr  den  Gesang  (Tenor  und  Sopran) 
mit  Begl.  des  Pianof.  Op.  19.  S.  579. 

Curschmann,  Fr.,  4  Gesänge  für  eine  Singst,  mit  Begl.  dea 
Pianof.  Op.  15.  S.  361.  ^.      ^  ^      ^^ 

—  5  Gesänge  fdr  eine  Singstimme  mit  Pianoforte.    Op.  18. 
S.  501. 

Donizetti,   G.,   Die  Wahnsinnige  von  St.  Helena.    Canzonetle 

mit  Pianof.  S.  644.  .    «.       r 

.    —      Röveries  .Napolitaines.   VI  Balladcs,  avec  acc.  de  Pianol. 

S.  6C0.  ^  .    n.       r 

Eckert,  Karl,  Album  deutscher  Lieder  und  Romanzen  «it  Pianof. 

Begl.  "Op.  12.  S.  82.  ^ 

Erk,  Ludw.',  und  Wilh.  Irmer,  Die  deuUchen  VelkaliedormH 

ihren  Singweisen.  2.  -Heft.  S.  60. 

—  und   Irmer,    Die   deutschen  Volkslieder  ele.    Utes  fl«n. 
S.  834. 

£v4vs,  Karl,  6  Lieder  *  für  eine  Singst,  mit  Begl.  dea  Pianaf. 
Op.  2*.  S.  756. 
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Fiseber,  J.  N.,  6  Lieder  yon  B.  B.  W4Ub|;  für  Bms  oder  B«- 

ritoD.  S.  891. 
Frendeotbal,  Jnl.,  3BaU«de«  fiif  Biwt  oder  Bariton  mit  Begl. 

des  Pianof.  Op.  35.  S.  801. 
Gtssner,   D.  F.  S. ,  In  die  Fern« ,  Lied  von   H.  Rietke,   fSr 

Tenor  und  Pianof.  S.  \02S. 
bekrönte    Pro iali oder.    In   die  Ferne,    von  Kletke.     Mit 

Pianof.  S.  364.  ,     .      ^.    «. 

fiirsckner,  C.  F.  J. ,  6  dentsebe  Lieder  fhr  IHeczoaopran  oder 

Tenor  mit  Pianof.  Heft  1  nod  2.  S.  993. 
€iire,  Fr.,   GesÄnge  mit  Begl.  des  Pianof.   Op.  5.  S.  WW. 

-  ]q  die  Ferne,  fitr  Tenor  oder  Sopran  mit  Pianof.  Op.  6. 
S.  iO?8. 

fiross,  G.  A.,  4  deotscbe  Lieder  mit  Pianof.,  •%.  Heft.  —  Lie- 
besViedep  von  J.  B.  Gross.  Op.  »6.  8.  88. 

Händel,  Holy,  holy  etc.  Efngelcgt  in  das  Oraiorlnm:  Der 
tfeisia«.  S,.  844. 

Hammer,  Georg,  U  Lieder  zom  Gebraneiie  für  VollLsschnlen. 
i.  Heh ;  28  Lieder  etc.  2.  Heft  (einstimmige  und  mcbr- 
stiraniige  Lieder  Kosammeo).  S.  8T.  ' 

Helrf,  C.  F.,  2  Lieder  mit  Begl.  des  Pianof.  S.  993. 

fiertifcerc,  Rod.  von,  6  Gesänge  für  AU  oder  Booo  mitPiaaof. 
Op.  4.  —  Elfengesang  mit  Pia«)f.  für  'Bariton.    Op.  6. 

S.  S91. 
HeUcb,  L.,   nnd  C.  F.  Kanffmann,  »Lieder  ae^üb.  Dicbter 
mit  Pianof.  oder  GnHarre.  2.  Heft.  8.  -860. 

-  3  Gedichte  von  L.  Ticok,  mit  Pianof.  %  Heft.  S.  869. 
nuth,  LouU,  4  Gesänge  mit  Pianof.,  Op.  15;  6  Lieder,  Op.  18. 

S    869. 

Julien,  Heinr.'  von  St.,  Lyrische  Gedichte  von  Tb.  Moore  (eng- 
lisch nnd  deutsch).  Op.  7.  Heft  1.   8.  737. 

Keller,  Keri,  4  Gesänge  mit  BegleHnog  des  Pianof.  Op.  45. 
S    362 

Ketsch  an,  A.,  Lieder  und  Gesänge  mit  Pianof.  Op,  i  und  %. 
S    10^4. 

Kiel,  Aug.,  6  Lieder  für  eine  Singstimne  mit  Pianof.  1.  Werk. 

Kiltl,  J.Friedr.,  Wilde  Rosen  an  Hertha,  god.  von  H.  G.  Sa- 
phir, mit  Piaoof.  3tes  Werk.  8.  994.     ^   ^    ^^ 

Klein,  Joseph,  7  Lieder  und  Gesänge  mit  P*«"«'^',ß-^*V.««f 

KleinwÄchter,  L. ,  5  deutsche  Lieder  mit  Begl.  des  Pianof. 
Oo   3  'S    998 

Krctzschmer,  A.,  Denteche  Volkslieder  mit  Ihreo  Original- 
Weisen  ete.  6.  nnd  6.  Heft.  S.  271.     ^       ^  ^        ;     . 

Ltbarre,  Th.,  n  Romances  (Paroles  allemandea  et  ft-anfaises) 

«vee  sccomp.  de  Piano.  S.  758. 
La  ebner,  Franz,    3  deutsche  Gesänge    mit  Punof.     Op.    56. 
S  '89'1* 

Lauer,  Ad.  ßaron  von,  6  deutsche  Lieder  ven  RMffPt-  Mit 
Pianof.,  Op.  ^;  —  6  deotsehe  Lieder  von  H.  «eine. 
Mit  Pianof.,  Op.  6.  S.  84.  •  ^    «.      # 

Lehmann,    A.  von,    DenUobe  Gesänge  mit  BegL  des  Pianer. 

Lenr,  Leop..   Gesiioge'  mit  Pianof.    «p.  »,  W,  M  mod  W. 

S  '868 
LiDdhlad.  A.F.,  A«  dem  Schwedischen  ^L»"  *• '"»i"'«  «T 

setzte  Lieder  mit  fiegl.  de»  Pian?lf.  «eft  1  o.  *•  S.  »»i. 
L.rtzing.  Albert.  ^8»^.  S««luiy  ^»"'K^  "»••  „'5*«"''*'^' 

(^säDce  mit  BegL  des  Piaoof.  Heft.  3.  S.  1038. 
L.can    Heior.,  Da«  SoldatwUrt,  BalUdeiTOii.Df.Lai«enji«liwaM, 
'  fBr  eine  Singsümme  mjt  Pianof.  Op.  5.-3  Gesänge, 

Maricbner,  Hein r. ,  Für  eine  Bariton-  oder  Altstimme,  Lieder 
mit  Pianof.  Op.  '99.  S.  10^1. 

-  A.  E.,  Lieder  fiir  eine  Bassrtimme  «it  Pianof.^cgleitung. 

M.rxse?*Ecina;dl?Gedichte  von  L.  Wihl,  mit  Pianof.  Op.  32. 

Matbieux,^J^',  Das  Schloss  Bonconrt     Gedieht  von  AdaÄ.  von 

CbamUso.    Mit  Pianof.  Op.  9.  S.  84. 
\i^\^Ai  ^n  tu  danske  Sänge  med  Accomp.  for  Pianof.  af  J.  F. 
Melodies  ^^^^  ^  ^  ^^^^^  E.  HelaUd,  H.  Rang  and 

h  C.  Gebauer.  1838.  8.  833. 


Meyerbeer,  Gittcone^    VI  fildgies  et 'ilomaaoes,  mit  Pianof., 
französisch  und  deutsch.  S.  123. 
-—      Supplement  de  TOp^rac  Robert  le  diable.  Seine  etPriire 

av,  acc.  du  Pianof.  (rdr  Tenor).  S.  643. 
—      3  deutsche  Lieder  von  M.  Becr^  ti.  Hebe  n.  W.  MttUer. 
S.  6U. 
Der  Minuesänger.    Mnsikal.  UnterhaltungsblätCor.    In  Roman- 
zen und  Liedern  mit  Begl.  dos  Pianof.  oder  der  Goitarre. 
5ter  Jahrg.  S.  458. 
Moliqqe,  B.,  6  Lieder  (Gesänge)  für  Bariton  oder  Mezzo-Sopran 

mit  Pianof.  Op.  12.  S.  502. 
Moninsko,   S.,    3  Gediehte  von    A.   Hiekiewicz   (polnlsob  nnd 

deutsch)  hiil  Piaoof.  S.  1022. 
MUbling.  A. ,   10  Lieder  ans  Harfe  und  Psalter  von  Spitta, 

mit  Pianof.  Op.  94.  S.  995. 
Neithardt,  A. ,  5  Lieder  mit  Pianof.  Op.  109.  S.  363. 
Nicola,   Karl,  Die  Rebentochter,  Gresaag  mit  Begl.  des  Pianof. 

Op.  10.  8.  361. 
Panseron,  Aug.,  XII  Romsnoes  (franzSsiech  nnd  deutsch)  av. 

acc.  dn  Pianof.  S.  362. 
Pott,  Aug.,   2  deutsche   Lieder  mit  Begl.  des  Pianof.    und  des 

Violonoells.  Op.  14.  8.  579. 
Jlahles,  Ford.,  Lieder  und  Gesänge  mit  Pianof.  Op.  22.  Heft 2. 

S.  363. 
Aitl,eraberg,  Lndw.  Ritter  v. ,  Albom ,  Prager  mnsikaL  ,  ab- 
€  *  wechselnd  für  Gesang  und  Piaoof.  8.  269. 

-*-      4  Gesänge  mit  Begl.  des  Pianof.  S.  1022. 
Romanzensaal   an   der  Seine.     Eine  Sammlung  verdentschter 

Romanaen  mit  Pianof.  Heft  1.  S.  1028« 
Schmidt,  J.  P.,  In  die  Ferne.  Lied  von  H.  Kletke.  Mit  Pianof. 
S.  364. 
-^      L..  7  Lieder  mit  Pianof.  Op.  1.  S.  1024. 
Scholz,   VV.  E. ,   6  Lieder  Tdr  eioe  Sopran-  oder 'Tenorstimme 

mit  Pianof.  Op.  19.  S«  361. 
Seidel,  G.  F. ,  6  dentsohe  Lieder  mit  Pianof.  Op.  1.  8.  1023. 
Spontini,  Gasp. ,  VI  Oeuvres  nouvollos.  (Romanzen  französisch' 
n.  dentsoh,  für  eine  Siogstimme  mit  Begl.  ies  Pianof.  die 
beiden  oralen).  S.  1018. 
Stadler,  Maximil.,  Original-GfaÖre  der  Derwische  Möwlewi  (ein- 

•timmig  mit  fainzugeriiglor  Klavlerbegl.)  S.  413. 
Stern,  Jol. ,  Bilder  dos  Orients,   ged.   von  H.  Stieglitz,  mit 

Pianof.  Op.  3.  S.  1022. 
Strube,  C.  ü. ,  Lieder  für  eine  Bass-  oder  Baritonstimme  mit 
Pian(^.  Op.  21.  —    Lieder  fnr  eine  Sopran-  oder  Tenor- 
stimme mit  Pianof.  Op.  22.  Heft  1  und  2.  S.  1)93. 
Tanvitz,  Eduard,  4  Lieder  mit  Begleit,    des  Pianof.   Op.  10. 
S.  362. 
^      Schlommerlied  von   Oettinger,    mit  Begleit,  des  Pianof. 
Op.  8.  8.  10^. 
Tiehsen,  Otto,  5  Gesänge  mit  Pianof.  (Op.  1.);  —  5  Gesänge 
von  Heine  und  Malier,  Op.  2;  —  6  Gesänge,  Op.  3;  ^ 
3  BalUden,  Op.  4,  in  3  Heften.  8.  83. 
Unverricht,   Aug. ,   6  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Pianof. 

Op.  6.  S.  602. 
Wagner,  E.  D.,  Gesänge  und  Lieder  mit  Pianof.  Op.  3.  Heft.  1. 

S.  363. 
Weibe,  Ernst,  SoAtimentale  Lieder  mit  Pianof.  S.  891. 
Wohlfahrt,  Heinr. ,  8  Wandtafeln  zum  Elementaranterricht  im 
-Notensingen.  8.  M7« 

B)  Instrumental-Musik. 

a)  Sinfonien  und  Ouvertüren  für  Orchester. 

Bellini,  V.,  Ouvertüre  de  FOpera:  I  Montecchi  od  i  Capuleti 
(in  Auflegestimmen).  8.  924. 

Embach)  L.  A.,  Ouvertüre  a  grand  Orchestre  (in  Auflegestim- 
men). S.  707. 

Kleinwächtcr,  L. ,  Ouvertüre  Trir  das  Orchester.  Op.  1.  In 
Anflegestimmen.    (Nach  der  Partitur  bearbeitet.)  S.  525. 

Llndblad,  A.  F.,  Sinfonie  ä  grand  Orchestre,  (In  Auflegestim- 
men gedroekt;  naeb  der  Pnrtitur  beurtheilt.)  S.  829. 
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Pr«yer»  Gottfried,   1.  Sympbonie  ffir   das  Orchester  (D-moll). 

Ptrt.  u.  Stimme.  S.  481. 
Verhalst»  J.  J.  H.,  Oavertare  en  Ut  mioeor  a  graod  Orehestre. 

S.  630. 
— •      OaYertare  en  Si  mioeur  k  graod  Orehestre.  1838.  S.  249. 
Weber,  €.  H.  v. ,  'Sinfonie   aas  C-dar  (nachgelassenes  Werk). 

S.  976. 


ß)  Konzerte  and  SolostHeke  mit  Orchesterbe^. 

Bei  che  9   Fr.,  Fantaisie  für  die  Bassposaane  mit  Orchesterbegl. 
oder  Ori^eL  S.  591. 

—  C.  G.,  Introdact.  et  Variat.  ponr  la  Flate  av.  ace.  de 
rOrch.  Oeav.  13.  S.  800. 

Berlyn,  A.^  Variations  briliaotes  ponr  le  Violon  ayee  accomp. 

de  rOrcb.  oa  de  Qaatnor.  Oenv.  44.  S.  1044. 
David,  Ferd.,  Coneertioo  für  die  Bassposaane.  Op.  4.  S.  78. 

—  Introdnet.  et  Variat.  snr  an  tbdme  de  Franc.  Schobert 
ponr  la  Clarioette  av.  acc.  d*Orch.  oo  de  Pianof.  Oenv.  8. 
S.  994. 

—  Introdnet.,  Ada^o  et  Rondean  brill.  poar  le  Violon. av. 
acc.  d^Orch.,  oa  de  Qaataor  oa  de  Pianof.  Oenv.  7. 
S.  925. 

—  lotrodoct.  et  Variations  snr  ao  thöme  Rasse  avec  ace. 
de  rOrch.  oa  de  Pianof.  Oeav.  6.  —  Concerto  ponr  le 
Violon  av.  accomp.  de  TOrcb.  oa  de  Pfte.  Oeav.  10;  — 
Introdact.  et  Var.  poar  le  Violon  etc.  Oeav.  11.  S.  968. 

Hammel,  J.  N. ,  Oeav.  posth.t   Demier  Concerto  ponr  le  Piano 

avec  ace.  de  l'Orch.  S.  621. 
Rammer,  F.  A. ,   Introdnet.  et  Variations  snr  ete.  ponr  Vcelle 

av.  acc.  d'Orch.,   oa  de  Qoat.  oa  de  Piano.    Oenv.  39. 

S.  125. 

—  Gasp.,  Fantaisie  snr  des  motifs  de  TOp^ra  ,^Norma"  ponr 
la  Flate  avee  accomp.  d*Orch.  oa  de  Qaat*.  oa  de  Pianof. 
Oeav.  93.  S.  1042. 

Lipioski^  G. ,    Rondo  alla  Polacca  ponr  le  Violon  av.  acc.  de 

II  Violons,  Aito,  Basso,  Cors,  Trompettes  et  Timballes 

oa  de  Pianof.  Oeov.  7.  S.  969. 
Lvoff,  Alexis,  Premiere  Fantaisie  ponr  le  Violon  av.  nee.  d*Orch. 

oa  de  Qaat.  oa  de  Pianof.   Nonv.  ^dit  revae  et  corrigie. 

S.  969. 
Mendelssohn- Bart holdy.   Fei.,  Serenate  et  All.    (iososo 

ponr  le  Pianoforte  avee  accomp.  d*Orch.  (Ronzertstäck). 

S.  976.^ 
.Merk,  Joseph,   Coneertino  ponr  Violoncello  avec  ace.  de  grand 

Orehestre  on  de  Pianof.  Oenv.  17.  S.  1045. 
Nohr,   Friedr.^  Goneertante   ponr  Fldte,   Hsatbois,    Clarinette, 

Cor  et  Bssson  av.  acc.  d'Orcb.  Oenv.  10.  S.  786. 
Frame,  F.,  La  Melancolie  ponr  le  Violon  avec  Orch.  on  Pianof. 

S.  372. 
Ries^  Hnbert,  Seoond  Concerto  poar  le  Violon  av.  acc.  d'Orch. 

ou  de  Pianof.  Oenv.  16.  S.  970. 
Schmitt,  Aloys,  Sonvenir  k  Jobn  Field.' Rondean  brill.  ponr  le 

Pianof.  av.  accomp.  d*Orch.  Op.  101.  S.  327. 
T&glichsbeck,  Tb.,   Variations   snr    no   Air  Stiriea  poar  le 

Violon  av.  accomp.  d'Orchestre  oa  de  Pianof.   Oeav.  12. 

S.  925. 

—  Coneertino  ponr  le  Violon  av.  accomp.  d^Orcli.  oa  de  Pfte. 
Oeav.  14.  S.  1044. 

Taloa,  Fantaisie  ponr  la  Fldte  avec  accomp.  d*Orch.  Oenv.  T8. 

S.  1042. 
Weber,   C.  M.  v. ,  Romsnza  Siciliana  per  11  Flanto  principsle 

con  accomp.  di  Orcbestra  ovo  di  Pianof.   (Opera  inedita 

N.  2.)  S.  1042. 


e)  Harmonie-  and  MilltSr-Mnsik,  TSnze  mit  Orchester 
und  dergl. 

Siehe  in  den  Uebersichten  der  in  jedem  Vierteljahre  nen  her- 
ansgekommenen  Musikalien  nnter  der  ersten  Rabrik :  Für  Orchester, 
sagleich  mit  ^ulnoniemnsik. 


d)  Rammermaaik. 

a)  für  Behrere  lastramente. 

Baamann^J.,  Grand  Divertissement  poar  la  Fldte  av.  ace.  d« 

Pianof.  S.  1027. 
Berbignier,    III  petites  Soir^es  dramatiques   ponr  Fldte  aveo 

Pianof.  Liv.  1,  2.  3.  S.  1026. 

—  Eerin  des  jennes  Flutistes  poar  Fldte  et  Pianof.  IV  Saiten. 
S.  1027.    ' 

Beriot,  .Ch.  de,  VI  Stades  brillantes  ponr  le  Violoa  av«  aec 

de  Piano  ad  libit.  Oenv.  17.  S.  967. 
Bertini,  Henri  J.,  jenne,   Premier  grand  Sextnor  poar  Pianof. 

II  Violons,  Alto,  Vcelle  et  Contrebasse,   Oenv.  79.  — 

Second  Sextaor  (für  dieselben  Instramente.)  Oenv.  85. 

S.  597. 

—  Troisieme  grand  Sextaor  poar  Piano,  2  Violons,  Alto, 
Vcelle  et  Contre-Basse,  Oeuv.  90;  —  Qoatrieme  Sextaor 
ete.  Oenv.  114.  S.  865. 

BÖhner,  Louis,  Fantaisie   poar  Piano  et  Clarinette  oa  Violon. 

Oenv.  68.  S.  1027. 
Droaet,  Loais,  HI  grandsDaos  concertans  ponr  II  Fldtes.  Oeav. 

407.  N.  1,  2  u.  3.  S.  371. 
Fürstenan,  A.  B. ,  Fantaisie  poar  la  Fldte  et  le  Piano.  Oenv. 

90 ;  —  Adagio  et  Polonaise ,  Oenv.  91 ;  —  Introdnet.  et 

Rondino,  Oeav.  92  (im  ersten  Theil  der  Mustersammlung 

der  vorzüglichsten  Originalwerke  der  berühmtesten  Meister 

fdr  Flöte  und  Pianof.).  S.  1041. 
-— '      III  Duos   concertans  faciles  et  agr^ables  ponr  II  Fldtes. 

Oeuv.  114.  S.  1041. 
Gross,  J.  B. ^  Variat.  de  Concert  snr  —  „les  Huguenots'*  poar 

Violoncelle   av.  acc.   de  Qoat.   on  de  Pianof.  Oenv.  30. 

S.  1026. 
Halm,  Anton,  Grosses  Trio,  eoncertant  für  Pianof.^  Violine  und 

Vcello.  58.  Werk.  S.  400. 
Hammel,  J.  N. ,  Oeav.  posth.,   Introdnet.  et  Variat.  concertans 

nour  Piano  et  Violon.   N.  2  and    Qnatuor  ponr  Piano, 

Violon ,  Alto  et  Vcelle.  N.  4 :    anoh  Introdact.  et  Rondo 

ponr  denx  Pianof.  N.  5.  S.  863. 
H  n  n  t  e  n ,  Franc. ,  Second  Trio  ponr  Piano ,    Violoo  et  Vcelle. 

Oeuv.  91.  S.  924. 
Rocken,  III  petites  Fantaisies  pour  Bässen  av.  aec.  de  Piano. 

Liv.  1,  2,  3.  S.  1026. 
Ramm  er  ^  Raspar,  Studien  fdr  die  FlSte  etc.  mit  Begl.  desPfte. 

Op.  97.  S.  579. 

—  111  Qnstnors  pour  Fldte,  Violon,  Alto  et  Vcello.   Oenv. 
99.  S.  1043. 

Lasekk,  C.^  et  F.  A.  Rammer,  Romanees  sentimentales  ponr 

Piano  et  Velle.  Liv.  11.  S.  1026. 
Mozart,  W.  A.,  IV  Senates  pour  Piaoof.,  Violoa  et  Violoneelle. 

Nouvelle  Edition.  S.  1016. 
Reissiger,  C.  G. ,    9tes  Trio  für  Pianof.,  Violine  und  Vcello. 

Op.  103.  —  lOtes  Trio  Tur  dieselben  Instrum.  Op.  115. 

—  Utes  Trio.  Op.  125.  S.  701. 

—  Xllme  Trio  pour  le  Pianof.,  Violon  et  Vcelle.  Oeuv.  137. 
S.  923. 

Schmitt,  Aloys,   H  Qnataors  pour  II  Violons,  Viola  et  Vcelle. 

Oeuv.  80.  —  II  Qnataors  ete.  wie  vorher,  Oeuv.   81. 

N.  1  a.  2.  S.  328. 
Sörgel,  W.,   Quartett  fdr  2  Violinen  nnd  %  Violen.   Op.  35. 

S.  453. 
Spohr,  Louis,  Concerto  ponr  le  Violoa  avec  aocomp.  de  Piaoof. 

Oeuv.  1.  S.  970. 
Veit,  W.  H. ,  troisieme  Qaatuor  poar  II  Violons ,  Alto  et  Vio* 

lonoelle.  Oeav.  7.  S.  970. 


ß)  Für  eio  Instrument. 

Adam,  Adolp£t  Grand  Galop  de  Guido  et  Glnevra,    arrang^ 

pour  le  Piano.  S.  25. 
Anger,  Louis,  VI  Pidces  melodieoses  ponr  le  Piano.    Oeav.  1. 
S.  1000. 


Xffl 


XIV 


AiswabI  vonüglicller  Werke  in  gebnadeaer  Sehreibart  (fdr 
Gesang-  nnd  lostramental'Compos.)  S.  329. 

Bach,  J.  Seb. »  Fart  de  U  Fo^e  etc.  £ditioa  nouvelie  — *  par 
Cb.  Czerny.  Liv.  IH.  S.  3. 

—  OeoFres  eomplete.  Liv.  4>  Edit.  oonvene  par  Ch»  Czerny. 
S.  1016. 

Btetkoven  ,  L.  v.,  Fantasie  fdr  Pianof. »  Orchester  und  Chor, 

Op.  80 ,  fdr  4  Häode  arrangirt.  S.  997. 
Belcke,  G.  6.,  VI  Marehes  a  4  m.  Oeav.  15.  Liv.  ü.   8.  186. 
Berbignier,  T.»  A2  Airs  vari^s,  Rondos  et  Fantaisies  arrang^ 

pour  la  F14te  seal.  Qaatre  Suites.  8.  1041. 
Btrier,  F.  W. ,  Trennung  and  Wiedersehen,  eine  mosikalische 

Ekloge  für  das  Pianof.  S.  102. 
Ifrtini,  Henri»  jeune,  Grandes  Etndes  artistiqnes  poar  le  Pfte. 

1-V.  Saite.  Oeuv.  122.  S.  243. 
Srunner,  G.  T.,  Kleine  Uebungsslüche  für  das  Pianof.  4häfldig. 
Op.  9.  Heft.  1  Q.  2.  S.  973. 

—  Klisge  fdr  Kinder,  oder  erste  Belehrnogen  für  kleine 
Aifänger  anf  dem  Pianof.  zn  2  and  4  Händen.   Op.  12; 

—  Jageodlnst.  Eine  Reihe  sehr  leichter  Tänze  mit  Fin- 
lersatz.  Op.  13,  Heft  2  und  3;  —  Gnirlande  masieale 
etc.  a  4  B.  Oeav.  14;  —  Triolet  masical,  en  forme 
de  Valses  a  4  m.  Oeav.  15.  S.  1045. 

lis/^Bfiller,  Norbert,  Sonate  in  F-moil  für  das  PianoL  Op  8. 
S.  456. 

—  Rapsodie  ponr  le  Piano.  Op.  13.  S.  456  (eigentlich  457). 
BirgmSller,   Ferd. ,   Reminisceoses  snr  „Guido   et  Gioevra*' 

poar  le  Pianof.  Oeav.  44.  Liv.  1,  2  et  3.  S.  999. 
Chopin,  Fr.,  XXIV  Prelades  poar  le  Piano.  Oeav,  28.  S.  1039. 

—  IV  Mazarkas  poar  le  Piano.  Oeav.  33.  —  HI  Valses 
brillantes  poar  le  Plane.  Oeuv.  34  in  3  Heften.  S.  1040. 

Gbwatal,  F.  X.,  Introd.  et  Variations  amüsantes  a  4  m.  Oeav. 

29.  S.  186. 
Czerny,  Gbarles,  Reminiscenees  de  TOperas  Guido  et  Ginevra. 

Oenv.  516.  Liv.  I  et  II.  S.  25. 

—  Verschiedene  Uebungswerke  fdr  das  Pianof.  Op.  453  in 
6 Heften;  Op.  299;  335;  355;  399;  400,  a.  Vollendungs- 
schale,  1.  n.  2.  Heft.  S.  375. 

— •  Lieder  von  Franz  Schubert,  für  das  Klavier  übertragen. 
S.  949. 

—  Zweihdndige  Werke  fdrVianof.  Op.  540.  Heft  1,  2  u.  3; 

—  Op.  548,  549,  550  and  551;  —  ferner  VIH  Scherzi 
capricciosi,  Op.  555,  Parte  1—4.  S.  997  u.  998. 

Donizetti^  G.,  Locreiia  Borgia,  0|>er  in  3  Akten,  Pianoforte, 

2bündig.  S.  557. 
I^nvernoy,  J.  B.^   Gavatine  de  Dooizetti   Ponr  le  Pianoforte, 

Oeav.  71 ;    —   Melaoge   snr   les  motifs  de  Piqaillo  etc. 

pour  le  Pianof.,  Oenv.  83;  —  ferner  Oeuv.  80,  Liv.  1. 

und  2j  Oeav.  88,  Liv.  1,  II  et  III;  Oeav.  89.  S.  100. 

—  Fastaisie  snr  des  motifs  da  Domino  noir  a  4  m.  Oeuv. 
87.  S.  185. 

--      III  Fantaisies  sar  „Guido  et  Ginevra^'   pour  le  Piano. 

Oenv.  85.  Liv.  1,  2,  3.  S.  999. 
Erfurt,  C.,  Pieces  faciles  a  4  m.  Oeuv.  40.  S.  186. 
Flore  theatrale  pour  le  Piaoo.  52.  Heft.  S.  668. 
Fürsten  au,   A.  B. ,    24   tägliche  Stadien   zur  Erlangung  and 

Bewahmng  der  Virtuosität  auf  der  Flöte.  Op.  125.  Heftl. 

S.  1041. 
J)er  Gesellschafter.    Unterhaltungen  für  das  Pianof.   2.  Jahr- 
gang. S.  459. 
Gleiehaafy  Xav. ,   Grand   Coocerto  pour  le  Pianof.  av.  Orch. 

par  Louis  van  Beethoven,  Oeav.  73,  arrang^  k  4  mains 

(aus  Es-dnr).  S.  996. 
Haadel,   G.  F.,   6  Fugen  nnd  ein  Gapriceio  fnr  Klavier  oder 

Orgel.  S.  303. 
Henselt,  Adolph,  Impromptu  arr.  a  4  m.  S.  563. 

—  Oenv.  8,  9  et  10  pour  le  Piano.  S.  623. 

—  Pens^  fngitive  pour  le  Piano,  Oeuv.  8;  —  Scherzo^ 
Oenv.  9,  und  Romance,  Oeuv.  10,  sämmtlieh  fdr  4  Hände 
eingerichtet.  S.  996. 

Hermann z,  J. ,    Üondo  über  ein  Thema  aus  Oberen  für  das 

Pianof.  Oenv.  4.  S.  .101. 
Herz,  Jacq.,  Grand  Vaise  de  Gnido  et  G.,  ponr  le  Piano.  S.  %&, 


Herz,  H.,  Albom  des  Piaaistes  ponr  1839.  S.  271. 

Hopfe,  Jal.,  Der  Polterabend,  Polonaise  fdr  daa  Pianof.  Op.  3. 

S.  102.  "^ 

Hammel,  J.  N. ,  Oeavres  posthumes  pour  le  Piano.  N.  3,  6,  8. 

9.  S.  863.  ' 

Hunten,  Fran^.,  IV  Airs  de  Ballet  de  FOp^ra  i   Guido  et  Gin. 

{our  le  Piano.  Liv.  1 — 4.  S.  25. 
II  petits  Roadeaux  poar  le  Piano  eto.   Oenv.  102;  — > 
Les   Goncnrrents  etc.  pour  le  Pianof.    Oenv.  103.  Liv.  I 
et  II;  —  Rondean  alla  Polacca.  Oeuv.  110.  S.  101. 
Kalkbrenner,  Fred.,  Souvenir  de  Guido  et  Ginevra.  Fantaisie 
brillaote  poqr  le  Pianof.  Oenv.  142.  S.  25. 

—  XXV  grandes  Etndes  de  Style  et  de  Perfeetiennement 
nour  ie  Pianof.  compos^es  ponr  servir  de  GumpUment  k 
la  Methode  de  Piaoo.  Oeuv.  143.  Gab.  I  et  II.  S.  922. 

Karr,  H. ,  Nocturne  sur  an  Air  de  Garaifa  ji  4  m.  S.  186. 
Klebe,  J.  G.,  Grande  Sonate  a  4  m.  Oeuv.  12.  S.  185. 
Kleinwächter,  L.,  Ouvertüre.  Op.  1.,  arrangirt  für  4  Hände. 

S.  563. 
Körner,  G.Wilh.,  Der  angehende  Pianofortespieler.  Ganz  leiehta 

Uebungsstiicke  etc.  Op.  12.  Heft  1.  S.  85. 
Kücken,  F.,  lotrod.  et  Polonaise  brillante  a  4  m.  (Original-Biblio- 
thek 19.  Heft).  S.  186. 
Knienkamp,  G.  G.,  III  Nocturnes  pour  le  Pianof.   Oenv.  53 

S.  101. 
Kummer,  Kaspar,  Studien  für  die  Flöte  etc.    Mit  willkührlieher 

Begl.  des  Pianof.  Op.  97.  S.  579. 
Ranze,  G. ,' Walzer  und  Galoppe  nach  Opernmotiven  für  Pianof 

Op.  31,  32  u.  33.  S.  999. 
Lortzing,  G.  A. .  Ballet  aus  Gzaar  nnd  Zimmermann,  2häBdiff. 

S.  563.  * 

Messemäckers,  L. ,  Ouvertüre  de  Roberto  Deuverenx,  Opera 

de  G.  Donizettt,  2händig.  S.  563. 
Mockwitz^   F.^   L  Sinfonie   de  J.  W.  Kalliwoda  arr.   ä  4  m. 

(neue  Aufl.)  S.  564. 
Ortlieb,  E. ,  Sonate  ponr  le  Pianof.  S.  1000. 
Osborne,   G.  A.,  Moroean  de  Goncert.  Fantaisie  et  Variations 

sur  des  motifs  de  TOp^ra:    „Guido  et  Ginevra**  pour  le 

Piano.  Oeav.  29.  S.  999. 
Pizis,  J.  B. ,   Grand  Gaprice   dramatiqne  snr  les  Hnguenots  a 

4  m.  Oeuv.  131.  S.  185. 
Potpoirri  poar  le  Pianof.  snr  TOp^ra:  Gnido  et  G.  (2  n.  4hän- 

dig.)  S.  25. 
Reissir  er,  G.  G.,    Rondean  brillant  ponr  le  Pianof.   Oenv.  59. 

S.  92. 
Rittersberg,  Lndw.  Ritter  v. ,   Albnm,  Prager  musikalisehes, 

abwechselnd  fdr  Pianof.  nnd  Gesang.  S.  269. 
Romanzensaal  für  das  Pianoforte  allein.  Heft  1.  S.  1028. 
Rosenkain,  Jscques,  4  Romances  pour  le  Piano.  Oeuv.  14.  — 

Morceau  de  Salon.  Romance  ponr  le  Piano.  Oenv.  15. — 

XII  Etndes  caracteristiqnes.  Oeuv.  17.  S.  705. 
Scheibner,   G.  A.,   Grande   Sonate  ponr  le  Pianof.   Oeav.  5. 

S.  1017. 
Seh  In  ms,  August.  Qnatnor  de  Lonis  Spohr,  arr.  k  4  m.  (neue 

Aufl.)  S.  564. 
Schmidt,   Martin,   Lieder  von  G.  G.  Reissiger  für  das  Pianof. 

übertragen.  2  Hefte.  S.  950. 
Schmitt,  Jacques,   Bagatelles  en   forme  de  Maznrkas  ponr  le 

Pianof.  Oenv.  255.  S.  102. 
Sehabert,  F.  L.,  Variat.  faciles  et  agreables  a  4  m.  Oenv.  24. 

S.  186. 

—  Premier  Goncerto  pour  le  Piano  par  Fei.  Mendelssohn-B., 
a  4  m.  S.  562. 

Schnneke,  Gharles,  le  Pensionnat.  Pieces  faciles  et  brili.  ponr 
le  Pianof.  a  4  m.  Gah.  1—12.«  S.  374. 

Schwencke,  Gh.,  111  Divertissemens  ponr  le  Pianof.  snr  des 
motifs  de  Guido  et  Ginevra.  Oeuv.  53,  N.  1,  2  u.  3. — 
Amusemens  ponr  le  Pianof.  a  4  m.  snr  des  thdmes  favo- 
ris  de  Guido  et  Gin.  N.  1,  2>  3  nnd  4.  S.  25. 

Spohr»  h.,  Duo  concertant  ponr  Piano  et  Violen,  arrange  pour 
le  Piano  a  4  m.  S.  997. 

Tanwits,  Bd.,  Dragoner-Marsch  fdr  2  nad  4  Handa  arrangirt« 
Op.  13.  S.  1021. 
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Tbalberg,  S.,  Asdast«  povr  le  Piiaef.  e^nv.  99/  ^  FaiHiSsie 
Mar  I0  Pin*  rar  de»  thinea  4«  POpöra  :  Mdise-  de  G. 
Rossini.  Oeav.  33.  S.  493. 

—  FaoUitie  snr  Am  thitaM  de  rdp^ra  „Moise**  de  6.  R<»8* 
sidI  9  arraDf^  poar  le  Piaoof.  ii  4  m.  Oeav.  33^.  S.  997. 

Toiileiter->Üeb«ft§^ea  zem  Oebraach  fdr  AnßiDger.   8.  1028* 
Vollrath,  Charles,  Polonaise  pour  le  Pianof.  Oetfv.  4.    S.  102. 
Weber,  Edovard,  IV  Mazarkaa  poar  le  Pianof.  S.  102. 
Wewetxer,  F.,  Stv^eo  fir  das  Pia«of.  1.  Tfa.,  eothaUead  400 

Fiflgrerübaogea  mh  rabeader  Hand  ta  verscbredeoen  Ton- 

Qod  Taktarten  ete.  S.  102^. 
Weyse,   C.  E.  F.,   Oavertnre   zar  Oper  Renilwortb^  4bäadig. 

S.  832. 
Will,  C.  Gh.,  IntrodaetioB  et  VariaHons  snr  un  Air  soisse  poar 

le  Fiaaor.  8.  1001. 
Wilsini^,  Fr.  Ed.,  IH  grandes  Senates  poar  le  Pianof.  Oeav.  1. 

N.  1.  S.  181. 
*-      Itl  Soaatea  (graades)  poar  le  Pianof.   Oar.  1.  N.  2  et  3. 

S.  1001. 
Wyaeeki,   C.  N. ,   4  Rrakowiaks  poar  le  Piano.  Oeuv.  1.  — 

II  Rhapsodie«.  Oeav.  2.  S.  641. 

y)  Für  die  Orgel. 

Back,  J.  F,  and  Wagner,  G.  W.  L.,  Ghoralbach  des  protestan- 
tischen Bayern.  S.  642. 

Handel,  G.  F.,  6  Fngen  and  ein  Capriccio.  S.  303. 

Hartiz,  Xav.  Ladw. ,  Melodien  nnd  Ghoräle  zan  Gesangbuche 
der  Diöcese  Limburg ,  mit  eiofacfaer  Orgelbegl.  S.  385. 

Heinrich,  J.  G. ,  Aasgesetzte  Ghoräle  mit  deo  gebränchlicbstea 
Abweichnngen  und  einer  Auswahl  kirchlicher  Zwischen- 
spiele. Heft  1.  S.  1025. 

Hesse,  Adolph,  .7  Orgebtiicke  verschiedenen  Gharakters.  öp.  60. 
S.  580. 

HSpner,  G.  G. ,  9  aasgefahrte  Ghoräle  in  9  verscbiedenen  For- 
men. Od.  10.  S.  812. 

Haaimel,  J.  N. ,  Prelndes  et  deax  Fagaea  poar  TOrgoe.  Oeav. 
posth.  N.  7.  S.  863. 

Körner^  Gotthilf  Wilh. ,  Der  angebende  Organist.  10.  Werk. 
2te  Anll.  S.  61. 

.Rühmstedt,  Fr.  ^  Gradas  ad  Parnassara,  oder  Vorsciole  za 
Seb.  Bach's  Rlayier«  and  Orgelkomposiziooen  in  Pralodien 
und  Fagen  darcb  alle  Dar-  and  Moll-Tonarten  etc.  Op.  4. 
Heft  1.  'S.  890. 

Rankel,  Franz  Joseph,  Ratholisches  Ghoralbach  für  die  Main- 
zer Diöcese,  4stimmig  mit  zweckmässigen  Eingangs-,  Zwi- 
schen- and  Nachspielen  bearbeitet.  S.  384. 

Loh  mann,  J.  H.  D. ,  Ghoralvorspiele.  S.  581. 

Müller,  J.  J.,  Trio  and  Fuge.  Op.  86.  S.  580. 

—  Variationen  über  „Valet   will  ich  dir  geben***,   Op.  76. 
S.  1024. 

Rinck,  Gh.  H.,  Der  Gboralfreaod.  7r  a.  letzter  Jahrg.  Op.  122. 
—  24  fugirte  Orgelstucke  nebst  (Jebungeo  durch  alle 
Tonarten  Tdr  angehende  und  geübtere  Orgelspieler.  Op. 
120.  S.  247. 

—  Theoretisch-praktische  Anleitung  zam  Orgelspielen.  1.  Tb. 
1.  a.  2.  Lief.  Op.  124.  S.  248. 

Seh  ätze,  Frdr.  Wilb.,  Praktische  Orgelschule  mit  fortgesetftem 
Handbuche.  2.  Tbeil.  S.  202. 

—  praktische  Orgelschule   etc.    2te  verb.   a.  verm.  AaPage 
1840.  S.,941. 

Trabe,  Adolph,  Ghoralbach  nach  Hiller  mit  Zwlscbenspielen. 

1838.  S.  384. 
Weyse»  G.  £.  F,  Neues  dänisches  Ghoralbach,  48tinimig  aosge- 

setzt.  S.  470. 


V.     Korrespondenz. 

Algier.  S.  850. 
Amsterdam.  S.  466. 
Augsburg.  S.  46. 

Berlin.  S.  66,  141,  216,  235,  333,  351,  416,  467,  990,  721,  819, 
925,  956,  1009,  1029. 


Bologna.  S.  696^,  857. 
Braunschweig.  S.  791. 
Brealaii.  S.  429. 
Brieg.  S.  745. 
Brtxen.  S.  615. 
Bttckeburg.  S.  1050. 
Gobnrg.  S.  543. 
Golmar.  S.  726. 
Gorfu.  S.  852. 
Dessen.  S.  304,  1049. 
Dobberan.  S.  744. 

Dresden.  S.  10,  11,  310,  331,  «32,  77T,  89»^,  430,  954,  9S4. 1045. 
Ddben.  S.  634. 
Düsseldorf.  S.  463. 
Erfurt.  S.  105.  151,  207,  709,  1034. 
Florenz  (mit  Toskana).  S.  171,  390,  627,  857,  881,  905. 
Frankfurt  a.  M.  S.  43,  71,  204,  306,  461,  485,  (540). 
Fulda.  S.  747. 
i    Genua  (mit  Herzegtham).  8.  173,  405,  669,  953. 
Gera.  S.  955. 
Göttiogen.  S.  567. 
Haag  in  Hotland.  S.  460. 
Halle  a.  d.  Saale.  S.  88,  374,  464,  537,  538. 
Hannover.  S.  536. 
Jena.  S.  208,  352. 
Italien.  S.  112,  168,  193,  212,  254,  368,  390,  404,  422,  605,  624, 

645.  669,  693,  837,  853,  881,  905,  932,  952. 
Rarlsruhe.  S.  104. 
Rassel.  S.  108,  128,  139,  601,  1001. 
Ropenhagen.  S.  470,  610. 
Leipzig.   S.  12,  34,  50,  71,  88,  HO,  130,  174,  177,  214,  239,  256, 

286,  370,  (392),  393,  427,  471,  541,  821,  8S9,  878,  901, 

936,  958,  975,  1006,  1031,  1047. 
Lissabon.  S.  314. 
Lombardisch- Venezianisches  Rönigreieh  (im  Allgemeinen).   S.  193, 

212,  254,  371,  423,  670,  693,  932. 
Laeca.  S.  391,  905. 
Lübeck.  S.  584. 

Magdeburg.  S.  232,  583,  1004,  1006. 
Mailand.  S.  193,  271,  422,  670,  932,  952. 
Mainz.  S.  534. 
Mantua.  S.  694. 
Moden  a  (Herzogthum).  S.  628. 
München.  S.  442,  486,  503,  519,  58i. 
Neapel  (mit  dem  Rönigreiche).  S.  113,  368,  605,  837,  853. 
Neu-Ruppin.  S.  234,  744. 
Odessa.  S.  852. 
Oldenburg.  S.  540. 
Padua.  S.  695,  935. 

Palermo  (mit  dem  Rönigreieh  Sizilien).  S.  112,  369,  605. 
Paris.  S.  46, 189,  406, 824, 835, 932.  Das  Meiste  «ehe  im  FeaiUeton. 
Parma  (mit  Herzogthom).  S.  391,  645. 
Pavia.  S.  693,  933. 
Petersburg.  S.  373. 
Piacenza.  S.  906. 
Pisa.  S.  391,  882. 
Potsdam.  S.  522,  797. 

Prag.  S.  33,  149,  161, 190,  407,  424,  570,  740,  958,  986,  1051. 
Riga.  S.  30,  274. 

Rom  (mit  Rirchenstaat).  S.  168,  369,  607,  624,  854,  953. 
Rotterdam.  S.  960. 
Spanien.  S.  760,  852. 
Strassburg.  S.  209.  447,  725. 
Triest.  S.  424,  9S6,  953. 

Turin  (mit  Piemont).  S.  173,  273,  404,  646^  953. 
Utrecht.  S.  466. 
Venedig.  S.  254,  273,  424,  695. 
Verona.  S.  212. 

Viaregio.  S.  905.  .       .    .  .  v    *a« 

Weimar.  S.  351.  —  662  (allgemeiner  Bericht);  690. 
Wien.  S.  106,  127,  146,  166,  260,  364,  387,  403,  420,  446,  449, 

610,  629,  647,  666,  848>  800,  896,  981. 
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Pt.    '-Jjifi  8  e  e  l  l  e  n.   ['\ 

Abre«cb,  ieik^r  Tenor  inFranif^H  i.  M.  S;  SOT. 

Adler ^  lastrameotenmacber  in  Paris«  Verbesserabg  des  FagotU. 
S.  258. 

Albamomanie  in  Paris.  S.  46,  I5;2yl79. 

Anzeigieii    von  Verlags-Ei^enthnnu     S.  Robrlk  Iftfl,  -unter  An- 
kündigungen und  Intelligenzbh 

Apparat»  neu  erfuDdener»   die  verlorene  Stimme  wieder  zu  er* 
langen.  S.  196. 

Auber»   an   Paer's  Stelle«   wird  konigl.   Musikdir.   in  Paris. 
S.  490. 

Auskauft s-Burean  für  musikal.  Angelegenheiten  jeder  Art, 
neu  errichtet  in  Wien.  S.  449. 

Barmann,  Vtler  und  Sohn,  in  Münchenr.  S;  444,  449,'  505. 

Bajaderen  in  Leipzig.   S.  4:^7,  47:2.     In   Berlin  S.  468,  591, 
'•       88a. 

BaleareAy  Tonkunst  n.  Stand  der  Tonkunst  auf  diesen  Inseln. 
S.  1034. 

Bas II r,  Kapellmeister  der  Peterskirche  in  Rom;  S.  609. 

Baufch,  bester  Violin  böge  nmacher.  S.  378. 

Beethoven -Denkmal,    Konzerte  für  dasselbe.    S.  378,  475^ 
474,  488,  540,  778,  1033.  • 

Berlyn^  A«,  junger  Komponist  in  Amsterdam.  S.  962^ 

Boieldieu,  dessen  Statue.  S.  616.  '"  '^ 

Botgorschek^  Franl.,  Altistin  des  Dresdul Tbcaters.  SJ 539, 541. 

Bobner,  Louis,  lebt  noch.  S.  378. 

Buckeburg's  guter  Musikzostand.  S.  1051. 

Buhnert,  Prof.  des  Streiehbasses  am  Konservator.,  in  Prag,  an 
Hüttner*8  Stelle.  S.  1055. 

Cedmoa,  aogelaäcbsiscber  Dichter  ties  7.  Jahrhnnderts.   S.  267. 

Contrabassi,  neuer,  auf  Tastatur  und  mit  Bogen  zu  spielen. 
S.  80?. 

Barmsaiten,  neue  Art  derselben,  die  der  Üitäse  widersteht.  S.  842. 

Davide  Giov. ^  im  Alter,  bei  seinem  Auftreten  ip  Wien.  S.  366$ 
in  Italien.  423. 

Dessau^s  Theater-  und  Musikwesen,  Stand' desselben  u.  Wunsch 
für  ein  stehendes  Hoftheater.  S.  1049. 

Dohler,  Pianist.  S.  505.  1036. 

Donizetti'su.Mercadante*s  gegens.  Stellung  in  Neapel.  S.  1 14. 

Dreyscbock,  Alex.,  Klaviervirtuos.  S:  290. 

Droaet^   Louis,    bekannten  Flo ten virtuosen ,    neues  Auftreten. 
S.  370,  418,  467. 

Druekfehler.  S.  434,  1058. 

Ebett,  neuer  Virtuos  auf  der  Strohfldel.  S.  416. 
Ebrenbezeigungen  und  Berdrdcruogen.   S.  83,  90,  232,  242^ 
290,  333,  352,  367,  374,  378,  395,  423,  473^  489,  506, 
592,  «6.  735,  900,  907,  1012. 

Erwiderung  von  Dr.   Gustav  Schilling  gegen  Herrn  Hofratfas 
Hand  Warnung.  S.  132. 

Enterpe,  über  den  Fortgang  der  zweiten  Sekzion  derselben  (in 
Leipzig).  S.  90. 

Fese a 9  Alexander,  Sohn  des  berühmten,  erstes  Auftreten  in  sei- 
"*ner  Vaterstadt,  Karlsruhe.  S.  104. 

Fesea,  Henriette,  junge  Alts'aogerin.  S.  1004. 

F4tls,   dessen  Widerlegungskunst.  S.  650.  —  Als  Vorsteher  des 
Konservatoriums  zu  Brüssel.  S.  729. 

Feailleton.*  S.  152,  178,  195,  217,  241,  258,  274,  290,  3! 4, 
338,  356,  378,  394,  410,  434,  4r.O,  473,  489,  506,  522, 
544,  572,  593,  615,  650,  672,  697,  714,  728,  746,  762, 
n9,  802,  ,826,  841,  858,  882,  906,938,  961,  1011,  1034, 
1056. 
Fingo-  Rriegsgesang  (an  der  Westküste  Afrika's).  S.  279. 
Fink,  G.  W. ,  Wegen  Verspätigung  der  Erwiderung  des  Dr.  G. 
Schilling.  S.  3i;  —  Des  Herrn  Grafen  von  Hohentbal- 
Stadteln  Sehreiben  an  die  Redakzion,  weitere  Unterneh- 
mungen desselben  und  Antwort  darauf.  S.  47  ;  —  Znsatz 
zuAstorga.  S.  230;  —  Berichtigung  der  Werke  und  Aus- 
gaben Orlando  de  Lasso's  zu  Dehn's  Uebers.  nach  Ant. 
Sehmid*s.  S.  273.—  Ueb.  John  Barnetl's  Oper:  Farinelli 
and  über  Moritz  Haupt.  S.  376;  —  Vorwort  zu  den« 
neuen  Nachrichten  aus  München.  S.  441 ;  —  Nachsobrift 
zar  Topografie  von  Strassborg.  S»  895';  —  lieber  Lie- 
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'  der  HW'  «of  Plaaof.  elagertebtet.  8.  IW9;  —  BeriehHgnng 
über  Manuel  Garcia.  S.  962 ;  —  Zum  Titelkupfer.  S.  1037. 
Florenz  hört  Haydn*s  SchSpfnng:  mh  Staunen.  S.  897.  > 
Forbes,   Schotte,  wichtig  fer  die  dortige  Kirchenmasik  des  17. 

Jahrhunderts;  »S.  263.  pf 

Frankfurter  MozartsHftnng  (vgl.  1838  S.  511).  S.  540. 
Französische  Ben^AJzung  deatsober  Volkslieder ,   einfe  bemer- 

kenswerthe.  S.  748. 
Gbys,  ViÄlinirft  aas  Bälgten.  S.  72B. 
Glack,  Ritter,  zu  seioem' Leben  (?).  S.  616. 
Golde,  Musikdir.  des  MiUtarohors  in  Erfurt^,  aacb  als  Militir- 

komponist.-  S.  710.. 
Goldschmidt,  als  Klavierspieler  (in  Prag).  S.  425.   •     ! 
Haas«,  Attgr,  Hornist  ia  Dresden.  8.  954. 
Habeneck,  Franz  An  ton ,  Lobensbeschr.  S.  440. 
Hafner;  R.^  Violinspieler  aus  Wien,  Sehäler  Bfayseder^s.  3.90. 
Hagedorn,  Dem.,  Sängerin.  S.  741. 
H  alevy-'ist  Prafcssor  der  lyrischen  Kompesizion  am  Ronseryaiö- 

rium  zu  Paris  geworden.  S.  728. 
Haapt,  Moritz,  als  Komponist.  S.  376. 
Hilf,  Christoph,  junger  Violiovirtuos  (mit  Thatsachea  aus  seinem 

Leben).  S.  979. 
Hillers,  Ferd.,  erste  Oper  „Romilda*<  in  Mailand.  S.  271. 
Italienische  Operngesetlsohaft  ia  Wien.  S.  610. 
Just,  A.,  als  Komponist  ib  Berlin.  S.  417. 
Kässling,   J.  G.,  Instramentenmaoher  ia  Leipzig. (Positive  and 

kleinere  tafelförmige  Pianof.)  S.  90. 
Kalkbreaner^Fr. ,   protestirt  gegen  seine  Biografie  voa  Fetls. 

S.  450. 
Kemlle,   engläadisebe  Sängerin  in  Italien  (Urtheil  über  sie).  S. 

4n,  935. 
Konservatorium  der  Musik  zu  Paris.  S.  450. 
Konzertprogramiae  des  Pariser.  Kanservat.   der  Masik.   S. 

178,  258,  338,  356,  396. 
Konze'rtwesenin  München.  S.  442  u.  f.  7 

Kftttel,  Jes.,  Flötist,  Schüler  Fürstenau's.  S.  207,. 
Lacombe,  Louis,   als  Pianofortespieler  and  Kompoitist.   S.  403. 
Lami,  Scbulgesanglehrer  im  Jura.  S.  274.  . 
Langen  Schwarz,  Frau  Dr.,  Sängerin.  S.  472. 
Liszt  in  Italien.  S.  171,  172,:  173,  370,  391,6094.905,  961. 

—        dessen  Schreiben  wegea  BeeChov^ne  Deoicmals.  S.  906. 
Löwe,  Sängerin  in  Berlin,  über  sie,  als  Tbeatersängerin,  S.  44, 

591,  820. 
Lutz  er.  Dem.,  Sängerin,  gasticend  (ia  Frankfurt  (^,,91.)  S.  462^ 

743,  841,  856.  ,..\ 

Mab.  Protestation  gegen  ihn.  S.  729. 
Mancherlei.  S.  90.   Siebe  dafür  Feuilleton. 
Maanhelmer  Musikveretn,   s.  Fest  des  lOiähr^gen  Bestehens. 

S.  962. 
Mazzttcato,  Alberto,  an  Madrids  Stelle  Madoheni^sanglehrer  des 

Konservator,  in  Mailand.  S.  933. 
M  enter,  Joseph«  Violoncell- Virtuos  in  München.  S..  3i89. 
Methfessel,   Ernst,   Hoboist.   S.  607    und  weiter», auch  über 

seine  neuen  Oboenröhre  S.  672.       ... 
Micbruz,  Georg,  des  Klo  vier,  sonderb.  Konzert  in  Wien.  S.  420. 
Mollenhauer,  die  Gebrüder.  S.  780« 
Molique,  B. ,  ans  SliUtgart  in  Prag  und.  VViea.  S.  140  u.  166. 

S.  ä88.  —  In  München.  S.  50i. 
Müller,  die  4  Gebrüder,  QnartetUpieter.  S.  93,  426,  927. 
Müller*s,  Joh.   Immanuel,   Verzeichniss  seiner  Kamposizienen. 

S.  n5. 
Musikfeste. 

In  Düsseldorf,  rheinisebes  Musikfest.  $.  314  a.  463. 
In   Halle  an  der  Saale.    S.  395,  434,  464  (Provinzial- 

Liedertafel);  537  u.  538. 
In  Mens.  S.  410. 
In  Zweibrücken.  S.  434. 
Ia  L'Sbeck  (Rntes  Mastkfesi  dies  norddentsebea  Vereins). 

S.  473  und  ausfuhrlich  584. 
In  Paris.  5.  522. 

In  Potsdam.  Liedertafelfbst..  S.  592. 
In  Rötba,  bei  Leipzig  (zweites  Sohnllebrer-Gesaagfest). 
S.  615. 

2 


XIX 


XX 


1 B  Fraofa^dk  ief^oBende  MhuMMb  n$A  d^tsdler  Weite 

S.  615. 
lo  Daben  (^ogerfest^  S.  «34. 
Ja  Greit  (!ltes  Sängerfeat).  S.  672. 
lo  Erfurt  (zum  Geburtstage  des  Königs).  S.  709. 
lo  Brieg  in  Schlesien  (fttes  MusSkrest).  S.  745. 
In  Brannseh weig  (zweites).  $.791. 
In  Norwicb  (England).  S.  802. 
in  Amsterdam  (beschlossenes  Mnsikfesl).  S.  900. 
In  Potsdam,  Gesaogfest  des  Märkischen  Vereiaa.  S.  926. 
In  Wien  (grosses  Hnsikfest).  S.  981. 
Mnsiknn  terrichtanstalt,  nene»  in  Prag.  S.  802>  1055. 
Nagel  ans  Stockholm,  Violinist.  S.  592  n.  1006. 
Nene  Opern,  kurze  Angaben  derselben.   S.  195,  241,  258,274, 

338,  366,  434,  522,  728,  762,  802,  841,  858. 
Nicos ia^  Salvatore,  ein  neues  Wunderkind  als  Violinist.  S.  609. 
Notizen.  S.  374,  451,  544. 
Nourrit's  Leiche nbegängniss  and  Insehriflea  in  der  Kirche  St, 

Brigida.  S.  G05. 
Oboenrohre  aus  inlandischem  Holze  verfertigt.   NacbtrSgliehes. 

S.  15!. 
Oginski,  Fürst  Michael,   und   die  Geschichte  seiner  Polonaise. 

S.  544. 
0*Kane,  letzter  berühmter  Harfner  in  Irland.  S.  268« 
Onslow*s  Symphonie  N.  1 ,  eigene  Ansicht  über  sie.  S.  353* 
Oper  in  London,  neueste  Saison.  S.  395.       .  ..,  . 
Opern,  in  Nachrichten  besprochen. 

NB.  Die  neuen  Opern  in  Italien  s.  in  den  Naehricbteo. 

Donizetti,  Der  Liebestnink  (in  Frankfurt  a.  M.)  S.  46. 
Anber,  Qie  Gesandtin  (in  Fraokf.  a.  M.)  S.  46.  468. 
Thomas,   Komische   Oper:   1717  oder  der  Pariser  Peru- 

quier.  S.  70,  570. 
Fesca,  Alexander,  Mariette,   einaktige  Oper,  TeM  von 
Norbert.  S.  105. 
.   Wiener  neue  Opern  und  Operetten.   S.  106,  127,  146. 
Blrnbanm ,   C. ,   Schauspiel  mit  Liedern  von  Tonsetzern 

In  Rassel.  S.  140. 
Adam,  Ad.,  Regine ,  neueste  Oper.  S.  153. 
Dessaner,    Ein  Besuch    in   St.   Cyr,   komisehe  Oper  in 
3  Akten  (Prag)  S.  190;  (in  Kassel)  1002. 
-     Berlioz,   Hector,    Benvenuto  CelUni,    franaos.    Urtheii. 
S.  196. 
Rücken,  Frdr. ,  Die  Flucht  naeh  der  Schweiz,  Singspiel 
'  in  1  Akt  (Berlin).  S.  236. 
Lindpaintner,   „Die  Genneserin^S  n«^«  ^P^^  O^^  Wien). 

S.  254. 
Monpou,  „Der  Pflanzer*«  (in  Paris).  S.  274. 
HofPmann,  E.  T.  A.,    „ündine"   (Probeversneh  ia  Leip- 
zig). S.  288. 
Anber,  „Der  Fecnsee*«  (1e  lac  des  Fees),  Opcp  in  5  Akt. 

S.  349. 
Hal^vy,  Guido  und  Ginevra  (in  Bertin).  S.  351. 
Sch&fl^r,  Aug.,  Emma  v.  Falkebstein,  erste  Oper.   S.  351. 
Adam^  Ad.,  Zum  treuen  Schäfer  (Dresden).   S.  332.  (in 

Wien).  S.  632. 
Rastrelli,  Die  Neuvermählte,  neue  Oper  (Dresden).  S.  332. 
Lindpaintner,    Die  Genneserin,   neue   Oper  (in  Wien). 

S.  364,  850. 
Müller,  Adolph,   Neue  Operetten  nnd  Possen  (in  Wien). 

S.  367  u.  368,  387. 
Barnett,  John,   Farinelli,  emstkomische  Oper.   S.  376. 


(Vgl.  S.  258). 
falivy.  - 


0al^^,  Les  trotze  (die  Dreizehn),  neue  Oper  (in  Paris). 
S.  393,  406. 

Anber,  Le  lac  des  Fees,  grosse  Oper  in  5  Akten.  S.  407. 

Adam,  Ad.,  Der  Brauer  von  Preston,  ^Singspiel,  S.  418, 
536,  514,  740,  930. 

SchSfier,  Aug.,  Emma  von  Falkeostein,  erste  Versuchs- 
Oper  in  Berlin.  419. 

Bellini,  Beatrice  di  Tenda  (in  Frankfurt  a.  M.)  S.  461. 

Auber,  Der  schwarze  Domino  (in  Fraokf.  a.  M.)  S.  461. 

Chelar^,  „Die  Hermannsschlacht**,  grosse  Oper  (in  Mün- 
chen). S.  504,  (in  Leipzig)  840. 


Laekner,  Frahi,  Alidia,  nenn  Oper  (in  Minehen).  S.  681. 
Lövenskiold ,  Sarah ,  ErstlSngsopef  in  Ropenh.  S.  610. 
Donizetti ,  G. ,  Lnereaia  Borgia  (in  Wien)  S.  612.  Beli--. 

sarlo.  S.  613. 
Neue  Operetten  und  Possen  in  Wien.  S.  630. 
Oesterrcich,  Karl,  Die  Bergknappen  (in  Weimar).  S.  663. 
Lindpaintner,  Die  Macht  des  Liedes  (in  Weimar).  S.  663. 
Roseohayn^  List  um  List  und  nocli  einige  neue  Operetten. 

Mereadante,    Der  Schwur  (il  giuranento),    in  Berlin. 

S.  722. 
Gräser,    Die  Mühle  von  Sanssouci^  Festspiel  mit  Musik 

(Berlin).  S.  722. 
Hoven,  J.  (pseodonym^,  Turandot,  neue  Oper.  S.  723.' 
Lortzing ,  Die  beiden  Schützen ,  Operette  (nen  in  Berlin). 

S.  723. 
Adam,  „Regine*^  (neu,  in  Berlin).  S.  820.  ^ 

Lortzing,  neue  komische  Oper:  Caramo  oder  dasFiseber- 

sterhen  (in  Leipzig).  S.  822. 
Ualevy,   Der  Scheriff,  neue  komisehe  Oper  in  3  Akten« 

S.  824. 
Rnolz,  La  Vendetta,  in  3  Akten.  (Beurtbeilun^.  S.  835. 
Adam,  A. ,  La  reine  d'un  jour,  in  3  Akten.  (Beurtheii.) 

S.  836. 
Auber,  Acteon,  Operette  (in  Wien).  S.  849. 
Gerli,  II  Sogno  poaitore  (neue  Oper  in  Algierl.  S.  851. 
Mainzer,  La  Jacquerie  (neue  Oper  in  Paris).  S.  858. 
Clapisson^  Die  Sinfonie  (neue  Oper  in  Paris).  S.  858. 
Wiener  Possen,  Pantomimen  etc.,  nene.  S.  880. 
Meyerbeer ,    Ghibellinen   in   Pisa  (Musik  der  HngenotCen) 

in  Wien.  S.  896«  1002. 
Donizetti,  G.,  Marino  Faliero  0»  Berlin).  S.  929. 
Oratorien   nnd  geistliche  Werke,   in  Nachrichten   besprochen: 
Drobtach ,  G.  L.,  neues  Orat.  i  Moses  auf  Sinai.  S.  46. 
Spobr,  L.,  flymoe,  Ged.  von  J.  F.  Rohdmann,  Op.  98. 

(in  Leipzig).  S.  111. 
Herrstell,  Organist  in  Kassel,  Dem  Herrn  gebSrtdie  JErde, 

Männerchor  mit  Blaslnstr.  S.  129. 
Wiegand,  Kantate,  ged.  von  Mayer  (in  Kassel).  S,  140. 
Grell,  Ed.,   neue  Kantate:   Die  Israeliten  in  der  Wüste 

(in  Berlin).  S.  146. 
Mühling,  Abbadonna,  Oratorium  (in  Magdeburg).  S.233. 
Berger,   L. ,   Kyrie  (aus  seinem  Nachlassen   in  Berlin). 

S.  236. 
Mendelssohn-B.,  Fei.,  Orat.  „Paulus**  (in  Wien).  S.  250. 
Schneider,  Frdr.^  Orat.  Gethsemaoe  u.  Golgatha.  S.  304. 
Berger,   Lonis,   Hstimmiges  Kvrie   und  Gloria  a  Gapella 

(nachgelassenes  Werk).  S.  334. 
Mozart,  Sohn,  Der  erste  Frühlingstag,  Kantate.  S.  404. 
Schneider,  Frdr.,  Absalon,  Orat.  (in  Berlin,  neu).  8.  468. 
Lachner,  Franz,  Die  4  Menschenailer  (in  München}.  3. 

488;  (ia  Potsdam).  S.  798. 
Rüder,  Messiade,  Oratorium  (in  München).  S.  489. 
—    Caecilia,  oder  die  Feier  der  Tonkunst.  Grösse  Kaö* 

täte.  S.  520. 
Mühling ,  Aug. ,  Bonifacius ,   neues  Oratorium ,   ged.  von 

Aug.  Kahlert.  S.  584. 
Gäbrich,  Üoett  für  Tenor  nnd  Bass  mit  Begl.  der  Orgel. 

nnd  der  Bassposaune.  S.  591. 
Grell,  A.  K.,  Der  23.  Psslm.  S.  591. 
Lowe,  G.,  Die  Siebenschläfer,  Orat.  (Erfurt).  S.  710. 
Beethoven,  L.  v.,   Der  glorreiche  Angenblick:   Kantate. 

S.  711. 
Schneider  ,  Friedr. ,   Zur  Einweihung  einer  Kirche  (neb, 

noch  MS.)  S.  745. 
Mendelssohn-B.,  Paulus,    Oratorium   (in  Braunsehweig). 

S.  791.,  955,  981. 
Lb'we,  C. ,  Orat.:  Die«heroe  Schlange.  S.  926. 
Thomas,  Amhros.,  neues  Requiem  (in  Paris).  S.  858. 
Wagner,  £.  D. ,     Zögling  der  Berliner    Akademie  der 

Künste,  Motette.  S.  926. 
Grosheim,  Dr.,  Der  89.  Psalm,  Motette  $  eitte  andere  von 

Endter  (neu).  S.  1003. 
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RaBSettlagen,  C  F.,  Fatk«|U«Kf9^  «•!.  von  Fr.  För- 
ster O^en).  S.  1010. 
Orchosterba«  fiir  proste  MusikfM^,   Minratiieh  ia  Kiffebaiii 

S.  586.'  .     ;^^ 

Orehesterver.ein  in  Magdeburg.  S,  1004. 
Paeanini,  aebr  krank  (sehen  friiber  bamarkt).  S.  729. 
Pianoforta,  aene,  von  Breilkopf  und  Bärtel  aacb  Broadwood 

gebaut.  S.  87»,  9P4.  „    ^, 

Piecini,  ein  erfolgreicher  Brief  seinetwegan*' S.  694. 
Plerel,  Maria  Camilla»  Mad.,  Klaviervirtaaain^  S.  878,  903»  08$:, 
Pollmächer,  KlarinetLiat  u.  MUitärkomAoniät.  d.  1^34. 
Prabaarbeitea  der  Eleven  der  akadeiaisehen  Schale  m  BarUa. 

S.  592. 
Previazial-Liedertafcl  ip  Halla.  S.  464* 
Frame,  VioUnist  aas  Lattich.  S.  204,  207,  2S7,  314.  .371,  901, 

955,958.  ...  »  .    . 

Reformasions-Jnbelfeier,  dreihaadertjahnge ,  za  Leipzig. 

&  428,  930. 
Kemme/s,  aas  Jevcr  iia  Oldcnbargschen,  Violinvirt.  S.  143. 
Riefs/ahTs  Qaartett-Uoterhaltangen  in  Fraokfart  a.  M.    S.  71, 

207  n.  308. 
Rieter,  Organist  in  Brfart,  seine  neuesten  Rompos.  8.  712. 
R^at,  Der  Aceademia  di  Santa  Cecilia  dieaiilihrige  Ehreamitglieder. 

S.  854. 
Aosenhain,  J. ,  Pianofortespielcr  and  Komponist.  S.  822,  858. 
Bossini  ist  ein  Fischhändler  geworden.  S.  544. 

in  Bologna  am  Lioeo  eomkaanalft  di'Mosica  zamCaasu- 

leate  ooorario  perpetao  eraanmt.  S.  €27. 

sbU  eine  neue   Oper  aebreiiieo.    S.  650,  728.    Dem  ist 

nicht  so.  S.  854. 
Sabr,  Frättl.,  Sängerin  aas  Frankftfrt,  wird  ettpfolleü.  S.  350. 
So  bebest,  Agnese,  in  Mailand.  S.  933. 
Schlick,  VioloooeUist  in  Dresden.  S.  215  n.  1047. 
Sehmitt,  Aloys,  als  Virtuos  und  Komponist  (in  Mainz).  S.  534. 
Schmitbach,  Fagottist.  S.  744.  .    .    „    ,. 

Sehnetders,  J.,  Gesanginstitats- Abonnement-Konzerte  m  Berlin. 

S.  929. 
Schwedisches  Gesangbuch,  neues,  u.  Rirchengesang.   S.  746. 
Simon  von  Brüssel,  Erfinder  des  Harfeopedais?  S.  268. 
Snontini  auf  seiner  Reise  in  Italien.  S.  169,  242,  369,  378.    In 
Paris.   S.  378,  395,  420,  506,  593,  609,  722  (wieder  in 
Berlin). 
Stark,  Mazimiltau,  Baritonist  und  merkwürdig  gebildeter  Falset- 

Sopran.  S.  819. 
Steinmull  er,  Sänger  am  Theater  zu  Hancover.  S.  743. 
Si;»ckl-Beinefetter,  Klara,  Sängerin.  S.  742. 
Svmphonteen,  Ouverf.  u.  Konzerte,  in  Nachrichten  besprochen. 
Baske  ,  W. ,   Concertino  .für  den  Fagott  (neu ,  ia  Leip- 
zig). S.  50. 
Sterndale-Benett,  W.,  Neues  Konzert  für  das  Planof.  (in 
Leipzig).  S.  72.  ,        .  ^      ._ 

Lachner,  Franz,  sechste  Symphonie  (in  Leipzig ;  gedruckt 

bei  Haslinger).  S.  73,  488. 
Hauschtld ,  E. ,  neue  Ouvertüre  (erste  verSffentlicbte  Ar- 
beit in  Leipzig).  S.  89. 
Sterndale-Benett ,  W. ,  neue  Trir  das  Konzert  in  Leipzig 
geschriebene  Onvertnre :  „Die  VValdnymphe".     S.  89. 
David,  Ferd.,  neue  Violin variazionen  über  Mozarts  Lied : 

Wenn  die  Lieb  etc.  (in  Leipzig).   S.  111. 
Haake,  W.,  Fantasie  f.  d.  Flöte  (neu ;  in  Leipzig^.  S.  11 1. 
Oriebel,  H. ,  Concertino  und  Variazionen  für  die  Hoboe, 

neu  (in  Leipzig).   S.  130.  «    .        .   , 

Dobrcynski,  Symphonie,  in  Wien  den  3ten  Preis  erhalten 

(In  Leipzig).  S.  214. 
Verfaulst,  Ouvertüre  (in  Leipzig),   Hmoll.  S.  215. 
Moscheies,  Pasloral- Konzert  fdr  das  Pianof.,  MS.  (in  Leip- 
zig). S.  246. 
Mendelssohn-Bartholdy,  Ouvertüre  (neu,  ia  Leipzig).  S. 
246  u.  257.  ^       ^     .  ^,      ,. 

Schubert,  Franz,  nachgelassene  Symphonie  aus  C  dar  (yn 

Leipzig).  S.  256. 
Schnyder  v.  Wartensce,  Symph.  (in  Frankf.  n.M.]  S.  308. 
Lindpaintner,  neue  Fest-Onverture  (In  Berlin).  S.  333. 


^erger,  Louis,  Piaafaf.4(onaert  (naebgalatt.  WM).|S.  334. 
Schultz,  Ad.,  neue  Symphonie,  die  erste  (in  Berlin).  S.  335. 
Reber,  neue  Symphonie  (in  Paris).  S.  338. 
Molique,  Violinkonzert  in  D  dnr  (neu;  in  Wien}.  S.  388. 
Menter,  Joseph,  Konzert-Komposizionen  (ia  Wien).  S*.  SSo! 
Lacombe ,  Louis ,  Ouirerturea.  S.  403. 
Jaasa,  Prof.  in  Wien,  neues  Violinkonzert;  S.  404. 
'      Weher,  F.  D.,  Sextett  für  6  Posaunen.  S.  408. 

Gatdschmidt,  Siegmand ,  Ouvertüre  zu  Shakespeare*8  Ro- 
meo und  Julie.  S.  410. 
Prätearieder,  Ouvertüre  zu  Otto  von  Wlttelsbacb  (ia  M3n- 

oben).  S.  504. 
Bärmaan,  der  Sohn,  Ronzertkompoaizionen.  S.  505  u«  f. 
Röder ,  Symphonie  (in  München).  S.  520. 
Schmitt,  Aloys,    Symphonie  in  Es  dar;  dann  TonaemäldA 

rdr  das  Orchester  (in  Mainz).  S.  535.  ' 

Pott,  Aug. ,    neue  Bravour-Variazionett  für  die  VIoUm 

(Oldenburg).  S,  540. 
David ,  F. ,  neues  Violin-Konzert  (in  Lübeck).  S.  588. 
Schneider^  Jul.,  Choral  mit Var.  f.  die  Bassposaunen  OmI 
S.  591.  '    ^*' 

Reissiger,  C.  G. ,  Erste  Symphonie  (In  Potsdam).  S.  798 
Spohr ,  L. ,  seebste  Symphonie.  Sk  858.  * 

Morlacchi ,  neue  grosse  Ouvertüre  (in  Dresden).   S.  899     * 
Stablkneohty  A.,  Zögling  der  Berliner  Akademie  der  Kunst 
Symphoniesatz.  S.  926.  . ' 

]^me,.F.,  Violinkonzert  N.  1  u.  Air  fantastiqfueOtfS.)  S.  901 . 
Berlioz,  Oavert.  ^,Wawerley**  in  Leipzig  .  S.  936. 
Lindblad ,  A.  F. ,  Symphonie,  neu  (ia  Leipz^).  S.  937. 
David ,  Ferd. ,  latroduct.  und  Variationen  über  ein  Origi- 

ualthemaTdr  die  Violine  mit  Orch.  (ueu).  S.  977. 
Hesse,  Adolph,  fünfte  Symphanie (MS.)  S.  1004,  1007. 
Kuhlau,  Ouvertüre,. genannt  Shakespeare.  S.  1006. 
Benedict,  J. ,   Ouvertüre  zur  Oper:  die  Warnung  der  Zi- 
geunerin.   S.  1007. 
Kummer,  F.  A. ,  neue. Fantasie  und  Ia  MaUnconia  fdr  Vio- 

loocell  mit  Orch.  S.  1008. 
Berlioz,  Hector,  Romeo  u.  Julie,  dram.  Symph.  mit  Chören 

S.  1011. 
Schubert,  Franz,  grosse  Symph.  in  Cdur(Leipz.)  S.  1033. 
Bezdek,  G.  W. ,  Violinist  u.  Direktor  derphiiharm.  Schule 
zu  Trient,  Variazionen  für  Violine.  S.  1053. 
Taglioni,  die  berühmte  TÜazeriu ,  in  Wien.  S.  629. 
Teatro  „Alibert"  in  Rom.   Kurze  Geschichte  desselben.  S.  608. 
Thalherg  in  Berlin.  S.  141;  in  Petersbarg.  S.  373;  in  London 

S.  594;,  1037. 
Theaterzettel-Bibliothek  aas  aller  Welt  ^  angelegt  von  ei- 
nem Holländer;  merkwürdig.  S.  908. 
Tichatschek^  Jos.,  Tenor  in  Dresden.  S.  418, 427, 467,  472, 544. 
Unger,  Karoline,  Sängerin  (in  Wien).  S.  611  etc.  (in  Dresden) 
S.  632  u.  698.  ^ 

Vaccai,  als  Komponist.  S.  424. 
Velluti,  Gesanglebrer,  jetzt  in  Dolo.  S.  936.  , 
Verb  esserangen  uud  Neuerangen   an  Instrumenten  in    Paris 

8.546.616,618,697,714. 
Verdiente  Männer  um  Verbreitung  der  Tonkunst.  S.  274,290 

396,  490. 
Verein  zur  Beförderang  der  Tonkunst  in  Holland.  Fortsetzung 

der  Geschichte  desselben.  S.  900. 
Verfall  d.  Oper  in  Neapel;  Zustand  d.  Maestri,  Sänger  etc.  S.837. 
Vermischte  Musikwerke,  in  Nachrichten  besprochen: 

Conrad  ,   Brachstück  aas  seiner  neuen  Oper  „Rienif  (in 

'  Leipzig).   S.  71. 

Benedict,  J. ,  Ballade  aus  „Warnung  der  Zigeunerin**  nad 

Italien.  Romanze  ^in  Leipzig).  S.  72. 
Truhn,  F.  Hieron.,  neue  Lieder  u.  Gesänge  (in  L.)  S.  388. 
Berger,  Louis,  „Sappho*^   grosse  Szene  Tdr  Sopran  mit 
Orchester;  Andreas  Hofer,  4stimmiges  Männerlied  (in 
Beriin\  S.  334. 
Hirschbach,  Hermann,  2  neue  Quartetten  und  ein  Quin- 
tett (in  Berlin).  S.  335. 
Gährich,  Musik  zum  neuen  Ballet  „Don  Quixote'*  (Berlin.^ 
S.  337.  ^ 
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V<t^l   B«i«f.Q«Mttll  (dte:4riito)MS  G  aoU*(Leipiig). 
S..3ÄJ.(mB«riüi),  469. 
'  Lacboer,  Fram,  SCrciohqöialetl,  pntmw  (anged^.)  S.  488. 
. .     ^    Scluiidt,  Harmann,  Daa  JabiläUi  aeaea  ttifitar.  Ballet 
(itt  Berlin).  S.  MI.  . 
BalleU  in  Wieo.  S.  tft9>.850. 
Reiasiger,  Ka^Uneisier,,  .Vokakpiartett.  S.  600. 
Weiss,  Jal.y  Soene  aas  i  ^^Oreslas^S  9ed.'v.  Reiobeck. 
Döli}er,  grasae  Fantasie  iUber  Motive  ams  Baoadlot's 

naog  der  Zigeunerin*'.  S.  985.  y^' 

Wiaiweeht,  Insftnmaiitalsats  f.  MilitärmDäik.  S.  lOlO/^  ^ 
ToselU ,  Job. ,  Variazionen  Tdr  Glasbarmonika  und  Vf^ 

(neu).  S.  1053.  "^ 

Hendeissobn-B.  and  L«  Klein wüekter,  %  neme  Quartette. 
S.  4054. 
Ve Stalin  von  Spontini,  lOOste  Vot^tell.  den.  in  Berlin.  S.  9127. 
Viareglo^  fortges.  Gesebiekte  des  dortigen  Kenservat»  S.  905. 
Vi  er  neue  Gesangscbülerinnen  der  BertiaotU  treten  aaf.  S.  370. 
Voltipresto,  neue  Maschine  saa . Notennmwenden  m. Geschiebte 

dieser  Maschine.  S.  545. 
Wiens  diesjähr.  Gewerbsanastellung  riicksichtlieh  auf  Mnsil 

stravieate  eto.  S.  666. 
Wilhem,   wichtiger  MusiUehrer  (Gesang  in  Schulen>  in  Paris. 

S.  474. 
Wolff,  Gebrüder,  Heiar.,  Violine;  Hermann,  Strohüel  (Frankf.) 

S«  486. 
Wa  aseh,  die  Erfiadaag  eines  Klavieriastr.  xnai  Ate^ren  freier 

Fantasien  wieder  aufzuBehmen.  S.  139. 
Wysoeki,  G.  N.,  Pianist.  S.  592. 
Zeitung,  hamburger  musilL ,  eingegangen.  S.  41. 
Zimmermaan^  Violia virtuos  in  Berlin.  S.  1006. 
Zun  Titelkupfcr.  8,  1037. 


FIL    Maäikälhehe  Un^itmdeii^  Beilägen. 

late'  Beilage,   zu  N.  3',  'cnfitftend :  Fa'esimile  ^dr'bahdsöhriften 
von  Nie.  Paganini  und  H.  Berlioz. 
BeiL  zu  N.  15.  y  enthalt.  Faksimile  der  sthotiiseben  Lätitenta- 
bnlatnr  und  l^SMelbdieen  an«  dem  Skene-Manuskript  In  un- 
'  sere  Noten  übertragen. 
Ausserordentliche  Beil.  zu  N.  18,,  Abhandlung  dea  Herrn  v.  Wiu- 

.     terfdd  über  die  Gesang^erkif  Von  Fssch. 
>9teBeil.  zu  N.  !23,  YeHeih  uns  Frieden.  Partitur.    Facsimile  der 

Handsebrih  von  Dr.  Fei.  M^ndeissohn-Bartholdy. 
^le'  Beil.  zu  N.  96^  Naebgeftihl,  fHr  eine  Singst."  mit  Pfte.   Fao- 
^  simile  der  Handschrift  von  Dr.  Louis  SpotTr^ 

•5te  Beil,  zu  N.  31^ ,  Ave  Maria ,  vierstinimiger  Gelang.   Facsintiie 

der  Handschrift  von  G.  Onslow. 
6teBeilf  zu  N.  39^  Dreistimmiges  Kinder^ebet^  Facsimile  der  Hand- 
'  '  Schrift  von  Giac.  Heyerbeer. 

te  Beil.  zu  N.  47,   Canone  a  3  Vooi«    Faesimile  der  Handschrift 
iron  L.  Gheruhinl. 


VIII*   Ankündigungen  und  InteUigenzUäUer. 

Si  li»  SS,  5U  73,  91,  115,  131, 155, 179,  195,  219,  341, 1^59, 1t75, 

291,  315,  339,  35S,  379,  395,  409,  433,  451,  475,  491, 

.     .    '  507,  523,  545,  571,  593,  817,  635,  65t,  673,  699,  715, 

729,  747,  763,  779,  802,  827,  841,  859,  883,  907,  939^ 

961,  987»  1011,  1035, 10S7. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  2^*^  Januar. 


J^  1. 


1839^ 


Einleitung. 

V  ielfach  /st  uns  in  den  letzten  Zehen  der  g^rosse  Glanbe 

5esiinge0  worden,  es  sei  in  unserer  Gegenwart  ein  nenes 
lorgearoth,  namenliieh  für  nosere  Kunst,  anfgefpangen,. 
das  alle  Höben  und  Tiefen  magisch  verkläre }  mit  wun- 
dercamen  Worten  bat  man  ans  verkündigt,  unser  jung» 
stes  Lnstram  bilde  in  seinen  Erscheinungen  eine  seinen 
Folgen  nach  gar  nicht  zu  berechnende  neue  Licht-Eauche, 
die  vor  Allem  so  glücklich  sei,  der  Musik  immer  Uarer 
und  allgemiein  versläodlicber  einen  so  beslimmten  Inhall 
zu  sichern,  als  ihn  die  Sprachen  der  Wortdicblung  nur 
je  zu  erreichen  im  Stande  wären;  auf  diesen  gar  nicht 
mehr  zn  verfehlenden  Kerninhalt  arbeiteten  alle  Genien 
unserer  tonkunstreichen   Zeit  mit  den  siegreichsten  Er* 
folgen  so  kräftig  hin»  dass  t»  in  dieser  Hinsicht  gar  kei- 
ner sibyllischen  Gabe  brauche,  vorauszusagen,  es  werde 
bald  in  den   Werken  der  Töne  die  lautere  Himmels- 
flamme des  hellsten  Tages  über  Alle  aussegossen  sein 
zum  reinsten  Verständniss  der  innern  WeR  eines  die 
Unendlichkeit  umspaaAenden  Gefühls,  das  wie  ein  neu 
aufgeschlossener  HöUenzwang  die  verborgensten  Kräfte 
seheim  gewalligster.  Geisterwelt  aus  der  bisherigen  Nacht 
heraufbeschwöre,  dass  sie  mit  uns  wandeln  wie  Unsereiner. 
Sind  dies  Wahrheiten  und  nicht  blos  Tiraden  san- 
gviniseber  JttgendhoSQuingefn,  die  oft.  schon  tauschten,  so 
ist  es  an  der  Zeit,  daas  sie  sich  endKeh  durah  Thaten 
und    Werke    wahrhaft  neuer   und    ausdauernder   Art 
Glück -spendend  bewähren,    Denn  Manchen  will  es  frei- 
lich noch  bedanken,  als  fehle  der  vteigeprieacnen  neuen 
Richtung,  die  über  Beethoven'^s  Flu^  zu  schweben  ver- 
wähnt, jene  beweilende  Werkthätigkeit,  die  immerhin 
den  Glauben  als  einen  echten  erst  zu  verbürgen  hat ; 
la  es  gibt  sogar  .noch  so  verstockte  Seelen,  das4  etliche 
bereits  rand  beraos  erklärt  haben,  wir  hätten  eb<)n  nicht 
grosse  Ursache,  uns  auf  unsere  neuesten  Werke  jener 
jungen  Richtung  besonders  viel  einzubilden.     Zwj^r  wird 
zugegeben,  dass  die  neueste  Zeit  eine  nkabt  geringe  Zahl 
ganz  vortrefflicher  Werke  hervorgebracht  habe  (Und  wir 
sliDamen  vollkommen  damit  überein),  aber,  behaupten  die 
Gegner  der  neuen  Erzählungsmusik ,  dies  sei  nur  von 
solchen  Männern  geschehen,  welche  oiFenbar  Zteliage 
und  Anhänger  der  allen»  oder  doch  der  äliern  Alcister 
waren;  der  ganze  Geist  der  MuesleA  Manier  dagegen 
umbranse  sich  theils  nur  mit  wiMcoi,  betiuhendem  Lärm, 
theils  verblüffe  sie  die  Unerfahrenen  mit  habbrcohendeni 
SeUlanz  tollen  Uebermnlhes»  der  sich  dnreh  die  Gcfohr 

41.  Jahrgaog. 


« 


allein  vorübergehendes  AnsUunen  unerhörter  KeckheÜ 
gewinne  n*  s.  f. 

Die  Zeit  der  Gährung  dauert  also  immer  noch  fori, 
wie  der  Kampf  gegen  den  Zeitlöwen  und  die  „marzia- 
lischen  Philosophen.*'  Fragt  man:  Warum  so  lange? 
so  ist  die  Antwort  schnell  fertig.  Die  Herren  der  neuen 
Richtung  sind  nicht  so  tapfer,  als  sie  nach  einigen  Wind- 
mühlenlMBkämpfungen  und  nach  dem  Geschrei  vor  irgend 
einer  wirklichen  Schlacht  zu  sein: scheinen;  kommt  nur 
ein  tüchtig  Gewappneter ,  so  ziehen  sie  sich  kindlidi  zu- 
rück, sind  so  lanj^  seiner  Meinung,  bis  Jener  vorüber 
ist;  dann  aber  geht  dos  kaum  verschollene  Lied  wieder 
von  vorn  an  und  ärger  als  zuvor.  Viele  der  Gi^en- 
ricblon^  lächeln  dazu  und  meinen,  dass  Uebel  der*Bra- 
marbasirerei .  lege  sich  von  selbst.  Das  thut  es  denn 
wohl  endlich  auch:  aber  es  hält  zu  lange  an,  es  geht 
zu  viel  köstliche  Zeit  und  manche  junge  Kraft  £bei 
verloren.     Das  Schlimmste  ist,  dass  sich  beim  Schwei- 

fen  der  Berufenen  so  viele  Unberufene  einmischen,  die 
eine  Idee  von  der  Kunst  haben  und  gerade  darum  Mi- 
rakel rufen,  wo  keine  sind.  Diesen  ist  nun  freilieb  gar 
nicht  beiznkommen;  auf  Gründe  hören  sie  nicht,  denn 
sie  verstehen  sie  nicht.  Dieser  Haufe  würde  jedt>ch  bald 
von  selbst  auseinander  fahren,  gin^e  man  nur  offener 
und  gemeinschaftlicher,  auf  die  Heerfahrer  los,  auf  deren 
Scbein  er  blind  vertraut.  Das  gibt  der  Wifre  Stand 
und  friscbt  die  Gährung  oft  von  Neuem  auf.  Wir 
wünschten  nur»  das  Uebel  griffe  noch  viel  mäehtieer  und 
schärfer  um  sich,  so  wäre  das  Ende  zoversichtnch  nä- 
her; die  Folgen  lehren  erkennen.  —  Wünsche  freilich 
hat  der  Mensch  viel,  absonderlich  zum  neuen  Jahre. 
Die  meisten  sind  selheUücfalig  a(nd  darum  helfen  sie  nichts; 
sogar  die  besten  sind  ohne  That  von  keinem  grossen 
Werlhe.  Drei  Dinee  sind  die  vt/^itm  offenes-  Auge 
ruid  umher,  in  die  YergangenheiL,  dass  wir  das  Echte 
erkennen  und  die  alten  Stützen  der  fidnst  würdig  ehren, 
in. die  Gegenwart,  damit  wir  uns  nicht  täuschen,  noch 
täuscben  lassen ;  frisches  Eingreifen  mit  Lust  und  Kraft, 
was  immer  fordert  und  zum  Sieg  des  Guten  hilft;  Jfe" 
sies  Vertrauen  auf  Liebe  und  Reekt^  die  nie  verküm- 
mern und  ohne  Wandel  sind,  so  oft  -isie  auch  von  der 
Blendlaterne  des  äussern  Glücks  eine  Weile  in  den 
Schatten  geschoben  werden.  Doch  verlasse  «an  sich 
darauf:  Die  Götter  hassen  den,  dem  sie  unverdientes 
Glück  geben. 

So  möge  sieh  denn  der  Wunsch  für  baldigen  Sieg 
des  Rechts  in  unserer  Kunst  zur  Beseitigung  dei*  wüsten 
Gähnmg  und  des  trunkenen  Tanmeis  mit  That  und  Ver« 
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trauen  verbioden.  Wer  also  ein  Recbl  bat  däroh  irgend 
eine  Erkennlniss,  sei  es  für  alle  oder  qeuf ste  Ricbtong» 
der  rückip  ofen  und  kühnlidi  ii^  wür^tgef^  Haltung  heran 
und  Ifisse  ijcb  mit  {|eni  P^st^  Y^^nfuff^lH  was  er  )|ak. 
D^s  wird  (ordern,  nicht  seinen  persönticben  Sieg,  auf 
den  nichts  ankommt,  sondern  den  Triomph  dea  Goten» 
worauf  Alles  ankommt.  Wäre  es  möglicn,  dass  Liebe 
zum  Wabren  ohne  parleisüchlige  Unredlichkeit  der  H^r- 
ttissk  Aller  würde  und  Gerechtigkeit  das  Schwert t.  so 
wäre  die  .Hilfe  schon  vor  der  Thür,  ohne  dass  man  nö* 
t^i  kätif  *  4ie  MiMe  sn  Terienguen,  die  der  Menseh 
ffegen  den  Menschen  der  Irre  und  der  Verblendung  schul- 
dig ist.  Nur  gegen  grobe  Anmaassnng  und  hinterlistige 
Böswilligkeit  sei  Schonung  verbannt;  sie  wird  dann 
Schwache«  Und  so  gehe  es  denn  auch  in  diesem  neuen 
Jabro  immer  rustigev  voraärts  mit  vollstem  Vertrauen 
auf  die  Kraft  des  Guten,  mit  offenster  Munterkeit  nach 
QMSliehsier  Erreichung  des  Zieles,  das  jedem  redlichen 
Kustgenossen,  wie  uns,  am  Hersen  Regen  moss,  in 
welchem  Bestreben  wir  uns  am  zuversichtlichsten  die 
Gnnst  und  Liebe  aller  Vernänftigen  und  Bdeln  zu  er- 
halten, ja  zu  erhöben  Hoffnung  haben  dürfen.  Der  Trug 
der  Selbsttttchl  sei  entlarvt ,  und  die  Wahrheit ,  die  nie 
sümpft,  nur  würdigt,  stehe  frei  in  ihrer  Schöne.  •  Da- 
mit und  dafür  sei  das  nene  Jahr  von  ona  begrüsst  zum 
Sttcen  des  Eehlen  1  <  • 

0.  fF.  Fink. 
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Johann  Sebastian  Bach 

f^  iWf  <f^  un  04mc  de  Prüderie  |/.,  l»  fiio^r-, 
p^ta  a  0  voi^.  nßr  le  mime  (k^m^^  M4itwn  m^\ 
^eUfl^  gaigneusem^  recue^  corrig4^  ei  doigtee  fiUf. 
r  Charte*  Cxertqf.  Qeuvres  C0i9>pIeMl »  Liv«  UL 
iinzig,  ftt  Bnreau  de  mu^iqve  de  Q.  W.  PelerAt 
«eui  9  Tbhr.  12  Gr. 
J.  ^.  Forkel  achrieh  schon  in  seinem  in  derselben 
Y^Mshandliing»  damals  Kühnel,  18Q2  beraosgekomme- 
nw  Bpche  „Üeber  J.  Seh.  Bachs  Leben»  Kunst  umi 
I^unatW^ke^* :  »»Die  Erhaltung  des  Andenkens  an  die» 
seil  grossen  Mann  isA  nicht  blos  Knnst^Anffelegenheil, 
sie  ist  Mazio9al*A«gQlegenkeii.^*  Scb«a  damals  hatte  die 
genaiuite  VerUuKshandlnng,  wie  wir  ans  derselben  Schrift 
W(tfa^n ,  de^  Entacbliiss  gefassi,  eine  vollständige  und 
l^Ylisob- korrekte  Auagabe  sämvtüdier  Sab.  Bach'scben 
'VVeirke  zn  veranalallea.  War  man  auch  gewiss,  dass 
ejn  ipl(4iea.  Untemehmeo  nicht  nur  der  Knust  selbst  in 
jedem  Betraohta  iosaerst  vortheilhafk  sein,  sondern  auch 
nafih  mehr  als  jedes  andere  der  Art  zur  Ehre  des  teit- 
sch^.  Immens  gereichen  würde,  ^  kein  anderes  Volk 
„ein  ao  unschätzbares  Erbgut  entgegenzusetzen  babe^^  s 
sß  kam  doch  die  wirkiiohe  Ansfiihrung  erst  jetzt  z« 
Sbp^d  ns4  Wesen,  wozu  wir.  «nsever  Zeit  p^anz  vsr* 
awglioh  GUipk  zn  wünschen  habea.  Lassen  wir  die  be- 
trübenden Gründe,  warum  unser  Vaterland  sieh  iäß  EbrO' 
di^r  Verbiceitn^g  einer  solck^n  IkleistersaMilnnff  nickt  frü* 
'^r  fieberte»  dabiiigesHllA,  fren^  w  uoa  Mieimeiu*^  dasA 
je  yex^di^ejfi.  ^^ii^,  Ynebi^fr  t^tachen  Twl^Ml  so. 


die 


weit  herangereift  sinil,  dass  es  dem  löblichsten  Unter- 
nehmungsgeisle  einer  unserer  solidesten  und  um  des  sorg* 
liehst  korrekten  und  hei  aller  Schwierigkeit  sehr  gut  za 
Icfcnden  und  deutlich  schönen  Druckes  willen  überaus 
prejswürdigen  Verlagshandlung   möglich   geworden    ist, 
nicht  nur  ohne  Gefahr  eines  zu  grossen  Verlustes,  son- 
dern sogar  zu  ihrem  äussern  Vortbeile  der  Musikwelt 
eine  vollständige  Sammlung  aller  iQStrumenlalwerke  un- 
seres  durchaus   unvergleicnlichen  Altmeisters  zu   über- 
reichen, eine  Sammlung,  die  unter  dem  Würdigsten  aller 
Klassizität  in  dieser  Art  unbestritten  die  oberste  SteHe 
einnimmt,   die   unserm  Volke  nicht  minder  als  den  mit 
Danke  zu  begrüssenden  geehrten  fl^rai^gebern  den  ver- 
dientesten Uuhm   bringen  muss.     Ganz  wahr  bemerkte 
unser  treufleissiger  Forkel:  »»Wer  diese  Werke  der  Ge- 
fahr entreisst,  durch  fehlerhafte  Abschriflen  entstellt  za 
werden  und  so  allmählig  der  Vergessenheit  und  dem  Un- 
tergange entgegen  zu  (^en,  errichtet  den  Künstler  ein 
nnvergesslicbes  Denkmal  und  erwirbt  sieh  ein  Verdienst 
um's  Vaterland;  und  jeder,  dem  die  Ehre  des  teutscben 
Namens  etwas  gilt,  ist  verpflichtet»  ein  solches  patrio- 
tisches Unternehmen  za  unterstützen  und,  so  viel  an  ihm 
ist»  zu  befördern.*«     Welch  einen  Schritt  nicht»  welch 
eine  Strecke  vorwärts  sind  wir  gekommen,  dass  wir  un- 
ser gegenwärtiges  Musikpublikum  nicht  mehr,  wie  sonst, 
an  diese  Pflicht  zu  erinnern,  nicht  mehr  den  edein  En- 
thusiasmus in  der  Brust  jedes  tentschen  Mannes  erst  zn 
wecken  kaben»  wie  es  damals  Forkel  für  mne  Sdinl- 
digkeit  zu  erachten  sich  genölbigt  sab !  Wie  freuen  wir 
uns,   dass  es  jetzt  jeder   tentsche  Musikfreund  echten 
Schlages  begreift»  es  von  selbst  ohne  wortreiche  Auf- 
munterung versteht,  welchen  gar  nicht  hoch  genug  bu 
aditenden  Sehatz  wir  dadurch  in  nnsere  Bände  bekom- 
men zum  höchsten  Nutzen  jedes  einzelnen  Sohnes  erlui» 
hener  Musen  und  zum  Preis  des  Volkes»  dem  das  un- 
sterbliche Vorbild  alles  tiefgeistig  Musterhaften  angehört. 
Gross  ist  Alles,  wss  wir  von  den  Tonsätzen  dieses  er- 
sten fieros  der  Mwak  im  Dmcke  empfangen   haben; 
keinem  Tüchli^n  sind  diese  Werke  entgangen;  Keiner 
ist»  der  sich  nichl  an  ihnen  erhebt.    Um  mancher  we« 
niger  Aufinerksamen  willen  erinnern  wir  an  die  bei  Breil- 
kopf  nnd  Härlel  erschienenen  Choräle»  Choralvorspiele 
nnd.  mancher  Fugen,  an  die  ebendaselbst  erschienene 
Sammlung  von  seinen  ausserordentlichen  Motetten»  Mes- 
sen, Magniiicat,  Kantaten;  an  die  Passionswerke  nadi 
dem  Matthäus  und  Johsnnes  bei  Schlesinger  nnd  Traut- 
wein ^  an  die  Hmoll-Messebei  Nägeli  n.  s.w.    Es  wäre 
an  der  Zeil,    auch  Bach's  Gesangwerke  fortzusetzen. 
Doch  begnügen  wir  uns  für  jetzt  mit  den  reichen  Ga- 
ben,- die  wir  hier  vor  uns  sehen;   es  wird  immer  mehr 
lalgen,    denn  Buch    mass    zonehmen»    während  Viele 
abnehmen.     Die  Tage  4ier  ersten  Auflage   dieser  mil 
Worten  nicht  genug  zu  rühmenden  Knnst  der  Pnge 
sind  verüber.  Man  kennt  die  Gesehichle  der  ersten  Ans- 
eifce  dieses  «igeheueren  Werkes  tenlseh  harmoniseben 
oebarfsinnes.    Sebastian  Kess  es  selbdC  duteb  einen  sei- 
ner Söhne  in  Kupte  stechen»     Beinahe  vollende!  war 
der  Stieb,  als  der  ehrwürdige  Meister  die  Welt  gesef- 
nelök    Ltt  »weiten  Jshre  nach  seinem  Tode,  I7S2,  er- 
schien es  mit  «her  Vorrede  vom  berihmlen  Marporg: 
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alleio  der  Absatz  war  daaab  so  f^^ria^,  dasa  Ms  graa* 
seu  Bachs  Erbeo  bald  daraaf  dia  köatliobeo  Plaliea  als 
altes  Kapfer  verkaafteii,  oachdem  nur  weoige  Abdrueke 
für  die  damals  kleioe  Zahl  derKeoner  jg^machi  wordeo 
wareo.  j^Das  Werk,**  schreibt  Forkel,  MbeSlehi  ans 
(Fogen-)  VariazioneQ  ioi  Grossen.  Die  Absicht  d<is  Ver- 
bssers  war  nehibiiGh»  (darin)  aBsohlmlicb  za  uadhen» 
was  möglicher  Weise  über  ein  Fugeothema  gemacht 
werden  könne.  Die  Variaaionen^  welche  aävnitlich'voU«- 
sländige  Fugen  über  ein  Thema  sibd^  werden  hier  Ko»- 
trapnnkte  genannt«  Die  vorletzte  Fuge  hat  S  Themata; 
im  dritten  gibt  sich  der  Komponist  doroh  b  n  e  h  zn 
erkennen.  (Es  ist  in  dieser  neuen  Aasgabe  die  15.  Fege.) 
Diese  Foge  wtirdii  aber  dareh  die  Aogenkrankheit  des 
Verraaaers  aoterbrocben  nnd  konnte^  da  seine  Operation 
unglüekliol  aasfiel,  nickt  vollendet  werden.  Sonst  soll 
er  Willfos  gewesen  sein,  in  der  aHerielzten  Fuge  4 
Themsüi  zn  nehmen,  sie  in  allen  4  Stimmen  umeakehreh 
und  ma  grosses  Werk  damit  zu  bescbiiessen.  AHe  ia 
diesem  Weriüs  vorkommenden  verschiedenen  Gstlohgeh 
von  Fogen  über  einerlei  Haoptsaiz  haben  äbri^ns  das 
gcmeiasehirfUicbe  Verdienst,  dass  alle  Stimmen  darin  ge- 

S^hörig  singen  9  nnd  keine  weniger  als  die  andere.*'  — 
am  Ersatz  des  Fehlenden  an  der  letzten  Foge  ist  dem 
Werke  am  Schloss  der  4stimmig  aosgearbeitele  Choral  t 
Wenn  wir  in  höchsten  Nöthen  sind  u.  s.  w.  beigefügt 
worden  (welcher  hier  fehlt).  Der  Herausgeber,  Herr  G» 
Czerny,  bemerkt  in  seiner  Vorrede  selbst,  es  seien  der 
streng  systematischen  Ordnung  wegeü  die  beiden  Fogen 
für  %  Klaviere  weglassen  worden,  die  in  einem  spä- 
tem, die  Komposizionen  iiir  %  Piano's  enthaltenden  Bande 
folgen  sollen.  Dasselbe  \tird  wiederholt  n$ch  dem  vier- 
ten 2st]mmigea  Kanon  S.  67  angezeigt.  In  allem  tlebri'- 
gen  haben  wir  uns  nur  auf  das  zu  beziehen  ,*  was  wir 
bei  Gelegenheit  der  Auze^e  der  beiden  ersten  Hefte  ^ 
dieser  vortrefflichen  Ausgabe  ffosagt  haben;  es  braucht 
nichts  weiter,  als  it9A  Anerkannte;  Sebastian  steht, 
wenn  audi  nieht  ganz  allei»,  wie  FoHcel  übetrtreibend 
tehaoplet  (Niaihana  steht  ganz  allein),  doch  uMeslrit- 
ICB  in  der  Kumt  der  Fuge  als  der  Erste  MIer  "den  Br- 
stea  so  giMs  d«,  dasa  sich  Keiner  mit  ihm  misst.  *— 
Wer  solche  Werke,  dia  bödhsten  ihrer  Art,'  nicht  des 
flei8a%9ten  Std^was  würdigen  wollte^  wSre  des  Namens 
eines  ecfaami  Künsders  kaum  werlh.  Ich  kdnafte  von 
dem  Teatsehen  keine  hole. Meiaong  hegen,  d(fr  tfitht 
mitSehaetinis.  Werken  seii^  Noienbibikrthek  vefberriiohte. 

C    fr»    fmk. 
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Opera  en  V  Actes.  Parties  de.  Mr.  S.  Scribe.    MuH- 
que  de  F*  Htuivy.     PartHion  de  Piano*    licip^'g, 
chez  BreiLkopf  et  Ilärtel.    Preis  12  Thlr,  . 
Die  Opier,  Guido  umd  Qinevfil,  oder  die  Pest.in  Flo- 
renz, hat  bekanntlich  in,  Paris  Giädk  gemacht.     Durch 
diesen  vollständigen  JKlatrietaliszQg  mii  aentecher  Uebcft*«- 
Setzung  tteben  (km  französiseh4n.X^xte  ist  sie  nnnan^h 
Eigeothom  dier  Teutashen  gctwetdeht  dmian  wir  Art  «dl 
Weise  nii^fichst.tre«»  so  weit  ei<  ans  dto  Klnvierhus- 


ringe  einliBoebtet,  scbiidem  wellen,  zwar  ohne  Weit«» 
S4)hweifigkeit,  aber  auch  ohne  etwas  Binflossreidies  un« 
berührt  zu  lassen.  Der  Inhalt  der  Fabel  msff  ihit  der 
Beschreibung  der  Mnsikdichtong  Hand  in  Hand  gdhen. 

Das  Theater  stellt  ein  Dorf  ufaweit  Florenz  dar. 
Rechts  vom  Zoschaaer  dfer  Eingang  in  eiäe  Pächterei^ 
links  das  Heiligenbild  der  Madonna  de]  Arco.  Vor  Auf- 
hebung des  Vorhaoges  lässt  das  Orcneäter  eine  kok^ze 
Eloleiiutig  von  43  Takten,  Moderatd,  V«,  höreri,  das 
nach  einer  in  zweimal  5  Takten  rhythmisirten  ftadeni 
(Fdur)  eine  leichte  Melodie  von  8  Takten  er^t  2-,  dann 
3-  und  4slimmig,  darauf  mit  vollen  Orchester  wieder^ 
holt,  in  andere  Tonarted  gäwetidet  und  mit  4  eingescho* 
benen  Takten  verlängert,  sd  dase  die  Melodie  ifa  Adur 
schliefst,  welcher  eine  4taklige  Kadenz  !h  Adur  mit 
Dmoll,  wiederholt  in  fidur  und  Amoll  folgt.  Solche 
Ouvertoren  im  Sinne  der  Zeit  Lully*s  und  Mällheson'ä, 
nur  in  zeitgemässe  Toagänge  Umgewandelt,  sind  seit 
einigen  Jahren  Mode,  am  meisten  in  Itafieii,  wo  audi  , 
zuweilen  gar  keine  geschrieben  werden.  lii  Teutsch- 
land hat  dieses  Verfahren  noch  keinen  Eihgang  gefun- 
den, wir  können  auch  nicht  sagen,  dass  wir  fes  flir  nach- 
ahmuDgswerth  erachteten.  Ein  auf  eiäcfr  Permate  stark 
angegebenes  e  und  eine  Generalpause  lassen  !^eit,  den 
Vorbang  aufzuziehen.  Man  sieht  Laudleote,  von  2  Sack«- 
pfeifern  angcFuhrt,  auf  das  Theater  ziehen  und  ihre  An- 
dacht vor  dem  Heiligenbilde  verrichten..  Das  Orchester 
spielt  eine  marschäbnliche,  leicht  tändelnde  Melodie  in 
C  dur  mit  stets  forlklingenden  Summsen  der  Musette  auf 
de&  Grundtone  12  Takte,  unterbrochen  von  einem  4talp-  ' 
ügen  Rhythmus  in  Amoll  und  Edur,  nach  welchem  die 
Cdur- Melodie  in  8  Takten  sich  wiederholt,  sogleich  in 
den  Chor  der  Landleute  fallend  ^% :  »lAuf,  singt  heitre 
Lieder.*'  Der  Gesang  ist  zwanglos  und  .^nsch;  nur  am 
finde  der  Einschnitte  schlägt  das  Orchester  die  hlUKge«»  ' 
haltenen  G-  und  Cdur -Akkorde  wiederholt  in  den. Chor» 
der  seinen  Text  spielend  seltsam  skandirt,  was  jetzt  ge* 
fällt  uad  sich  zum  französischen  noch  nesser  macht  als 
zum  Tcutschen.  Das  Orchester  spielt  fort  in  beweg:ie- 
ren  Figuren^  tanzlich  munter,  wozu  der  Chor  in  den 
Stimmen  wechselnd  und  bald  wieder  voll ,  Seine  kurzen 
Einschnitte  aiif  Akkorden  bildet,  die  mit  dem  Beginn  des 
folgenden  Gliedes  der  l^eriode  ui|erwartet  frappiren.  So 
schliesst  der  erste  Absebnitt  von  2  Takted.  mit  «  des 
Sexlakkordes  von  Edur^  der  zweite  beginnt  in  Gdnri 
mit  \  des  Satakkordes  endifaid,  und  1er  fol^nde  fängt 
Uaiso*e  im>  Gesa«ge^  3elftBmig^  akioöm^olirt  voae  Or* 
chtsler  in  Hdur  an^  Dass  diese  rikkeadea  Förtftihrtni«» 
ge«  glaidMIs  zum  Beliebtea  der  jetzt  herreehertdei»  Tes* 
reiben  geWr<li^  die  d6reh  sohnellen  Vorttberflugliöd  eifi* 
gen  Wechsel  et#ae  seltsam  Spannende^  hefvorbriq^ 
muisen;  das  iaMrebdeih  Heize  des  üne^kKrJiAreo  sieh 
iittert,  wdshalb-  aueh  sa  efl  nuTolIfcodimeiie  Akkorde 
eingeächbtte»  werdisv  ilur  VersUIrkMg  des  Unen^sebie« 
denenv  ist  kr  dieser  !Art  MoSik  vov  Bedeutbnj;,'  vor  Al- 
len darum,  wei^  ear  zum  BadptsItobliehsleQ  der  Harakte* 
ristik  dieser  Kmbpösi^ttsweise  gertobaet  werdien  rnnss. 
Nehmen  wir  als  Gn^satz  zilr  barmonisehen  Dunkel- 
beit  durch  freiesle  Stimmen-  ad  Akkordverfcindnng  die 
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leidne  Tamltokkeit  and  yniksiiiSssige  Frische  rhythmisch 

SefiiUieer  und  stark  markirler  EinschniUe  dazu:  so  ist 
Sfs  Wicbtiffste  des  erwünscht  unterhalleuen  Beifalls 
vnd  des  Weseos  dieser  jetzt  vielbeliebten  Manier  er^ 
klärt.  —  Eben  so  schnell  lässt  Herr  Scribe  die  Auf- 
trille,  wo  nicht  wechseln»  doch  durch  Hinzup;fkom- 
mene  sich  bunler  färben.  Sehr  bald  erscheinen  hiermil- 
ten  im  Gesänge  der  Laudieute  Herren  und  Damen  aiis 
der  Stadt,  die  sich  unier  das  Volk  mischen,  was  eine 
Bäuerin  den  Ihrigen  französisch  deklamirend  vorerzäblt. 
Kaum  haben  die  Landleule  eingestimmt,  so  treten  auch 
schon  Fortebraccio  und  mebre  Anführer  der  Lanzen- 
knechte auf^  singend:  ,,Gebt  Wein!  ja  guten  Wein!  *^ 
im  Unisono ;  der  erste  Anführer  setzt  den  Gesans  fort, 
schwört,  sich  immer  froh  den  Mädchen  nnd  dem  Weine 
zu  weihen,  und  bittet  die  Madonna  darum.  Die  Lanzen- 
knechte stimmen  im  Chore  ein  jetzt  unisonisch»  jetzt 
leicht  harmonisch,   vom  Orchester  stark  und  bewegter 

5emacht.    Das  gerällt  denn  auch  den  Arbeitern,  wie  es 
en  Hörern  gefällt,  die  Haupthebel  des  Lebens,  wie  Liebe 
und  Wein,  bewegen  immer,  die  Leute  stimmen  gleich- 
falls ein,  trinken,  lassen  Florenz  und  den  Herzog  leben, 
dazu  den  Frieden.    Das  Letzte  missfällt  dem  Forlehraccio, 
der  nach   Cdur  in  As  ganz  Solo   einsetzt,   nach  Des 
auffahrt  und  durch  die  Do  von  Des,  was  der  Bass  stark 
in  ^ur  Oktave  springenden  Ißtheilen  hervordonnert,  nach 
Cdur  kehrt,  womit  das  Ganze  deklamirend   schliesst: 
„Nein,  zum  Teufel  der  Friede,  es  lebe  der  Krieg!"  — 
Man  sieht,  es  geht  lebhaft,  und  wir  haben  uns  mit  Ffeiss 
bei  ausführlicher  Beschreibung  dieser  Introdukzion  ver- 
weih,  weil   daraus  der  Sinn  des  Hauptganges  und  der 
ganzen  Weise  am  Besten  sich  klar  macht  und  uns  zu- 
ffleich  Anderes  ohne  Nachtheil  desto  kurzer  anzudeuten 
Serechtigt«    In  den  Schlussworten  hat  Herr  Scribe  sich 
auf  das  Bequemste  eine  Brücke  zur  No.  2  gebaut,  einer 
kriegerischen  Arie,  die  den  Kampf  herausstreicht,  Fmoli, 
^%9  wieder  seltsam  deklamirt,  etwas  abgerissen  und  auf 
französische  Weise  mit  Fdor  in  mancherlei  f\rappanten 
Akkordverbindun^n  wechselnd.    Der  Chor  seiner  Lan- 
zenknechte fällt  ihm  zu,  meist  Unison,  dazwischen  3- 
und  4stimmig,  in  etlichen  Dissonanzen  5stimmig,   wie 
eewöhnlicb.    Auch  solches  Wechseln  gehört  zum  Effekt, 
ist  auch  in  dieser  Manier  wirklich  nicht  ohne  Bedeutung. 
Dann  geht  es  gerade  Parlando  in*s  Frivole  mit  kurios 
einfacher  Begleitung:    ,,Die  Bürger  sich  grämen^  wir 
plündern  sie  aus ;  den  Kirchen  wir  nehmen  das  Gold 
ans  dem  Hans.    Die  Mädchen  verzagen,  nickt  man  nur 
heran,  gar  ängstlich  sie  klu;etiam  ihren  Galan.    0  hsrr- 
liches  Lehen,  o  köstlieher  ^ass»  der  Lieb  nur  ergeben« 
dem  Gold  und  dem  Glas«     Dann  eilt  man  voll  Demnth 
znm  Pater  dahin,  nnd  beichtet  in  Wehmuth  mit  renifem 
Sinn;    leicht  ist  die  Vergebung  von  ihm   zu«  empfinn« 
man  dankt,  nnd  von  vorne  geht*8  wiederam  an.'^    Und 
nun  geht  sein  Gesang  desto  wnrksamer  wieder  in*s  Me* 
lodische»   was  seine  Soldaten  chomässig  wiederhofen: 
yyDer  Frende  ergeben  im  Sans  nnd  im  Braus ,  kors  itl 
ja  das  Lehen,  der  Spass  ist  dann  ans!''  «^  Hier  haben 
wir  zugleich  ein  Pröbcbeii  fiiessender  Ueberaetsnng.    Die 
Musik  ist  die  geschilderte»  bald  nnisonisoh,  bald  hamo- 
mKkf  bald  springend,  stark,  piano  nnd  immer  riiyth* 


misch  leicht  und  lebhaft«  was  bei  der  Länge  der  Sache» 
die  imdier  nene  Situazionen  aufzuweisen  hat,  ein  En- 
semble voll  bunten  Wechsels,  höchst  nothwendig  ist. 
Immer  in  Leichtfertigkeit,  immer  gesteigert  fuhrt  Alles 
in  ein  Animalo,  %,  Fdur:  „Trinket  und  singt  ganz 
ohne  Sorgen,   kümmert  euch   heut  nicht   um  das  Mor* 

Sen  l  **  u.  s.  w.  sehr  erndringltch  durch  Bewegung,  Fälle» 
fissonansenketten  und  helle  lanee  Cdur-Akkordschläge^ 
die  in  F  ein  jubelndes  Ende  oereiten.   —    Jedenfalls 
wird  diese  Introdukzion  nnsern  Liebhabern   nicht  alleia 
auf  der  Buhne,  sondern  selbst  im  Zimmer  für  gesellige 
Musikunterhaltung  sehr  anziehend  sein.  Für  die  Bühne  ist 
auch  der  kurze   Anhang  von  Wichtigkeit,  obschon  die 
Ittosik  nur  eine  kurze  Unterredung  der  Soldaten  darzu- 
stellen hat;  er  ist  es  für  den  Fortgang  des  Stückes;  er 
verwickelt  und  spannt.     Di«  Lanzenknechte  haben  näm- 
lich  während  des    allgemeinen    Jubels  den   Landleuten 
Geldbeutel  und  Scbmock  entwendet«  was  sie  ihrem  An- 
führer zeigen  mit  den  Worten:  „Seht,  gnte  Beute !^^ 
Fortebraccio  beklagt  sieh  und  die  Seinen 'im  Rezitativ» 
dass  solche  leider  noch  die  einzige  sei,   da  Kosmus  nur 
Künstler  bezahle  und  keinen  Krieg  wolle ;  er  selbst  will 
ihn  nun  für  sich  wagen,  gleichviel  gegen  wen ;  er  hoCFk 
darauf»  dass  eine- von  den  hier  anwesenden  Stadldamen 
mit  Glück  zu  entführen   und  dafür  ein  gutes  Lösegeld 
einznstreichen  seL     Die  Knechte  sind  es  zufrieden  und 
wollen  es  gleich  versuchen,  da  sich  eine  sehen  lässi. 
Der  Hauptmann  berichtet  dagegen,  dass  Riedarda,  die 
eben  kommt,  nichts  für  sie  ist;  sie  verdrehe  den  jungea 
Leuten  die  Köpfe«  und  der  Fürst  von  Ferara  huldige  ibr. 
Die  Soldaten  loben  den  Fürsten  als  einen  lustigen  Bar- 
schen, und  Fortebraccio  meint,  er  habe  sich  nicht  über 
ihn  zu  beschweren«  er  bezahle  got.     Diess  Alles  geht 
schnell  vorüber,  und  Riedarda,  eine  Sängerin  (Sopran \ 
tritt  mit  einer  Arie,  auf  No.  2,  die  schon  wirken  wird» 
wenn  sie  gebübriich  mit  zuweilen  eingreifender  Kehlen- 
fertigkeit, nettem  Triller,  pariirender  Anmuth  und  immer 
leicht  kokettirendein  Anstände  gesunken  wird.     Der  Ge- 
sang ist  harmonisch  veränderlich  und  unbeständig,  melo- 
disch so  leicht  beweglich  und  zierlich,  wie  er  emer  ge- 
bomen  Bühnensängerin  eigen  ist.     Zu  solchen  Darle- 
gungen ist  diese  französische  Manier  ganz  besonders  ge- 
schaffen. Sie  verlangt  aber  erfahrene  nnd  lebensgewandte 
Darstellerinnen  wie  Alles  äusseriich  Schimmernde  und 
Niedliche.    Manfred  (Bass),  Fürst  von  Ferrara«  ist  ioa 
Geleite  der  Donna,     Sie  erblickt  einen  JöngKng,  der 
trauernd  nnd  langsam  naht«  fragt  den  Fürsten  nacb  ihm, 
welcher  ihrem  Wunsche  gehorsam  nach  Stand  und  Na- 
men sich  erkundigt,   berichtend,    er  heisse  Guido«   ein 
Landmann«  der  zugleich  Stataen  verfertige,     Sie  weih- 
sagt, es  werde  dem  Jüngling  höchster  Künstlerruhm  zu 
Theil.    Das*  wird  im  kurzen  Rezitativ  verhandelt.     Im 
Trio  No.  3  singt  die  Donna  in  angenehmer  Melodie« 
Andanlino  oon  moto,  %,  Bdur,  er  möge  aus  seiner  Hütte 
sich  an  den  Hof  bM^ben;  Guido  (Tenor)  bittet  anstän- 
dig, ihn  in  seiner  Lage  zti  lassen.    Sie  nennt  den  Pur- 
sten als  seinen  Gtaier«  der«  kaom  ^sungen:  „Wie? 
Ihr  wagt  es?**  anch  schon  ihrer  bestimmten  Willenser- 
klärung sieh  f8gt.    Guide  dank!  nnd  will  sich  anch  vom 
höchsten  Gluck  der  Erde  nicht  von  seiner  flStte  entfer- 
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oen  latseit.    Man  frtrgt  'wardin?  mid  er  eraSUt  in  einer 
Romanze,  ^A»  Desdur,   er  habe   hier  ein  himmlisehes 
Wesen  Heben  gelernt,   das  beim   Scheiden  versprochen 
habe  wiederzukehren,  was  sanft  und  hiibsch  wiederholt 
gesangen  wird.     Das  Terzett  setzt  sich  fort  im  raschen 
Wechselgespräch ;  er  hofft  sie  heute  zu  sehen  und  singt 
im  neuen  Solo:  ,,0  kehret  sie  mir  nimmer  wieder^  dann 
flieht  auf  ewig  jede  Lusf  n.  s.  w.  in  der  schon  gesun- 
geneneu  Romanzenmelodie ,  worauf  das  eigentliche  Ter- 
zett beginnt,  kurzgehalten,  denn  die  Beiden  wollen  zum 
Feste,  dessen  muntere  Töne  sie  schon  vernehmen.   No.4 
Divertissement,  %,  Adur,  voll  heiterer  Tauziust,  welche 
unterbrochen  wird  (ein  teutscher  Komponist  hätte  den 
Tanz  fortspielen  lassen)  durch  eine  kurze  rezitativische 
Szene  im  %  Takte  mit  hierbei  gewöhnlichen  Akkompag- 
nemenl,  ivoriu  Leonore  im  Geleite  der  Prinzessin  von 
Medicis,  Ginevra  (beide  Sopran),  über  das  Fest  sich  un» 
terhalfen.     Die  Gebieterin  sendet  Lenoren  ab,  ihrem  Ge* 
folge  zo  melden ,   dass   es  sich  zum  Aufbruehe  bereite, 
in  iftrer  Verkleidung  keine  Gefahr  befürchtend ;  sie  will 
alfein  sein.    Die  Volksunterhaltung  mit  Musik  ohne  Ge- 
sang setzt  sich  im  %,  Adnr,  wieder  fort,  volksmässig 
nni  frisch.  Natürlich  treffen  nun  die  Liebenden  zusammen 
und  es  folgt  ein  Duett  No.  5,  worin  er  ihr,   die  sich 
Francisca  nennt  und  ihre  Neigung   nur  andeutet,  seine 
beisse  Liebe  bekennt.     Im  Zwei^^esang  ausGesdnr,  der 
sich  dann  in  Esdur  wendet,   beklagt  sie,  dass  ihr  vom 
Gliick    der  Liebe  in   paradiesischer  Gegend,  fern   vom 
Glänze,  bald  nichts  als  die  Sehnsucht  bleibe ,  wahrend 
er  das  Heil  der  Herzen  in  reizender  Stille  besingt.    l)m 
des  Vaters  der  Geliebten  willen  fühlt  er  sich  kunstbe- 
abt  genug,  Macht  und  Glanz  zu  erstreben  ^S.  68  und 
9  fehlen  im  Wechselgesange  die  Ueberschriften  Ginevra 
nnd  Guido).     Das  lang  gehaltene  Duett  ist  ganz  im  fran- 
zosischen  Style  wie  natürlich.     Im  rezitativischem  An- 
hange will  sie  ihm  das  Gebeimniss  ihres  Standes  ent- 
raihseln,  als  sie  Männer  leise  näher  schleichen  sieht. 
Forlebraedo  nnd  seine  Genossen  sind  es.     Damit  beginnt 
das  Pinale,  %f  Emoll.    Sie   will  schnelle  Entfernung^ 
Ton  Jener  dfistcrm  Gesicht  erschreckt;  er  verbeisst  Ver* 
theidignng.     Der  Chor  der  raubgierigen  Soldaten  singt 
sotto  Yoce  e  staccato  im  Unisono :  „Lasst  die  Beute  Bicot 
entrinnen. '<     Dann  besprechen  sie  sich  noch  im  Wech* 
selgesange,  wie  viel  der  Raub  wohl  einbringen  könne, 
da  ein   grosses   Gefolge  mit  ihr  sei.     Der  erste  Chor 
wiederholt  sich,  wozu  Ginevra  ihre  Angst  so  deklami* 
read  (fast  ParlandoWmgl,  wie  es  in  franzosischeif  Opera 
gewöhnlich   ist.     Die  Situazion  steht,  wie  in  solchen 
fallen  in  d^r  Regel,  so  lange,  mn  die  Zuschauer  durch 
Ungewissheit  aufzureizen.    Jetzt  stfirtzt  die  Hotte  vor; 
Guido  wehrt  sich  trotz  der  Drohung  Portebraccio's,  ruft 
nach  Hilfe  nnd  wird  von  F.  durchbohrt,  stürzt  nach  des 
Pächters  Thur,   zieht  die  Glocke  nnd  sinkt  leblos  nie* 
der.     Während  eines  kurzen  All.  -Satzes  des  Orchesters 
%  in  Akkorden  mit  kleiner  Quinte  n.  s.  w.   eilen  von 
allen  Seiten  Leute  herbei  mit  Lorenzo,  Intendanten  bei 
Medieis  (Bass).    Alle  sii^gen  Unisono,  %,  H  moll :  „Ha, 
welch  schändlich  Vei^hen*'  u.  s.  w.     Die  Bässe  ge- 
hen mit  den  Sängern,  die  übrigen  Instrumente  schlagen 
an^haltene  Akkorde,  oft  ai^  dem  zweiten  Viertel  der 


Takte,  hinein.  Bebend,  aber  iii  znsaramenhangender 
Melodie,  ohoe  Bravour,  klagt  Ginevra  über  den  Er* 
blassten.  Die  Lanzenknecbte :  „Ha^  welche  Schmach, 
weich  Versehen!*^  in's  Unisono  zuweilen  3stimmig  sin- 
gend. Der  Landleute  und  der  zu  Hilfe  Gekommenen 
Chor  wiederholt  sich  unisonisch,  nur  am  Ende  in  Ak- 
korden. Die  noch  unerkannte  Prinzessin  wUl  trotz  der 
Mahnung  Lorenzo's  nicht  weichen.  Das  Tempo  verän* 
dert  sich  All.  y«,  Hdur.  Manfred  und  Riociarda  er* 
scheinen  mit  Gefolge  $  Guido  ruft  schwach:  Francesca! 
Die  Prinzessin:  „Weiches  Glück!**  Die  Andern«! 
„Lasst  das  Fest  uns  begehen**  im  heiteren  Volkston, 
wozu  die  beiden  LiobenJen  ihre  Grefiible  so  einfach  sin« 
gen,  dass  sie  kaum  lebhaft  hervortreten  können,  weit 
mehr  der  Sängerin  und  ihres  Herzogs  Töne.  Ginevra 
erkennt  nach  dem  Tumult  den  Herzog,  von  dem  sie 
nicht  erkannt  sein  will,  den  Armen  Gottes  Schutz  em* 
pfehlend.  Alles  dies  und  das  Folgende  wird  im  spre« 
cheiiden  Gesänge  (im  Parlando-artigeiti),  wie  man  es  an 
der  französischen  Oper  kennt,  wobei  die  Instrumente 
verzieren ,  abgelhan ,  eine  Manier ,  die  immer  das  Gute 
lial,  dass  sie  die  Situazionen  rasch  vorüberfiihrt«  Die 
Sängerin  erkennt  ihren  Schützling ,  der  Herzog  den  ge« 
fangenen  Fortebraccio,  dem  er  Beistand  verspricht;  Rio* 
ciarda  beneidet  der  geliebten  Francesca  den  schötfen,  ge«> 
treuen  Mann,  worüber  Ginevra,  immer  noch  wie  fest* 
gebannt,  inniges  Beben  des  Herzens  für  ihn  von  Neuem 
empfindet.  Die  ganze  Volksmenge  wiederholt  den  % 
Chor  in  Hmolt,  wozu  jeder  Theil  noch  seine  besondem 
Empfindungen  singt,  nicht  verwickelt,  nicht  künstlich; 
die  besondere  Karakterdar^stellung  liegt  hier  nicht  in  der 
Mtisik,  sondern  in  der  Pantomime:  nur  für  den  allg^ 
meinen  Haopteindruck  sorgt  die  Tonmasse,  die  im  % 
All.  noch  rühriger  wird  und  im  festen  Hdur  ransohend 
nnd  wirksam  zu  Ende  geht. 

(Beschlass  folgt.) 


Naghbichten. 


Dresden.  Seit  dem  16.  Dezbr.  wusste  man,  dass 
man  den  berühmten  PianovirtiAsen  Thalberg'  in  nnsermr 
Residenz  erwarten  dürfe,  und  je  mehr  gnte  Spieler  die«- 
ses  Instruments  wir  in  der  letzten  Zeit  gehört  hatten, 
je  gespannter  war  die  Erwartung.  Herr  Sigismund  Thal* 
l>erg,  k.  k.  österreichischer  Kammer- Virtuos,  traf  end* 
lieh  ein,  und  gab  am  19.  Dezember  im  Saale  des  H6tel 
de  Saxe  ein  Konzert  nach  folgender  Eintheilunff ,  mit 
Unterstützung  der  königl.  Kapelle.  Erster  TheU.  Ouver- 
türe zu  EgmonI,  von  Beethoven.  Arie,  gesungen  von 
Madame  Schubert.  Fantasie  über  Motive  aus  ,, Moses' < 
von  Rossini,  komponirt  nnd  vorgetragen  vom  Konzert- 

Eiber.    Zweiter  Theil,  Ouvertüre  von  Reissiger.    Zwei 
tüden,  komponirt  und  vorgetragen  von  S.  Thaiberg. 
Duett  atis  Matrimonio  segrelo,  von  Cimarosa,  vergetra* 

Sn  von  den  Herren  Vestri  und  Zezi.  Romanze  und 
lor  ans  der  Oper  „La  Donna  del  Lago^^  von  Ros* 
sini,  komponirt  nnd  gespielt  von  S.  'nialbere;.  Dass 
die  Oaverturen  herrlich  gespielt  wurden,  wird  jeder  von 
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der  kiesigeii  köojgl.  KapeUe  ▼•raosielzen.  Miebt  nrin- 
der  VorzQgliohes  leisteteu  die  Sängerin  und  Sänger.  .Uns 
bleibi  nun  übrig»  das  Spiel  des  Pianisten  so  weit  möglick 
2«  karaklerisiren.  Vor  allen  Dingen  aber  lehnen  wir 
jeden  Vergleich  ab,  ob  dieser  oder  jener  berühmte  Vir* 
loos  besser  spiele,  mehr  oder  weniger  leiste  n.  der|^< 
Freuen  wir  nns,  das»  wir  mehrere  grosse  Künstler  im 
teniachen  Valerlande  anch  auf  diesem  Instrumente  haben, 
nnd  beaebten  wir  die  BigeDthümlichkeit  eines  Jeden,  ohne 
lie  der  des  Andern  gegenüber  asu  stellen.  Herr  S.  Thal- 
berg beherrscht  das  Piimaforle  im  ▼ollkommensten  Grade, 
ja  er  erhebl  es  durch  «eine  individuelle  Behandlungs- 
weise  za  einem  der  ersten,  indem  er  ihm  Vorzuge  leiht, 
die  man  sonst  nicht  in  der  Natur  desselben  glaubte. 
Dies  ist  keine  Uebertreibung.  Er  weiss  durch  die  Ela« 
atizitäl  seines  Anschlags  verbunden  mit  einer  äusserst 
geschickCen  Benutzung  des  Zuges  y  der  die  Dämpfung 
aufhebt 9  einen  Ton  hervorzubringen,  der  etwa«  pnz 
Atisserordentliches  und  Eigentbümlicfaes  hat.  Hiermit  ver« 
einigt  er  die  Kunst,  das  Thema  seines  Satzes  mit  ein 
•der  z#ei.  Fingern  der  rechten  Hand  zu  spielen,  iadess 
üe  andern  Pinger  der  recbtea  und  linken  Hand  die 
a^wieri^ten  Besleituncsfigurea  dazu  au^Rilfren.  In  der 
gcsangrekhen  Weise,  das  Thema  herauszuheben,  liegt 
ein  Reiz,  der  auf  jede»  gefühlvolle  PnbKkum  miwider- 
ntehlieh  wirken  mnsa.  Es  ist  die  voUendetalie  Nachabm- 
•Bg  de»  Gesanges,  die  man  sich  denken  kann«  Da 
keine  Pasaage  der  rechten  oder  Unken  Hand  Herrn  Thal- 
kcfg  za  schwer  ist  und  er  AUea  mit  der  eigensiniiigslen 
Präasidii  aasfubrt,  so  haben  diese  Figuren  oft  mnen 
Meichtkta,  tm  Fülle,  die  bewundernswürdig  ist.  Hier- 
mil  verbindet  er  eine  ßravour,  die  Alles  iibertrifit,  was 
wfr  biiyher  auf  diesem  Instrument  gehört  hatten,  und 
einen  Uoreiasead  gefliblvoUen  Verklag ,  der  die  Üeber- 

{änge  vom  donuerähnlichen  Forte  zum  leiae  dahinster- 
enden  Piano  aufs  Reizendste  motivirt  und  verbindet* 
Nach  all  dem  können  wir  nur  sagen,  der  Karakter  des 
Thalberg'schen  Spiels  sei  Fbllen£ing.  Was  er  leistet, 
ist  immer  vollkommen  sohön,  vollkommen  fertig  und  lässt 
nichts  zu  wünschen  übrig.  Er  ward  auch  in  dem  Kon- 
zert, das  zum  Besten  der  Armen  gegeben  wurde  und 
wobei  er  mitwirkte,  so  wie  in  einigen  Privatzirkeln  mit 
Enthusiasmus  aufs^omoMn.  Ganz  vorzitflichep  Beifall 
arhieli  er  am  Hofo  unsera  knnstliebenden  Königs,  wo  er 
ftweima)  spielte  und  ausser  einem  werthvolle»  Geschenk 
anah  nocb  das  Prädikat  eines  königl.  sächs.  Kammer^- 
Virtoosen  erhielt.  Jeder,  der  Mnsik  liebt,. eile  ihn  zu 
ibönm»  es  ist  ein  Genuss  der  reinsten  Art,  der  noch  laag 
•nachher  im^  GemüUi  wiederhallL 

K.  B.  von  JUiiatsf. 


Dresden.  (Zweite  Nachricht.)  Das  am  19.  Dezem- 
ber, im;  igrossen  Saale  des  H6tel  de  Saxe  von  Herrn  Si- 
rümuna  Thalberg  gegebene  Konzert  war  IroiZ  der^  weli- 
tacher  SInsik  ungünstigen  Weihnachtszeit  fast  uberfälft 
ü^u  nemen,  da  der  vortreffliche  Künstler  seinen  grossen 
und  verdienten  Ruf  schon  am  17.  in  einer  Soirect  kei 
der  KöiHgiA  auf  das  Glänzendste  bewälipt  batle.  Nie 
bat  irgend  ein.  Klavierspieler  solches  Furor«  bei  ni^ 
aerm  kunstsinnigen  Hofe  gemacht^  ab  Thalbei|^    Hi* 


bea  ihn  pariaer  Mncfariehten  alz  vierhaiidig  auapnaaunl» 
so  müssen  wir  ihm  6  Hände  zugestehen,  so  ungeheuer 
und  Staunens werth  ist  die  Fertigkeit  dieses  Küostlera. 
Seine  Komposizionen  bilden  freilich  .nicht  immer  ein  Gaa- 
zes,  sind  öfter  an  einander  gereihte  Themata,  und  man 
aieht,  der  durch  und  durch  feine  Weltmann  weiss,  daaa 
er  sich  meist  vor  Dilettanten  hören  lässt,  -^  deshalb  ar- 
beitet er  anch  in  den  meisten  Komposizionen  vorzugs- 
weise auf  Effekt  hin;  jedoch  haben  wir  auch  manche 
wahrhaft  schöne  und  überraschende  Züge  in  seinen  Kom- 

Sosizionen  gefunden  und  keineswegs  nur  Flittergold  in 
er  Arbeit.  Kurz  er  ist  ein  eminenter  Klavierspieler 
ersten  Ranges  und  wird  sieb  als  solcher  überall  geltend 
machen.  &  spielte  sowohl  bei  Hofe  als  in  dieaem  Kon- 
zert noch  unbekannte  neue  Sachen,  als:  Fantasie  über 
Themata  aus  Moses;  zwei  Etüden;  Fantasie  über  The- 
mata aus  la  Donna  del  lago,  nnbescfareiblich  schön  und 
nut  dem  rauschendsten  Beifalle,  der  sich  zuletzt  bis  auf 
zweimaliges  Hervorrufen  steigerte,  worauf  er  den  va- 
riirten  Chor  der  Barden  au^  letztaenannter  Fantasie  wie-^ 
derfaolle«  Den  übrigen  Theil  des  Konzerts  füllte  die 
königliche  Kapelle  durch  den  meisterhaften  Vortras  der 
Ouvertüre  za  Egmont  von  Beethoven  und  zur  i  elva 
von  Reissiger  aus,  und  Mad.  Schubert  so  wie  die  Her- 
ren Zezi  und  Vestri  trugen  durch  ihre  Gesangferligkeit 
zum.  Genüsse  des  Abends  bei.  —  In  der  Freitags,  den 
U*  Dezember,  Statt  gefundenen  vierten  Quartettunter- 
haltuna  der  Herren  \^ekonzertmeister  Schubert^  Mül'- 
lerf  Kühne  nod  Kummer  ^  denen  wir  herrliche  Genüsse 
verdanken,  spielte  Thalbe^  ein  Mayseder'sches  Trio. 
Wir  fanden  es  für  einen  solchen  Spieler  nicht  brillant 
genug,. anch  wollte  die  brave  Komposizion  nach  Beetho- 
vena  Emoll- Quartett  nicht  munden.  Deato  grösser  war 
der  Jubel  in  dem  am  23.  für  die  Armen  unter  Mitwirk- 
ung Thalhergs  im  Theater  gegebenen  Konzerte,  zu  wel- 
chem der  Andrang  ungeheuer  war,  denn  Alles  wollte 
diesen  Künstler  hören.  Er  trug  darin  die  Fantasie  über 
englische  Volkslieder  nnd  die  Fantasie  über  ThemeQ 
aua  den  Hugenotten  vor.  Der  Beifall  wollte  nicht  enden. 
In  Ueberwindung  der  mechanischen  Schwierigkeiten,  in 
glänzenden  Effekten  und  im  brillaplen  Vortrage  über- 
haupt weiss  ick  ihm  Niemanden  zur  Seite  zu  stellen, 
denn  Liazl  hörte  ich  noch  nicht;  möglieh,  dass  es  der 
l4etzte  noch  toller  treibt.  Allein  Tbalberg  ist  unüber- 
windlich, ein  unwidersteblicker  Sieger..  ,Wir  rufen  ihm 
unsern  Dank  und  unsere  Bewunoerung  in  die  Ferne 
nach.  «^  Mad«  Shaw^  bat  in  dem  Hof^onz^rto  sehr  ge- 
{allen f  sie  trug  die  grosse  Szene  Beethovens;  „Ahper- 
ido.*^  meisterhaft  vor  und  entfaltete  zugleiebin  einer  briU 
lauten  italienische»  Ario  von  MeroiMlanl<»  ihrfsVir^sität. 

C«:  G.  Reissiger. 

Leipzig*  Nachdem  Herr  Akw.  Dreischock  durch 
«einen  überraschend  kunstfertigen  Voi*trag  im  letzten 
Abonnement^  Konzerte  sturmisdien  Beifall  gewonnen  und 
aeine  auaserordentliche  Virtoosiiät  anf  dem  Pianoforte  be- 
währt hatte,  munterten  iha  viel  Freunde  der  Mu^ik  anf, 
nns  noch  eine  musikalische  Abendunterbaltung  zu  ver* 
anstalten.  Kaum  war-aie  anf  den  27.  v.  fl(. .  festgesetzt 
worden  5  ao  lief  auch  acboa  die  sichere  Nachricht  ein. 
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dass  Herr  Sigismmi  Tlmlber^  den  Tag  daraof  (am  26.) 
ons  im  Gewandhaussaale  mit  seinem  hier  n6ch  nicht  ge- 
hörten Spiele  erfreuen  werde.     Sehr  anziehend  mosste 
es  jedem    wahren  Kunstfreunde  sein ,  zwei  solche  Spie* 
1er  kurz  nach  einander,  zu  hören.    Ist  Herr  Dreischock 
anch  jetzt  auf  seiner  ersten  Kunstreise  und  Leipzig  die 
erste  Fremde  Stadt,  in  welcher  er  auftritt,  so  hatten  seine 
ongehenren  Kunstfertigkeilen  und  seine  reiche  Improvi- 
sazionsgahe,  die  er  in  Privatgesellschaflen  glänzend  ent- 
wickelt,   ihm  doch  schon  so  grossen  Anifaeil  gesiciiert, 
dass  auch  das  Erscheinen  eines  Thalberg  dem  itonzerte 
des  jungen   Mannen   keine   Vertagung  bringen   konnte« 
Herr  D.  liess  sich  zuvörderst  in  einer  von  ihm  kompo- 
nirten  Fantasie  fSr'sPianoforte  hören,  deren  hewondems- 
würdige  Schwierigkeiten  im  reichstep  Wechsel  frischer 
Gedankeo/Blle  eben  siegreich  überwunden  worden  waren 
und  vov  den  Versammelten  mit  gerechten  Beifallsbezei- 
gungea  belohnt  wurden,  als  Herr  Thalberg  eintrat,  auf 
welcften  sich  sogleich  Aller  Augen  richteten.     Fräulein 
^^4uff.  Werner  sang  mit  frischer,   jugendlich  schöner 
Sfunne  2  Lieder  von  Lachner  beifällig,   begleitet  vom 
Ffanoforte,  gespielt  von  Herrn  Anger,  und  vom  Vcelle, 
gespielt  von  Herrn  Grabau.     Herrn  D.'s  Variazionen  fiir 
(üe  linke  Hand,  auf  ein  Originalthema  von  ihm  kompo- 
nirt,   machten   so  allgemein  gewaltigen  Eindruck,   dass 
fast  jede  einzelne  rauschend  ausgezeichnet  wurde  und 
nach  Verdienst.    Nicht  allein  die  ungemein  schwierisen 
Bravonren,  verbunden  mit  Schönheit,  niacbei  das  wahr- 
haft einzige  Wagniss  dieaer  Art  staunen&werthj  sondern 
auch  die  selten«  jMaakelkraft,  die  aus5<;r  enormer  Fer- 
tigkeil   noch   zu  gelungener  Ausführung  gehört.     Nur 
sehr  Wenjge  w^rifen  t\  sein,  die  es  dem  jungen  Manne 
hierin  gleicbthun,'  ohne  Hand-  uad  Brustkrampf  davon 
za  bekommen.     Die  Variazionen  sind  noch  schwer  ge- 
nug, wenn  sie  auch  mit  2  Händaa  gesf  iell  werdeau  tr« 
sie  sich  wenigstens  nicht  minder  schön  ausnehmen.  Nach 
2  Liedern  voaTkAlberg  und  Solwberl,  voa  Frivli  Wer- 
ner beifällig  gesungen ,  trug  der  Konzertgeber  Q^opm's 
CoioJi-Etäde,  aber  durchaus  in  Oktaven,  ver,  was  ihm 
nicht  nur  alurmischen  Beifall^  sondern  wiederhotten  Her- 
ananif  hraahte«     Was  abeir  daau  gebort ,  brauchen  wir 
keinem  Klavierspieler  erst  zu  sagen.  Nacli  dem  Gesänge  i 
„Wie  nahte  mir  der  SohlaoMner*'  von  FräuK  Sehr  aus 
Stattgart,  deren  Slinme  noch  nicht  ausgebildet  ist j;  he- 
schlosa  Herr  D.  mit  einer  freien  Fantasie  über  die  auf- 
gegebenen i^wei  ersten  Takle  des  Leporello.    Sie  fiel  so 
vortrefflich  aus ,  dass  ein  enthusiastischer  Applaus  den 
Künstler  wünligle,  dessen  Originalität  und  Vielfeitigkeit 
in  der  freien  Fantasie  uns  oft  mit  Freuden  und  Homiun- 
gen  erfüllte;  immer  Neues  strömt  ihm  zn«  so  dass  wir 
itiD    noabmals   der  Aufmerksamkeit .  aller  Verehrer  der 
Tonkunst  naeh  Verdienst  empfehlen.  —  Am  28.  Dezen-» 
ber  fand  nun  Sig,  Thalbergs  erwünschtes  Konzert  Statt: 
Lange  vor  dem  Anfange  desselben  war  der  Saal  so  ge- 
fallt,   wie  in  dem  besochte^ien   unserer  Abonnemenl- 
Ronzerte.     Die  Spannung  aller  hiesiren  JUnstkfrcunde 
anf  ihm  war  so  errosa,  dass  noch  viele  BiNels  hätten  aus- 
gegeben werden  können ,  wenn  das  Ablassen  derselben 
nicht  eingestellt  worden  wäre,   um  der  läatigeM  Uebci::. 
fiUong  des  Lokals  vorzubeugen  and  dei^  f  nkoaimei(den 


Fremden  eine  Zakt  Binlaaakarten  zn  sichern.    Naoh  einer 
sehr  gelungen  vorgetragenien  Onverture  sang  FrMuIeio 
Schlegel  eine  Arie  von  Carafa,  nicht  so  gut,  wie  wir  ea 
früher  von  ihr  hitrten,  mit  angemessenem  Beifall.    Jetzt 
trat  der  viel  erwartete  Konzerlgeber  auf  und  wurde  so- 
gleich von  der  Versammlung  höchst  ehrenvoll  empfang 
gen,  und  dieser  laute  Begrussungs-Empßing  wiederholte 
sich^  80  oft  er  auftrat,  eine  Auszeichnung,  cÜe  in  a<^- 
eher  jedesmaligen  Erneuerung  unsers  Wissens  hier  noch 
Keinem  zu  Theil   geworden  ist.     Br  trug  seine  neues 
noch  ungedruckte, -kOnflig  bei  Breitkopf  und  Härtel  er- 
seheinende Fantasie  für  das  Pianoforte  allein,  überTbe^ 
men  aus  Moses  vor,  wobei  die  grösste  AufmorksamkeH 
herrsehte,  wie  in  Dresden.   NacHem  die  PanlaaiOf  acliea 
durch  den  b^ssehriebenen,  sehr  ansgezeichne iea  und  brilr 
hnt  umspielten  Ptanoforte^esangs -Ausdruck  der  scfaäaQu 
Melodie  des  Gebetes  aus  Moses  überaus  reizend  gemach^ 
noch  mehr  aber,  was  wir  zu  den  früheren  Besohreibun- 
gen  seines  Spieles  noch  besonders  hinzusetzen,  durch 
ein  unvergleichiich  schönes  Piano  wie  durch  ei»  atte  za 
weit  getriebenes»  wenn  auch  noch  so  rauschendes  Forte 
im  effektvollsten  Kontraste  auf  das   Höchste  gesteigert, 
kaum  beendet  worden  war,  erhob  sich  ein  so  donnern- 
der,  mit  Bravoruf  verstärkter  und  immer  wieder  neu 
ausbrechender  Applaus,  dass  der  fasfr  beispiellos  Gefeierte 
noch  einmal  der  entzückten  Versammlung  sich  zu  zeigen 
genölhigt  sähe.     Im  zweiten  Theile,  den  eine  von  un- 
s.^rm  Orchester  mit  gewohnt  sicherm  Feuer  herrlich  vor- 
gelri^ene   Ouvertüre   von  Beethoven  einleitete,   hörten 
wir  ^wei  seiner  Etüden ,  gleich  meisterb'ch  gespielt  und 
in  demselben  Grade  von   der  lebhaft  ergriSbnen  Ver*» 
Sammlung  geehrt.    Herr  Schmidt,  Tenor  des  Theaters^ 
trug  eine  Arie  aus  Don  Juan,  bis  anf  eiAe  sieh  wieder- 
holende Stelle  in  hohen  Tönen,  die  er  nach  unserm  Da- 
fürhatlen  mit  «bertpannter  Anstrengung  der  Stimme  sang, 
so  schön  vor,   dass  der  Ausdruck  des  Wohlgefallens,    ' 
den  ihaa  das  Publikom  zollte,  sehr  verdient  war.     Zum 
Schlüsse  spielte   der  Ronzertgeber,    nachdem  er,   wie 
aehott  gasagt,   zum  dritten  Mala  anf  das  Fenrigate  von 
der  Veraammipng  empfangen  worden  war,  seine  gleich- 
falls noch  ungedruokte,   später  bei  Breitkopf  und  Här- 
tel erscheinende  Fantasie  über  Themen  aus  Donna  dell 
Lage,  welche  wieder  dergestalt  zum  lautesten  Beifalls- 
stnrm  entflammte,  dass  der  Abend  sowohl  für  den  Ge- 
nussbringenden wie   für  die  Geniessenden  ein  eigentli- 
cher Feierabend  zn  nennen  war.     Man  wird  bemerkt 
haben,  dass  die  gewählten  Komposizionen  dieselben  wa- 
ren, wie  im  Dresdener  Konzerte.     Wir  hätten  aisa, 
nachdem  wir  bericbttten,  daas  alle  4  Salze  nach  hier 
wie  dort  ganz  ausserordentlich  anspraehen,  kaum  nooh 
etwas  hinzuzufügen,  wenn  wir  auch  nicht  schon  öfter, 
und  noch  vor  Kurzem  über  des  längst  beliebten  Tonse- 
teers   besondere  Weise  ausführlich  gesprochen  hätten. 
Noch  Näheres  und  bestimmt  Bezeichnendes  über  seine 
eigenthümlich  vollendete  Vortrags-  und  Bravourart  zn 
aageo,  als  was  hier  schon  gesagt  worden  ist,  ist  jetzt  völlig 
nnmögliehi  oian  mass  ihn  hören.    Dabei  müssen  wir  uns 
jedoch  wider  alte  vorsebneUe  Veif^ietehangeQ  ganz  ver- 
schiedener Romposizions  •  und  Vortrags -Arten  auf  das 
Bestimmteste  erklären  $  in  der  Regel  tbat  man  damit  dem    ^ 
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Einen  und  dem  Andern  Uaredil*  Bifrent  man  äch  in 
der  Natur  am  HannigfsUigslen ,  warum  nicht  auch  in 
der  kunst?  Ob  Jemand  das  Eine  oder  das  Andere  mehr 
Hebt ,  darauf  kommt  im  Grunde  sehr  wenig  an  ;  es  ist 
individuelle  Geschmackssache  >  die  Einer  dem  Andern 
durchaus  frei  zu  lassen  bat.  Der  Gebildete  ^nterscbei- 
det  sich  eben  dadurch,  dass  er  nicht  Alles  nur  auf  sich 
und  seine  persönliche  Vorliebe  bezieht,  sondern  das«  er 
vielmehr  im  Verschiedenen  das  Zweckmässige  und  Schöne 
im  Allgemeinen  aufzufinden  und  geneigt  anzuerkennen 
versteht.  Herr  Dreischock  und  Herr  Thalberg  z.  B. 
lassen  sich  nur  im  Allgemeinen,  keinesweges  im  Beson- 
dern ohne  Ungerechtigkeit  mit  einander  vergleichen; 
gteiiong  und  Vresen  Beider  sind  verschieden.  Des  Ei* 
nen  Ruf  steht  längst  glänzend,  während  der  Andere  sich 
erst  in  der  Well  einfübrU  Um  desto  mehr  sind  wir 
erfreut,  dem  gefeierten  Thalberg  auch  diesen  Ruhm  zu- 
zusprechen, dass  er  selbst  Herrn  Dreischock's  Gaben  so 
ntf  wie  jedcir  Andere,  mit  Vergnüjgen  anerkennt.  Wir 
alten  dies  für  eine  ganz  vorzügliche  Zierde  der  Mei- 


sterschaft und  schätzen  sie  in  der  Eunstwelt  besonders 
hoch.  Auf  vielfaches  Verlangen  gab  uns  Herr  Thalberg 
am  30.  Dezember  noch  ein  zweites  Konzert,  worin  Mad. 
Bünau-Grabau  das  schöne  Frühliuglied  von  Fei.  Mendels- 
sohn, vom  Komponisten  selbst  begleitet,  und  „Ich  schnitt 
es  gern  in  alle  Rinden  ein^*  von  Curschmann,  dann  Herr 
Schmidt  eine  Art  Ballade  zu  Aller  Verffuügen  sangen; 
da^u  kamen  noch  zwei  Quarteltsätze  als  Einleitungen  der 
beiden  Theile.  Der  geehrte  Konzertgeber  wurde  von 
der  Versammlung  vor  und  nach  jeder  seiner  Leistungen 
auf  gleiche  Weise  wie  im  ersten  Konzerte  lebhaft  aus- 
gezeichnet. Wir  empfingen  im  ersten  Theile  ein  ge- 
sangreiches und  brillant  ausgeführtes  Andante  seiner  Kom- 
posizion,  im  zweiten  eine  Etüde  von  Hiller,  die  weni- 
ger anzusprepben  schien,  eine  von  ihm  selbst,  die  rau- 
schend belobt  wurde,  und  zum  Schlüsse  Molive  aus  Beet- 
hovens Sinfonieen,  von  ihm  variirt.  Das  Spiel  aller  die- 
ser Vorträge  war  dasselbe,  wie  früher  beschrieben  und 
die  Ehre  gleich  gross.  Herr  Thalberg  ist  ein  wahrhaft 
fürstlicher  Spieler.    Er  ist  nach  Berlin  abgsreist* 


Zur  Machrieht« 

yieUaeh  geäusserten  fVunscIien  zu  entsprechen,  nehmen  wir  musikalische  Ankündigungen  von  jetzt  an 
«9  der  Regel  in  das  Haupiblatt  der  Zeitung  aufy  und  behalten  uns  tuir  fiir  besondere  Falle  die  Beigabe  von  Intelli- 
qenzilättem  vor<  fVir  hoffen,  nicht  nur  den  Ankündigenden ,  sondern  auch  den  aeehrten  Lesern  werde  diese 
Aenderung  wülkoinmen  sein*  IJebrigens  wird  dadurch  dem  Umfange  des  Hauptblattes  in  seinen  wesentlichen 
Tkeilen  kein  Eintrag  geschehen,  yielmehr  geht  unsre  Absicht,  im  Ikinverstdndnisse  mit  der  Redaction,  dahiuy 
der  allgemeinen  musikalischen  Zeitung,  welche  im  letzten  Jahre  bereits  um  ein  Ansehnliehes  ausgedehnt  worden^ 
durch  itthaltreiche  Extrablätter  und  Seilagen  —  ohne  Preiserhöhung  —  nocA  weitere  Ausdehnung  zu  geben ,  wie 
der  immer  mehr  anwachsende  Stoff  diess  erheischt 

Leipzig,  am  i.  Januar  1839.  Hie   Werleg^r. 

Ankandig^anseii» 


Im  Verlag  TOn  Bireltbopf  nn^  Hftrtel  ei^cMen : ' 

Musikallüclies  AHium 
fßr  da«f  jrahr  tmS9 

/  '  f  üir  Pianoforte    und   Gesang. 

Mit  Beilrfigcn  yon 

Chopin^  Hefiseltf  Ralkbrenner^  Mendelssohn-Bartholdy, 

Meyerbeer  ^  Spohr^  Thalberg  und  Clara  fFieck. 

Mit  dem  Portrait  toh  TlialberS* 

Preis  3  Thir.    Prachtansgabe  mit  Goldschnitt  5  Thlr. 


Im  Yeilage  Toto  IW^Illielm  P»ttl  in  Dretden  «raeUAB 

io  eheB  mit  Eigentfuimarecbt : 

Unth,  L.,  SeeU^  Traum.  Rotamande.  2  Gesäuge  mit  Piano- 
forte.   Op.  fiO.   (Mad.  Scliröder.Devilent  zugeeignet.)  l»Gr. 

Löw<5,  €.,  Der  Feldherr.  Die  Glocken  xu  Speier.  Landgraf 
Ludwig.  Sbutorische  BidladenmiftPianofoHe.  Op.67.  IQGr» 

Reiasiger,  C.  G.»  (königl.  sieht.  Kapellmeiaier.)  Drei  dent- 
aclu:  Doettea  fiir  2  Sopraastionnen  mit  Pianoforte.  Op.  15G. 
18  Gr. 

Auswahl  beliebter  Lieder  und  Geange  mit  lekhler  Begld^ 

fang  der  GnltMTe.  No.  i.  Die  Rose.  Befondicr  Fall.  ^^% 
Kuiioie  GeschicJ^te.  OmaraNaehtUed«  •  Na.  3.  Der  Zigenner* 
hübe.  Die  Seniieiin  und  ilir. Schatz.  Jede  No,  4  Gr.  (Wird 
yortgeactzt.)^  . 


Bei  Pletr«  ÜKeclMm  qm.  CmtIo  ia  Wien  iü  «d 
cbeB  «raehienenx 

Das  woh%etroffeBe  Portrait  toa 

SIGM.  THALBERG, 

ganz  nach  der  Natur  geaeichnet  uad  lithographirt  Ton  J.  Krlehtt- 
ber.     i  n.  GonT.-M. 


Zu  hi^n  in  allen  ftnehhandlangen  s 

^n  Stadltmisiker  Und  Mu^kchore. 

Henning  84  yollstimmlge  neue  Tänze.     Zweite  Lieferung,    ent- 
halt i  Polonaise,  IS  Walze«  und  ii  Galopps  für  8  Violinen, 
Clarinetle,  Flöte,  2  üorner  und  Bass.   (KJapphoni,  PoMune, 
Trompeten  «nd  P«i4ien^   die  aach  weegelaasen  werden  kön- 
nen ,    wenn   Clarinettc   und  Flöte  die  kleinen  Noten  blasen.) 
Op.  lt.     t  Rtblr.  12  Gr. 
Diese  zweite  lieferung  Ist  nur  auf  das  allgemeine  Verlangen 
der   Besitzer  der  ersten  henrorgemfen  worden,  über   weiehe  die 
SondershAuser  Zeitung  folgende  üeiobnog  ertheilt:    „Die  von  dem 
Musikdirektor  Henning  erschienenen  24  ToUstimmigen  T&nze  sind 
Ton  den  hiesigen  In  seinen  Leistungen  bekannten  Fnrstl.  Feldbaut- 
bolstencorps  bei  mehreren   geselligen   Gelegenheiten  mit  Tomugli- 
eher  Kunstfertigkeit  yorgebagen  worden  und  haben  den  ihnen 
gebührenden  Beifall  im  hohen  Grade  gefunden,  wes- 
halb die  Redaktion  diese  so  gelungenen  Kompositionen  dem  Tanz- 
und  Musikli«^enden  Publikum  nach  Yolier  Ueberzeugang  ganz  be- 
sonders empfiehlt.^' 


Leipzig^  bei  Breitkap f  und  HarteL   liedigirt  von  Dr.  G.  fV.  Fink  unter  seiner  FerantvoortUchkeü. 


17 


18 


ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  O*""**  Januar. 


M  Z. 


1839- 


Guido    et    G  inevr  a    etc. 

(Beschlass.) 

Ljer  xweiie  Akt  stellt  den  Palast  des  Kosnras  von 
Medic»  dar.  Nach  kurzer  Einleitung  hören  wir  im  Re- 
ziiatir  von  der  Sängerin ,    dass  sie  von  Venedig  hieher 

feeäi,  vom  Fürsten  der  Florentiner  zam  Feste  geladen. 
iBido  ist  schon  in  Palaste,   freot  sich  ihrer  Ankunft, 
erzabli  von  dem  Glücke,  das  ihm  seit  jenem  Tage  lä- 
chele, und  glüht  in   seiner  Liebe  zu   Francesca,    deren 
Ummlische  Züge  er  kaltem  Marmor  eingeprägt .     Ric- 
ciarda  gesteht,  dass  er  ihr  thener  gewesen  sei ;  jetzt  sei 
es  zu  spät,   denn  die  Standhaftigkeit   des  Fürsten  von 
Ferrara  werde  von  ihr  belohnt,  und  sie  werde  ihn  mor- 
den ,  fände  sie  ihn  je  untreu ;  nur  Frauen  sei  das  Recht 
gegeben,  untreu  zu  sein.     Lorenzo   beruft  Beide   zum 
Herzog.    In  einer  Bravourarie  No..  8  erfahren  wir  von 
Ginevra,  dass  sie  des  Vaters  Willen  erfüllen  und  gern 
sich  opfernd  dem  Gatten  zum  Traualtar  folgen  will,  wo- 
bei sie  das  Loos  der  Niedern   preist,  die   frei  wählen 
dürfen.     Der  erste  Theil  hat  eine  reich  und  eigen  ver- 
zierende Begleitung,    und  der  zweite.   All.  non  troppo, 
^4,  Esdnr:  ,,Land  meiner  Freuden,  dich  soll  ich  mei- 
den^* n.  s.  w»   ist  so  tändelnd ,   dass  es  fast  wider  die 
Empfindung  läuft,   aber  hübsch  gespielt.     In  demselben 
Tempo  sichert  ihr  der  Chor  ihres  Geleites  erneute  Frennd- 
sefaaft  zu,  durch  manche  Ausweichung  gewürzt  u.  s.  w. 
(Ifii  drittletzten  Takte  der  ersten  Klammer  S.  121  fehlt 
im  Basse  das  Viertel  c,   was  sehr  leicht  noch  binzuge- 
Gugt  werden  kann.)  —  No.  9.  Chor  und  Quintett.  All., 
*/4,  Fdur:  „0  Tag  der  Freude,  Tag  der  Lost,"  erst 
moisonisch^  dann  leicht  harmonisch  in  manchen  Ungewis- 
sen Rfickongen,  wahrscheinlich  um  damit  auf  eine  leichte 
Art  tias  Unheimliche  anzudeuten,  was  hinter  der  lauten 
Frevde   lansehl.      Während  des  Chores  erscheint  erst 
Manfred,  dann   Medicis  mit  Rieoiarda,    nebst  Gefolge. 
Hedicis   (Bass)  begrässt  im  Quintett  unter  sehr  figurir« 
ter  ISegleitunff  der  Instrumente,  deren  Glanz  jetzt  durch- 
aus nothwendig  ist,  besonders  für  französischen  Gesang, 
zverst    die  Sängerin    als  Stern  von  Italiens  Sohönen. 
Manfred  erschrickt  über  ihre  Gegenwart :    „  Schon  zu- 
rück   kehrtet  Ihr  von  Venedig?  ^^     Ricciarda  antwortet 
kurz :   »»Zu  dir !  **     Der  Herzog  stellt  seine  Tochter  dem 
Ktfnsüer  vor,  den  sie  so  oft  empfahl.    Guido  erkennt 
Praneesca  und  hört  zugleich  vom  Herzog,  dass  heute  ihr 
Vermählungsfest  mit  dem  Fürsten  Manfred  gefeiert  wird. 
Der  Bildhauer  and  die  Sängerin  stebep  schwer  betroffen.^ 

41.  Jahrgaas. 


Im  Andante  con  qoto,  V*,  Adur,  singt  der  Herzog  die 
Uauptmelodie : 


Nun  ist  ge-stil 


stillt 


meinheissVerlaogen,  es  schwindet 

HP ^      m    \^_0' 


fern  essclivrindet  fer-ne    je-der    Hann. 

Die  übrigen  4  Stimmen  singen  ihre  Gefühle  in  der  Art, 
wie  im  ersten  Takte  durch  kleine  Noten  angezeigt  wurde» 
also  ganz  gleicbmässig,  dazwischen,  immer  nach  den  halben 
Takten  der  Uauptmelodie.  Treten  auch  im  Fortgange  der 
Einzelnen,  besonders  die  Melodie -ergreifende  Ginevra,  et- 
was mehr  hervor,  so  ist  es  doch  stets  nach  geltender  Weise 
mehr  im  Klangvollen,  als  im  Karaktermässigen,  nie  aber 
im  Verschmelzen  mehrer  neben  einander  laufender  Aos- 
drucksmelodieen  zu  suchen,  was  der  neuern  Opernart, 
namentlich  der  ausländischen ,  nicht  allein  fremd  gewor- 
den ist,  sondern  was  sie  sogar  völlig  umformen  müsste. 
Manfred  und  seine  Sängerin  brüten  Mord.  Nachdem 
Guido  vom  Herzoge  zum  Kavalier  der  Braut  ernannt 
wurde ,  dingt  Manfred  den  Portebraccio  zur  Ermordung 
des  Künstlers.  DerChor  wiederholt  mit  eingestreuter  Ver- 
änderung sein:  „0  Tag  der  Freude,  Tag  der  Lust!** 
Und  so  wird  diese  ganze  Szene  sicher  Wohlgefallen.  — 
No.  10.  Duett  zwischen  Ricciarda  und  Forlebraccio,  All. 
non  troppo.  Sie  kirrt  und  fragt  ihn  im  Parlando-Wech- 
selgesange  aus,  und  bietet  zweimal  mehr,  wenn  er  den 
Mord  nicht  vollführt.  Er  will  dabei  nur  sein  Gewissen 
schonen  und  es  sich  überlegen ;  er  schwatzt  In  Secbzehn- 
theilen ,  woraus  sie  in  synkopirten  Vierteln  meist  Hoff- 
nung schöpft.  Endlich  ist  er  mit  sich  einig,  er  will  des 
vielen  Geldes  wegen  seine  Tugend  bewahren  und  seine 
Unschuld.  Der  Sängerin  ist  es  noch  nicht  genug,  und 
sie  zeigt  ihm  einen  Schmnck  von  Diamanten  und  Rubi- 
nen. Dieser  Glanz  lockt;  er  will  Alles  thun.  Sie  will 
heule  noch  den  Mord  des  Fürsten  und  seiner  Braut* 
Der  Plan  scheint  ihm  kühn;  das  muss  er  überlegen;  die 
Musik  wie  früher.  Nach  langem  Ueberlegen  ist  er  ent- 
schlossen, es  nicht  zu  thun,  vor  ihr  seiner  Pflicht. we- 
gen, für  sich:  „Mich  quält  die  Furcht.''  Im  Solo-  und 
Doppelgesange  bleibt  er  dabei,  dass  man  am  Galgen  sich 
der  Schätze  nicht  erfreuen  könne,  weshalb  tt  seine  Tu- 
gend bewahren  will.  Ueber  den  Mord  Ginevrä*s  wer- 
den Beide  einig.  .  Im  Rezitativ  und  AU.  moder.  berich-, 
tet  er  seinen'  Plan  :  Vergiftung,  welche  die  Pest  auf  rfch 
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iiimmt,  die  sich  in  der  Sladl  zeigen  sölI,  was  er  jedoch 
nicht  glaubt.  —  No.  11.  Chor  und  Marsch  zur  Be- 
grüsfuiig  der  schönen  Braut,  jabelnd  mi  voller  lod  oft 
reich  figorirler  Insür«mciitazion. .  No.  12*  Balleliii«aäk, 
^^  ftnioll,  dann  d«r  und  dann  mancher  Takt-  nnd  Ttinz- 
wechsel,  am  meisten  Vs  und  "^ ,  wonriit  es  schUe&&t* 
Frisch  und  munter.  Im  Finale  No.  13  nimmt  Guido  vom 
Herzoge  Abschied  und  berichtet  ihm,  dass  die  Pest  hier 
ha^se«^  Der  Herzog  verlangt  Schweigen,  damit  dasPe«t. 
nicht  gestört  werde.  MauFred  soll  die  Stadt  durchfor- 
schen, lade»  er  gehl,  hrtngiFttrlekraccio  die  Hoehm^;«« 
schenke  seines  Herrn  und  legt  sie  der  Prinzessin  zu  Füssen. 
Alles  im  schnellen  Rezitativ,  dem  abermals  ein  Tanz,  %9 
folgt.  Zum  Anfangendes  AU.  stösst  Ginevra  ohne  Be- 
gleitungstöne  auf  dem  dreigeslricheDen  eis  einen  Schrei 
aus,  worauf  die  Instrumente  den  verminderten  Septak- 
kord  auf  H  arpe^giren ;  ein  ungebemrer  Schmerz  breiml 
in  ihr  $  den  Schleier  soll  man  ihr  schnell  enlfemen.  Vom 
Herzog  befragt,  erzählt  Forlebraceio  kaltbltttis,  der 
Schleier  sei  ein  Meisterstück,  das  ein  SchifT  nach  Livorno 
brachte  vom  schwarzen  Meere.  Der  Herzog  und  Guido 
singen  erschrocken:  ,« Grosser  Goltl*^*  Medicis  bittet 
Gott  in  einem  Arioso,  die  Tochter  zu  retten  und  lieber 
ihn  für  sie  das  Opfer  sein  zu  lassen.  Lorenzo  meUei 
iin  Rezitativ  die  Wahi*heit  des  Gerüchts  und  dass  ent- 
weicht, wer  noch  lebt.  Alle  entfliehen,  der  Ghor  singt : 
,^FortI**  Nur  Guido  drängt  sich  zu  Ginevra,  sie  in 
die  Arme  fassend»  indem  sie,  den  Tod  fühlend,  vom  Va- 
ter Abschied  nimmt,  in  Dmoll,  worauf  der  Chor  unmit- 
telbar im  langen  Aushalt  •  in  FismoU  noch  einmal  sein 
,,Fort!^^  hören  lasst.  Die  Instrumente  führen  nach 
DmoU  zurück. 

Dritter  AkU  Das  Theater  stellt  die  Kathedrale  zu 
Florenz  dar.  Unterhalb  derselhen  erblickt  man  die  Grufl, 
worin  Ginevra's  Leichnam  auf  einem  Paradebette  liegt. 
Nach  wenigen  Takten  Orchesterspiel  in  H  moll  gehl  der 
Torbang  auf,  die  Musik  fallt  in  U  dar  in  einem  ^akti- 
gen  Vorspiele  zu  einem  Chore  der  Frauen  nnd  Männer. 
Man  sieht  Medicis,  Vornehme,  Geistliche^  Mönche,  Lan- 
zenknecht^e  und  Volk  im  Schiffe  der  Kirche  knieend  ober- 
halb der  Gruft.  Das  Aufgeben  dM  Vorhanges  bezeich« 
net  den  Scbliiss  des  Todtenamtes.  Die  Männer  singen 
unison,  nur  von  wenig  ausgehaltenen  Basstönen  begleitet: 


Dan    Kdffper    cUcket      nun        die        düstre  Todten- 


^^ 


^^ 


It 


lör 


^ 


rct 


See-)c  schwebt  em 


por, 


"WO  -  hin 


=Ö 


F=*^ 


ihr  Gott  sie      rufe. 


Der  nun  efntretende  kurze  Frauenchor,  die  Stimmen  i» 
2  Massen  getheilt,.  wird  4stimmig,  die  Mutter  der  Scharr«» 
zen  ahrufead.  Die  Begleitung  i&t  einfach,  das  Ganze 
wirksam.  Die  Instrumente  leiten  m  4  Takten  qaeh 
FmoU,  worin  der  Herzog  seine  Klage  singt.  Dicht  Ger 
bei»  sondern  bitlere  Betrachtung»  waruin  er  noch  dies 


arme  Leben  erträgt,   wo  ihm  keine  Lust  mehr  blüht. 
Die  Musik  ist  mehr  traurig,  klingend  und  äusserlicb,  als 
karakteristiach  und  innig.     Dennoch   wird  der  Gesang* 
wirkeo;  eine  mclodievolie  Anregung  der  Sinne,   die  im 
Alfgcmeinen  der  tieferen  Seele  nicht  entgegen  ist,  viel- 
mehr ihr  ini  suften  Umwogen  der  Töne  Raum  lässt  für 
eine  frei  sich  entfaltende  Gedankenwelt,    thut  sogar  oft 
mehr  erwünschte  Wirkung,  als  eine  völlig  wahrheittreue 
Erfassung  des  ganzen  Menschen,   weil    man   sich   nicht 
selten  vor  zu  mächtiger  Erregung  des  Ernstes  im  Spiele 
der  UnterballuBg  acMst.  —  Das  Wirksame  erhöht  sich 
noch  bedeutend,    nachdem  die   Instrumente  aus  Fmoll 
plötzlich  und  gut  in  4  Zwischentakten,  Hdnr,  sich  fest- 
setzten, durch  Wiederholung  und  Zusammenbringung  des 
Männer-  und  Frauenchors,  der  eine  zweckmässige  Ver- 
läugeruBg  erhält.     Alle   veriftssen   langsam  die  Kirche» 
ausgenommen  Fortebraecio  und   seine  Gefährten.     Die- 
ser ruft  rezitativisch  in  der  Szene  15  seiner  Soldaten  her- 
bei, ilinen   den   allersobönsten  Plan  autzalheileD.     So- 
gleich, All.  moder.,  tritt  der  Sakristan  Teokilda  (Bass) 
auf  und  gebietet  ihm,  sieh  hinweg  zu  begehen,  ihn  wobi 
kennend.     Keck  antwortet   Fortebpaodo ,  da   wisse   er 
auch,   dass   er  um   der  Sunden   willen  zu  hcten  Aöthij^ 
habe,     „Nicht  diese  Stunde!'^   erwiedert  der  Sakristan 
und  rathet  ihm,  sich  lieber  mit  Frevel  in  die  öden  Häu- 
ser zu  stürzen,  wie  ein  Kaubthier;  er  werde  sonst  das 
Volk  zusammenbringen   zu   gerechter  Rache.     F.   gehl 
und  vertraut  heimlich  seinem  Haufen,  der  Kirchenscbat^ 
werde  in  dieser  Nacht  doch  ihr  Eigentbum.     Nach  EnU 
fernung  der  Soldaten  kehrt  Teobaldo  mit  2  Mönchen  zu- 
rück $  sie  erheben  den  Stein  des  Grabmals,  nnd  Teobaido 
schickt  sich  an,  in  die  Grüfte  hiDabzusleigea.    In  No.  16 
(Arie)  erscheint  Guido  in  der  Kirche  und  singt  über  der 
Gruft  der  Geliebten  seinen  Jammer:  „Also  hier  ruhst  da 
non,  hohler  Stern  meines  Lebens,  Guido  wird  nie  dich 
wiedersehn  !^'    und  wünscht  an  ihrer  Seile  zu  vergekn* 
Dann  steigt  er  in  die  Gruft,  sanft  bewegt  und  von  Hoff» 
nungen  auf  Jenseits  erfüllt»  seine  Treue  singend.     Der 
Gesang  ist  gefühlter,  als  viele,  und  voa  bestem  Theater-^ 
dTekt.     Der  Sakristan  mahnt  ihn  im  Rezitativ  mild  zum 
Fortgehn;  Guido  bittet,  nicht  grausam  mit  ihm  zu  ver- 
fahren.   Seine  Bitte  spricht  sich  dann  lebhaft  im  AU.» 
y4,  Fmoll,  aus,  sie  nur  einmal  noch  zu  sehen.     Mit 
Feuer  ausgeführt,   muss  der  Gesang  wirken;   sind  ud& 
auch  die  synkopirten  Zwischensätze   für  diesen  Erguss 
zu  künstlieh,  ooer  doch  zu  wild  schmerzlich,  sowerdea 
dies  Andere  i«  Tagen,  wo  Widerstrebendes  und  Hefli'* 
ges  nicht  wenig  gilt  und  wo  »ur  Effekt  verlangt  wird^ 
der  Situazien  höchst  angemessen  finde«,  wo  wir  um  des. 
innern  Dranges  willen  einer  natörlicbern  Bewegung  deiN. 
noch  den  Vorzug  geben.    Zum  Schluss  singt  er  dreimal  s 
,,Leb  wohli^*  was  hervorgehobener  leicht  noch  rühre»« 
der  eingreifen  könnte.     Das  Nachspiel  jlf.  ist  ftn  d^r  rech« 
te«  Stelle.  —  N*.  17.  Während  des  Rifomells  kommt 
Ginevra  nach  und  laeb  z»  sieh :   „Wie  kalt ,  wie  eisige 
dNiaelUMinie!'«  u.a.w.    Grfisslieh  sind  ihr  diese  Träume; 
sie  hörle  Trauergesänge-f  wem  galten  sie?    Umberbli« 
ckeftd  md  erkennend,  ws  sie  ist,  steigt  sie  im  Att.  vom 
Paradebette  luiddardiläufidaft  Geweihe;  iai  Agiialo singf 
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sie  das  GnteUehe,  oichl  zu  lang,  was  doch  aenschltch  ist. 
Sie  darchrorsufal  die  Graft«  uod  keto  Ausgaag  ist  ofleo ;  den 
Stein  vermag  sie  uidii  zu  heben.  Mit  der  Kraft  derSlimme 
versucht  sie  es  veraweifelnd:  Guido!  —  Vater!  —  in  lang 


Ehallenen  Tonen,  ges,  as  —  Kein  Ohr  vernimmt's.    Die 
impe  erlischst,    hie  glaubt,  Gott  selbst  will  ihr  Schick» 
sal  verkünden,  und  sie  ist  zum  Opfer  bereit  in  höchster 
Angst,  ohnmächtig  niedersinkend.    No.  18.  Finale.  For- 
tebraccio  singt  seinen  Spiessgesellen  zu,  keck  und  klug 
den  Kirchenraub  zu  vollziehen  $  der  Chor  wiederholt  das 
im  eigenen  Gesänge,  zwischen  und  zu  welchem  der  An- 
führer anregend  eingreift.     Nur  ein  Lanzenknechi  fühlt 
Fnchi  vor  itaub  an  heiliger  Statte  und  ahnet  Unheil  dar* 
aus.     Portebraccio  schilt  ihn   einen  Narren   und  meint, 
die  Diamanten    nützen   der    todleu  Fürstin  im   Himmel 
Dicbls,  doch  ihnen  auf  der  Welt.     Der  Chor  wiederholt 
sich  onnöthig.     Jetzt  wird  befohlen,  den  Stein  der  Gruft 
zu  beben^  wobei  Einige  sich  vernehmen  lassen :  ,,Wena 
uns  nnr  nicht   ein  Geisl  erschrecket !  ^*    Indem  sie  den 
Stein  heben  wollen,  ertont  hinter  der  Szene  der  religiöse 
Gesang  der  Frauen:    „Mutter  der  Schmerzen,*^   wie 
früher.     Vor  Furcht  lassen  jene  den  Stern  wieder  fallen. 
Fortebraccio  schilt  sie*,   dass  sie  vor  d^m  Klagegesang 
der  Klosterfrauen  zittern,  worauf  die  Räuber  ihren  mehr- 
mals gesungenen  Chor  anstimmen ;  ^,Nur  still  und  ohne 
Zagen.*'     Sie  steigen  in  die  Gruft.     Ginevra  kommt  zu 
sidi  und  singt:  „Wer  gibt  mir  nen  das  Lehen  wieder? 
Die  Retter  ^ahn**  u.  s.  w.     Vor  ihrer  emporgeriebleten 
Gestalt  stürzen  die  Entsetzten  zu  Boden,  und  während 
der  Fraueuchor  von  Neuem  ertönt^  steigt  Ginevra  lang- 
sam durch  die   Banditen  hinauf  in  die  Kirche ,   fällt  auf 
die  Kniee  und  singt:  „Gott,  mein  Gott,  ich  bin  geret- 
tet!^*    Ganz  kurz,  wie  völlig  recht.     Der  Schiusa  ist 
eindringlich.  ' 

Der  vierte  Akt  lässt  uns  zunächst  im  beliebten  Kon- 
trast einen  Chor  der  Zecher  hören ,  dem  Manired  vor- 
singt in  trannösischer  Weise  und  in  ttenmodiseher  Mo- 
•du/azjoASsUIrke,  etwas  lang  gehalUa.  Manfred  schickt 
endlich  die  Pagen  fort,  in  keiner  Lost  gestört  zu  sein. 
£r  singt  im  tändelnden  ^Ve^Takt  aurs  Neue  der  Riooi- 
arda  den  Eid  der  Trene,  da  ihn  ein  freuwHicber  Ted 
von  der  fibe  befreit.  Bald  bo^t  man  klopfen.  Die  Sän- 
gerin erschriekjt  nnd  sieht,  txxm  Fensler  hioauBsohauend, 
die  GrilAgestalt  Ginevra,  worüber  Alle  ongläabSg  «taa- 
oen;  entSfeizi  versiohert  sie  und  warnt  Jllaafred  vor  Fre- 
vel; er  will  mit  dem  Nachtgespenst  reden  wid  die  W<ar- 
neritt  soll  selbst  es  s«hen  n.  s.  w.  Ginevra  anlw^tet  von 
aaasiin  mit  »diwaeher  Stimm« :  üein  Weib  hier  weiutt«, 
Ginevra»  Am  meisten  geängstet  ist  die  Singiorin ,  den 
Zorn  des  Himnaeis  lurchtend.  Manfred  staohelt  sieh  mr 
liähnheit  auf»  die  zur  Verwegenheit  wird  % '  er  ^obiesst 
sein  Gewehr  ab«  „Fahr'  zur  Hölle  nieder t<^  Man  hört 
ebien  Sohrei.  Alle  sind  bleieh,  mir  ManfreQ  fraMt, 
dass  vor  seinem  Mutb  seHwi  die  Gdstisr  «ibk  beagevi. 
Die  Szette  hält  lange  au.  Endlich  eniitfthig^  er  Alle 
wieder  tum  Zecbgelm  und  stimait  seinen  Beabet^esMg 
wieder  an ,  den  &  Frcnnde  ehwidern  mit  ,ti|]geniis«bt«r 
Bangigkeit}  Akciarda  singt  ihm  Er^ebeidieil  bis  Jn  deti 


Tod.  Manfred  erhebt  sieh  nnd  singt  abgebroehen :  „Ja, 
Freunde,  treu  bis  zum  Tod!^'  Der  Becher  bd)t  in  sei« 
ner  Hand.  Man  bemerkt  seine  Leichenbiässe.  Er  Meibl 
von  Schmerz  überwältigt  nnd  auf  den  Tisch  gestützt 
noch  festen  Sinnes  in  seinem  wüsten  TVeiben  und  mnn* 
tert  noch  mit  stockender  Stimme  die  sich  von  ihm  Wen* 
denden  znr  Fortsetzung  des  Gelages  auf.  Diese  bebc^ 
zurück,  die  Seuche  f&rchtend.  Ohne  Stocken  der  Stimmt 
im  festen  Tonzasammenhange  wirft  ihnen  der  G^quilf^ 
die  Falschheit  ihrer  Liebe  vor  und  droht  mit  naher  Hache. 
Der  Gesang  ist  für  diese  Lage  zu  fest  und  zu  lang,  wa(k 
alle  Kraft  des  Willens  nicht  möglich  zu  machen  verma^^ 
da  gleich  darauf  der  Ghor  die  Zeichen  des  Todes  sem 
Gesicht  decken  sieht  und  schnelles  Entweichen  sich  zu- 
ruft. Da  fasst  er  Riociarda  an  der  Hand  nnd  presst  sie 
in  seine  Arme.  Sie  reisst  sich  bald  los,  sinkt  zu  Bo- 
den und  wird  trotz  ihres  Schreies  der  Verzweiflitng  von 
Neuem  von  ihm  erfasst.  In  der  Angst  sin^t  sie,  dask 
Ginevra's  Schatten  drohe.  Manfred  will  sie  si6h'  deii- 
noch  (im  Animato)  nicht  entgehen  lassen,  und  so  fort 
bis  zum  Schlosse  der  graus  anspannenden  Szene»  die 
uns  beim  Lesen  zu  lange  anzuhalten  scheint.  Wirww* 
den  sehen,  wie  sie  sich  auf  den  Brettern  ausnimmt,  denn 
das  Stück  wird  anf  unserm  Stadttheate^  zur  AuffShmng 
konimen;  wir  werden  dann  darüber  berichten.  No.  20 
im  Ali.,  y4,  Emoll,  lobt  ein  sonderbar  wilder  nnd  doch 
einfacher  Männerchor,  der  unison  und  harmonisch  w^dl- 
selt,  die  tobende  Pest,  die  ihnen  Glüdk  braefale.  Bk 
sind  die  Freibeuter,  was  man  sich  gleich  denkt;  datwi- 
sehen  beriehtet  der  zu  Allem  Khige  Fortebraccio ,  dass 
die  Stadt  ohne  Hilfe  und  selbst  der  Palast  des  Herzogs 
leer  stehe,  und  so  singt  er  denn  rauhsüchtige  Couplets 
nnd  mahnt  seine  Genossen,  um  des  Goldes  willeti  selbst 
dem  Tode  zu  trotzen.  Der  Chor  stimmt  ein  nacb-jed^ 
Strofe  und  wird  zum  Schlosse  überwiegend,  von  rßtt- 
derungswuth  erfüllt.  Das  Wüste  des  Lebens  treibt  sein 
langes  Spiel  nnd  daa  Grause  geht  mit  ihm  Hand  in  Hanl. 
So  ist  die  Richtung  der  Zeit,  und  so  wird  es  wirken, 
noch  mehr  dadurch,  dass  die  Hörer  nun  endlich  in  No.  31 
Ginevra  allein  kommen  sehen,  die  verwandet  sich  mit 
Mühe  aufrecht  eriiält.    Das  Gefühl  des  Mitleids  nnd  »oN 

Sender  Theihiabfne  wird  in  senfzender  Freude  wach. 
lurz  singt  sie  ihren  nnglüeklichen  Zustand  und  fühlt 
sich  gerettet,  Gott  dankend,  als  sieden  Palast  ihres  Va- 
ters erblickt.  Sie  klopft)  Niemand  ö'Snet;  sie  glaubt 
den  Vater  todt  und  sinkt  erschöpft  auf  die  hinterste  di;r 
Stufen.  Da  erscheint  in  No.  22  Giiido,  der  rezitafiviseh 
betrauert,  dass  der  eifrie  aufgesuchte  Tod  sieh  seiner 
nicht  ei4»armt;  was  soll  ihm  das  Leben  ohne  me?  Er 
erblickt  die  Hhigesünkene ,  ohne  sie  zu  erkennen;  wHl 
der  Vertassenen  beistehen  und  erkennt  die  Ueliebte. 
Seine  Anrufungen  des  Erstaunens  nnd  der  Freude  brin- 
gen dÜB  Mat>»e  zu  sieh.  Ein  rCIhrendes  DneVt  beginnt. 
Er  ist  b^lttckt  tiber  die  Erseheiuung  des  Schafttens  ^  ste 
siflgt  ihm,  dass  sie  durch  des  Himmels  6eistaii#  WlhmiB, 
und  die  Freude  gibt  ihr  Kraft,  wie  *im 'Trost  nnr  Äe- 
tigkeit.  iSie  (fraähll  ihm  im  Gesänge  dtts  Vet^el^ltene; 
er  will  ihr  Alles  weihen  nnd  drängt  in  slie,  ibm  2U  fol- 
gen.   Sie  gesteht,  es  mit  Lust  in  tboo,  weu^n  diftPftebt 
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nicht  dfig^gen  Jiicife,  weshalb  sie  ilnt  biUet ,  sie  fero  roti 
ihiD  slerbeo  zu  lasseo.     Der    BaadilieDchor  lässl   sich 
kurz  hören :  ,,Dort  ladil  reiche  Beule  '*  u.  9.  w.     61- 
aevra  fiirchlet,   dass  sie  ihn  norden,    und  mahnt  zur 
Flucht.     Er.wilt  jedes  Loos  oiil  ihr  theilen.    Das  Duett 
wird  von  Neu^m  lang  ausgeführt.     Zuletzt  bittet  er  Gott, 
nur  sie. zu  rett^  und  ihmKrafi  zu  geben*,  worauf  der  Ban- 
.ditencbor  aberoials  und  näher  erschallt.   Der  Akt  scbliesst 
und  lässt  die  Hörer  iu,  voller  Spannung  auf  den  Aasffang. 
Der  fünfte  Jlkt  wird,   jNo.  23,   mit  einer  Volks- 
^regkiera  eingeleitet,  in  weicher  der  Maria  für  Rettung 
von  der  Pest  gedankt  wird;  niclit  in  frommer,   sondern 
)vl  freudig  unbedeutender  Volksweise,  die  aber  auf  dem 
Theater  ^acb  so  vielem  Weh  gefallen  wird,    da    noch 
dazu .  der   S^hluss   ejnen   frommen   Anklang  erhält.     In 
No.  24  schiebt  Herr  Sciibe,  ganz  unnöthig,  noch  eine 
neue  Person,   eine  Qiiuerin,   Antonietia  ein  (Sopran), 
die  nur  auf  den  edelu  Greis,    den  Herzog  von  Medicis, 
aufmerksam  zu  machen  hat,  der  aus  vollen  Händen  Gold 
ausstreuen  lässt  und  das  Volk  ermahnt,  Gott  den  Dank 
.zu  bringen  für  die  Befreiung  von  der  Seuche,  was  auch 
.die  Klosterleute  vorzüglich  ihuo  sollen.     Und  so  beginnt 
S.  318  das  Finale  JNo.  25  mit  Klagen  des  Greises  über 
den  Verlust   seiner   geliebten   Tochter.     Guido  und  Gi- 
uevrar  erblicken  ihn  .mit  Beben,   vorzüglich  Guido,   der 
die  Geliebte  anfleht,   den  Schwur  der  Treue  nicht  zu 
.vei;gessen,,  während  der  Vater  sie  erkennt  und  den  Wahn 
der  Freude  sich  niclit  geraubt  sehen  möchte.     Im  Solo 
.heisst  der  Herzog  die  edle  Gestalt  im  einfachen  Gewände 
näher  treten,  weil  sie  seiner  Tochter  völlig  gleiche.    Im 
Terzett,  worin  der  Tenor  die  Hauptnielodie  führt,  schwan- 
ken noch  alle  in  banger  Ungewissheit,  bis  im  Solo  des 
•Greises  die  Erinnerung  an  die  Tage  der  Vergangenheit 
■  das  Bittere  der  Gegenwart  um  so  schmerzlicher  macht; 
der  Herzog  hält  sie  nicht  mehr  für  seine  Tochter,   sie 
läge  ihm  sonst  längst  in  seineu  Armen.     Heftig  erregt 
gibt  Ginevra  sich  zu  erkennen,  der  Herzog  fühlt  Ent- 
zückung, Guido  hält  sich  für  verloren.     In  langen  Zügen 
Keniessen  Kind  und  Vater  die  Lust  des  Wiedersehens; 
.endlich  will  sie  auch  des  Gatten  sich  erinnern  ond  den 
Treuen  nicht  verloren  gehen  lassen.     Als  nun  der  greise 
herzogliche  Vater  singt:  ,,Komm,  dir  winket  ein  Thron, 
folg'  mir !  '^  fällt  Guido  ein  :  „Nein,  du  darfst  nicht  von 
hier!    Eher  siehst  du  hier  mich  sterben'*   und  erzählt, 
wie  hart  sie  ihr  Gemahl  Verstössen ,   gransam  verwun- 
det u.  s.  w.    Sanft  setzt  Ginevra  hinzu^  dass  er  allein 
ihr  .auf  dieser  Welt  geblieben  und  dass  sie  ohne  Reue 
f»m  vom  Throne  bleiben  werde,  wenn  sie  ihm  nicht 
fangehören  solle;  sie  werde  dann  mit  dem  Gemahl  in  stil- 
ler Abgeschiedenheit  für  den  Vater  beten.     Das  rührt 
den  Greis,  und  er  ruft  Beide  als  seine  Kinder  an  seine 
Brust.     Ein  einziger  Ruf  der  Freude  und  des  Dankes 
der  Liebenden ,  und  ein  seliges  Terzett  in  As  dur  vom 
ewigen  Verbnndensein  erschallt.  —   Der  feierliche  Zug 
^us  dem  Bergkloster  wallt  hernieder  nnd  singt:    »,Der 
Herr  erhört  das  Flehn  der  Seinen'^  u.  s.  w.    Mit  die- 
aem  Vertraqungsgesange  scbliesst  das  Ganze  im  ernsten 
Sinne  und  im  angemesseaeo  Tone»   durch  prachtvolle 
j)ekorazion  verherrlicht. 


Die  Oper  ist  also  im  neufranzösischen  Geschmacke, 
d.  h.  in  einem  solchen,  wie  ihn  Auber  in  vollen  i^chwung 
brachte  und  JMeyerbeer  durch  reichere  Mittel,  umschmii- 
ckendere  Kraft  und  buntere  Mannigfaltigkeit  überflügelte. 
Da  aber  Auber,  den  Beifall  der  Menge  hauptsächlich  vor 
Augen,  vom  damals  in  Paris  höchst  beliebten  Wesen 
Rossini's  Leichtigkeit  der  Koloratur  und  jede  Versinu- 
lichung  volksthümlich  ^erälliger  Art  aufnahm,  und  Meyer- 
beer in  jene  pariser  nichliing,  welche  er  klug  in  sich 
zu  verarbeiten  verstand,  noch  teutsche  Instrumentaziou 
und  kontrastirende  Effekte  auf  Röchst  pikante  Weise 
übertrug,  wornach  sich  die  neuesten  für  Paris  zunächst 
schreibenden  Komponisten  mehr  oder  weniger,  je  nach 
innerem  Vermögen,  abermals  richteten  :  so.  ergibt  sich 
klar,  dass  dieser  neufranzösische  Geschmack  zwar  im- 
mer die  nazionaten  Grundlagen  vorzüglich  im  Roman- 
zentone  und  im  Deklamatorischen  des  Gesanges ,  was 
die  Sprache  an  sich  und  die  Manier  der  meisten  Opera- 
bücher  Scribes  und  Anderer  unumgänglich  nothwendig 
machen,  festhalten,  dieses  Nazionale  aber  sowohl  mit  Ita- 
lienischem als  Teutschem  bedeutend  gemischt  sein  muss. 
Diese  Mischung  der  verschiedenen  iSlyle,  als  die  jelz.t 
vorherrschende,  nahm  nun  auch  Halevy  und  verband  sie 
nicht  nur  mit  seinem  Eigenthum  individueller  Tongebilde» 
sondern  wusste  dabei  das  echt  Französische,  das  dem 
Volke  natürlich  stets  das  Liebste  und  Ansprechendste 
bleiben  muss,  schlichler  und  darum  kräftiger  eingänglich 
für  seine  nächsten  Hörer  hervorzuheben.  Dies  hat  ihm 
nun  natürlich  in  Frankreich  viele  Freunde,  ja  sogar  ein 
Uebergewicht,  wenn  auch  nicht  über  Meyerbeer,  doch 
über  Auber  erworben,  welcher  Letzte  es  uuserm  Opern- 
komponisten durch  zu  grosse  Flüchtigkeil  seiner  jüng- 
sten Werke  leicht  genug  machte.  Und  so  steht  denn 
in  derThät  Herr  Halevy  über  den  neufranzösischen  Opern- 
schreibern, Meyerbeer  ausgenommen,  in  Beliebtheit  oben 
an  und  hat  erreicht,  was  er  wollte.  Wird  man  ihm 
dies  verdenken  wollen  ?  Thäte  es  doch  Jeder  gern,  wenn 
er  es  nur  möglich  madien  könnte !  Wir  wenigstens  ge- 
hören nicht  unter  diejenigen,  die  es  tadeln«  wenn  Einer 
Bühnenmässige«  für  sein  Volk  und  für  seine  Zeit  sehreibt« 
Was  vom  Theater  herab  der  Menge  nicht  gefallt,  nicht 
eingeht,  wird  weggelegt  und  Niemand  will  etwas  davon 
wissen.  Ueberdies  ist  die  Opernmusik,  namentlich  in 
Frankreich  und  Italien,  wir  dürfen  wohl  auch  sagen  in 
Teutschland  und  fast  überall ,  mehr  als  jede  andere ,  es 
wäre  denn  manche  Bravourmusik,  zum  Vergnügen,  zur 
zeitgemässen  Erheiterung  da.  Mag  man  moralisiren,  wie 
man  will,  doch  wird  man  dem  Volke  diese  Erholongs- 
Just  nicbt  wegdisputiren ;  es  hilft  aUes  Reden  gar  nichts, 
man  verlangt  auf  der  Bühne  Neues  zu  sehen  und  zn 
hören,  und  das  Neue  soll  den  neuesten  Schnitt  haben. 
Freilich  stände  der  ungleich  höher ,  der  den  herrsehen- 
den Geschmack  völlig  zu  befriedigen  und  doch  dabei  das 
innere  Wesen  gediegener  Kunst  zu  veredeln  wüsste^ 
Dazu  geböfl  aber  ein  Genie,  das  im  Laufe  der  Zeiten 
nur  sf^ten  eTsobeint.  Bis  didiin,  bis  ein  solcher  Genius 
sich  Ihatkr&ftig  erhebt,  Ist  es  ungerecht  und  beinahe 
schwach,  gegen  selche  durchdringende  Unterhaltungsga- 
ben sieh  aoa  Einseitigkeit  so  gewaltig  m  ereifern ,  wie 
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es  JUanehe  z.  B«  mit  Meyerbeers  .Hagenotten  gethan 
haben  und  vielleicht  auch  mil  dieser  Oper  thun  werden. 
Es  wird  sieb  Niemand  sonderlieh  datnach  richten';  die 
Liebhaber  wollen  sich  unterhalten  und  greifen  nach  dem 
Unterhaltenden,  nach  dem,  was  ihnen  gefallt.  Das  wird 
Siels  io  der  Ordnung  bleiben  und  kann  nur  durch  bes* 
sere  uod  zugleich  eingänglichere  Werke  anders  werden. 
So  schafin  bessere,  und  wenn  ihr  das  nicht  könnt,  so 
lasst  den  Leuten  ihr  Vergnügen.  Darum  Alle,  die  am 
nearranzöstschen  Geselimacke  sich  ergötzen,  mögen  nach 
dieser  Oper  greifen;  sie  ist  besser,  afs  manche  gefallig 
andere  der  Art. 

G.  fV.  Fink. 


Zugleich  machen  wir  die  Leser  aufmerksam  auf  die 
Polpourri^s  und  Bearbeitungen  nach  Melodieen  dieser 
Oper,  die  bis  jelzt  in  derselben  Verlagsbandlung  erschie- 
nen sind : 

1)  Reminiscences  de  F  Opera :  Guido  et  Ginevra  de  Ha- 
lern/.  No.  1.  Fantaüie  brillante.  No.  2.  Rondeau 
brillant.  Pour  le  Piano  compos^es  par  Charles 
Czemy,  Oeuv.  516.  Liv.  I :  Preis  16  Gr.  Liv,  II : 
Preis  1  Thir. 

2)  Troh  Divertissemens  pour  le  Piano  sur  des  mo- 
t(fs  etc.  par  Ch.  Schwencke.  Opuv.  53.  No.  1. 
Reine  des  Anges,  No,  2.'  0  Souvenance  de  mon 
Enfance.  No.  3.  Sous  cette  voüte  sainte.  Preis 
jeder  Nummer  12  Gr. 

3)  jimtisemens  pour  le  Piano  sur  des  thdmes/avoris  etc.. 
pour  de  petites  mains  par  Ch.  Schwencke*  Suite 
1  —  4.     Preis  jeder  Nummer  14  Gr, 

4)  Quatre  Airs  de  Bauet  etc.  arrangee  pour  le  Pum% 
par  Franc.  Hunten.  Liv.  1—4-  Prats  jeder  Nun-* 
mer  14  Gr. 

5)  Grand  Galop  de  Guido  etc.  arrange  pour  le  Pfano 
par  Adolph  Adani,    Preis  10  Gr. 

6)  Grande  False  de  Guido  etc.  pour  le  Piano  par  Jac- 
ques Herz.     Preis  12  Gr. 

7)  Potpourri  pour  Piano/orte  s?ir  des  thSmes  Javoris 
de  etc.    Preis  1  Thlr. 

8)  Potpourri  dramatique  pour  le  Pianq/brte  ä  quatre 
mains  etc.    Preis  1  Thlr. 

9)  Souvenir  de  Guido  et  Ginthra.  —  Fat^aiste  bril- 
lante pour  ie  Piano/orte ,  fav  Fred.  Italkbs*enner. 
Oeov.  142.    Preis  1  Thlr. 

Dies  sind  also  lauter  Unlerhaltnogswerke  iiber  Mo- 
tive der  eben  besprochenen  Oper.  Wir  haben  daher  im 
Grunde  hierbei  wenig  zu  bevrtheilen,  da  Jeder  nach  sei« 
oem  £esebmaok  and  nj^eh  dem  Stande  seiner  lecknischen 
Fertig^keit  zu  wählen  hat  und  wählen  wird.  Man  kann 
das  nni  so  leichter,  weil  die  Bearbeitangsart  der  genann« 
ten  Herren,  wenigstens  in  der  Mehrzahl,  allgemein  ge« 
kannt  and  beliebt  ist.  Es  ist  völlig  «nareiehenit,  wenn 
wir  xur  Brleiebternng  der  Wahl  Fingeraeige  geben. 
Herr  Cumg  gibt  in  seiner  vielgewandlen  und  geiailigen 
Weise  vocziiglicll  in  solchen  Werken  wirMickBriliantea 


fär  Spieler,  die  sieh'  gute  Pertigk^ft  erwerben  haben,  die 
auch  in  diesen  b^d«n  Studke»  verlangt  wird.  —  Die  3 
Br^ötzungon  von  Schwencke  variiren  und  figuriran  die 
beliebten  Themen  sehr  verschieden  und  sachkundig,  ohne 
mehr  als  massig  gebildete  FingerfcTrligkeit  in  Anspruch 
zu  nehmen.  —  Die  4  Amusemens  für  kleine  Hände,  die 
noch  keine  Oktave  spannen  können,  sind  zwar  leicht 
und  für  Kinderhände  überall  geeignet,  allein  für  die  al- 
lerersten Anfänger  sind  sie  nicht;  sie  setzen  schon  ei- 
nige Gewandtheit  voraus,  wenn  sie  nnlerbalten  sollen. 
Alle  solche  Bearbeitungen  sind  für  etwas  vorgeschrittene 
Schüler  auch  zum  Spielen  von  den  Noten  zu  verwen* 
den.  —  Franz  Hunten  s  vielbelieble,  auch  oft  bespro- 
chene Weise  hat  sieh  hinlänglich  als  niilzlich  erprobt 
.für  Anfanger  und  Dilettanten;  was  auch  Viele  dagegei» 
sagen,  eine  sehr  grosse  Anzahl  Liebhaber  ist  datiir,  und 
seine  Zusammensetzungen  sind  auch  diesmal  von  der 
leicht  gefalligen  Art,  dass  ihm  seine  Freunde  wohl  blei- 
ben werden.  —  Der  hübsch  ausgeführte  grosse  Galopp 
von  Adam  und  der  grosse  Walzer  von  Jakob  Her» 
werden  Tanzliebhabern  gewiss  sehr  angenehm  sein  und 
dürfen  auf  nicht  wenige  Freunde  rechnen.  Auch  das 
Potpourri  für  2  Hände  ist  für  seinen  Zweck  und  ganz 
nach  den  Fübmngen  des  Originals  geschickt  und  dabei 
leicht  spielbar  zusammengereiht;  die  Sätze  wechseln  gut 
ab  und  vergnügen  durch  Mannigfaltigkeit  und  treu  bei- 
behaltenen, jetzt  beliebten  Opernstyl.  —  Das  vierhäil- 
dige,  zuweilen  in  andere  Tonarten  und  Folgen  versetzte 
Potpourri  ist  natürlich  noch  leichter,    auch   nicht  weni- 

S)r  unterhaltend  und  so  seinen  Zweck  erreichend.  -^ 
as  Hdlkbrenner'sche  Souvenir  ist  das  Brillanteste  unter 
allen  und  ganz  im  nenesüen  ßravoureeschmacke  geschrie- 
ben. Alles  Lebrige  ist  Sache  der  Spieler  und  des  Gc^ 
schmacka. 


Der  f^iolinspieler  Kochy. 

Wir  wollen,  indem  wir  nnsere  Ansichten  der  Oef- 
fentlichkeit  übei^eben,  keinesweges  irgend  einem  Violin- 
spieler von  Rang  zu  nahe  treten,  denn  wir  wissen  recht 
gut,  wie  sowohl  vortreffliche  als  auch  schwache  Seiten 
an  grossen  Talenten  in  jeder  Klkistlei^attnng  sich  vor« 
finden. —  Wenn  wir  aber  sehen,  wie  ein  wirklich  grosses 
Talent  der  Nichtbeachtung  übergeben  werden  soll,  indem 
es  bis  jetzt,  um  nicht  zu  sagen  nirgends,  doch  wenig- 
stens nur  an  einzelnen  Orten,  die  gerechte  Wiirdignng 
fand  und  gewissermaassen  darauf  hingearb^let  zn  wer- 
den scheint ,  dass  es  dieselbe  nicht  finden  solle ,  so  ev- 
greift  uos,  wenn  wir  io  ronsikalischen  und  andern  Zeit* 
Schriften:  lesen ,  wie  sehr  durchaus  nicht  zu  beachtend« 
Talento  auf  eine  seltsame  Art  gelobhudelt  werden,  weiche 
jedem  die  Musik  wahrhaft  Liebenden  ein  Gränel  sein 
muss,  ein  wahrer  Schauder !  —  Wir  haben  Gelegenbeil 
gehabt,  Herrn  Köebf  in  den  verscbiedeoartigsten  Näan- 
cen  desViolinspiels  zu  bOren.  Eine  rewiere  Intonado»^ 
wie  sie  Herr  Höchy  entwickelt,  ist  »ns  noch  nicht  vor- 

iekommen,  wenn  gleich  wir  Paganini,  Spohr,  JMiUep^ 
e  fieriot,  Lipinski,  BaiUet,  Lnfont  wid  sonst  (ten  gros»- 
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ten  Thöi  der  ^rfekl^B  lebenden  uad  känlieh  v^Mtoi^« 
benen  Violiftfipueler  nkbt  allein  dffenüidi^  sondern  anek 
in  Privatsirkeln  zu  hören  nnd  zu  begleiten  Gelegenbeat 
hatten.  Die  Art  und  Weise,  i^ie  Herr  Köebv  m  Vio^ 
lioe  behandelt,  hat  er  auf  jeden  Fall  seinem  L^rer»  den 
Konzertmeister  Herrn  Karl  JMüller  in  Braunschweig,  sn 
▼erdanken«.  Dieser  Letztere  zeichnet  sich,  wie  weit« 
bekannt,  durch  äusserst  präzises  und  kühnes  Spiel 
und  eine  durchaus  glockenreine  Intonazion  ans.  Herr 
Köchy  bat  dies  wghl  zu  benutzen  eewusst,  und  wenn  wir 
auch  sagen  müssen,  dass  Herr  KM.  ])lttller  keinen  bes^ 
Sern  jS^muler  erzogen  hat,  so  können  wir  dabei  doch 
nicht  umhin,  zu  erwähnen,  dass  Herr  Köchy  durch  eige* 
nes  ausdauerndes  Studium  sich  selbst  in  die  Rtihe  der 
ersten  Violiospieler  zu  stellen  wnsste.  Man  soll,  wenn 
man  im  Allgemeinen  über  ein  Talent  urtheilt,  nicht 
Specialia  anfuhren;  doch  können  wir,  gerade  weil  wir 
den  berühmten  Lipinski  genau  zu  kennen  so  glücUich 
sind,  zu  erwähnen  nicht  unterlassen,  dass  Herr  Köchy 
den  ersten  Satz  des  „Concert  militaire**  von  Lipinski 
in  einer  selten  gehörten  Vollendung  öflentlich  zu  spielen 
▼ermochte,  und  was  dies  sagen  will,  überlassen  wir  je« 
dem  Violinspieler  von  Hang  zu  beaftfaeilen.  Terzen, 
Sexten  und  Oktaven,  Decimen,  chromatische  Läufe  und 
Flageolets  sind  Herrn  Köcby  stets  rein  gelungen«  Sein 
Vortrag  ist  seelenvoll  und  gediegen.  In  den  Streichar- 
tea  fehlt  es  ihm  iiidess  (walirscheinlich  nur  ans  eigener 
Laune)  am  gezogenen  Staccato.  Wir  bedauern,  dass  er 
dieser  pikanten  Streichart  nicht  mehr  Mühe  widmet,  denn 
nach  unserer  Ansicht  kann  er  sich  dieselbe  in  seinen 
Jahren  (23  Jahre)  noch  recht  gut  aneignen.  Wir  glau- 
ben alle  Kapellen  auf  einen  so  ausgezeichneten  Viohn«- 
Spieler  aufmerksam  machen  zu  müssen,  damit  dies  vor^ 
treffliche  Talent  dem  Vaterlande  erhalten  werde ;  denn 
Teutschland  kann  auf  einen  solchen  Künstler  stolz  sein. 

Wie  wir  uns  entsinnen  gehört  zu  haben,  ist  Herr 
Köchy  auch  in  Berlin  gewesen  und  hat  daselbst  ein  Kon- 
zert zu  geben  beabsichtigt  und  Anstellung  gesucht.  Ob- 
schon  ganz  Berlin  keinen  Violinspieler  seines  Ranges 
an&uweisen  hat,  so  ist  ihm  •  doch  durch  nichA  löbliches 
Entgegenarbeiten  (?)  Beides  misslnngen. 

Gegenwärtig  betindet  sich  Hen*  Köchy  nnch  einjäh- 
rigem ,  jedoch  nicht  zo  seiner  Zufriedenheit  ausgefiille- 
Bun  Aufenthalte  in  Magdeburg,  woselbst  er,  ausser  von 
dkefll  Orcbestervereine ,  von  keiner  andern  der  daselbst 
sdir  zahlreich  bestehenden  musikalischen  Gesellschaften 
«nterstützt  wurde,  iu  Rudolstadt  und  so  viel  uns  be* 
kennt  ist  als  daselbst  angestellter  Hofmosikus.  —  Die 
Kapelle  von  Rudolstadt  kann  sich  gratoliren,  Herrn 
Köchy  zn  besilzen.  —  Herr  Kapellmeister  Dr.  Spohr 
beabsichtigte  kürzlich  noch ,  Herrn  Köcby  in  seine  Nähe 
zd  ziehen,  was  aber  Umstände  verhinderten. 

Wtr  machen  schliesslioh  nothtaals  die  RapcNen  nnf 
Hei^m  Köchy  aufmerksam ,  da  wir  fest  übei*zeugt  sijNi, 
dass  derselbe  als  Violinspieler  nicht  allein  den  grossten 
Anibrdeningen  entsprechen»  vielmehr  dieselben  noch  über« 
Insffen  wird :  denm  för  ihi  gibt  es  kaum  noch  eüm 
Sdimierigkeü!  —/— 


Nekrolog. 


Rarl  Friedrich  Ludwig  Hellwig  wurde  am  23*  Juli 
1773  zu  Cunersdorf  bei  VKrielzeu  an  der  Oder  geboren, 
wo  sein  Vater  Prediger  war.  Nach  Verlauf  seiner  Kiit- 
derjahre  im  elterlichen  Hause  genoss  er  einige  Jahre 
Unterricht  aneh  in  der  Stadtschule  zu  Wrietzen,  dann 
zn  Berlin  im  grauen  Kloster^  jetzt  Berliu'achen  Gym* 
nasium«  Seiner  Neigung  als  Knabe  gemäss,  wolhe  er 
sich  dem  geistlichen  Stand  widmen.  Eine  andere  Nei- 
ffuug  von  frühester  Jugend  an  war  die  Musik,  und  höchst 
hervorstechend  sein  natürliches  Talent  hiezu.  In  Wrie- 
tzen erhielt  Hellwig  den  ersten  Unterricht  im  Klavier- 
und  Violinspiel.  Mehrere  Instrumente,  als  Bratsche, 
ViolonceU,  Kontrabass,  Hörn,  Guitarre,  Harfe,  Or- 
gel n.  s.  w.  erlernte  Hellwig  selbst,  ohne  weitere  An- 
weisung» Auch  eine  angenehme  Stimme  für  den  Ge- 
sang, feines  Gehör  und  die  Fähigkeit  im  Treffen  der 
Töne  hatte  die  Natur  Hellwig  verliehen.  Dies  Talent, 
verbunden  mit  Bescheidenheit  und  gefalligem  Benehmen^ 
verschaffte  Hellwig  häufigen  Zutritt  in  Familien-  und 
Künstlerkreise,  wooei  er  Gelegenheit  fand,  sich  für  das 
Leben  wie  für  die  Kunst  mehr  und  mehr  auszubilden. 
Nach  dem  Tode  seines  Vaters  verliess  Hellwig  1789 
seine  Schulstudien,  gab  seine  frühere  Bestimmung  auf 
und  wurde  Theilnehmer  eines  Fabrikgeschäfts  bis  zum 
Jahre  1812.  In  dieser,  ganzen  Zeit  trieb  Hellwig  mit 
Eifer  Musik  theoretisch  und  praktisch ;  seine  Geschäfte 
gaben  ihm  Müsse  dazu,  und  die  Gelegenheit  zu  lernen 
und  sich  auszubilden  hatte  sich  von  Jahr  zu  Jahr  ver- 
mehrt. Von  dem  königl.  Kammemiustker,  nachmaligen 
Kapellmeister  Gürlich  ei*hielt  Hellwig  den  ersten  gründ- 
lichen Unterricht  im  Generalbass  und  der  Komposizion; 
aneh  machte  derselbe  kontrapunktische  Uebungen  bei  dem 
könid.  Hofkapellmeister  G.  Abr.  Schneider.  Im  Jahre 
1793  wurde  Hellwig  Mitglied  der  1791  durch  Pasch  ge- 
stifteten Singakademie,  deren  treues  iMitglicd  der  Ver- 
ewigte bis  zu  seinem  Tode  blieb ,  nachdem  derselbe  auch 
als  Vorsteher  und  zuletzt  als  Ehrenmitglied  der  Vorste- 
herschaft dem  Institut  den  regsten  £ifer  gewidmet  hatte. 
Im  Jahre  1808  wurde  Hellwig  auch  eiuer  der  Stamm- 
Mitglieder  der  Zelter^scben  Liedertafel. 

Nachdem  Hellwig  aus  Liebe  zur  Tonkunst  seine 
Geschiftsverbindong  aufgelöst  hatte,  wurde  er  auf  seinen 
Wunsch  und  bei  seiner  Vorliebe  für  geistliche  Musik 
am  20.  Anrast  1813  zum  Domorganisteo ,  und  unterm 
23.  Juni  1515  nam  Musikdirektor  an  der  Hof-  und  Dom- 
kirche ernannt.  Als  Lehrer  und  Komponist  hat  Hell- 
wig in  diesem  Verhttitnisse  stets  thätig  gewirkt.  Ein 
volJsländiget  Verzeicbniss  seiner  KomposiSKionen  ist  nicht 
vorhanden«  jedoch  sind  dnrch  öiFentliche  Aofiahmogen 
oder  den  Druck  folgende  Werke  zur  Kenntniss  des  «•« 
sikaÜsehen  Pübiikums  gelangt:  1)  eine  Operx  «,Diie 
Bergknappen «'  von  Theodor  Körner,  iu  Berlin  und  Drea** 
de«  (18120)  aufgeführt.  K.  M.  von  Weber  hat  sieh  in 
seinen  hinterlasseneo  Schriften  (3r  Band,  S.  143)  hser^ 
über  ffünslig  igdtttSBert.  (Für  dramatische  Komposizion 
war  ttellwigfs  firodubtives  Talent  indess  wemger  geeig» 
mtlf  als  fiir  ^ebtüche  Gesaegmusik  und  Lieder.)    2)  Cbo- 
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riie,  Requiems,  Messeo,  Psalrae^  Motetteo  u.  s.  w.,  mei- 
stefls  far  die  Sing^kadeDiie  konpenirt  und  ib  deren  Be- 
sitz. 3)  Viele  Lieder,  Kanons  und  emzehe  Gesinge, 
ein-  ond  mebrslimniig.  (Es  ist  hierbei  au  bemerken, 
dass  Hellwig,  im  Verein  »il  seinen  noch  lebenden  Bru- 
der and  den  bemts  gestorbenen  gemütbrollen  Singera 
Otln  Grell  nnd  Gern,  zunächst  den  rierstimmigen  MMn- 
nergesBBg  znr  gesellschaftlieben  Unlerhallung  in  BerKn 
benutzte^  vnd  so  vieileieht  die  Idee  zur  Gründung  der 
Liedertafel  bei  gelter  erweckte.)  4)  Kla?ier*Ao8ziige 
roB  Opern  und  Oratorien,  z.  B.  von  Glückes  Ipbigenia 
in  Tanris,  Händers  Judas  MaeeabHus,  Joseph  u.  s.  w. 
Bearbeitungen  für  die  Singakademie :  a)  für  den  Doppel- 
ehorund  Solostimmen:  „Hymne**  von  Konzen,  b)  ,,In- 
sanae  et  vanae*^  von  J.  Haydn,  e)  „Die  Gunst  des 
Augenblicks^^  von  Zelter.  Auch  nei  Herausgabe  der 
Partitur  der  Komposizionen  des  Fürsten  Radziwill  za 
Goelke's  Faust  und  Fasch's  sämmtlicher  WeriLe  war 
"HeVwig  tbälig  wirksam.  5)  Studien  nnd  Versuche  aller 
Art  im  Reiche  der  Töne. 

Auch  wisseoschafklich  hat  sich  Hellwig  mit  Eifer 
oad  Liebe  beschäftigt.     So  hörte    er  Vorlesungen  aber 
Akustik  bei  Chladni,    Physik    bei  Hermstädt  nnd   über 
GalFs  Schädellebre.     Mit  dem  Talent  für  Musik  ver- 
band Hellwig  ancb  das   der  mimischen  Darstellung  so- 
wohl ernster  als  komischer  Karaktere.     In  seinem  Ka- 
rakter  zeigte   Hellwig  ein   offenes,    kindliches  Gemiith, 
WohlthSttgkeitssinn,  Religiosiiät,  Dienstfertigkeit,  grosse 
Lebhartigkeil  nnd  regen  Eifer  für  das,  was  er  als  Recht 
anerkannte.     Verletzte  vielleicht  sein   reizbares  Tempe- 
rament zuweilen  momentan,    so   war  doch  das  reinste 
Wohlwollen  ein  vorherrschender  Grundzug  in  Hellwig's 
Karakter.     Nach  kurzer  Krankheit  starb  Hellwig  an  ei- 
nem nervösen  Fieber  den   24.  November-  183o,  allge- 
mein bedauert.     Eine  besondere  Ge^cblnissfeier  hatte 
die  Singakademie  dem  Entschlafenen  am  4.  Dezember  d;  J. 
reranslaUel,    zu   welcher  ausschliesslich   seine  eigenen 
Komposizionen  gewählt  waren.  Dem  Auferstehongscboral 
von   Klopsiock  folgte  die  (nun  gedruckte)  Gedäcbtniss- 
rede,   vom  Herrn  Direktor  Ribbeck,  als  Vorsteher  der 
Singakademie  gebalten,  hierauf  ein  Requiem  a  oapella, 
ein  sanfter  Gesang:   „Himmelsruh'  und  Frieden,*'  und 
zum  Schluss  der  91.  Psalm,  abwechselnd  für  Chor  und 
Solostimmen  gesetzt.    Auch  die  zweite  Abtheilung  der 
Siogakademte  feierte  am  folgenden  Tage  das  Andenken 
ihres  würdigen  Beistandes  durch  Aufführung  mehrerer 
seiner  Gesangkomposizionen.      L.    Hellwig's  erfolgrei- 
ebes  Wirken  für  die  Tonkunst  als  Lehrer,  Kcmrponist 
ttsd  eifriges  Mitglied  der  Singakademie  und  Liedertafel, 
wie  sein  gerader  Sinn  und  seine  Anspruchslosigkeit  auf 
lohnende  Anerkennung  seines  bescheidenen  Veraiensles, 
wird  denen,  die  ihn  näher  kannten,  unvergesslich  sein. 
Friede  seinem  Andenken! 

Nach  authentischen  Millheitungen  zusammengestellt 
Ton 

BerBo»  im  Dezember  /.  P.  Schmidt. 

1838. 


Der  Schaffe  von  Paris^ 

komische  Oper  in  2  AufzügcM^  gedichtel  von  Herrn 
fF.  A.  fFahlbrUeif  komponirt  von  dem  Herrn  Mu- 
sikdirektor Heifir,  Dam. 

Die  Oper  wurde  hier  am  1.  Nov.  v.  J.  zum  ersten 
Male  gegeben  und  entsprach  den  Erwarlunren,  die  ein 
Theil  des  Publikums  von  dem  Talente  des  Dichters  und 
des  Komponisten  hatte,  vollkommen.  Sie  wurde  am  9. 
und  11.  Nov.  bei  vollem  Hause  wiederholt.  Die  Ouver- 
türe sowohl,  wie  fast  jede  einzelne  Nummer,  wurde 
sehr  lebhaft  applaudirt.  Aju  höchsten  aber  hatte  sich 
das  Interesse  bei  dem  Finale  des  ersten  Aktes  gestei- 
gert. Der  Komponist,  zugleich  Dirigent  an  diesem  Abend, 
wurde  nach  demselben  stürmisch  hervorgerufen.  Sämmt- 
lichen  Hauptpersonen  des  Stückes,  dem  Dichter  und  dem 
Komponisten  zum  zweiten  Male,  widerfuhr  die  Ehre  des 
Hervorrufens  nach  Beendigung  der  Oper. 

Die  Ausstattung  derselben  in  artistischer  Hinsicht 
war  unserer  einsichtsvollen  Direkzion  würdig.  Das  ünh 
stnm,  durchweg  neu,  gefiel  allgemein.  Ganz  besonders 
ansprechend  war  die  Dekorazion  im  Finale  des  zweiten 
Aktes.  Nur  die  Ansicht  eines  Thriles  der  Stadt  Paris 
im  ersten  Akte  erinnerte  zu  deutlich  an  eine  Gegend 
von  Berlin,  könnte  also  wohl  treuer  sein.  Sämmtlicbe 
Chöre  waren  vortrefflich  einstudirt  und  gingen  fehler-  ^ 
frei.  Abweichend  von  recht  vielen  Texten,  selbst  be- 
liebter Opern ,  bietet  der  Schöffe  nicht  nur  angenehme 
Situazionen,  sondern  auch  befriedigenden  Zusammenhang 
und  interessanten  Inhalt.  Eine  Skizze  des  Textes  mag 
dies  beweisen. 

Paris  ist  von  den  Engländern  besetzt.  Karl  der  sie- 
bente und  die  Jungfrau  stehen  vor  den  Wällen.  Der 
Kriegsrath  hat  einen  Sturm  auf  die  Stadt  beschlossen. 
Die  Menschlichkeit  des  Königs  will  Blut  ersparen.  Er 
entschliesst  sich,  zu  diesem  Zwecke  selbst  verkleidet  in 
die  Stadt  zu  schleichen,  um  einen  Aufstand  der  treuge- 
bliebenen Einwohner  anzuregen.  Der  Sturm  von  aussen 
und  die  gleichzeitige  Diversion  von  innen  sollen  den 
Feind  zu  jedem  ernsthaften  Widerstand  uniahig  machen. 
Ein  Feuerzeichen  auf  dem  Thurm  von  Notre-Dame  soll 
den  Moment  des  allgemeinen  Angrilies  bestimmen.  Der 
König  erreicht  unerkannt  seine  Getreuen.  Man  verbirgt) 
ihn  auf  dem  Thurm  vqn  Notre-Dame,  dessen  Glöckner, 
ein  eifriger  Patriot,  den  Verkleideten  als  einen  Boten 
des  Königs  ehrt  und  gegen  Verrath  sdiutzt.  Gefakr- 
drehend  ist  vorzüglich  das  Argusauge  des  englisch  ge- 
sinnten Schöffen  von  Paris,  der  jedoch  für  diesen  Au- 
fenbliek  von  den  politischen  Ereignissen  durch  eine 
rivatangelegenheit  abgelenkt  ersdieint,  indem  er  seine 
Mündel ,  dio  sich  bereits  einem  jungen  Manne  verlobt 
bat,  gegen  ihren  Willen  zum  Traualtare  führen  will* 
Der  Hochzeitszug  beginnt  nnd  trifft  mit  einem  Aufzöge» 
den  die  Stndenten  von  Paris  einem  eben  kreirten  Dok- 
tor, dem  Verioblen,  zu  Ehren  halten«  zusammen. 
Die  Studenten  hemmen  den  Zog,  verhöhnen  den  Scböf- 
fro,  ziehen  die  anwesenden  Einwohner  mit  in  ihr  Inter- 
esse, -^  eine  Zigennerin,  des  Glöckners  verkleidete 
Tochter  und  Veiinüidcte  der  betden  Liebenden,  vermehf t 
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den  ZasammeoUuf  des  Vplkes  und  die  Verwirrung  des 
Zuges,  die  nun  der  Gelieble  benutzt,  um  den  Schößen 
zu  prellen  und  seine  Braut  zu  enlEuhren.  Er  bringt 
sie  einstweilen  auf  den  Thurm  von  Notre-Dame,  wo- 
selbst sie,  als  Student  verkleidet,  den  passenden  Augen- 
blick zur  weiteren  Flucht  mit  ihm  zu  erwarten  gedenkt. 
Hier  nun  trifll  sie  mit  dem  gleichfalls  dort  versteckten 
Könige  zusammen,  der,  in  dem  verkleideten  Studenten 
das  Mädchen  ahnend,  seinem  Hange  zu  Galanterieen 
folgt  und  sie,  durch  verliebte  Tändeleien  neckend,  in 
Verlegenheit  setzt.  Zeuse  derselben  wird  der  eintre- 
tende Verlobte.  Es  erfolgt  eine  Herausfordernog,  die 
der  König  als  französischer  Hauptmann  nicht  ausschla- 
gen mag.  Die  Streitenden  eilen  zum  Zweikampfe  hin- 
aus auf  den  gewöhnlichen  Kampfplatz  der  Studenten. 
In  ihrer  Abwesenheit  kehrt  der  Glöckner,  dem  die  An- 
hänger des  Königs  nun  erst  Kunde  von  dem  hohen 
Stande  seines  Schützlings  gegeben  haben,  heim;  —  er 
erfährt  das  Vorgefallene  und  eilt  fort,  um  die  Streiten- 
den zu  trennen.  Die  Tochter  aber,  bedenkend,  dass 
der  Vater  sie  verfehlen  könne  und  nicht  wissend,  dass 
das  Feuerzeichen  noch  eine  höhere  Bedeutung  habe, 
als  die,  den  Freund  von  einer  bedrohenden  Gefahr  sei- 
ner Verlobten  zu  unterrichten,  was  sie  vorher  mit  ihm. 
verabredet  halte,  hält  es  für  ralhsamer,  ihn  durch  das 
Feuerzeichen  zur  schleunigen  Rückkehr  zu  bewegen  und 
auf  diese  Art  das  Duell  zu  verhindeni.  Das  Feuer  leueh- 
let  weithin  durch  die  Nachl  und  bestimmt  anderer  Seils 
das  französische  Heer  zum  augenblicklichen  Sturm  auf 
die  Stadt.  Man  hört  die  Schlacht,  man  sieht  den  Zu« 
sammenlauf  der  Einwohner  von  Paris.  Die  beiden  Strei- 
tenden lassen  bei  dem  Anblicke  des  Feuerzeichens,  das 
beider  Tbätigkeit  in  entgegengesetzter  Richlung  fordert, 
ihren  persönlichen  Streit  fallen.  Der  Hauptmann  gibt 
sich  seinem  Gegner  und  4en  anwesenden  Studenten  als 
König  zu  erkennen.  Das  lebhafte  Vaterlaudsgefubl  siegt 
über  die  Privatinteressen,  sie  umringen  schützend  den 
König,  um  sich  von  ihm  augeführt  dem  Feinde. von 
innen  ans  entgegenzustürzen.  Da  ertönen  Siegeslieder: 
das  französische  Heer  hai  gesiegt.  Der  Aufruhr  in  der 
Stadt,  durch  den  Hauptmann  bereits  eingeleitet,  ist  wirk- 
sam geworden  und  hat  dem  Feinde  die  Möglichkeil,  sich 
kräftig  zu  vertheidigen,  genommen.  Bestürzt  ist  er  ent- 
flohen und  hat  die  Hauptstadt  dem  Könige  geräumt.  Der 
SchöiFe,  der  Verrätherei  eingesländig,  wird  begnadigt, 
muss  aber  seine  Mündel  dem  Nebenbuhler  überlassen. 
Unter  Huldigungsszenen  und  Siegesgebeten  falLt  der 
Vorbang. 

Die  Musik  bewegt  sich,  dem  Texte  folgend,  in  ver- 
schiedenen Nuancirungen,  doch  sind  die  komischen  Si- 
tuazionen  und  die  heitern  Elemente  mit  besonderer  Vor* 
liebe  bearbeitet.  Der  Zuhörer  wird  durch  i$ie  fa&t  durch- 
gängig in  einer  leichten  Stimmung  erhalten  und  nur 
schnell  vorübergehend  sind  die  ernsten  Momente.  Die 
neckende  Laune,  der  galante  Scherz,  der  kecke  jugeud«* 
liehe  Uebermuth,  durch  des  Glöckners  Tochter;  den  Kö- 
nig und  die  Siudenteu  dargestellt,  —  sie  bilden  einen 
treffliehen  Kontrast  gegen  die  feindlKfaen  Elemente  in 
dier  Person  Abb  iragikomiichen ,  aufgeblähtea  SohöfEeti. 


Die  einzelnen  Genangparlieeu  nnd  der  Dialog  wechseln 
mit  den  Ensemblestücken,  und  ganz  besonders  wirksam 
treten  die  männlichen  Chöre  hervor.  Liebliche  Melo- 
dieen  wechseln  mit  kräftigen  Chorgesängen,  die  einfache 
Begleitung  mit  rauschender  Instrumentirung.  Und  den- 
noch hört  man  es  der  Musik  an,  dass  der  Komponist 
bemüht  war,  den  Text  nioht  in  der  Musik  untergehen  zu 
lassen.  Die  Musik  belebt,  verschönert  den  Text,  erhebt 
das  Gedachte  zum  Gefühlten,  erlaubt  sieh  jedoch  nicht — 
wie  das  in  vielen,  besonders  italienischen,  Opern  der 
Fall  ist —  allein  herrschend  werden  zu  wollen. ^Mit  einem 
Worte :  sie  hindert  im  Ganzen  weder  den  Fortgang  des 
Stückes,  noch  hat  sie  das  Bestreben,  die  Aufmerksam- 
keit des  Zuhörers  vom  Texte  ab-  und  sich  allein  nur 
zuzuwenden.  Ich  sagte,  diese  Tendenz  habe  dem  Kom- 
ponisten vorgeleuchiet  und  sei  ihm  im  Ganzen  geglückt; 
dass  er  jedoch  nicht  auch  in  einzelnen  Partieen  fehlge- 
griffen habe,  möchte  ich  nicht  behaupten.  Ungeachtet 
der  bedeutenden  Abkürzungen  und  VVeglassung  von  Wie- 
derholungen, die  er  erst  nach  der  ersten  Vorstellung  vor* 
nahm,  sind  dennoch  bin  und  wieder  störende  oder  hem- 
mende Gesangpartieen  stehen  geblieben,  die  er  vielleicht 
später  ausmerzen  wird.  Ein  Gleiches  möchte  hinsicht- 
lich der  einzelnen,  weniger  originellen  und  gehallreichen 
musikalischen  Gedanken,  die  sich  hier  und  da  heraushö- 
ren lassen,  anzurathen  sein.  Und  will  der  Komponist, 
dass  der  so  höchst  günstige  Eindruck,  den  der  erste  Akt 
und  ganz  besonders  das  Finale  desselben  durch  seinen 
prachtvollen,. kräftigen  Chorgesang  auf  den  Zuhörer  macht, 
sich  fortwährend  bis  zum  Schlüsse  der  Oper  steigere, 
so  muss  er  die  letzte  Nummer  des  zweiten  Aktes  und 
mehr  noch  das  Finale  desselben  an  Text  und  Musik  be- 
dtutend  konzentriren.  Denn  gerade  hier  ist  ein  Erlah- 
men sichtbar.  Es  Cehlt  der  Oper  jetzt  offenbar  an  einem 
schliessenden  Kulminazionspunkt ,  der  der  bereits  hoch- 
gestiegenen Erwartung  des  Zuhörers  würdig  wäre.  Auch 
würde  sich  der  erste  lange  Akt  füglich  in  zwei  Akte 
theilen  lassen. 

Es  ist  allerdings  leicht,  dergleichen  Ausstellungen  zu 
machen,  und  gewiss  nicht  schwer,  ähnliche  Mängel  in 
älteren  und  neueren  Opern  aufzufinden,  doch  darf  sie  der 
gc^treue  ßericbterstalter  nicht  verschweigen,  und  er  kann 
es  sich  um  so  weniger  versagen,  diese  zu  nennen,  als 
er  die  Ueberzeuguog  hat,  diese  Oper  vertrage  immerhin 
einige  rügende  Bemerkungen,  weil  sie,  trotz  dieser,  den* 
noch  eine  glückliche  Schöpfung  ist,  die  gewiss  überall 
auf  den  Zuhörer  einen  bleibend  günstigen  Eindruck  ma* 
oben  muss,  wo  sie,  wie  hier,  von  so  trefflichen  Künsllera 
dargestellt  wird.  Den  Schöffen  nämlich  gab  Herr  Gün-r 
Ihi^r  (besonders  gut  bei  der  zweiten  und  drillen  DarstelU 
U4)g);  den  König  Herr  Wrede  (dessen  Spiel  man  mehr 
Leben,  mehr  feine  Gewandtheit  wünschen  möchte);  des 
Glöckners  Tochter  und  den  Doktor  Mad.  und  Herr  Hoff« 
mann  (beide  eliemals  Mitglieder  der  Sl.  Petersburger 
Bühne)  vortrefflich. 

Alege  dieser  Bericht  als  eine  Einleitung  zu  einer 
gründlichen  Würdigung  dieser  Oper  betrachtet  werden ; 
möge  das  Resultat  einer  solchen  nur  dazu  dienen,  das 
zu  bestätigen,  was  der  Berichterstatter  hier  aussprach. 
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and  iD(%e  sia  seine  Worte  beweisen  nnd  bekcIftMMi^  wenn 
er  see^:  So  können  wir  denn  nieht  nnbin,  der  Direkidon» 
dem  IConiponisten  nod  den  Pnblikani  zn  dieser  neaen 
Bereicbemng  des  OpemrepertiMrt  Gluck  zn  wiinscben* 
Biga,  de»  14.  Novbr.  1838.        ^^   ^  ^ 


Nagsbichteh* 


Prag.    Die  wiebtisste  masikeliscbe  Ersebeinang  mir 
ter  nns  war  im  Dezember  Karl  L^jnnskiy  der  mit  zwei 
Konzerten  im  Tbe^ter  im  vollen  Sinne  des  Wortes  Sen- 
sazion  machte.    Däss  er  eine  wunderbare  tecbnische  Per* 
tigkeit  besitzt  nnd  die  noffeheuersten  Schwieriffkeiten  mit 
Reiobeit,  Leichtigkeit  nnd  Sicherheit  überwindet,  ist  be- 
kaost»  wie  sein  merkwürdig  mehrstimmbfes  Spiel.    Das 
erste  Konzert  eröffnete  er  mit  seinem  UnMt  bdiebten» 
sehr  lebendigen  und  dsbei  leiebt  fasslichen  Concerto  mi- 
litare  und  laoter  eigenen  Romposizioneo  iiberaas  schwie- 
riger Art.    Trotz  der  erhöhten  Preise,  was  die  Prager 
Dicht  lieben,  war  das  erste  Kofezert  bedeutend  besetzt, 
nnd  im  zweiten  weniger  besnehlen  Konzerte  war  der 
Beifall  sturmischer,  als  er  Paganiai  selbst  za  Theii  ge- 
worden ist.     Nach  der  Schloasnummer  des  ersten  Kon- 
zerts erscholl  nach  mehrmals  wiederholtem  Hervorrufen 
des  Virtuosen   vom  Parterre  aus  der  Ruf:   Capriccio  I 
nnd  der  Geehrte  tm^  das  letzte  sehr  brillante  Stück  sei- 
ner so  ebeo  hei  Hashoger  in  Wien  erschieueuen  ///  Ca- 
jniees  de  Concert  dans  un  9tyle  dramatique  glänzend 
vor  znm  Gennss  Aller.     Im  zweiten  Konzert  rief  man 
ihn  5  Male  hinter  einander,  ohne  dass  er  sich  zu  einer 
Zugabe  bewegen  liess.  —  Zwei  Tage  darauf  kündigte  Herr 
Rarl  Hafner  aus  Wien,  Schüler  Blayseder^s,  eme  mu- 
sikalische Abendunterbaltung  an,  die  zwar  spärlich  be- 
sucht war,  aber  dem  jungen  Manne  doch  gerechten  Bei- 
fall  brachte.     Blie|k  auch  seine   firavonr  hinter  seinem 
y oranger  zunick ,    so  war  doch  sein  Vortrag ,   der  in 
der  fVeise  seines  Meisters  gar  nicht  mit  Lipinski  zn 
vergleichen  ist,  schön,  sein  Spiel  auch  in  den  schwierig- 
sten Lagen  rein  nnd  sein  Staccato  besonders  vertreff- 
lich. —  Unsere  Oper  brächte  nns  nichts  Neues,  als  ein 
Dehnt  der  Dem.  Jülram^  die,  bisher  als  gpwandte  Dar^ 
itellerin  naiver  AoUen  im  Schauspiel  sehr  beliebt,  nun 
förmlich  zur  Oper  übergegangen  ist,  welches  Ereigniss 
schon   vorher  vielfach  im  Publikum  besprochen  wurde. 
JHan  hatte  die  Sache  zu  feierlich  gemacht,  was  ihr  bei 
ihrem  ersten  Auftreten  eine  sokhe  Befangenheit  brachte, 
dass  sie  ihrer  Stimme  erst  in  der  letzten  Nummer  eini-- 
germaassen  Herr  werden  konnte«    Selbst  in  den  folgen- 
den Darstellungen  der  Adalgisa  und  der  Alice  zeigte  sich 
noch  so  viel  Eingeschüchtertes,   was  durch  eine  gehäs« 
si^  Beurlheiinng  berbeigeftihrt  worden  sein  mag,  dass 
yfm  nicht  allein  auf  mehr  Billigkeit ,  sondern  selbst  auf 
mehr  Gerechtigkeit  gegen  eine  musikalische  Debütantin 
▼on  allen  andern  BerichierstatteriL  rechnen  dürfen.. 


LfippB^:  Unser  »wSffiei  Jlbofmemmt^BöMeri  im 
Saale  des  Gewandbanses  wurde  am  Neojahrs- Abende 
gefeiert,  wie  immer  eines  an  diesem  Festtage  gehalten 
wird.  In  der  Regel  sehr  zahhreicb  besucht,  war  es  dies- 
mal nur  noch  besetzter,  fast  überfüllt,  ohne  dass  die 
Aufmerksamkeit  während  der  Musikvortrlge  nur  im  Ge- 
ringsten beeinträchtig  worden  wäre.  Es  ist  gute  Sitte^ 
des  neue  Jahr  mit  einer  geistlichen  Musik  einzuweihen. 
Die  Ouvertüre  zum  Oratorium  Paulus  von  Fei.  Mendels- 
sohn wurde  also  zuvörderst  zu  Gehör  ffebracht.  Als 
Herr  Dr.  M.  zum  Dirigiren  seines  Werkes  auftrat, 
wurde  er  sogleich  von  der  Menge  der  Hörer  mit  lebhaf- 
ten Ehrenbezeigungen  empfangen;  die  überaus  bestimmt 
nnd  wirksam  vorgetragene  Ouvertüre  erhielt  am  Schlüsse 
derselben  den  lautesten  Beifall.  Unmittelbar  darauf,  als 
Mrs.  Alfred  Shaw  sich  dem  Publikum  zeigte,  um  Rezi- 
tativ nnd  Arie  aus  demselben  Oratorium  zn  singen :  ^,Und 
gin^  mit  einer  Sehaar  gen  Damaskus,*^  wme  sie  mit 
gleicher  Auszeichnung  empfangen  und  der  lebhafte  Ap- 
plaus wiederholte  sich  reichlich  nach  Beendigung  der 
Arie :  „Doch  der  Herr  vergisst  der  Seinen  nicht,^*  welche, 
wie  das  Rezitativ  in  englandischer  Uebersetzung,  überaus 
schön  mit  reiner  nnd  volltönender  Stimme  vorgetiagen 
worden  war.  Der  sich. daran  sohliessende  Choral:  „Wa- 
chet auf,  ruft  uns  die  Stimme^'  wurde  gleichfalls  beson- 
ders geehrt.  Der  nun  folgenden  Ouvertüre  zur  Oper 
Euryantbe  von  K.  M.  v.  Weber  fehlte  weder  Feuer 
noch  Schmelz,  nnd  so  kann  man  sidi  denken,  dass  auch 
derselben,  wie  der  Arie  von  Mercadante:  „Nnmi!  che 
intesi  mail*^,  wekJie  M'ad.  Shaw  in  gewohnter  Weise 
sang,  die  laute  Theilnahme  der  Versammlung  nicht  man- 

esln  konnte.  Znm  Beschlnss  des  ersten  Theils  trat  der 
err  Konzertmeister  F*  David  mit  seinem  neuen,  auf 
Verfangen  wiederholtem  Vioiinkenzerte  auf  und  wurde, 
wie  die  Vorigen,  gleich  bei  seinem  Vortreten  von  den 
Versammelten  ehrenvoll  empfangen.  Jeder  Satz  des  an^ 
sprechenden,  mit  Melodiaehem  und  Brillantem  f^eichgnt 
versehenen  Konnertes  setzte  die  Hände  der  Erfreneten 
in  lebhafte  Bewegung,  die  sich  im  zweiten  nnd  dritten 
Satze  noch  verstärkte.  Von  Beethovens  allgemein  ge- 
kannter und  allgemein  gewürdigter  Cmoll- Sinfonie,  an 
deren  trefflicher  Ausfiihmng  wir  nns  oft  wie  jetzt  er- 
freneten, haben  wir  nach  so.  vielen  Besprechungen  nichts 
mehr  hinzuzusetzen.  Die  Aufnahme  war  des  Werkas 
würdig.  Und  so  wurde  dena  das.  neue  Jahr  glänzend 
eingeweihi. 


Wegen  Verspätigung  einer^  Erwiderwng. 

Die  Erwiderung  des  Herrn  Dr.  datav  SckäUag 
gegen  Herrn  Hofeath  Handys  „Warnung,**  des  Erstge- 
nannten Aeslhetik  betreffend,  müssen  wir  ohne  unsere 
Schuld  noch  immer  verschieben,  bis  uns  eine  gesetzliche 
und  mit  des  Verfassers  Willen  völlig  übereinstimmende 
Zuschrift  von  dem  Herrn  Dr.  Scbillio^  eingebändigt 
wird,  die  wir  dann  sogleich  des  Oeffentlichkeit  nbeif  e- 
ben  werden^ 

Die  Redaksiom^ 
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rUHiith  gifHui^Mtn'fWUiMühifn  tu  tntspreckeu,  nehmen  iin>  niüihlrttllb^  AMlirnUamgin  mnjeM  an 
in  iftff  Regel  m  das  BaupiUa»  äet  IMbmg  tmfy  und  heludtm  ims  hm*  fiir  heB&ndere  FäHe  die  B^tAe  tum  tntMi- 
^enitßiUev^  itn>t.  f^rit  hoffen,  nkhi  nur  den  AnMndigenden ,  ^endei^  ^mch  dm  Mehrten  Lesern  werde  diese 
AMderung  tbilBconn^nen  sein.  Vehrieens  t&ird  dadurch  dem  Umfanae  des  HaupmMes^  minen  wesetMohen 
TndSenhein  JBinhiag geschehen,  f^ämekr  gthtimsre  Ahsüchty  im  lEinverständnisse  mit  der  Redaetiony  dahin^ 
der  ättgemkiüien  musikalischen  EtÜHoM,  tvelcne  im  kitten  Jahre  bereits  um  ein  jänsehnliehes  ausgedehnt  wiorden^ 
(^rch  mhätrittche  EjtfraMaUer  Und  milagen  —  ohne  Preiserhöhung  —  noch  weitere  Ausdehnung  zu  geben,  wie 
der  Unmet^  inehir  anwachsende  StöfF  dies  et^eiseht 

Leipxig^  mni.€mpsiartSo9.  Ale  Verleser* 

A  II  ]£  ft  n  d  1  9  V  n  9  «  *« 


■  '-  "    >^^--i 


J^c  l^ariter  ^eAalliarfe  tob  Srar^^^antgtsoicIiBeUa 

ktt  ttrluiifeih  '  ¥Aat  AttfekttnH  teAuAt  auf  tt«rtolMe  ha^td^etL 
Hi»  Mwilwliffciiidlmig  Yta  Fn  Kit«  b  er  in  Mfoig*   . 


tfeip  üntenRichneleA  (Jomptoiir  /und  nacld)caei«1ine(e  ViolineB 
tand  AUfiol^ä  xam  Vcrkanfc  au   m.  belg^estf taten  Preil^fe  ^—  wo*- 
WaM  iaa  CakMB,  ida  laaBkadnett  ^  AbM^ebm  worüeB« 
'   I  TioBii«Toia  Atttantii  Stvadirarii    e<inMrl«li*d*av. 

1  dito  :^aii  Aadvana  Amkti...  40  VHcdrtehid*o*^ 
.  A  düo  viBft  I^Btiot    3»  FWadricM'«»- 
51  dito  To«  Jakob«a  SlaincT,  aaaaaiimeii  &6  FriadncliidW. 
I  dito  T9a  Iicopald  Witliolm.     8  FriodricludW. 
l'Alt?toteft-Von  Aatotiio  Amafi,  aiuaaniitfii  SO  Prd*or. 
'    1  dtto  toB  J^attnaa  UdaipU«a  Bbavie.    6  Medrd'«v« 

Dia  atauadkAeB  laitramento  «lad  gat  gehaltatt,  ud  befiadan 
«ah  i«  eisaan  aatelwaZiialanik,  daia  jade«  KAasaar  dia  aehwap> 
ntOL  KoasarUtücke  fogleick  darauf  spielea  kaaa. 

$oUto  aick  Jemand  bewogen  finden,  die  ganae  Parlie  cum 
wtederre^nf  an  licb  an  bi^ngen,  so  dAHIa  ein  befrMIgen- 
dte  lUball  beWilMgt  wefdan.  ^  aOngleiak  wiidbanerkt»  dasannab 
yfmmA  cinaa  KAnfaia  ain  VkdaMelio  toh  dnaat  Maiatar»  w ia  dia 
yaagaMumtpi.  in  Taaacb  angenomaiem  werden  knnn. 

Hiennf  Reflektirende  wollen  tiob  gefaHigat  in  portofiröen  Bria- 
ft»  adresfliiien  an 
•  ÜMi  Allfteiük  KomiiilMlMM«  vm4k  laAurtvle- 

€«iii|it«ir  %m  VMmp. 
***'■*■'*  '^"  1 ,,.^   ^      

'  im,  Veilaga  Ton  JftoritB  tiresteli»!  in  Berlin  et- 

fedieint  nSebfltena: 

AEI88IGER 

Drei  neue  Berliner   Origitml-Gal4^ades^  sanm 
'  neu  erfundenen  Berliner  Galofp  ufom  konigL 
lenzer  A.  Bordawich.     Für  das  Pianofarle. 
Preis  8  gGr. 


Im  Verlage  Ton  Igr^  HoAuelster  in    Iielpslv  er- 

•ebeint  näcbstens  mit  Bigentbumorecbt  s 
.Barbignier  (T.)>   Gmndea  Btndea   eanatlrialiqnaa  paar  FMta» 

Dedi^aa  anx  Artialaa.    Oe.  IB8» 
^  -*  10  petita  Pralndea  pour  FlAW  anitiea  d*An»^gaa  ponr  aa  lb> 

fluliariaer  ATec  difittaantaa  raaolntions  d^aecorda  at  a'babitner  k 

moduler.     Oe.  139. 
Die  Kontt  des  ndlenapielf,  oder  tbeoreüaeb-pmktiaebe  An- 

weiinog  anrn'  Stedinaii  dar  FlAto.  (i/Art  de  ia  FlAle.)  Op.  140. 
Maaaa  (F.)>  L'Ecole  dn  VioUniitte.   ler   Degre,   i%  patita  Dnoa 

ponr  8  Violana  ä  Tusage  des  Commenfans.     Qe,  70 ,   divise 

en  4  Livres. 


Bai  B»  SeH^tr»  Sltlmeil  i«  Stlüiim  eracbeiMa  bia< 
nen'Riinem  mit  Eigendiamirecbt: ' 

Grand  Coneejrlo 

c^n  S|  ai&«enr 

dmu  hfuel  M  trmive  le  B»nda  Ausse 
C  lia   d  e   H  e  r  i  o  «« 

idi:  TRcmoidO 

anlp  «k  AndamCe 

de     Beethoven 

iBanpaae  par 

O  IIa    d  e    M  ö  r  i  •  t# 

Trolsl^me  üao  BrUIamt 

»ur  un  thSme  original 
CMipott  par 

eil*  de  ll6rt»»  et  Osli«riie* 

ETBODB 

p  o  n  r    1  a 

Piano    -     Forte 

_      c  o  m  p  0  •  j    »  a  r 

Henri   Herx« 


Bai  unih« 


Die 


Ijelnmls  aat  m  abe» 
an  babaa : 


iiM»iiiclillche  (itlniiiie 

und  ihr  Gebraach 

f  ü  r 

Sänger  und  Sängerinnen 

dargestellt 

Olacomo  BlsoaszL 

Mit  einer  Tafel  lilbograpbiacber  Abbildungen. 

12.    1838.    broch.  12  Gr. 

Bai  ^irilM.  Bftmer  in  Brtart  iat  aiaebienant 
Flaaber,  L. ,  dia  Wabmntb,  fikr  eine  Sinertimma  mit  Pianofor- 

tebagleitnnr.    Öd.  8.    %  Gr. 
Müller,  J.,  Trio  und  Fuge  f&r  Orgel.    Op.  86.     6  CSr. 
Sebeibner,  G. ,  gründe  Sonate  ponr  le  Piano.     Oe.  8.     18  Gr. 


Leipzig  y  bei  Breitkopf  und  Härtet.  Hedigirt  von  Dr.  G.  ßV.  Fink  unter  seiner  yerantwortUchkeit 
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Far-.siniile  aus  detii  Sl»«Hit'-Miinii8cripl 


l 


A(»r-i:^^[  !L<^r'i\    :,,,  |«av 


i_^ 


t: 


TC 


;■ 


1 


i  n 


i'^i^    i  3.  jLi 


^♦5"       S.  '^'  L 


ft.    Öj.  /  _A-.»    ?S;_ 


jL-.'^r-.c^ 


«>■         ö. 


j/-Ci.-2=^:^- H- 


]iL^ i nü £zrz. 


0^^      ;gL^ 


a.     • 


.i 


(V       cA^    y  c>    o.    0        ^ ^„_ ^     d    <^  ^        flu 


■  i  ...  ^^»w    .  J 


■L 


-l.-. 


CK^     C" 


.M.   -^i5=- 


-«:M^ 


O^ 


<^ 


r      T  v^'^Ü  «»'t"    j^t^  ^^  my  letA^   tbil  i^GctdL  olUi 


Slow. 


(iV?  I.)     Alace  yal  i  oaim;  omt  llic  moor  Jiiid  lefl  my  love  Miiiid  me.^ 


£^ 


ff.i'^.fff 


a. — f    -f — .  T'   Vi  T  m  .   f  T  T   .  T" — 9   -   ■ .   *  .  <  f*    »   -_ ^ *   _   »    f"    »- 


(N?«.),,'«)  danceabont  the  bailzei^s  dubb/^ 


i 


J L 


^      ^        ^  'j  ] 


%.  afeE 


^#^        r 


(N9  5.),,  J  love  my  love  for  love  aRain.'^ 


(N?  10.)  Liveljr.^uOQg  er  oni«  old  man.'^ 


i 


^T  r  f  *  ,*-r  f  f  I  r  f  f  f 


W 


$ 


^^ 


^ 


ß  *  » 


•     •     m    1J> 


■irrr;i. 


^^ 


^1 


T=^ 


!^^^ 


^S 


Slow. 


i 


(N9  IS.)  „TIm«  Plown-H  of  the  ftnr«sL  " 


Lj  r  ^  1 1  r  ^-^ 


^ 


3^ 


Slow. 


(>'?  »O.)  LadiV  Cassillws  Lilt . 


v:\^f^iLiJr'ifc^LJ^''|'  J|'L'^^n[^^ll 


(A?  38.)  „Male  Simmr   " 


^  f ''i:  'i:'']!  i"^'i'^^i  rrii  if_i|ii,i  I 


_ _ '  I»   »   I   -  '  _ — = — >—■#—- — ' — '—*■ 

TT     ^  '    r  T   T       '    r 

n  i  '  In. 


rv^TTf 


:*?c: 


*     *  E 


I  r  ''cjl-  'H??';  ^ 


8. 


/)  ä 

j- 1 

(N? 40.)„Doun  in  yon  bank«-. " 

1     t      1      ^ 

'          '          1          ^ 

IM'  "u  ^iir  L^fir  r\r  'iv  i      h^irr' '  i^  i    -t- 

-y — 

'  f" 

-— -* , ^. r  -     ■                    ■    1                   gf                        O    ■            • 

1        ö 

9. 


^W  48.)  „i  Willnol  j,iM?  (0  iny  bed  tili  i  suld  d\^» 


(N?  67.)    Prinre  Henrei's  Mask« 


(N?69.)  Ladie  Elizab<^s  Maske 


r    *     r  ^■• 


II. 


CS985.)   IVurnpeteraCurrand. 


la. 


r;:rrir  ^fij  riirifif^ri 


f  i  Tf  f  f 


|l  tJXjl^  I 


r     T 


f  rif  rrijrrij  Ouij  nrii 
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MUSIKALISCHE  ZEITÜIVG. 


Den  16''"  Januar. 


M  3. 


1859^ 


Gazzetta  musicale.   Napoliy  13.  Settembre 

1838.     Jnno  i.     No.  i. 

Ocbon  manchraal  beabsichtigle  man  in  Italien,  eine  ma- 
sikalische  Zeilschrifl  herauszugeben,   erst  vor  Kurzem 
war  wieder  davon  die  Rede,   eine  solche  nach  Art  un- 
serer musikalischen   Zeilung  einzurichten:    die  Hinder- 
nisse besiegten  aber  stets  den  guten  Willen.    Jetzt  liegt 
nns  die  erste  Nammer  des  in's  Leben  getretenen  Unter- 
nehmens vor  Augen,  von  welchem  wir  vor   der  Hand 
hauptsächlich   die  Einleitung    unsem  Lesern    mitlheilen 
▼ollen,  das  Uebrige  andeutend  bis  auf  Weiteres.     Die 
Introduzione  lässt  sich  so  vernehmen:  ,, Wer  den  italie- 
nischen Gesang  nicht  gehört  but,  kann  keine  Idee  von 
Mosik  haben.     Die  Stimmen  Italiens  besitzen  jene  Gra- 
zie nnd  Weichheit,  welche*  an  den  Wohlgernch  der  Bin* 
men  und   an   die   Reinheit  des  Himmels   erinnern ;   die 
Katar  hat  die  Musik  für  dieses  Klima  bestimmt  nnd  di^ 
eine  ist  jgleichsara  der  Wiederschein  der  andern;*'    So 
sehrieb  FVau  v.  jStacfl,    vom   lebhaftesten  Enthusiasmus 
bewegt.  ^Bei  solchen  Zeugnissen  (?)  fühlt  Italien  seinen 
Rnhm»  welchen  ganz  Buropa  im  Uebermaasse  ihm  zollt, 
nur  zn  sehr;  und  doch  hatte  Italien,  so  reich  an  Genren, 
die  wie  Strahlen  der  Sonne  über   die  sanze  Welt  den 
Zauber  ihrer  Gesänge  verbreiteten,  Itahen,  wo  es  nach 
Koussean*»  Aussprache  die  Natur  ist,  welche  Melodieen 
ernhaaebf,  wo  schon  die  Sprache  Liebenswürdigkeit  des 
Gesanges  tont,  Italien,  welches  alle  Nazionen  durch  die 
Wunder  seiner  Harmonie  beherrscht;  —  noch  kein  Jour- 
nal, das  die  Geschichte,  Fortschritte,  Theorie,  Philoso- 
phie, Erzeugnisse,  Vorzüge,  Neuigkeiten  und  alle  Zweige 
der  Tonkunst  zu  behandeln  unternommen  hätte.     Man- 
cher wird  sich  allerdings  lieber  an  ded  bezaubernden 
und  verführenden  Melodieen  ergötzen  nnd  sich,  wie  EU- 
ner,  der  vom  Wohlgeruche  der  Blumen  kostet,  ohne  über 
ihre  Schönheit  nachzudenken,  kaum  einfallen  lasseli,  sich 
om  Vor20gltehet^S'1sa  bekfimmefn,  wie  es  g(Sht,  wend 
der  Verstand  dem  Siäneni^eize  den  Platz  hissen  mus^: 
Unterdessen  erfaetscht  die  Mn^ik    tfn^er^  Jähthnnderts 
Grosses ;  scfine  Philosophie  (man  weiss,  was  das  In  Ita- 
lien heisst)  hat  die  Machte  alle  frühere  Epochen  zu  b1>er- 
bieteo;  nnd  so  übernehmen  wir'b^,'tim  eine  Notiz  zci 
ffeben,  wie  y\t\  umfassend  die  'Hui^^t  ttnd*  innsikaKsche 
Wissenschaft  ist,  wes^Atb  jebE|;  dl^  Rislbe  der  Artikel 
folgt,  die  nach  und  nach  .bearbeiliit' werden  sölleb,'  '  '  ' 
1.  Artikel.  Chrfmelogüche  Geschichte  der  Förlscbritte 
der  Musik  aller  Zeiten  und  Völker  nach  den  ghnb« 

41.  Jahrgasf, 


«. 


7. 


wordigsten  Geschichtsschreibern  mit  kritiscben  Be- 
trachlungen. 

2.  Mus^ikalische  Philosophie.  Original  -  Arlikcr  ü^et 
Naturtrieb  der  Leidenschaften,  über  den  Geist, dar 
verschiedenen  Jahrhunderle,  über  die  Natiir  der  yon 
Slenschen  klassifizirten  Zivilisazion.   ' 

3.  Theorieen  der  Tonkunst.  Analysen  der  Gramma- 
tik, Rhetorik,  Prosodie  und  Dramatik  der  Tonkunst» 
mil'Regeln  der  Kunst  und  Wissen$'cliafl,  auch  mitden 
Methoden  der  besten  Schulen  Ifalien^  und  fiufoDa/s, 

4.  Musikalische  Institute  Eüroptfs.  GeschicHteThrer 
Entstehung,  Schulen,  Meister,  Zöglinge  und  Archive. 

5:  Unieersal'Bibliograße  der  Musik.  Öiesie  Robnk 
wird  alle  gelehrten  Werke  der  musikalischen  Theo- 
rie mit  kritischem  (Jeberblick  und  kurzen  Geschichts- 
nolizen  über  ihre  Verfassei*  enthaften,  je  nachdem 
es  die  Wichtigkeit  derselben  erfordert.  ' 
Btogrqfie  berühmter  Männer.  Von  jedem  Autor 
wird  zugleich  eine  Lithografie  gegeben,  aosgeluhrt 
von  dem  trefBicheu  D.  Giuseppe. Troni.  . 
Geschichte  der  musikalischen  Instrumente.  Biej: 
sollen  die  Erfinder  angezeigt  werden,  die  Vierbes* 
sernngen  mit  Angäbe  der  einzelnen  Theile'  der  In- 
strumente nach  den  Regeln  der  Akustik," un^  die 
neuen  Erfindungen. 
8.  Methoden  der  Instrumente'.  Auch  hierin  soft  gc^ 
'  schichtlich  verfahren  werden,  und  jede  idetböde  soll 
mit^eurtheiluogen  nach  italienischen  Elnsicbten  ver^ 
sehen  sein.  ,''''.' 

Meister  der  Romposisiion.  Laufende  Notizen  über 
ihre  ,Werke  u.  s.  w.  nach  dem  Urtheile  IjaUen^«  ^ 
Theater  in  Europa.  Geschichte  de;rselben  und  An- 
zeige der  Tagesanffuhrungen. 
11.  Opern.  IbreFortschritteu.  derGeistderselbenn.s.w. 
Geschichte  der  phüharmo^fischen  GeseBschqften  nnd 
ihr  gegenwärtiges  Treiben.  / 

Laufmde  Notisten  über  Künstlet. 
Erfindungen  und  murikalhehe  Nettigkeiten. 
Fabriken  musikalischer  InstrumeittS  in' Europa. 
16.  Musikalienhandel ^  Druckereien. u/^.' 
17.,  Musikalisches  Mancherlei.    Theater  u.  s.  w.        , 
18.  Mtisikat.  Atbwn.    (Wahrseb'einpch  Musikbeilage|[i.j^ 
'    Füi^  Stoff  ist  also  gesorgt;  es  wird  .auf  dii^BeMn^-'^ 
Inng  ankommen. ..  Wollen  wir  efs  auch  dem' schönen  i^ea-^ 
pel   nicht   veralten ,    i^enn  eä  von  dich  «selbst  rühn^t : 
„Hier  hat  die  'Tonkon^t  ihren  Lt^blSngs^itz  aufgeschla- 
gen, ergötzender,  als  ifgeadwb;  es  is(^  daher  billig,  daaa' 


9. 
10. 


12 

13. 
14. 
15. 
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auch  die  erste  mnrikalische  Zeilaog  llaltetis  Ihrfen  Ftu«]; 
über  die  Erde  von  dem  alten  Parlhenope  aus  uDlernimmt'': 
so  ||la||^4  wir  doch  nach  Ansicht  de?  gelieferten  Pro« 
ben^^i^  Vntemehiii^-  an  den  Seiten  j^e^nssprufh  eri«« 
Amn  -Wer  Alles- ^willy  will  niehto.  In  dem  Pröbchen 
der  Geschichte  der  Musik  haben  sie  uns  nicht  sehr  scharf- 
sinnig, dafür  desto  weitschweiGger  erzählt,  dass  Adam 
und  Eva  im  Paradiese  schon  gesungen  haben.  Sie  thS- 
i4^C^I  Unrecht,  wenn  sie  uns  die  Geschichte  durch 
die  ganze  Fabelwelt  fuhren  wollten,  worauf  es  angelegt 
iW  wxk  MhaiRi*  fiMMT  iiad  aäliUcber  wäre  es,  sie 
blieben  in  Italien  und  bereicherten  die  abendländische 
Mifsik.  fnil  tüph^i^p^jUAffr^HchiiQg^  aus  dortigen  Arcbi- 
ven,'  die  ihnen  genii^  zu  berichten  geben  würden.  — 
jDi^.Prpb^  ^r^^^jp^ffa/w(?^  Pl^la^ophie  will  no«*  we- 
'jjey  iedeul^'n/  :'Wa9  1^^  Wft||I  in  42  kurzen 

.1. j  _i.-i — L-^^o    Das  ^^g^ßie  b^ss^r  kommen.  — 


Zeilen'  philo^RbjrQp?  .  %«  < 
Ülc  Rubrik  /,%fn  4f  fe 


,  t   ^^?J^^^\  rftjisl  gut  mit  S.  Carlo 
a  NappU  «Qi^  ^^^".  vji.tf rlanflische  Wigliligkeit  hat. 

Am  lie))(st^  M.'iip^  i^s  Bi^d  de3  Greises  Alexander 
Sc^rtatti.  .^es^en  Lebeutsti^schreibupff  lei^egebeii  worden 
ist.    Auf  .mehr9,/|l2(^plp'i'''k^^  in   derselben  waren  wir 

!;m  so  gespansteri.  je  verscbiedeQer  $\t  Ansichten  und 
oi;ar  d^e  Anpahtt^s  unlerrivhteter  Geachichtsfreupde  bis- 
äer  pj^wesea  ÄiniJL^  ,Fai\fleo  3^>  auch  wenker,  als  uns 
eb  war,;  mehr  B^Iplmilg/ ^eipeir  neuen  Gesangs- und 
Insifnment^^i.Qn^ajt^  4ls^e<p  gepsiuer^s  Cüqgeben  in  den 
Geg9nstai)4:  ^P.  ^ii)4  ii'^X  doch  auch  sohop  für  dieses  We- 
llige dankbai^.  Bek^nqtliph  lyalle  picoioi  durch  seiae  An- 
sage d^s. ,  GeDur(sjahie  des  beiiji^mten  JM^nnes  upsicher 
sein^cht,  indem  eip  ^s.l653  sei^zte,  während  Andere  1650 
geschrieben  halte|i.;  Ejn^  beglaubigte  Feststellung  i^rurde 
ni^  geffcb^^.  i)9d  di}^,  f  (^^icherheit  musste  bis  ip  die 
ie'üejst^'^eit  sich  erbauten.  |^icb.^  minder  schwankt  man 
id  der  'Angabe  seifte^  Geburtsortes ;  Efnige  hielteii  ihn 
Kr  ^Jincn  Sizilianer.  Ijier  wird  1650  im  Neapel  gebo- 
ren festgesetzt,  wais  sich  durch  fiebere  Begräpdung  sei- 
nes gleichfalls  bisher  uj(isiche.rii  Todesjahres  erhärtet. 
^).  ScarUtti  starb  am  24.  Oktober  17SSa  W  Neapel  und 
wurde  ip  der  Karmeliter -I>irche  ^p  JMoiHe^ai^ta  begra- 
hit\  wo  man  folgende  Inschrift  liest,  die  wir  ^^  (lewei- 
19^  ipiictA  wegUs.«?«  dürfep : 

Hei^  iiUi>  dl« 
SaVES.  AlilB^AIVDER.  SCARVii^ClVVIIt 
-    T        Vli^  Moaeräti^lie-   Bciiefleenthi*  VitHX^-  Ingigiiu 
Mauces*  lMi|ft«»»tos^  Mniiv«s    ' 

' AnliquiUiH*  Gtvriam 

Potteritati*   Iiiijtandi*  Spem-  Ademft    *      ' 
OptinuitibM'  RcgttnAaiiev  A»|ivk»e«  Cattti 

^x^iMJilU  SlQiPW^*  Cflyi»-  tMitiM*  JXolofa 
äC-  IUI.  Novcmbrig-  MDCCXXV- 
^llon-  lHodis*  Flucti-  Ncwia!  ' 

Aomr^em  iivti  pft^h  Y^r«j,^bQrt,  er  habe  vnr  meiner  Aih 
mia^|[  in  seiner  Valei^stadt  die  (feiangsclMtW  io  Bom 
v^rDfssert  qod^'n^2vrellA.hfll^,Alv^**s  WerM.  seinem 
l^^terric^tQ  a^um  Grup^de  gne^t  jOA«  diei  l^egelp  des  Recht-* 
scl^reibeps  daran»  .jtptwjcl^l^,  |*erQer  .wird  hii^r  aes« 
djiJQklic^  |)|iq^Q|iAe»j,;  ^  «?i  ,«w  tiic^lfge^^i^ar/i^^ 


^  ge^'eseii ,  welches  'Instrument  er  des  Ausdrucks  wegen 
vorgezogen  liabe.  Erfahrene  wissen,  das^  9uch  diese 
Bemerkung  nicht  ohne  Grund  steht.  In  den  meisten 
I^ebepsbesqhreilninffen  dieses  berühmten  Map  nes  l^hlt  auch 
die  Erwähnung  seiner  Tochter  F/^zw/w/iz  (z.  B:  im'Slull- 
garler  Ltexikoo)«  die  eine  treffliche  Sängerin  nnd  Kla- 
vierspielerin genannt  wird.  Solimeua  hat  sie  und  ihren 
Vater  am  Klaviere  sitzend  semait.  -^^  Vqa  AI.  Sc/i 
Sohn»,  Damemco,  geb.  168S  zu  Neapel^  der  hier  gleich- 
falls als  tüchtiger  narfen-  und  Klavierspieler  gerühmt 
wird,  ist  nur  das  Todesjahr  su  berichtigen;  er  sUrb 
1757  zu  Neapel  (nicht  in  Madrid,  wo  er  früher  war, 
und  nicht  gegen  1760).  Giuseppe  Scarlatti  wird  hier 
bestimmt  als  Sohn  des  Domenico  genannt.  So  viel  zur 
Berichtigung  seh  wankender  Meinungen .  Dass  die  italie- 
nische Zeitung  immer  t)entel  anstatt  Häpdel  4ruckt«  ist 
eine  Kleinigkeit^ 

Der  Artikel  Instituii  mtmcoH  h«b(  mit  4er  Gfh 
schichte  der  Gründung  des  RonserTatqripms  der  Musjk  in 
Neapel  an,  erzählt  aber  in  seiner  weiten  Ausbolung  man^ 
ches  Altgläubige  von  Guido  Aretiai^  wes  vir  längst  ga<- 
nauer  wissen,  und  kommt  übc^rhaupt  nur  Jbis  suf  &ii 
Priesierji  der  vori  f^nd.^u  J^qd  Almosen  sammelt,  nm 
eine  Siogacbnle  in  Neepel  ^um  Besten  des^  Kircbeng^«- 
sapges  zu  errichtea»  —  In  der  Probe :  »»Storia  de  Stra«- 
menti'*  wird  blos  das  L^ob  der  Fu^line  pi^  die  Naüz 
gegeben,  sie  stamme  von  der  alten  Cyra  und  /»ei  schon 
in  Griechenland 4  Aegypte«,  Arabien»  J^i#A  q.  «i.  w. 
gekannt  gewesen,  r—  Die  Neuigke^a  der  Theatervor«- 
stellungen  und  de^  giipz  l^uiraien  iMancberlei  sind  uns  nnn 
keine  mehr  und  überhiiiipt  niqht  von  Bedeutung.  ~  Vom 
Fortgänge  dieser  ^eit^og  werden:  .unf  schpn  Naebrich«- 
Leu  w^  Ilaliei>  einUnfen  \  wir.  sthe^  insber  pichts  wei«- 
ter,  jUä  diese  erMe  Nummer,  Per  Yer^^^r  nnd  Ei- 
gentbämer  dieser  2<eit«c;iH*i(t  iat  Herr  Alesaandro  Älampi<%ri. 

^  l'H  ■        I  l»f» 

Die  Bj^tmß  e(  Gasfette  nnuüoaU  de  Paris  (bei  Moriia 
ß^hesingf  r)  seizA  ihr^  Wirksamkeit  im  neuen  Jahre  ver^ 
f  lilrkli  fort.  Die  %eiUcbri(lt  wird^  nach  der  Anzeige  der 
53;.  Nummer  des  ^.  Jlabrgaugiea,  vom  3.  Januar  1839 
an,|ede  Wogbe  zwoi  Mal  erscheinen,  ohne  dass  der 
Pr^iii  erhöbt  wird.  Die  Abxranepten  erhalten  imu  E«de 
jed^  Moftal^  ^ipi;  I^iefervng  an^  dep  „Arcbives  curieu* 
s^S  de  In  Jjiiifsi^uet'^  Die  ^rste  Alatinee  mnsicale  für 
die  AbfuneAten.«  w^vo«  ^ir  Cruber  schon  bericbteteo, 
ist  gebaltea  wor^eq^  immL  pfK^dem  derichte  der  Gazette 

i glänzend  ausgef^ille^  tte^v  Tjlinwt  nn4  seine  Begleiicü* 
ührten  eio  QiMrietlt  ßeetkioyep'^  k^iebat,  irolikommen  i^ns, 
d^auf  \»'urde  die  Adelaide  ge^uugcin»  i^A»  dass  man  4ei| 
ungeuanul9nS4eg!sr  M^leli^b  «irrieAb  ^  es  war  Rubinius  s.  w^ 
^(nerken  müssen  wir  pjaeb»  di^a  die  erste  ma  3»  Ja^ 
nuAr  erscheine|[ide  JHiuni^er.  des  &  Jahrganges  mit  visr^ 
^jU^erUm  Titel  anftf^|;,^evne  muaiealq,  Jonrnal  des  Ar-t 
Usteft.  des  Amateors  et  des, Theatrea^, wobei  es  heimle 
Die  Iteroe  evacbeiyi  wöchentlich  penaefstags.  Oh  nn« 
die  zweite.  ve;r«prpchepeNunMpier  jeder  Weiche  de^lri^ 
heren  Titel  I^bäjk^/wird  sich  bald  zeigc^n, 

Xa  Srancn  musicaU  wird  forife^eUI. .:  Diei  ietaste 
Nwwej:  ,4cil  ebei)  verfioa^^epqn  ilahree  «eMet^  Vom  Ja- 
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1881  an  trsöbeml  die  ZdlidiriR  In  {#dei^  Wöcbe 
zwei'  Mal  obae  PrciserhöbuDc.  Es  0OII  iIm  Ltfbeii  B«eU 
bereis  and  Aoekdoten  aus  den  Leben  PagaDini'i  pÄlt^ 
Cerl  werden,  welcbe  snsaamien  einen  Draekbaad  ans* 
BMchen;  nrnfaesende  Anfeälze  über  Oreet  und  Orgaoi^ 
Sien;  Stadien  .über  berühmte  französiaone  und  aasiltidi*- 
flcbe  Kooponiiten ;  eine^Artikelraht  über  Geschichte  der 
Philosophie  der  Binsik;  Darslellaogen  über  den  Musik- 
unterrichl  in  Frankreich  and  Teutschland  $  über  vorzn*« 
nehmende  Verbesserungen  der  Theater,  Konsenratörien 
und  der  häasliehen  Mimik;  eine  grosse  Anzahl  Biügra" 
ieen  u*  s.  w.  Femer  werden  6  Küastlerporlrafts  und  alle 
Monate  ein  Mosikstfick  von  Beriini»  Dühier»  Gzerny  n.  a.  w. 
ttod  eine  fiir  idas  Pianoforie  komponirle  Siafonie  Beei'* 
hovens  iasasagt. 

Die  Hamawi^er  musikaliicke  Zntmtg  ist  nach  dem 
enlon  /ahre  ihrer  Thatigkeit  leider  wieder  eingegangen« 


Paganini  und  Berliöz* 

Die  Gazette  mosieale  vom  25.  Dezember  berichtet  a 
Wir  sind  so  glücklich,  eine  schöne  und  edle  Handlung 
in  unsere  Spalten  aufzeichnen  zu  können.  Man  errälb 
schon ^  dass  von  Pagahini  die  Aede  ist,  dessen  ehren- 
werthe  und  glänzende  That  die  Aufmerksamkeit  des  gan* 
zen  Publikums  in  vergangener  Woche  beschäftigt  haL 
Naclidem  Paganini  am  vorigen  Sonntage  (16.  Dezbr.) 
die  bewundernswürdigen  Sinfonieen  von  ßerUoz  gehört 
hatte,  schrieb  er  folgenden  Brief ^  begleitet  von  ^0,000 
Pranken.  Hier  ist  der  Brief,  den  dieser  grosse  und 
edelmütfaige  Künstler  an  Berlioz  schrieb: 

Mein  lieber  Freund,  nach  Beethovens  Tode  war  es 
nur  Berlioz,  welcher  ihn  wieder  in*s  Leben  rufen  konnte; 
und  ich  9  der  ich  Ihre  göttlichen  Komposizionen ,  Ihres 
Genius  würdig,  gekostet  habe,  halte  es  für  meine  P0icbt^ 
Sie  zu  bitten ,  als  eine  Huldie^ung  von  meiner  Seite 
20,000  Fr«,  die  Dinen  durch  Herrn  Baron  von  Roth- 
schild nach  Vorzeigung  des  hier  Eingeschlossenen  wer- 
den an$^62ahlt  werden ,  freundlichst  annehmen  zii  wol- 
len. JHalten  Sie  mich  stets  für  Ihren  ergebensten  Freund 
18.  Dezhr.  1838.  Nicola  Paganini» 

Am  iO.  Dezember  machte  Herr  Jules  Janin,  nach- 
dem er  dieses  freudige  Ereigniss  von  jenem  Wechsel- 
ünd  Rtthmbriefd  vernommen,  die  Freude  seines  Herzens 
in  eineiA  zii*t1ichen  Schreiben  kund,  worin  es  unter  An- 
derm  hehst :  Von  jetzt  ap  muss  Pagaaini  mehr  als  je 
gerfihmtyerdiin. 

Die  Lithögrafie^ü  der  Briefe  Paganini^s  und  ^er^ 
Koz  folgen  in  .der  Beilage,  weshalb  wir  auch  den  letzten 
nicht  er^t  übersetzen,  überzeugt,  dass  unsere  geehrten 
Le.^ser  ihü  !Refic;t^ '  im  Originale  und!  in  der  Handschri{) 
des  Geföiifttetf  beachten. 
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ä^a  HkAJU  \  V^^^Aa^  Hni^wdttli'idMii  dbehliand^ 
l4i«»hä*  £;  Wille 0    reei»  1  ZUr«>':  1^.  (w/üJ  i»b 


Noch  immer  waehsen  die  lüedmafiih  «nd  ildiineit 
zu  in  allen  Ländern  teutaebe^  Zfillge  nM  leMadMn  G^ 
aangea.  Da  braocbt  Man  freilich  »höh  imni^  taiebr  früh« 
liehe  Lieder,  und  daran  fbblt  es  denn  ttnt«!^  4M  iPeilU 
sehen  nimmer^  Ea  ist  ei#  Gluck,  dass  Me  fliebk  MM 
gedruckt  werden,  es  ent^t&tide  eine  Manü^rii^der^U^beN 
schwemtnungr  es  ist  aber  auch  ein  Un^lü^k,  das*,  nfiriit 
unmer  die  rechteb  gedruckt- WerdM  »nd  das*  diM^  tiiHlt 
selten  am  meisten  hinter  dem  Ber^  halfen  nhd  ^tftat^ 
gut  einer  oder  weniger  LiedMaMn  t\x  bleiben  <ri]^lin* 
nig  genug  »ind.  Wenn  Andere  itie  Verdil^iittiehni^  mehr 
lieben,  so  kommt  ea  am  meisten  Elchen  LiedeftafeUi  zü 
Gute,  die  weniger  kem|K>flireiide  als  singende  Mftgliedef 
^fihleii;  FOr  die«e  gibt  ea  ge#iftlte  mUntere  Tedtte»  die 
in  leichter  Oeäangweise  ziemlich  aAgemdü  anspti^dhan. 
Ein  solches  Lied  Tat  No.  1,  dei^  „tchwHbi^the  WatH 
dersmann,"  def  zur  Erheitismng  dient  ttttd  setMt  kebe 
weiteren  Ansprüche  macht.  No.  2.  ,^Stolz  tind'fNih,'' 
klingt  friaeh  ohne  Sehw^rTättigkeit  nnd  pi^M  daa  Vatet«> 
fand»  was  iMoief  anspricht.  No.S.  „Seb^dfcei%  Rla^,«<^ 
IKsst  zn  vier  Brummstimmeti  tiineri  Sotoil^ettor  ttielediraeh 
waltäto.  Auek  diese  Art  Lieder  Bilden  Meh  4mme^  Ihre 
Liebhaher.  Nu.  4.  „Das  LieUrngspttl^che^/«  fiki  hab^ 
sehes,  sanflfrohes  Lied  der  Liebe,  da>  XMteietF  att  t^ift^ 
sie«  in  der  Btimmeefnhrung  gehalten  Ist.  mrSr  ^^Uei« 
Wunsch/^  Die  erste  und  ieizt«  Ströf«  bM  ^tfett  Mdit 
satoften  und  einginglichen  Gesang  ^ü^  den  Chbf-  ertial«* 
4en;  die  vier  Zwiaehetiatreft-n  aingl  efti  S^tetaAlH^  hl 
anderer  Melodie,  von  BrammtfUmiiMtt  begleiti»i^'^D«e 
Text  ist  von  dei^  Art,  dass  er  itn  Bäldgisai^  lagttai- 
atigt,  ja  rerderli  Zugleich  dient  ditj  Dichtnef^  ^in  B«!- 
weis,  wie  seltsam  die  Wtfbsohe  derer  sibA,  iKi«  a^f  tedbt 
ansgezeiebiiele  Weise  aagen  wollen,  l^iä  Mht  aie  M 
Liebchen  lieben  und  wie  gltteklich  sie  dfe  «Irsehiite' Ge- 
fährtin ihres  Lebens  machen  möehieii.  Di^' Mtiaik  tu 
nicht  Mos  gerälHg,  sondern  das  Ganze  hebend.  Man  ef»* 
hält  eine  deutlich  gedruckte  Pat:titttr  %tA  lehr  Idabift 
BtimmenabdrScke  iik  buntem  Umsehbgei 


Mainzer  Liedertafel  und  Damen' 

Gesangverein* 

Sechs  Gesänge  fUr  den  Männerchor  mit  und  olme  J9e- 
.  gleitung  des  Pianoforie^  komponirt  von  Fran»  Mes-^ 
sier%  Direkiol*  beider  Verein«.  .Münz  und  Aoiwerpen, 
.  bei  B.  Schoti'a  Sdhi^.  Preis  1  f  Lvi4  JSr. .  /  ' 
.  '  Aneb  hier  h%  4m  Antlegestimmen' e(be  Parliliir  heil- 
•gegeben«  wie'as  immer  gesdhehen  sollte«  «^Der erste  Ge- 
sang iBlKärtim^  bekanntes  Gebet:  ,^H<Hr' luw^  Alimltcdtf- 
tigeirl'^S  itt  Desdur  ||tti  barnoirisirtviirielfiiehiavaddlift 
und  ^PTf^ksam,  frefastt  im  Ganzen^  'No/ltd^.  Ilas  Rauben- 
^dohe«>on  Heine  f  nieh«  wSenigfertdumib'iitondighMi|fS 
-KeaDfoliaionen  bekannt. !  Diteeftiane  HdrinonisimiDf  tto" 
w'disti^  da'as  4w  MMnnernLiedenattlr.nni'leMi»  fiiHft«^, 
die» ains^Ltebe ' ZOT' ^-onkuMe'Uild  ^ibu^dhüha  VoMlelHfr 
ntoe|»i9di«>kt4iefit  Atfgabeb/«!  IttstirgafHngaaiad^  Ohr 
Saiz^idt  <eigaJkiii  WJr<'iiiiiMetf'>diMed^><kdidt(ai  (eibbift 
4aMdli||i*Mliiädf8asM^e  aiiiti^ahlt4iilKniiu<9rai'ai 
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L^ter  WunMb»  itonSlIi^:  »»Wana,  o. Schicksal, -wann 
iv;u)d.  endlich ^^«.,&.  w«  ist  uos  für  aoserB  Geschmack 
efewas  ^n  kÜQSilicb,  and  die  Slimmeu  wüoschten  wir  an 
yer^cbiedeneo  Stellen  gt^sonderter.  Der  4.  Gesang,  „Die 
drei  Reiche  der  Nalur/*  \v)b  Lessing,  erhiili  Klavierbe-  ; 
gleiMiag  zam  we<^felnd€m  Solo- und  Chorgesaiige,  \vel-  . 
cber.i«  den  Eln^äU«n  imiuiorjsch  gehalten  isU  Die  Stro*  , 
fen  sinddurchkompoairt,  in  ,der  Uauplidee  gut  zu^am-  { 
n^engehdlen,.  dabei  immer  verschieden  gewendet  and  mit 
manchen^  .hvmorislischea  Einfall  am  rechten  Orte  gehe*  , 
^Uj  sa4a$8.das  Ganze. bei  geschickter  Ausführung  Freude  i 
mactieB.  ^Mf  {Jo..  5.  Preghiera  von  Hoblfeldl:  „Ver*- 
lass.u^oh  flucht!.  0, du»  zu  dem  ich  flehe'^  u.  s.  w.»  • 
4slimipig  mit  KJavijerbegUilungy'sehr  ernst  und  in  eige- 
i)en,.gjQaä<M^ßn,  Alodula;iionen.  Je  mehr  eine  Komposi- 
j(ioiv.«icii  darin  herVorthnt,  desto  sorgrälliger  muss  die 
^timpienfiihruog  im  harmonischen  .Fortgange  beachtet 
werden^  .weil  »fkidureh  der  Gesang  nicht  nur  an  Fülle» 
Apnd^n  i^uch  am  Klarheit  gewinnU  Das  uuisooische  Ver» 
mischen  Ztweicr  Stimmen  .  mitten  in  einem  Komma  ,  wo 
ßisQ  kein  Einschnitt,  in  den  verschiedenen  Stimmen  Statt 
findet,  billigen  w|r  nicht,  so  häufig  audi  in  unsern  heu- 
tigen |lapmoAisiripiM|en  4iese  Freiheit,  sich  geltend  macht» 
40  dass  sie  eifern  Einzelnen  lange  nicht  mehr  an^erech^ 
net .werden  darf.  ^o.  6.  ,»Grabgesang  tönt  dem  Freunde 
fiohwer.  .Vpd  bang,^*  von  M.  G.  Friedrich,  ist,  wie  die 
^rfär^Paten ,  qhne  Instrumentalbegleitung,  in  derselben 
JE^eibarmamsfhe^  SaUwei^p,  die  weit  mehr  auf  eigene, 
•pnerwfurlete  Uebergäogß  Mud  seltsame  Eintritte  Rücksicht 
jMIDinl»  als  auf  das,  if^as  man  bisher  in  der  Regel  Rein- 
i^\i  A^.  Satzies  .nanpte',  der  nicht  Wenigen  seit  Jahren 
Kr  antiquivt  |;ilt.  Ob  mit  oder  ohne  Recht ,,  ob  zum 
•(Bewinne  oder  zum  Nachlheile  der  harmonischen  Kunst, 
Itot  sich  in  i^iner  Anzeige  nicht  verfechten ;  wir  be- 
K^ichnen  also  nur  damit  das  Wesentliche  und  die  Stell- 
ung dieser  in  anderer  Hinsicht  mit  Fleiss  und  Geschick, 
#elhst  mit  E^eathümtichkeit  gearbeiteiten  Gesänge,  die 
alle  gut  eingeübt  werden  müssen»  ^enn  sie  sicher  und 
wurksam  vorgetragen  werden  sollen,  wie  es  sich  gebührt. 


NACHBIGHTEn. 


Frmtkßirt  a*  M. ,  den  4.  Januar  1839.  Aoebhier 
wird  viel  musizirt,  gut  und  seUecht  durch  einander,  wie 
faat  überall.  ..Opern,  Oratmrten,  Konzerle,  Quartetten, 
Alles  hört  man  hier,  und  oft  besser  als  gewöhBlich. 
W^  besitzen:  gienog  musikalische  Institnie,  die  alljähfr 
lieh  «der  wenigstens  allwinterlich  das  Publikum  mit  of- 
lentlichen  Arodnkzionen  erfreuen.  Die  Oper  steht  hier 
ttiüärltek  ebenen,  als  4as  Insiitui,  das  am  meisten  bringt, 
mMoa.  Mich  nicht  immer,  das  Besle.  Uns  fehlt  racn- 
.wffirtiff  eine  Prima  Oonna,  und  unser  erster  Tenor  a)o- 
bcowaky)  scheint,  die  Stimme,  verloren  zu  haben«  JDass 
•also  nsaere  Opar,  wenn  aucb  im  Besitz  mancher  respek- 
laUen  KrilAe,  deck  unter  aoleken  Umständen  nichtswir- 
ken  knnn,  int  sehr  Mliirliclu    Sie  anebt  aidi  «mreh  Giate 


zu  heVen,  und  bedenkt  nicht,  dass  die  vielen  6üste  den 
gänzlichen  Ruin  des  Instituts  heriieifuhren.  Denn  wo 
keine  geregelte  Thätigkeit  ist,  wo  kann  da  ein  Fort- 
schreiten» ein  Gedeihen  statt  finden?  wenn  man  die  vor- 
handenen Kräfte  nicht  übt,  wie  sollen  sich  diese  empor- 
bringen zu  schönerer  Blüthe?  Das  Unwesen  mit  den 
Gästen  bringt  uns  um  jeden  ergenilichen  Genuas,  denn 
man  hört  immer  dieselben  Opern,  immer  dasselbe  Sexten« 
und.  Terzen -Geleier  der  lieben  Italiener.  Dem.  Lulzer 
singt  dieselben  Partieen,  die  Dem.  Lowe  sang;  Mad. 
Pirscfaer  dieselben,  die  Mad.  Schodel  sang,  und  Mad. 
Fischer  die,,  die  alle  beide  sangen«  Wie  kann  ein  wirk- 
licher Kunstfreund  an  solchem  Treiben  Genüge  finden?  — 
Gegenwärtig  ga&tirt  w;iedei*  Dem.  Liha'obiBi  nns  und  ern- 
tet denselben  Beifall  wie  früher.  Ihr  verdanken  wir 
zwei  Neuigkeiten,  nämlich:  „Die  Gesandtin^*  von  Auber 
und  j»Der  Liebestrank '^  von  Donizetli,  die  wir  wohl 
sonst  nicht  gehört  hätten,  woran  indess  auch  durchaus 
nichts  verloren  wäre.  Der  Liebestrank  ist  wohl  die 
schlechteste  Oper,  die  in  der  italienischen  Opernfabrik 
zusammengebraut  wurde,  wenigstens  hat  Referent  noch 
keine  gehört,  die  so  aller  Ori^inalilät  und  Selbständig* 
keit  entbehrte.  Es  ist  ein  Rührbrei,  in  dem  man  Alles, 
nur  nichts  von  Donizetli  entdeckt.  Selbst  die  Löwe,  ver* 
mochte  nicht  dieser  Oper  Interesse  zu  geben,  und  schon 
bei  der  ersten  Wiederholung  war,  trotz  der  gefeierten 
Sängerin,  das  Haus  leer.  Eben  so  ist  auch  Aubers  Ge- 
sandtin das  Schlechteste,  was  Referent  von  diesem  Kom- 
ponisten kennt.  Einige  wenige  Niimoiern  ausgenommen, 
ist  die  Musik  von  einer  Armseligkeit,  die  wirklich  un- 
begreiflich ist  bei  einem  so  frischen  Geiste  wie  Aubers, 
Trotz  dem  ist  die  Oper  hier  bei  vollem  Hause  gegeben 
worden,  was  wohl  nur  dem  Spiele  der  Löwe  und  dem 
Suiet  (besonders  dem  letzten  Akt)  zuzuschreiben  ist.-— 
Was  nun  die  Löwe  selbst  aobetrifil,  so  ist  über  ihre 
Leistungen  schon  so  viel  geschrieben  und  gedruckt  wor- 
den, dass  es  wohl  eigentlich  überflüssig  ist,  darüber  noch 
zu  sprechen,  indess  mag  hier  eine  Meinung  jhren  Platz 
finden,  die  vielleicht  vou  andern  etwas  abweicht, 

Ihren  grossen  Erfolg  verdankt  die  Löwe  erstens 
dem  noch  nie,  so  wie  jetzt,  fühlbaren  Mangel  bedeuteh- 
der  Sängerinnen,  und  zweitens  ihrem  wirklichen  Genie. 
Nur  der  ihr  inwohnenden  Genialität  ist  es  möglich,  die 
oft  grossen  Mangel  ihres  Gesanges  zu  verdecEen,  wo- 
hin wir  ihren  stets  fehlerhaften  Triller,  den  sie  immer 
zu  weit  und  meistens  statt  mit  der  obern  mit  der  untern 
Note  schlägt,  ihre  häufig  kollernde  Koloratur,  ihre  mei- 
stens unrichtigen  chromatischen  Läufe  und  die  grosso 
Ungleichheit  ihrer  Siimroregister  rechnen.  Trotz  aller 
dieser  Mängel  aber  bringt  sie  einen  TotaleiFekt  hervor, 
der  glänzend  und  im  hohen  Grade  interessant  ist,  woza 
denn,  in  für  sie  geeigneten  Partieen,  ihre  liebenswür^ 
dige  Persönlichkeit  nicht  wenig  beiträgt.  Ihre  Geniali- 
tät macht  sie  kühn  und  lässt  sie  manches  wagen,  was 
man  keiner  andern  verzeiht,  von  ihr  sich  aber  gefallen 
lässt,  ja  es  sogar  noch  reizend  findet,  was  es  auch  in 
der  That  oft  iaa.^  KnmClerinnen,  wie  z.  B.  die  flassek 
in  Manchen,  die  ab  knnstgobildete  Sängerin  weit  über 
der  Löwe  steht»  machen  nicht  den  Effekt  anf  daa  Pnbli- 
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ksoi»  «nd  iittr^  wtfl  ibfie«  die  ZaCbat  ron  Geniatitil 
fehlt.  Indess  ist  die  Löwe  Dar  da  so  bedeutend,  wo 
sie  wie  eio  gaukelnder  Sebmetterling  sieh  vor  uosern 
Apsen  bewegeo,  wo  sie  die  zaubernde  Aamath,  die 
wirklich  hinreissende  Liebenswürdigkeit  ihre«  persönli- 
chen Wesens  eolfalten  3  wo  sie  den  gancen  Zauber  der 
Weiblichkeit  malen  kann.  Da  ist  es,  wo  sie  gross  ist 
nod  wo  sie  so*  leicht  nicht  tiberlroflbn  werden  dürrto; 
Ua  vermählen  sich  Spiel  und  Gesang  zn  einer  Einheit 
nnil  Schönheit,  die  kanm  etwas  zu  wünschen  übrig  las* 
sea.  Wo  es  hingegen  auf  eine  tiefe  geistige  Auflassong 
ankommt,  wo  sie  ans  sich  heraustreten  und  mehr  sein 
sojl  als  sie  selbst,  da  befriedigt  sie  gar  nicht.  So  bat 
Referent  die  Donna  Anna  und  die  Desdemona  lange  nicht 
so  oiittelmSssig  geben  gesehen,  wie  von  der  Löwe.  Be- 
sonders aber  der  Anna  fehlte  aller  Schwang  und  alle 
höhere  Poesie.  Dem.  Löwe  hat  durch  das  ewige  Singen 
der  flachen  Italiener,  die  sieb  nalörlich  willis;  jeder  Laune 
einer  kokettirenden  Säi^erio  beugen,  alle  Ehrfurcht  vofr 
dem  Komponisten  verloren  und  so  den  -  armen  Mozart 
hernmgezaust  ^  betrillert,  bekadenal  nnd  beritardan« 
dnt,  dass,  wenn  auch  nicht  ihm,  doeh  uns  etwas  das 
Uören  nnd  Sehen  vergangen  ist.  Auch  als  Konzertsän* 
gerio  ist  Dem.  Löwe  nicht  bedeutend.  Referent  hat  alle 
bedeutenden  und  grossen  Sängerinnen  gekört,  von  der 
Catalani  bis  zur  Grisi  und  Löwe,  aber  keine  Ofninler« 
essantere  Konzertsängerin  als  die  letzte«  Sie  sang  hier 
öfter  in  Konzerten  und  bat  immer  denselben  Eindruck 
hinterlassen.  Unter  Andern  sang  sie  auch  die  „Ade* 
laide*'  von  Beethoven,  aber  mit  so  viel  theatmehem 
Putz  und  falschen  Steinen,  dass  in  dieser  Gestalt  das 
röhrend  schöne  Lied  kaum  wieder  zu  erkennenwar.  — 
Es  sieht  nun  wohl  fast  aus,  als  ob  wir  hätten  ab- 
sichtlich tadeln  wollen.  Und  doch*  ist  dies  sicher  nicht 
der  Fall.  Gewiss  wenige  haben  sich  so  ionig  ergötzt 
an  den  gelungenen  Leistungen  der  Löwe,  wozu  wir 
„Die Gesandtin,'*  „Die Nachtwandlerin,''  die  „Adina'' 
im  Liebestrank,  „die  Prinzessin  von  Navarra''  und  noch 
einige  andere  Partieen  rechnen,  als  Referent.  Dass 
wir  aber  aoeh  die  Mängel  sehen ,  möge  man  uns  nicht 
veralten ,  und  dass  wir  sie  aussprechen ,  findet  in  dem 
abscheulichen  Lobhudeln  der  gewöhnliohcA  Tageskriti« 
ken  seinen  Grund. 

Noch  eines  Konzerts- rooss  ich  erwähnen,  welches 
die  Löwe  für  eine  arme  Familie  gab.  Es  war  gewiss 
schön  von  ihr,  dass  sie  die  Gunst'  des  Publikums  be- 
nutzte, um  einer  armen  Familie  eine  bedeutende  Summa 
zu  verschaffen,  denn  dass  unser  Weidenbnsoksaal  ge« 
druckt  voll  war,  ist  leicht  anzunehmen«  Ausserdem 
spielte  nnser  trefflidier  Geiger  Riefstahl  ein  neues  Con- 
certino  seiner  Komposizion,  Spiel  und  Komposizion  gleich 
interessant,  nnd  der  junge  Pianist  fialdenecker  eise  Fan- 
tasie von  Thalberff  sehr  gelungen.  Die  Ouvertüre  zur 
Medea  nnd  ein  Mäonerquartett  von  Gollmick  machten 
Einleitnng  und  Schioss. 

Die  Museums  ^KofMerte  sind  auch  diesen  Winter 
wieder  erötTnet.  Sie  nehmen  unter  den  Konzerten  den 
ersten  Platz  ein,  dehn  nnser  ganzes  Orehester  wirkt 
darin  aut,  und  es  ist  iberdem  noeh'  der  einzige  Oh^  wo 


menbier  grössere  Instrumentalwerke:  Sinfenieen,  Ouver- 
toren,  Klavierkonzerte  von  Mozart  und  Beethoven  u.  A. 
hören  kann.  Bis  jetzt  hörten  wir  in  diesem  Semesters 
die  Cmoll-  und  Amoll -Sinfonie  von  Beethoven,  eine 
recht  gelungene  von  Aloys  Schmitt,  die  Ouvertüre  zur. 
Iphigenia  von  Gfock  und  die  zu  den  Hebriden  von  Men- 
delssohn -  Barlholdjr« 

<  ^Beschliig«  folgt) 


Augsburg.  Mit  Vergnügen  melden  wir  Ihnen,  dass 
sich  die  Liebe  zur  Tonkunst,  Hand  in  Hand  mit  steigen- 
der Geschicklichkeit  in  derselben,  immer  mehr  unter  uns 
hebt.  Schon  im  verflossenen  Jahre  haben  wir  Ursache 
gehabt,  den  Anfang  einer  glücklichen  Epoche  zu  be- 
zeichnen ;  jetzt  sind  wir  in  vielfacher  Hinsicht  so  weit 
vorgerückt,  dass  schon  Werke  höherer  und  der  ernste- 
sten Art  sich  einer  guten  Ausführung  und  einer  liebe- 
vollen Theilnahme  der  Hörer  erfreuen.  Das  Erste  wirkt 
gewöhnlich  das  Andere;  die  Erfahrung  hat  sich  unter 
nns  bestätigt.  Wollen  und  können  wir  auch  Andern 
tbStiges  Eingreifen  zur  Hervorrufung  eines  so  erwünsch- 
ten Forlschrittes  nicht  absprechen ,  so  erfordert  es  doeh 
die  Gerechtigkeit,  die  unermüdliche  Thätigkeit  nnisers« 
C  Jü.  DrokiscA  hierin  obenan  zu  stellen.  Unter  der 
Leitung  dieses  höchst  achtbaren  und  geachteten  Mannes, 
dessen  frühere  geistliche  Komposizionen  schon  grossen 
Eingang  sich  verdienten,  wurde  am  ersten  Weihnächte* 
feierlage  zum  Besten  der  Krankenkasse  des  hiesigen  Or- 
chesters sein  neuestes  grosses  Oratorium:  ,, Moses  auf 
Sinai  *'  aufgeführt.  Die  gut  dargestellte  und  in  sich  vor- 
treffliche Komposizion  erwarb  sich  verdientermaassen  den 
lebhaftesten  Beifall  des  zahlreich  versammelten  Publikums 
in  dem  Grade,  dass  fast  jede  Nummer  einer  besondern 
Auszeichnung  sich  erfreute  und  dass  nach  jeder  Haupt- 
abtheiluDg  des  Werkes  höchst  ehrenvoll  und  dankbar  des 
Komponisten  gedacht  wurde,  dem  wir  nur  noch  wün- 
schen, dass  sein  gelungenes  Oratorium  auch  anderwärts 
beachtet  nnd  zur  Aufiuhrung  gebracht  werden  möchte. 
Zugleich  machen  wir  Sie  und  die  Freunde  des  Kirchen- 
gesanges noch  auf  6  neue  Gradualen  und  6  Offertorien 
aufmerksam,  die  mit  unterbelegt  teutschem  Texte,  damit 
sie  auch  prolestautischen  Kirchen  und  Singvereinen  zu- 
gänglich werden,  in  der  Pallerschen  Musikhandlnng  er- 
scheinen« 


In  Paris  sind  wieder  eine  Menge  Album  für  1839 
erschienen.  Man  nennt  es  eine  wahre  Albumomanie, 
versichert  jedoch  nach  kunslärztlichen  Zeugnissen,  die 
Krankheit  werde  keine  weitem  Folgen  haben.  Man  er- 
hielt ein  Album  von  Clanisson,  12  Romanzen  bringend; 
Album  Beethoven,  mit  oen  schottischen  Liedern  dessel- 
ben, d,  h.  den  von  ihm  mit  Begleitung  versehenen,  nicht 
der  Melodie  nach  von  ibm  komnonirten;  XII  Ballades» 
Barcaroles  etc.  von  Franz  Scbunert,  welcher  sehr  ge- 
feiert wird$  Album  von  Liszt,  was  12  Melodieen  Schu- 
berts liefert,  von  Liszt  auf  das  Pianoforte  ubertnigen  • 
(wu  wir  schon  kennen)  1   Album  dramnti^n«  von  C<fB- 
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coiie  mit  frassSstseheo  GetMOgtu;  Albosi  des  PeDrions« 
■rit  dreistifliaiigen  GetäDgen  über  moralische  uid  reli- 
giöse Gedichte,  Toa  6.  Kasioer;  eins  von  Paasero«  mit 
12  franc(>6ischeB  Roraaozea  und  Liedern;  eine  von  Ca« 
ralii  mit  8  Gesängen  und  Romanaen>  ein  «^  und  jcweialim- 
mig  mit  Klavier-  oder  Guitarrenbegleiinng;  ein  anderes 
von  Donizelli,  genannt  Soir£*es  deParis^  mit  Gesängen ; 
•  von  Labarre,  genannt  le  Bijott  mnsical,  mil  frisch  fran- 
zösischen  Liedern ;  eins  von  Henri  Herz  unter  dem  Ti- 
tel: Amüsements  poor  le  Piano;  Album  des  Pianistes» 
mit  bisher  ungedrnckteo  Stucken  von  Thaiberg,  Chopin, 
Döhler,<Osbome,  Liszt  u.  A.  Mereaox,  worunter  Tnal* 
bergs  Sdierzo  besonders  gerühmt  wird  u.  s.  w. 

Des  Herrn  Grafen  von  ffohenthaUStädteln 

Sehreiben  an  die  Redak%iony  weitere  Unter* 

nehmungen  desselben  und  Antwort 

von  C.  fF.  Fink. 
In  der  letzten  Hälfte  des  Novembers  erhielt  ich  vom 
Herrn  Grafen  v.  H.  eine  Zuschrift  ohne  Datum,  die  ich 
bei  unserer  nächsten  Zusammenkunft  im  Konzerte  sobald 
es  moiglich  sei,  abdrucken  zu  lassen  versprach.  Hier 
ist  sie  und  zwar  sobald  als  möglich;  es  gab  viel  Drin- 
genderes : 

Offenes  Sendschreiben  an  Herrn  Dr.  Fink. 

*  Ich  bin  Ihnen ,  wie  mancher  Ihrer  Leser ,  gewiss 
dankbar  verpflichtet  für  manches  Schöne  und  Neue,  wel- 
ches Ihr  neuestes  Werk  über  Wesen  und  Geschichte  der 
Oper  enthält ;  um  so  unparteiischer  werden  Sie  ein  paar 
kleine  Rügen  auf-  und  an -nehmen.  Ihr  Bericht  liber 
die  Oper  in  Florenz  ist  schön,  er  enthält  aber  fast  nur, 
was  Ginguenee  (so  steht,  anstatt  Gingiiene)  in  s.  Hi- 
stoire  literaire  dltatie  darüber  sagt,  und  was  auf  meine 
Veranlassung  der  verstorbene  Kandidat  Neumann  Tur  das 
Literaturblatt  des  „  Kometen  *^  in  den  letzten  Monaten 
1836  übersetzte. 

Sie  nennen  als  Nachtreter  Rossini^s  Mercadante, 
Donizelli  u.  s.  w.  Warum  haben  Sie  nicht  in  2  Zeilen 
unsres  Landsmannes  Morlacchi  gedacht,  welcher  vor  und 
neben  Rossini  fleissig  war,  weßher  die  Opern  und  Ora- 
torien (es  folgen  die  Namen,  die  Alle  aus  dem  Stuttgar- 
ter Lexikon  kennen)  schrieb?! 

Hohenthal'Städtetn. 

In  der  That,  mit  solchen  Zugeständnissen  und  sol- 
ehen  geringfügigen  Gegenbemerkungen  kann  jede.r  Ge- 
schichtschreiber sehr  zufrieden  sein  ^  die  Sach^  hätte  so- 
gar nichts  Verfängliches  für  mich,  wenn  auch  der  Herr, 
Graf  völlig  Recht  halte,  was  er  nicht  hat. 

Angenommen,  Ginguen6,  den  gewiss  nur  wenige 
Musiker  und  Musikfreunde  kennen,  wäre  von  mir. benutzt 
worden,  es  wäre  kein  Unglück  und  kein  Unrecht^  so- 
bald nur  seine  franzosischen  parstellun^eq^  ridbtjg  sind«, 
Igh  habe  aber  des  gescbätzlei\  und  n^jr  beli[a,nuten  Maur 
Des  26.  Kapitel  des  6.  Theiles'jener  Schri/^,^ 'we^^^ 
^     1813  bei  Michaud  in^Paris  erschien  T)  j^^dpum  nic^t/be-^ 

•  *)  Bec  erst«  jrbül  ISll.  .  .  .:•    :A  imi'  -c  \  f  c<  '' 


«Rifet,  W!eil  flieh  Altes,  was  er  giM,  in  AHelg»,  Pia* 
nelli  Q.  A.  vorfiodety  aas  welchen  G.  ebne  weitere  Uih 
tersttchung  sohdpfle.  Ueberhaopt  habe  ich  im  meiaedi 
Buche»  das  auch  Liebhabern  der  Kunst  angemeMlen  sein 
sollt  der  Zitate  ausländischer  Literatur  mich  mit  Fleisa 
überall  anthallen»  wo  es  nicht  uoaai^nglich  nethwendia; 
sebieo;  ich  wollte  mein  äbersiohlliäea  Geaebkbtabucu 
nicht  mit  Bticheriitelo  verstärken  Und  vertheuern,  die 
für  diesen  Zweck  unnülE  waren.  Hätte  ich  litirtt  so 
wurden  Manche  es  gelehrten  oder  nedanlisehen  Pomp 
genannt  haben»  was  schon  oft  gesehenen  ist;  sitjrt  mau 
nicht,  so  will  man  es  haben»  Die  Literatur  wird  von 
mir  genau  und  reich  genug  angegeben  werden ,  weno 
die  Musiker  mein  Unternehmen  begünsiigen  und  hinläng- 
lich auf  eine  Sammlung  von  Notenbeisfielen  der  vorziig* 
lidistjen  Operneetzer  aus  allen  Zeiten  und  Völkern  bin 
auf  Mozart»  von  wo  an  die  Werke  bekannt  sind»  die 
Bugleich  mit  ästhetischen  und  geschichtlichen  Bemeilnn* 
gen  versehen  werden  sollen»  subfikribiren.  -^  Dagegea 
habe  ich  auf  wichtige  teatsche  und  in'a  Teutsehe  über«* 
seUtle  Sohriften  lUiekaicht  genominen»  auf  jene  ver-* 
teatschte  Abhandlung,  nicht,  aus  dem  einleuchtenden 
Grunde»  weil  ich  die  Uebersetzung  nicht  kannte.  Sie 
iflt  in  de»  drei  letzten  Nvmmem  des  Kometen  1836  ge- 
druckt worden»  also  im  Dezember»  zu  einer  Zeit»  wo 
ieh  namentlich  mit  der  Arbeit  des  Regislers  für  die  mu« 
sikalisehe  Zeitung,  di^  ich  mm  Besten  unserer  geehrten 
Abonnenten  seit  1831  selbst  übernommen  habe,  so  be- 
schäftigt bin,  dass  ich  nur  das  Nothwendiffe  und  niebta 
für  ünlerhalting  berüßksi(ditigen  kann.  Jelnt  liegt  die 
Vertentscbung  und  die  Originalsohrift,  die  erste  erbeten 
von  dem  Uerra  Grafen»  noch  vor  mir^  um  sie  zu  wür- 
digen. 

Sonderbari  Mit  keinem  Worte  ist  bemerkt  wer* 
den,  dass  es  eine  Uebersetzung  ist|  es  hebt  „Abband- 
hing.*' Also  anch  nicht  zitirt!  Der  .Herr  Graf  billigt 
also  dort,  was  er  an  mir  tadelt?  —  Meine  Arbeit  und 
diese  Uebersetzung  stimmen  nud  den  Worten  nach  nichi 
im  Geringsten  überein,  was  Jeder  finden  muss,  der  Beide 
vergleichen  wilh  So  werden  sie  wohl  den  Sachen  nach 
übereinstimmen !  Wir  wollen  sehen«  Herr  G.  berieh^ 
tet  Manches,  was  ich  als  nicht  nothwendig  wegliess» 
Anderes  nicht,  was  ich  anführe.  Vorsügiiob  aind  die 
Urtheile  über  die  Uauplperaonen  jener  Zeit  meist  ganz 
versehieden.  Das  ist  es  ja  aber»  was  einen  Gesctucbt«, 
Schreiber  von  den  andern  unterscheidet^  man  wird  doch 
nicht  ferkngen,  dass  ich  Personen  von  fiiuQuss  nicht 
auch  nerinen  soll.  Weil  sie  ein  Anderer  oder  ein  Dutzend 
vorher  schon  genannt  haben?  — ^  Hätte  ich  piich.  Unbe- 
kannt mit  andern  Schriftstellern  vor  Ginguene».  der  in 
der  Uebersetzung  nicht  einmal  genannt  wurde»  nach  die^ 
ser  vom  Herrn  Grafen  yeranlasslen » >  nicht  gderligten 
Abhandlung  (^erichlet:  ao  hätte  ioh  die  terdvuckten  Ca4 
solla  «nd  daniifci  libr  haaondece  Persenea  hallen  suid  Ueber- 
treibungen  gläubig  nachsprechen  müssen -^  ; wo  sUbl.bei 
mirr  «^,ff<«rciiz  trar  stets  (?)  der  MiUelpmikt«  yßt  wo 
ans  alle  Künste  <(?)iihaen>*Anlanr  nahmen?*^  wie  ein 
isBnBheBd*«ndT>inaine  .DanrteUnngen.  übei^i  Vine.i  Galüeiy 
dar  (ni^bn^vllebeasetottng^.dni ihbhaindloASilieiital^  .ein 
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gelehrter  Mathematiker  xhni  nicht  mn^ergekkrtwrMm- 
szAer  genannt  wird,  was  er  oichK  war;  —  hatte  von.  dem 
sanften  Klange  der  damaligen  Trombonen ,  •  von  einer 
Masik  ohne  allen  Rhythmus,  wie  sie  damals  fiberhaapt 
gewesen  sein  soll,  von  den  lieblichsten  Gesängen  und 
von  einer  grossen  Zahl  melodischer  (?)  Instrumente  jener 
Zeit  nachlallen  müssen.  Wo  hane  ich  denn  nberein- 
stiBanend  mit  iener  Abban41apg  gesagt,  Apollo  habe  (im 
Kampfe  mit  dem  Drachen)  [den  fünften  Abschnitt  mit 
dem  Päan  oder  ^er  pytbischen  Weise  durch  einen  Tanz 
ausgefällt?  Nach  vermeintlicher  Art  des  Päan  wSre  er- 
träglich gewesen.  Nirgend  habe  ich  Peri,  Caccini  und 
gar  den  Grafcn  Bardi,  wie  es  dort  heisst,  gehharte  Itom- 
ponisien  genannt,  vielmehr  ihre  Leistungen  ganx  anders 
geschildert;  am  aUerweoigsten  habe  idi,  wie  die  Ueber- 
selzongy  den  Bardi  zum  Kapellmeister  der  apostolischen 
Kammer  gemacht,  was  auch  lächerlich  wäre.  Seit  wann 
heisst  denn  Maitre  de  la  chambre  apostolique  Ka(iellniei- 
ster?  u.  s.  w.  Wie  steht  es  nun  mit  des  Herrn  Gra- 
fen „fast<<?  Der  Herr  GraF  müsste  doch  wenigstens 
sorgfältiger  lesen,  bevor  er  sich  hinsetzt,  eine  Rü^e  zu 
schreiben.  Lange  vor  Gingnen6  sind  die  richtigen  Haopt- 
thatsaehen  sehon  von  Andern  eesagt  worden,  nament- 
lich von  Arteaga.  den  Forkel  iSersezte  und  den  ich  öfter 
anführte ,  auch  ihii  nicht  immer  gläubig  wiederholend. 
6iD^aen6  ist  also  in  dieser  Sache  nichts  weniger  als  eine 
Quelle,  und  wäre  er  es,  ao  hätte  ich  wenigstens  die 
vom  Herrn  Grafen  veranlasste  Ueb^rselzuiig  nicht  nö- 
thig  gehabt,  wie  ieb  sie  nun  zum  Widerlegen  nölbig 
habe.  Anf  alle  Fälle  Ist  es  besser,  wenn  sieh  der  Mensen 
nicht  in  zu  Vieles  mischt.  , 

Eben  so  ist  es  mit  des  Herrn'  GrafeD  Frage ;  Wamm 
lefa  Herrn  Morlacchi  nicht  genannt  habe?    leb  ehre  Herrn 
Kapellmeister  JM.  nach  Verdienst  nnd  würde  dem  thäji- 
pen  Manne  eine  wichtige  Stelle  dann  einräumen,  wenn 
ich  von  der  Wech9el Wirkung  Italiens  nnd  Teutschlands 
ausfuhriieh  sprechen  wollle.      Seine  ThVtigkeit  müsste 
dann  bedeutend  hervorgehoben  werden.    Was  sollen  aber 
dem  MaDBe  ein  paar  J^tml    So  eitel  ist  er  nicht;  er 
verdient  mehr^  wa$  aber  meinem  Plane  ganz  unmöglich 
war.    Sollte  |^h  ibi^^  unter  den  Teulachen  oder  den  Ita- 
lienern nennen  ?    Beides  wer  bedenklich  und  Beides  nur 
halb.  —  Was  wurde  der.  Herr  Grnf  sagen ,  wenn  er 
ein  Gastmahl  mit  (S  Sebiiastln  nnd  einem   guten  Nach- 
tisch gegeben  hXttie,  und  Einer  sehier  Gäste  wollte  ihn 
zur  Rede  stellen  9,  warum  er  nicht  ^  Schüsseln  gegeben 
habe?    Was  wurije  er  ioiV  thu^?  «r«  Es  ist  mir  ja  gar 
iii4*  W:49i.Siw  gekopisw»»  ckie  Geschichte  der  Oper 
aoeh  der  gegenwärtigen  Zeit  zu  sebreiben !    Ansdrück- 
lich  habe  ich  miehcbgegen  i^cvwahrl  ndddie  noeb  Le- 
benden als  der  Gi^schicbte  noeb  nicht  verfi»llen  angese- 
hen (S*  3()6)-    Äerr  Herr  Graf  hat  wieder  nicht  beach- 
tet, was  ich  dort  nnd  S.  7S^  heatimaat  nnd  deutlich  ge- 
nug avsi^äeb:   „Mit  Fronden  wurden  wir  gleich  Uor 
die  Vorzijglifibsfen  ü.  s.  w.  aitsehliessen,  "^enn  hur  die 
vorsichljgate  Gerechtigkt^it  eine  GrisnzKnle  zo  zieh<;n  itn 
Stupdewäre«  Jiei^imM  der  ^n^rwälu^i,  GeÜMenw  uh- 
perdieni  beeiniräehtigte^^  n.  s.  f.    Un4  dennoch  fallt  es 
dem  Herrn  Grafen.»  als  einem  AnbdUiker"d[er  lüallener^ 


eh,  mioii  wegen  Ueb^rgehung  seines  Freundes  öffent- 
lich zur  Rede  zu  stellen?  iJazu  hat  weder  der  Herr 
Graf,  noch  irgend  Jemand  ein  Recht! 

Endlich  erlaubt  sich  der  Herr  Graf  noch  ans  Un>- 
geduld,  weil  der  offene  Brief,  wegen  glücklichen  Heber'- 
Busses  ao  nölhfgern  Gegenständen,  ihm  nicht  schnell  ge- 
nug abgedruckt  werden  konnte  (natürlich  mit  meiner  Ge- 
generklärung), mich  spitzig  vor  dem  Publikum  anzukit- 
fljen,  als  habe  ich  seine  Einsendung  ignoriren  wollen!  — 
Solche  SendscbreibeP  sind  eben  nicht  furchtbar,  am  we- 
nigsten für  mich.  ,  Dergleichen  hat  Niemand  nÖlbig  zn 
ignoriren.  --  Wenn  ich  aber  solcherlei  Auseinander- 
selzungen  und  Häkeleien  alle  Wege  gern  vermeide,  so 
geschieht  es  nur  darum,  weil  gewöhnlich  darin  Mos  über 
des  Kaisers  Bart  gestritten  wird,  ohne  Vortheil  für  die 
Kunst,  «r^  Die  Ankündigungen  des  Herrn  Grafen  in 
der  alleemeinen  politischen  Zeitung  sind  nach  dessen  ei- 
gener Erklärung  nichts  als  Scherz,  folglich  nicht  weiter 
zu  berühren,  und  somit  die  ganze  Angelegenheit,  in 
wekhe  ich  (Überhaupt  nun  gezwungen  einging ,  für  im- 
mtx  beseitigt.  Es  wäre  zum  Besten  unserer  Literatur, 
wenn  dergleichen  gar  nicht  vorfiele. 

C.  W.  Fink, 


Leipzig.    In  unserm  dreizehnten  jibonnement-Ken^ 
Merie  am    fU.  d.    machte  uns  wieder  eine  vortreffliche 
Sinfonie  (Ddor)  von  Vater  Haydn  grosses  Vergnügen, 
woran  auch  das  ganze  Publikum  Theil  nahm.     Die  Auf- 
fuhrung derselben  war  trefflich,  was  um  so  mehr  ge- 
rühmt werden  muss,  je  schwieriger  es  manchem  Orche- 
ster unserer  Zeit  geworden  zu  sein  scheint,  die  feinen, 
freandlich  humoristischen  Tongebilde  dieses  tiefkindlichen 
Rompouisten  echt  aufzufassen  und  ins  Lehen  zu  stellen. 
£iu  Concertino  für  das  Fagott  von  W«  Haake  (zweitem 
Flötisten  unsers  Orchesters)  wurde  von  Herrn  W.  In- 
ten sehr  gesebiokt  geblasen  nnd  von  der  Versammlung 
erwünscht  aufgenommen.     Die  vortreffliche  Arie  Hän- 
deis a,pa  seinem  unvergänglichen  Samson  wurde,  wie  sie 
der  Komponist  schrieb,  anstatt  der  Orgel  mit  Pianoforte- 
begleifunjg,    gespielt  von   unserm   mit  Händeis    Wesen 
vollkommen  vertrauten  Musikdirektor,  Herrn  Dr.  Men- 
4elsaphn,  von  JUrs.  Shaw  nach  dem  engfändischen  Texte 
in  edler  Einfachheit  vorgetragen  nnd  machte  tiefen  Bin- 
druek,  was  wir  aueh  von  desselben  Meisters  Hymne: 
j,Gross  ist  der  Herr ,  ein  mächtiger  Kdnig'*  zu  rifhmen 
^aheni  ßeethoven^s  Ouvertüre  zu  Leonore  (No.  2.  Cdnr) 
dringt  immer  mächtig  ein,  wo  sie  so  wie  hier  durchge- 
führt wird.    Die  grosse  Arie  »us  Rossini's  Semiramide: 
„Eccomi  affine  jn  Babilonia,**  die  sich  über  manche  an- 
dere Arte  desselben  Komponisten  erhebt,   machte  Auf- 
sehen durch  den  Vortrag  der  Mrs.  Shaw,  die  noch  schö- 
ner als  gewöhnlich  sang,  gann  vorzüglich  in  der  ersten 
HKlfle.^  In  bester  Wirksamkeit  griCTaucb  zum  Beschluiu 
'der  feierliche  Matsch    mit  Chor  aus  den   Huinen  von 
Athen»  kompbnirt  von  Beethoven»  ein  wA  vollendete 
dnta  fiberiias  genussreichen  Musikabend« 


m 
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Im  Verlage  von  Breltfeopf  A  Bllrtel  in  liClpzIgf  erschienen  so  eben: 
1J[ allLhreiiiier^  W.^  La  femme  du  marin.     Pensee  fugitive  pour  le  Piano.     Preis  6  Gr. 
HULelnw^ftcltter^  li«^  Ouvertüre  a  grand  Orehestre.     Op.  /•     Preis  2  Thlr. 

—     Iniroduction  et  Rondo  pour  Piatw  et  Violbn.     Op.  2.     Preis  16  Gr. 

niendelssohii  -Bartholdy^  W*j  andante  cantabile  et  Presto  agUato  pour  ie  Piano.  Pr.  20  Gr. 
BSeyerbeer  9  Cr«^  /^rct  deutsche  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Pianofortebegleitung'.  Preis  16  Gr. 
Scbubert^  V«  Ij«^  ^   Contredanses  sur  des  tlihmes  de  V Opera:    Guido  et   Ginevra  de  F.   Ha- 

levtfy  pour  le  Piano.     Preis  8  Gr. 
fjpeyer^  'li^«^  ^  Gesänge  fiir  4  Männerstimmen  mit  Vignetten  von  Rethel.     No.  1.    VersehanxMng 

von  Kopisch,    No.  2.  PValdlust  von  FVeissmann.     No.  3.  Kriegslted  von  Arndt.    No.  4.  Der  Ochs  von 

Fein.    No.  5.  Der  Zopf  von  Chamisso.    27s  Werk.     PürtUnr  und  Stimmen.    Pt.  2  Thlr.  12  Gr. 
Spolir«  Ii«9  1^  Coneerto  pour  le  Violon  avec  accompagnement  de  Piano.     Preis  1  Thlr.  8  Gr. 
—     —     Zwei  deutsche  Lieder  mit  Pianofortebegleitung.     Preis  8  Gr. 
^UTolff.  P.«  Grande  Fantaisie  sur  un  theme  de  la  Sonnamhula  de  BetUni  pour  le  Piano.    Op.  3. 

Preis  1  Thlr. 

Pränumeration  ohne  Farausbezahlung. 

Im  VerUge  vo«  Marita  lire«t|^H«l  ii^  Berlin«  brdte 
.StraMe  No.  20,  erscheint  nit  Geneliiiiiguii(r  eines  hohen  Ministe- 
riums der  Geistlichen  -  Unterrichts-  und  Medicinai- Angelegenheiten : 

C  o  mm  e  r, 

SamnUaBg  der  hesteu  Mosikwerhe  des  17.  und  18.  Jahrhunderts 
für  die  Orn^el,  bestehend  in:  Präludien,  Toecaten,  Trios, 
Choral -Vorspielen,  Fautasieen,  Foghettea  und  Fajg««  fon  S«b. 
Baoh,  Bttitohude,  Mie.  Strnhns«  Qobenicker, 
Eberlcii^^  Fres,coba.ldi,  UAndel,  HAseler,  Kell- 
ncr,  Mnffat,  Joh.  Pachelbel,  D  om.  Scarlatti,  J. 
,  Walter,  Jacbau  u.  s.  w.',  circa  60  Musikbogen  för 
S  Rthlr.  preoss.  Cour.'  Die  Prinumeratioiraliste  liegt  ?or  und 
werden  bis  Ende  Februar  aagenonmen.  Das  Werk  joU  eines 
de«  dogantcaften  meines.  Vcriagcs  werden. 

Bei  Unterveichnetem  sind  erschienen  s 

IHiiicteliitaidlertöiize 

für  das  Piano/orte 

Ton 
Robert  SchuBianii«' 

(Früher  nntier  Florestan   und  Eu  sc  blas*  Namen  eischienen.] 

Op.  6.     Zwei  Hefte  ä  16  Gr. 


Beachtenswerthe  ^anzeige  für  die  Herren 
Komponisten  und  Musikalienverleger. 

Endesunterzeichnete  empfehlen  den  Herren  Komponisten  und 
Musikyerlegern  hier  und  ausserhalb  bei  guter  Arbeit  die  billigsten 
Bedingungen,  indem  sie  yersprechen,  wenn  Jemand  ein  fehler- 
freies Manuskript  bringt  oder  franco  schickt,  den  gewöhnlichen 
Musikbogen,  welcher  im  Ladenpreis  zu  5  sGr.  (4  gGr.)  berech- 
net wird,  für  i  sGr.  3  Pf.  (I  gOr.)  su  liefern,  d.  h.  bei  einer 
Auflage  yon  mindcfttens  100  Exemplaren,  ohne  dass  etwas,  weder 
für  Stich  noch  Platten,  oder  Druck  und  Papier,  berechnet  wird, 
so  dass  also  die  Herren  Komponisten  und  Verleger  für  nichts  wei- 
ter zu  sorgen  haben ,  als  allenfalls  f&r  die  Korrektur  (welche  wir 
aber  for  obigen  Preis  mit  besorgen  lassen  können),  und  bei  Ab- 
lieferung der  Arbeit  f&r  gleich  baare  Zahlung,  indem  es  uns  nur 
durch  raschen  Umsatz  möglich  isf,  so  billige  Be«lingu|igen  zustellen. 

Untenbenannte  bittdn  recht  zahlreiche  und  grosse  Auftrag«, 
nnler  der  Adresse  i  Dem  königl.  Kammermusikus  Herrn  Kelz  in 
Berlin,  Gips -Strasse  No.  ii ,  an  uns  gelangen  zu  lassen,  welche 
wir  zu  eines  Jeden  Zufriedenheit  auszuführen  uns  bemühen  werden. 

Berlin,  im  Januar  1850. 
A«  Micliaells,  Notensteeher.     JF«  Densler,  KupCerdmcker. 

Dem  unterzeichneten  Comptoir   sind  nachbezeichnete  Violinen 
und  Altviolen  zum  Verkaufe   zu    den    beigesetzten  Preisen  — >  so- 
wohl im  Ganzen,  als  im  Einzelnen  —  übergeben  worden  f 
i  Violine  von  Antonio  Stradirari.     60  Friedrichad*or. 
i  dito  von  Andreas  Amati.'  40  Friedrichsd*or. 
i  dito  Ton  Lupot.     5o  Friedrichsd*or. 

%  dito  ¥on  Jakobus  Stainer,  zusammen  56  Priedrichsd'or. 
i  dito  von  Leopold  Witholm.     8  Friedrichsd*or. 
8  Altfiolen  ron  Antonio  Amati,  zusammen  50  Frd*or. 
i  dito  Ton   Joannes  Udalricns  Eberle.     6  Friedrd'ot. 
""Die  sAmmtlichen  Instrumente  sind  gut  gehalten,  und  belinden 
tick  in  einem  solchen  Zustande,    dass  jeder  Künstler  die  schwer- 
tteo  Konzertstücke  sogleich  darauf  spielen  kann. 

Sollte  sich  Jemand  bewogen  finden,  die  ganze  Partie  snm 
Wiederrerkauf  an  sich  zu  bringen,  so  dürfte  ein  befriedigen- 
der Rabatt  bewill  gt  werden. —  Zugleich  wird  bemerkt,  dass  nach 
Wunsch  eines  Kaufers  ein  Violoncello  yon  einem  Meister,  wie  die 
Vorgenannfen,  in  Tausch  angenommen  werden  kau*. 

Hierauf  Refleblirende  wollen  sich  gefälligst  in  poitolreian  Brie* 
len  adresriren  an  '  " 

]|»f  Alldem*  K«mml0«loii0-  umd.Imdiuitple- 
Comptolr  Im  Trier* 


Alle  g  r  o. 

f  fü  r     das    Pia  a  o  Corte 

yon 
K«be,rt    Sehuiiijpiiiii« 
Op.  8.    iVeis  16  Gr.  ' 

Koberi  Friese  In  Iiet|isiir« 

■■         t  I  III*  11  '  I        m.m      ■■   ■  ■  fc       I.    *..■■«*>.'■■    ■         1  »■■ ,  . 

So  eben  sind  mit  EigeBAnrntreckt  erselnenen  i 
.€  k o  p i n ,  S  Nocturnes  |»our  Piano  arr.  h  4. nw»»«.  Op,52.  18  gGf . 
Henselt,  Ad, ,  tt  Nocturnes  pour  Pi«no.     Op.  6.     18  gGr. 
Andante  et  Etüde.'    PpcFme  cfAinour.     Op.  5  arr.  ponr  Piano 

4  4  nmins  par  Mockwitz.     -Itt  g'Gr. 
Reisiiger,   L*Espdnin«e  fhirtm.  .  Etnde .expreieire  ponr  Piano, 

dediee  k  Ad.  HenselL     Q».  ifl.  ,  14  gOr.     .  ' 
Tnnbert,  La  Campanella.    Etüde  ponr  Piano,    Op.4l.  I6gGr. 
Tkalberg,  .Scherzo  pour  Piano.     Op.  51.     1  Thlr.  6  gGr. 
SdtleBlüiper'sdie  Buch-  n.  Mnsikhnndking  in  Berlin. 


g^*     Hieran    Beilage    No,    i. 


Leipzig^  bei  Breitkopf  und  Uäriel.  Hedigirt  von  Dr.  G.  ßV.  Fink  unter  seiner  FerantwortUchkeü. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  23**«»  Januar. 


M  4. 


1839. 


Johann  ISepomuk  Schelhle^ 

Direktor  des  Cäcitien  -  Vereins  in  Frankfurt  a.  Mi 
Worte  der  Erinnerung  voq  J.  ff^eismann.  Gedruekt 
in  Frankfurl  a.  M.  (1838;  S.  34  in  gr.  8. 

Unter  diesem  Titel  ist  uns  so  eben  eine  wiirdiee  und 
sehr  anziehende  Schilderung  des  Lebens  und  Wesens 
dieses  edeln  und  allgelieblen  Künstlers  zagekommen ;  sie 
ist  den  Mitgliedern  des  Cävüienvereins  gewidmet^  denen 
der  Verfasser  ein  Bild  des  iheuren  Hingeschiedenen  zu 
entwerfen  wünschte ,  das  den  Erinnerungen  gern  ent- 
sprechen möchte,  die  Alle  in  ihrem  Herzen  treu  bewah- 
ren. ,, Nicht  blos  der  Direktor  des  Vereins»  der  tiefe 
Renner  der  Kunst,  obgleich  das  iiir  den  grössern  Kreis 
die  eigentliche  Bedeutung  seines  Lebens  war,  sondern 
auch  der  Mensch,  der  einfache,  bescheidene,  durchaus 
wahre,  edeJgesinnte  Mensch  mit  dem  tiefen  Gemulhe  und 
dem  treuen  Herzen  sollte  zur  Anschauung  ko>iimen.  Denn 
das  Alles  im  Bunde  bildete  erst  die  ungewöhnliche  Er- 
scheiiiung4  die  uns  so  mächtig  ergriff  und  deren  schnelles 
Entschwinden  wir  so  schmerzlich  fühlen/'  —  Schetble 
ist  nicht  blos  den  Mitgliedern  des  Frankfurter  Cäcilien- 
Vereins,  er  ist  allen  eclilen  Künstlern  und  Kunstfreunden 
theuer;  er  ist  des  Nachruhms  werlh.  Ein  ausführlicher, 
treuer  Umriss  des  Lebens  und  Wirkens  des  Entschlafe- 
nen muss  Aiiea«  lieb  und  beherzigenswerth  sein.  Ehre 
dem  Küosiler ,  der  zugleich  ein  •  edler  Mensch  ist.  — 
Der  brave  Verfasser  der  genannten  Gedacht nissschrift 
bat  ganz  recht,  wenn  er  sagt  t  j^Dit  Menscbenwelt  hat 
des  Kleinlichen,  Halben,  nur  Inteulirlen  so  Vieles;  warum 
denn  uichl  toit  voller  Seele  und  unumwunden  reden,  wenn 
einmol  etwas  Grosses,  in  sich  Geschlossenes,  künstle- 
risch VoUeadeles  aus  der  Masse  hervorgetreten  ist,  sei 
es  nun  ein  Werk  tkler^eia  Mensch  selbst.*' 

SqhtUfle  war*  aln  1&.  Mai'  1789  zu  Höffingen  im 
Schwarzwalde  'geboren,  udlet  mehrern  Kindern  ^e^  ein- 
zige Sohn  tiixtT  ^facbtt;ten,  nicht  besoiiders  musik'afi- 
scnen  Familie.'  -  Der  Val^r^  Vorsteher  d^s  dortigen  Kor- 
rekzionshauses,  besassjedoeh  biitflähgliche^K^nntdiss,  um 
dem  Sohne  den  ersten  Uniefnchlitn-iiTävierspiele  zu 
ertheilen.  In  den  ersten  KMbii^njalifr^  tr^t  indessen' das 
Talent  Itir  Musik  nicht  nesonders^  ht^rvor;  der  Gesang- 
lehrer  Eisele  ^etii^stensr  Mtad-  sich  veranlasst;  den  Kna- 
ben ^  dem  es' all  Aftlageof'wie  aii'Fleiss  gebräche,'  vhii 
seinem  Unterricht  auszuscbliesseb';  (Abermals  ein  De- 
weis, dass  man  mit  dergleichen  nicht  zu  rasch  sein  liiuiss.) 

41.  Jahrgaaf. 


Der  Kaplan  des  Ortes,  Schlosser^  nahm  sich  des  Ver- 
stossenen  an  und  ertheille  ihm  Unlcrricht,  welcher  bald 
Früchte  trug,  so  dass  der  Knabe  1800  in  den  Chor  des 
Klosters  Marchthal  aufgenommen  wurde,  wo  er  neben 
freier  Kost  und  Kleidung  einen  gründlichen  Musikunter* 
rieht  genoss.  Die  Aufbebung  des  Klosters  führte  ihn 
1803  in  seine  Familie  zurück,  und  er  besuchte  nun  die 
Schule  im  nahen.  Donaueschingen,  wo  der  kunslliebende 
Hof  des  Fürsten  von  Fürslenberg  höhere  musikalische 
Bildung  wesentlich  förderte  —  Hier  bildete  sich  Schetble 
unter  dem  strengen  Musiklehrer  fVeisse^  einem  Zöglinge 
des  anerkannt  grossen  Gesangtchrers  Raff  in  München^ 
im  Gesang  und  Klavierspiel,  wenn  auch  nur  einseilig, 
insofern  blos  auf  Korrekiheit  gesehen  wurde,  doch  je- 
denfalls tüchtig  aus.  In  dieser  strengen  Schule  verfloss 
seine  erste  Jugendzeit,  bis  sich  der  18jähri<2:e  Jüngling 
nicht  blos  in  den  genannten  Zweigen  der  Kunst,  son- 
dern auch  in  der  homposizion  solche  Kennlniss  und  Fer- 
tigkeit erworben  hatte,  dass  er  nach  einem  grösseren 
Meistei  ausblickte,  um  tiefere  Studien  zu  machen.  1807 
verliess  er  das  ällerliche  Haus  und  wollte  zum  Abt  Vog^ 
ler  naih  Darmstadt  sich  hegeben.  In  Stuttgart  nahm 
ihn  aber  der  Hofsänger  Krebs  so  wohlwollend  auf,  dass 
er  dort  blieb  und  aqf  dringendes  Anrathen  seines  Freun- 
des eine  Anstellung  als  Hcifsänger  annahm.  Hier  trat 
nun  Sdielble  auch  schon  als  Lehrer  mit  grossem  Erfolge 
auf,  wis  man  in  unserer-  allgem.  musrkal.  Zeitung  1812 
No.  2(  des  Weileren  nachlesen  kann.  1813  begab  er 
-sich  ndeh  Wien  und  bewies,  dass  er  die  Gesetze  der 
KonäpOiizion  so  völlig  liine  hatte,  dass  er  seine  Ideen 
selbst  Für  ein  vollständiges  Orchester  richtig  durchzufüh- 
ren imt  sich  eben  so  durch  einen  raschen  Blick  in  die 
'ParliUr  ^irt'  richtiges  fiihi  von  einer  Komposizion  zu  ver- 
schaffen wusste;  Beweise'  einer  nicht  unbedeutenden  Er^ 
fiiidun^sgabe  Helarien  viele  Liedn'r  und  Arien,  mehre  la- 
struminlalslücke  un^d  sogai^eine  vollständige  Oper.  Seine 
nicht  gewöhnliche  Höhe  iii  der  GesaOgkunkt.  führte  ihn 
dort  aum  Theater,  wo  ibtn  daä  mangel'nde'Spiel  hindernd 
'in  Aei  *We^  't.rat,f  weshalb  denn  auch  die  grossaHFgedfo 
W^ise  Seto^s  Gesah^^s  nicht  allgemein  anerkannt  wurde. 
Mehr^  WüMigung  fahd  er  in  Pi-essburg',  wo  ihm  bei  neuer 
'Besfefzung'Uer  Oper"  i^itte  Anstietlung  wurde.  'Liehe  zur 
Kunst  trieb  ihii  |edoch  nach  äbg)ela offner  VerbindKchkeit 
itiedir  ^ach  Wien  zäruck,  und  der  nächste  Zeitraum 
eTIH^r'  Studien  und  lebliaflen  Verkehrs  mit  den  grossen 
Äleistcrn*,/ die  dort  vereinigt  wareii,  mit  Beethoven, 
WeigTj  Moscheies,  Spohr  n.  A.,  >nrde  für  ihn  beson- 


^ 


1859.     Januar.     No.  4. 


m 


ders  bedeutungsvoll.  Mozarrs  und  ^Beetfioveh's  Werke 
wurden  io  ihrem  ganzen  Reichthume  von  ihm  durchforscht 
tin(|  ei^iiini..  Aücti  Sllerie  tlefslet werke  bescbärtij^len 
iha.-^rQsUie^.  Geiogenfaeit  w  Hunstgeiiüssen  fnnd  ^sich 
Ai(Mi<4l  iii  jeteer  Zeit,  wo  g<*rade  dei^M^ner  nongress 
alles  Ausgezeichnete  in  der  Käiserstadt  zasammenrülirle. 
Das  Alles,,  und  als  Gegensatz  wohl  euch  das  oft  leere, 
niedere  Musiktreiben  des  Tages,  das*  ihn  dort  vielTach 
l^erJUiiVeb  musste,  wirkte  zusammen,  dass  sich  in  ibm  die 
höhere  Ansicht  von  der  Kunst  allmälig  zu  voller  Klar- 
boii-AAliKifik^Ue«  .Die  Aifibiuu^für^titt-JUdMitwar  wohl 
entschieden :  es  fragte  sich  nur,  wo  er  einen  Boden  für 
seiöe  Tbätigkeil  finden  sollte.  Wien»  wo  er  sKJ]  ein 
Jahir  durch  Unterrichl  ernährt  hatte,  eröB'nele  ihm  keine 
erwünschte  Aussicht.  1816  reiste  er  über  Prag  nach 
Berlin,  wo^r  Gastrollen  gab,  ohi^e  augeslellt  zu  wer- 
den. So  kam  Schelble  nach  Frankfurt.  Ein  Engage- 
pienl  für  erste  Teiiorrollen  war  die  Frucht  von  wenigen 
Gastspielen.  Alle,  die  ihn  auf  dem  dortigen  Theater  ge- 
hört und  es  über  sich  veri^ocbt.  haben >  die  mangelnde 
jDarslelJung  zu  vergesse^,  sprachen  mit  hoher  fcreude 
von  den  Genüssen»  die  ihnen, jiji. den  Opern:  Zauberflöte, 
7itus,  Entführung,  Jakob  und  seine  oöhoe,  Fau^t  u.  a, 
durch  Schelble^s  in  i^usikalisclier  Hinsich),  vollendete  Dar- 
stellungen geworden  sind.  Seine  Stimme  war  nicht  ei^ 
gentlicher  Tenor,  aber  durch  beharrliche  Uebung  erwei- 
tert, sio  dass  sie  au$  kräftiger  Tiefe  bis  zum  äs^  auch 
wohl  üf  mächtig  und  sicher  emporstieg;  dabei  in  allen 
Lagen  gleichmässig. durchgebildet,  rein,  abgerundet,  voll, 
aber  trotz  der  JPülle  und  Grösse  des  Tons  der  zierlich- 
fiten Gesangesarabesken  Tähig^  und  dieses  herrliche  Organ 
ms  in  die  feinsten  ScbaUirungjan  dem  Impulse  des  Gei- 
stes folgsam.  Dazu  der  Vortrags  der  das  W«rt  über 
der  Note  nicht  vergass^  der  jedeffi  einzelnen  Tcne  sein 
Recht  widerfahren  liess,  der  das  Grosse  wie  das  Kleine, 
die  Uauptzijge  wie  das  schmückende  Beiwe;rk  in  das  er- 
forderlicbe  Licht  stellte,  nnd  das,  was  der  Kcmpouis.i 
gedacht  hatte,  ganz  und  vollendet  wiedergab;  ^-  es 
«Dachte  sich  da  eine  deklamatorische  Kunst  des  Gesan- 
ges geltend,  wie  man  sie  nocb  nicht  gehört  hatte.  )^ 
feinfacher  die  Stücke,  desto  grösser  erschien  dieselbe. 
Die  Worte;  „Constanze!  Constanze !^^  wirkten  aus  sei- 
nem Mu^de  wie  ein  elektrischer  Funke»  der  dtrch  die 
Versammlung  schling.  Desgleichen  Romanzen,,  Lieder 
von  Scbnyder  u.  A.,  Psalmen  von  Stadler  u.  f.  .-—  Auf 
dieser  hohen 'Stur&  der  Kunst  konnte  es  denn  nicht  feh- 
len, dass  er  bald,  mit  vielen  ausgezeichneten  Meischen, 
.Stuaikern  und  Freunden  der  Kunst,  hi  nähere  Betübrung 
.kam,  um  so. weniger,  da  eine  männlich  edle  Periönlich- 
ik!eit  in  seinem  ganzen  Wesen  ausgeprägt  war.  Darum 
j^ben  es  auch  Viele|  mit  ßetrübniss,  dass  er, durch  ein 
Wlaackig  vbeMm^tisch  gichfisches  UeBel  bäuGg  von  Anf- 
^ireteii  abgehallen,  oder  auch  .wohl  mitten,  io  der  D«r- 
«ftiellung  von  einer  plöUslicheji^  un)>e^ieg|baren  Heiserkeit 
.befallen, wurde,  die  sich  wie  eij^  4(isiqrerFlQr  ^ber^seine 
Stimme  hinzog...  Dieses,  an^ngs  uoricbtig  bebasdellje, 
i^rst  nach  >  längerer  Zeit^  durch  .eiiiep  l^efreiundeteii  Ati'zt 
gehobene  Uebel  mochte  ihm  den  Ged^i^kea  an  ein^o  Sing- 
*yerffi|i  wox  vqUeii  fie^pfusstseyia  Jbringen.    ^regqngen 


dazu  kafenen  shidh'  von  aussen.  Man  wünschte  Unter- 
richt von  ihm.  In  angesehenen  Familien  veranstaltete 
er  mit  seinen  Schülern  Aufführungen  mehrstimmiger  Opern- 
slücke.  .  So  kam  es  ihm  erwünscht,  das^  eine  damals 
"'bestehende  'Gttsettsehaft,  die  musikalische  Akadfemie,  ihm 
1817  die  Direktorstelle  antrug.  (Auch  Herr  Düringy 
Orcheslermilglied,  halte  in  jener  Zeit  einen  ähnlichen 
Musikverein,  der  mit  beschräiiklen  Kräften  sehr  viel  lei- 
cStele«)  Freilich  hatte  Schelble  nicht,  bedacht,  dass  die 
Tendenz  der  Akademie  nicht  rein  musikalisch  war,  son- 
dera  alifemeia  auf  ein  jebrhare*  gesettiges  VergfMigiea 
ging,  dem  ausser  musikalischen  AuflÜhrungen  auch  Bälle 
dienen  sollten.  So  geschah  es,  dass  er,  in  seinen  Er- 
wartungen gelauscht,  in  seinen  Beslrebungen  gehemmt, 
S¥fb  nach  eiaem  Jahre  wieder- zurückzog.  Um  sorusCi* 
ger.  giflg  er  uun  an  die  anderweitige  AosführnDg  seiner 
Idee,  und  sp.  wurde  denn  am  24.  Juli  1818  ein  Musik- 
verein unter  seiner  Leitung  beschlossen,  an  welchem 
ZMersl  ^U  V^v^üik^qL  Tbeil  iKihmeni.  Das  war  die  Grundr 
läge  Am  ßaues,  der  unier  Sckelbies.  träutr«  iterständiger 
Leitung  ioi,  Laufe  von  18  JahrtibisiOikStiiiUJich  emporslei« 
gen  ßollie.  .  Im  ersten  liDmerle  .-am  .g8.  Oktober  1818 
wurde  vor  ejjiem  kleine»  Audillaribm  die  Zauberflöle  a«if- 
^r^hrt»  F^r  grösft^re  Clk^rwecke  m-asstca  natürlich,  die 
lu-äi'te  mt  ^rstark^n.  Dies  geschah  aber  auffallend 
schnell;  am  %2,  November  rührten  bereits  50  Mitglieder 
eine  lia^qtate  von  Schelble  auf;  am  30.  Januar  1819 
Mozarts  Reqviem,  am  18.  April  eine  Messe  desselben 
JMei$ters  von  73 . Mitgliedern  in  einer  Kirche.  Ausser 
der  letzten  ge^cliaben  alle  Aufiiibrunghn  nur  mit  Klavier- 
b^leituog.  Gerade  darin  aber  zeigte  Schelble  seine  hohe 
Befähigung  zur  Direkzion  eines  Mwsikvereins.  Wohl 
Manche  haben  eine  grössere  Virtuosität,  ein  glänzende- 
res. Spiel:  aber  ßip  gediegeneres,  einen  reineren,  gleicbr 
massigem  AuscU^g»  ein  ausdrucksvolleres  Hervorheben 
des  e^entbüiolicben  Geistes  der  Kemposizion,  fern  von 
allein  aHekMrteu  Markiren,  Vje&  allcOipikanten  Ritardaado 
und  Acceleraodo  der  modernen  Virtuosität»  ein  gelange«' 
neres  Hebert  ragen  4er  innersten  Indi'vidualilal  eines  Tonr 
Werks  aus  der  Partjiur  auf  das  Klavier,  so  dass  in  dem 
ßilde  nichts  fehlte,  als  was  anf  diesem  InslruneoU  nicht 
gegeben  werden  kaOn,  die  Färbung,  das  Werk  der  lur 
striw^ntazion ' —  jnil  einem  Worte,  ein  grossjRrtigeree, 
edhvres  Spiel  haben  wir  nicht  gehört.  Nniürlich  «wat» 
de»  Tonslücken  gemäss,  die  von  einem  .yet*eine  gesun- 
gen werden,  das  Kräftige  vorhenrsehend:  nlkih  da»  w# 
es  hingehörte,  konnte  man  doch- eben.: so  auch  die  gra* 
ziöse  Behandlung  des;  Ipjslrunyeptef^,  bßwjundejco*  Dazu 
nun  die  rub^ge  Klacheit»  mit  der,. er  voi;  dcx  Parlitor 
sass,  die  Freiheit  mit  welcher  er  das  G^n^e  beherrschte 
unj  alle  Stimmen  durch  und. dur^h  hörte,  so  dass  ihm 
kein  Versehen»,  keipjuureji^er  Anf;ch|fig.  des  Einzelnen 
unbemerkt  blieb ;..4dqfi  aqcIl  ifie'Vfdlendupg  «.eines  eige- 
nen Gcisanges,  WA^urch  ler.rür.Verständnifs  u^d  Vor- 
trag uHepdTich  menr,  M'jrjlistß,  t\ls  dMrpb  Wofie  und  blos^ 
Vpt*«pielen  je  jges^hehep  Mo' » .r-  alU,, diese  Vorzüge;, 
die  sich  in  sohäiem  iAl(f as^e...  l^^firs^  selten,  vereint  ho- 
diep,.>oll^deten, s/einen  BerwE  ^lim  .Di^^kW. ^ip^^  Sing- 
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Natürlich  hob^  üth  der  Verein;  Werke  von  Hin* 
del,  Mozart,  CberalHDi,  Baoh  wardeB  aofgefiibrt.    1819 
hatte  SohelUe  seine  Büboenlaufbahn  mit  Rossini's  Tan- 
kred beschlossen»  um  sich  seinem  Werke  ganz  zu  wid- 
men.  Nur  Eins  fehlte  noch,  dass  andi  dabri  seine  äussere 
Existenz  auf  beseheideoe  Weise  gesichert  sei.    Da  ti*a<- 
ten  im  Sommer  1821  etwa  '30  der  wohlhabendsten  Mit-> 
glieder  znsamaeni  wählten  einen  Ausschuss,  setzten  den 
jäbrhchen  Beitrag    fest  and   sibherten  ihm  auf  10  Jabfe 
einen  Geliah.     Jetzt.erhieii»  das  Institut  den  Namen  Ca- 
dtienvereik.     \3k&  dii^se  Zeit  \«rheiratfaele  sich  ScJiettle 
mit  Fr&ul.  Molli  MülkBr  an»  Königsberg.    Uändet's  Werke 
worden  Hanptstndiam  des  Vereins ;  sie  braeliten  frisches 
Leben,  kräfligeil..firnst  ond  Tiefe  der  Empfindung  ohne 
jenen  weicben  wehmiilhigen  Zuwtlz   eines  sehwücfaerten 
Geschlechts  t  man  staunte  über  die  einfache  Grösse,  die 
würdig  wiedergegeben  wurde.     Die  andern  Meister  wur- 
den dabei  nicht  vergessen,  auch  kleinere  Stücke  von  Seb. 
Bach  und  die  alten  I^aJiener  i^alestrioa^  Durante,  Scftr«- 
latti,  Lotti  kamen  vor :  allein  HändeFs  Werke  bezeich- 
neten die  erste  Periode  des  Vereins  am  treffendsten  bis 
zum  Frühjahre  1828.     Ruhig  und   sicher  halte  sieb  die 
Kunstfertigkeit  (entwickelt,-  die  Anzahl  der  Mitglieder  war 
noch  gestiegen.     Da   glaubte  Schelble  in  Bezug  auf  die 
Konzerte  einen   weitem   S(4)ritt  thun  zu  müssen  ^  voll- 
ständige Orchesterbegieitung  soRle  nun  nicht  fehleta.    Am 
10.  März  1828  wonle  Mozsfrt's  Davide   penitente  und' 
das  Credo  ans  Bach  "'s  Hmoll- Messe  mit  Orchester  ge«-' 
geben.    Jetzt  hielt  Schelble  den  Verein  so  Weit'gePS^rdert, 
dass  er  den  grossen  tentsehen  Meister,  der  die  höchsten 
Ideen  der  Aienscbbeit  in  einer*  unendlichen.  Fülle  von  - 
wunderbar  Tollendeten  Kunstgebilden  tiefdirisllich  .dar- 
gestellt bat,  J.  Seb.  Bafeh^^  zum   Hauptgegenstand  der 
Vereinssludien  machen  wollte.     Obwohl  hinlänglich  vor* 
bereitet,  fanden  doch  Viele,  und  nicht  zum  Vei^wundern, 
das  Einüben  jener  '^stimmigen  Messe  "Überaus  schwer 
nnd  sprachen  auch  wohl 'den  Wunsch  znr  llückkehr  ztt 
leichter  verAändtichen  Werken-  aus.     lind  do^h  istwolil 
kaum  Einer  gewesen,   der  nicht  bald  dem   bebarfircheil 
Direktor  den  wärmsten  Dank   gewflsst  *hätfe  für  seine 
beharrlichen  Bemuhtingen,  dem  stf^nnenden  Ohre  ;«üriialig 
eine  ungeahnete  Weither  Schönheit  «ind  de's'Ti^fsihns 
zu  ersohliessen.'    Oier  Missa  *  fölgt^e  dpifn  diePtrssfron  nach 
Matthäus.    Am  2.  Mai  1820  konnte  d^  Werk  Wffrdrg 
aubefuhrt  werde»,  du-  Abend^  der«  unvei*g^ssireh  bicibr. 
VoUendet  Miirde  die   Aufftihrung  durch'  Sthelbiü's  Vor- 
trag der  Rezit'atire  des. Christus' und  des  Eniingeii&t^n.' 
Wiederholungen  fehlien   nicht.     Auch  die  Gebilde^((>.i|^n 
im  Publikum  wurdeni^ergrifTern^man  ahnete  die  grossen 
Schätze  nnd  daitkte  dem  iUfierm#d4»cKen ,   der  beiden 
Studien.  Bacb's  die  abdern 'grossen  Meister  älterer  und 
neuerer  Zeit  nicht  vefgasBV  ^nn'den  nethigen  Wtcftsbl 
in  die  Attlliihf^bngen  Izu  bvinj^.' 

Unter  so  g^os6arti^al'Ik6frebu|igeii'1ier'dffs  '^af^tt- 
lirte  Dezennium'  nia'  debibBsde' deb  'isArr^s  1881  at/. 
Schon  im  Voraas  balten^iiich4ied0iiklldbe^V<ftrffiuth(rVi^fen 
über  die 'ZukiinftMlef  <  VeTci4.9i'acii^eslH*oih«n  ^  WirkTich 
limft  eine  goräUhlioke  Krisis  nein;:^  i  ^  Ati^lii  'Schelble  wai^ 
fern  idavon^ .  aus  pekntiittrtnf  Aieksichtefa 'das  *Werk^  ein- 


gehM  zu  lassen,  nnd  ^hrte  es  atf  eigene  Kosteiu  weiter, 
ohne  dass  dieser  Wechsel  auf  die  innere  Enlwickelung 
des  Vereins  Einfluss  hatte.  Man  vertraute  der  Zukunft, 
nnd  die  Aufführungen  mit  vollem  Orchester  wurden  fort- 
gesetzt, nur  dass  sich  zwischen  diese  noch  eine  Zahl 
kleinerer  Konzerte  mit  Klavierbegleitung  reihete.  ' 

'  Ausserdem  ertheille  Sch^lbte  anch  noch  in  denlelz*, 
ten  Jahred  wenigstens  einzelnen  Bevorzugten  Privatun- 
terricht in  Gtfsang  und  Spiel,  versammelte  wöchentlich' 
eirien^  aus6:rwählten  Kreis  von  Vereinsmiigliedern  \i\  sei- 
nem HÄuse,  mit  deneri  er  ältere  und  neuere  noch  unbe- 
kannte Kompositionen  darchlas,  die  zttni  Theit  nachher 
im  Vereine  stndirt  wurden;  gin^  auch  noch  frn't  einem 
andern  grossen  Plane  um,  närnhch  einen  Insirumenlal- 
Vcrein  aus  Liebhabern  zu  gründen,  der  dem  Gesangin- 
stilut  ergänichd  zor  Seite  stehen  und  diesem  eine  grössere 
ünabbäffgfgkeif  vom  Orchesterpersonäle  verschaffen  sollte, 
das  wegen  Amlslhä%kcit  den 'Wünschen  Schelble's  nicht 
immer  entsprechen  konnte.  Vor  Allem  aber  ist  hier  sein 
Verdienst  um  die  heranwachsende  Generazion,  isein  Ge- 
sangunteWcht  für  die  Kinder  itl  Erinnerung  zu  bringen! 
Denn  seine' Methode,  deren  Prinzipien  zwar  nicht  ür- 
sprünglieh  Vi^n  ihm  ausgingen,'  die  er  jedoch  in  eigehr 
thümlieher  Gestaltung  zur  Anwendung  bracht:e,  erleich- 
tert auf  wunderbare  Weise  die  Bildung  eines  wohlge- 
ublen,  jeder  schwierigsten  OorchfühVling  fähigen  Chores. 
Nicht  nur  die  PähigkeÄ^  sch^neHgfe  Tonsälze, richtig  zu 
lesen,  sondern  auch  jede 'flj^rmonieenfojge  so  gutwie 
die  einfache^  Melodie  •  klar ''zu'  hören  und  in  sich  äufzu; 
nehmen,  wird  durch  diese  Methode  Allen  zugändich,  de- 
nen der  Sinn  für  Töne  nfcht  ganz  versagt  Ist,  deren  viel 
wenigere  sind,,  als  man  glaljbl;  nur  muss  der  Anfang 
in  den'  ersten  Lebensjahren  und  streng  methodisch  ge- 
macht werden,  vorzfigfidh  nicht  eher  fortschrfcitend,  bis 
die  ertten  Töne  (1.  2.  3)  bestimmt  dem  Gehöre  einge- 

E'ägt  sind.  Dem  Melodischen  folgte  irh  gemessenen 
ange'das  harmonische.  War  es  ilira  nicht' vergönn t^ 
selbst  an  diesem  Werke  noch  lange  thäl1«^;^u  seirf,  so 
bat  -er  doch  den  i^ichern  Grund  dazu  ,  geJegi: ,  Schüler 
und  Schülerinnen  arbeiten  in  seinem  Geiste  fort,  und  diö 
Zweckmässigkeit  seiner  Methode  findet  schon  allgemeihi 
Anerhenn<ijng.  '        -    .   '  •. 

So  war  Schelble  nach  \*^rschiedenen* Seiten  hiii  thä- 
trg,  '*er  immer  nur  für  >///e«  hohen  Z weil 'tieferer 
Würdigortg  und  vonendetet^er.D.Vr^tellung  der  edejn  Werke 
dter  ;'fönkunst,*  wobei  ihth  das  Niedere  Wie  das  Hohe 
glei*  bedeutungsvoll  erschien.'  Alles  Fremdartige  dage- 
'^en'ili^ies  •^V*von  sirfh  ab,  difenn  es  Var  ihm  klär  gewor- 
*cfen,  dass  der  Mcnsdh  sfch  he'schtHnlien  und 'seihe  Kraft 
korizeofririen  htüsse,  um^'ln'irgend  eirter  Region  menscli- 
Kcheri  Wissens  iihd  Korfnens.  elwas  Tüchtiges  zu  leisten. 
Das  üebrige- berührte  ihn  nur  Insoweit,  alä  überhaupt 
I»ll6  menschlichfcV  ßcTstVebungcn  und  auslände  für  jedeii 
'Öfelllteeten  .Interesse  haben.  ,  Alle'  Hälliheit.  war  ihmi 
ÄöWftef,  "vi'fc'jede  (fnnkfelhäfffe  ü^bärschatxunjg!  Sein 
Wöft'  war  .stets  Htfr  Üer  Abdruck  seiner  Gesinnung.' 
Dabei  Ijebf^vdf'theildeltmeiid;  uneigennützig  und  ansprucn-l 
los.  <^^Dies^ri'edeln,'frelmüthi^en,  männlich  ernsten,  aber 
Aiteh.liebevollett  SInQ  t^kennen  Wir  mit  Recht  als  den 
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rigei)tbi^UclM|n..NeT7  Aer  ^obeQ  Gewalt,  die  er  ub«r.4ie 
Geraulher  übte  und  ohne  die  er  bei  aller  sansiigen  Be- 
fähigung seine  grosse  Aufj^abe  niemals  durchgeführt  ha- 
ben würde.  Ein  solcher  Sinn  gibt  dem  Talent  erst  die 
Weihe.  Dabei  war  Schelble's  Ansicht  voi»  der  Ton- 
kunst keine  einseilige.  Sie  erschien  ihm,  wie  jedem 
wahrhaft  Gebildeten 3  als  eine  hohe,  freundlich  erosle 
Göttin,  die  nicht  blos  das  Leoen  schmückt  und  erheitert, 
sondern  auch  den  tiefsten  Regungen  der  Menschenbrust 
eine  himmlische  Sprache  verleiht.  Die  leichten »  zierli- 
chen Rhythmen  der  Freude  waren  ihm  so  lieb,  wie  die 
ernsten  Akkorde,  die  da»  Götlliche  aussprechen.  Nur 
das  Leere,  Gekünslelle,  Unnalürliche,  Gemeine  fand  in 
ihm  einen  strengen  Richter,  und  jene  unselige  Richtung 
der  modernen  JMusik,  wo  durch  pikante  Kontraste  der 
Mangel  an  Ideen  verdeckt,  durch  möglichst  tiefe  Schlag- 
schatten neben  eben  so. grellen  Lichtern,  aller  Natur- 
wahrheit zum  Trotz,  einer  geistlosen  Zeichnung  Inter- 
esse errungen  und  mit  frivolem  Getändel  alles  Hohe  und 
Niedere,  Edle  und  Unedle  zu  einer  ergötzlichen  Kost  für 
einen  verkehrten  Geschmack  bereitet  werden  soll,  —  sie 
war  ihm  in  tiefster  Seele  verhasst.  Dass  er  sich  nun 
im  Verlaufe  seiner  künstlerischen  Bildung  immer  mehr  der 
tieferen,  ernsten  Galtung  der  Musik  zuwandte,  kann  kei- 
nen Gebildeten  befremden;  am  wenigslen  kann  es  auf- 
fallen, dass  er  seinem  Vereine  diese  nichtung  gab,  denn 
einem  grossen  Vereine  entsprechen  nur  gross^rtlge  Schöpf- 
ungen der  Kunst.  Und  was  Ihut  es  am  Ende,  wenn 
über  dem  Erstreben  des  höchsten  Gipfels  auch  wirklieb 
niedere  Höhen,  als  schon  erstiegen,  Andeni  überlassen 
worden  wären? —  Von  seinen  eigenen  zahlreichen  Kom- 
posizionen  Hess  der  bescheidene  Mann  früherbin  äusserst 
selten,  in  den  letzten  Jahren  nie  etwas  singen,  so  dass 
man  davon  nichts  kennen  lernte;  das  sicherte  ihm  aber 
auch  das  Recht,  bei  fremden  Werken  nicht  allzu  nach- 
sichtig zu  sein.  Uebrigens  zähle  man  einmal  die  Reihe 
klassischer  Komposizionen  auf,  die  von  Schelble  nicht 
berücksichtigt  worden  wären!  Wohl  aber  erwarb  sich 
der  Verein  durch  jener  beharrliches  Studium  eine  noch 
grössere  Fähigkeit,  andere  Werke  leicht  und  sicher  durch* 
zuführen,  nnd. zugleich  einen  sichern  Maassstab  zu  ihrer 
Würdigung.  Das  wollte  Schelble,  das  hat  er  erreicht. — 
Als. ihn  Körperschwäche  und  Krankheit  befiel,  waren  die 
Meisten  bange  und  Andere  hofften,  als  er  sich  nach  dem 
Schwarzwalde  begab,  um  sich  in  freierer  Natur,  seiner 
zweiten  Freundin,  zu  stärken.  Provisorisch  hatte  un- 
terdessen zuerst  einer  der  ausgezeichnetsten  Schüler  des 
Erkrankten,  Herr  Fogt^  dann  ein  anerkannt  grosser 
Künstler,  FeL  Mendebsokn^  auf  kürzere  Zeit  des  Mei- 
sters Stelle  vertreten;  während  des  nächsten  Winters 
und  bis  in  die  Mitte  jenes  Jahres  nahm  sich  eiii  anderer 
junger  Musiker  von  wohlbe^ründetem  Rufe,  Ferd,  Hü- 
ter^ mit  dankenswerthem  Eifer  des  Vereines  au.  Man 
überbrachte  von  dem  Befinden  des  Entfernten  täuschende 
Hoffnungen,  denen  die  finstere  Nacht  auf  dem  Fusse 
folgte.  Selbst  für  seine  Angehörigen  unvermulhet  schnell 
sehloss  Schelble  am  7.  Augost  1837  für  immer  sein  Auge. 
Der  Verein  war  verwaist  und  jetzt  erst  gestand,  sich 
Jeder  unumwunden»  was  wir  tu  dem  HiogeschiedeoeQ 


verldrea  hatten.  —  «Der  Irao^rttdfc^  Verfein*,  der  es  gar 
tief  fühlte,  man  .könne  dem  llingesehiedenej]  kein  wüih 
digeresTodlenopfcr  bringen,  als  .wenn  man  sich  bestreblei^ 
seine  liebste  Schöpfung  zu  erhallen  und  in  seinem  Geiste 
fortzuführen,  hatte  Ferd.  Rifis  gewooiren :  und  kaum  eia 
halbes  Jahr  nach  Sclielble's  Tode  starb  auch  dieser. — 
Ein  neues  Provisorium  des  Vereins  ist  unumgänglich  ge* 
worden.  Etwas  davon  in  den  Frankfurter  Nachrichten 
dieses  Blattes.  —  Wir  haben  meist  nach  den  Worten 
des  wackern  Schriftstellers  erzählt,  da  die. Gedächtnisse 
Schrift  wohl  schwerlich  in  den'  Buchhandel  o^ekommen  isl 
noch  kommen  wird;  hoffen  auch,  nichts  Wichliges,  na- 
menllich  in  Bezug  auf  Schelble  ^  übergangen  zu  haben» 
der  des  Nachruhms  als*  Künstler  und  als  Mensch  hoich« 
würdig  ist.     Immer  noch  betrauern  ihn  Viele. 

G.  fr.  Fink. 


Die  deutschen  Volkslieder  mit  ih^ 

ren  Singweisen^ 

gesammelt  und  herausgegeben  von  Ludu>.  Erk  und  fFith, 
Irmer.  2s  Heft.  Berlin,  1838,  Plahu'sche  Buch- 
handlung (Louis  Nitze).  Preis  8  gGr. 
Das  erste  Heft  dieser  erwünschten  Sammlung  haben 
wir  sorgrälljg  besprochen,  das  gegenseitig  nicht  beein-* 
trächtigende  Verhällniss  zur  Volksliedersammlung  von  A. 
Kretschmer  angegeben,  einige  im  Volke  gewöhnliche  Va- 
rianten angezeigt  und  den  Wunsch  ausgesprochen,  es 
möge  bei  den  einzelnen  Liedern  möglichst  genau  die  Ge- 
gend bemerkt  werden,  wo  diese  Weisen  und  Texte  so, 
wie  sie  hier  stehen,  gesungen  werden.  Wir  freuen  uns, 
dass  dieser  Wunsch  schon  in  diesem  zweiten  Hefte  zum 
Besten  des  Ganzen  erfüllt  worden  ist,  da  dies  die  schön 
gedruckte  und  im  Allgemeinen  treu  besorgte  Sammlang 
noch  belehrender  und  anziehender  macht.  Es  gibt  hier 
wieder  manches  Merkwürdige  zu  dem  Erfreulichen.  Zu 
dem  ersten  Liede  „Heidenröslein,^'  das  nicht  nach  Gcie- 
the's  verbessertem  Texte,  wohl  aber  nach  Reichardt's 
Melodie  geliefert  wurde,  bemerken  wir  noch,  dass  in 
mehren  alten  Volksliedern  das  „Kösleih  auf  der  Heiden*' 
beliebt  war.  Wir  besitzen  ein  Tabulaturbuch,  das  kurz 
nach  Luthers  Zeit  geschrieben  wurde,  in  welchem  unter 
Andern  auch  Anfange  damals  gebräuchlicher  Icutscher 
Volkslieder  mit  ihren  Melodieen  stehen.  Eins  derselben 
rängt  ant  ««Will  uns  das  Mägdlein  nimmer  han,  Roht 
Röslein  auf  der  Heyden.**  Bei  Gelegenheit  soll  mehr 
daraus  mitgetheilt  werden.  —  Das  allbeiiebte  Lied: 
;, Freut  euch  des  Lebens**  wird  hier  von  Hans  G^org 
Nägeli  komponirt  und  von  Martin  Usteri  gedichtet  an« 
gezeigt.  Der  Dichter  wurde  zu  Zürich  176ä^geboren 
und  starb  zu  Rapperswyl  am  Zürcher  Seie  1827.  --> 
Dass  in  No.  38  und  42  dieser  Lieder  fiinfiaktige  Rhyth« 
men  vorkommen,  ist  in  Volksliedern  nicht  zu  selten;  der 
Aufmerksamkeit  sind  sie  jedoch  fnr  manche  Zweifler  wohl 
werth:  man  siebt  daraus,  dass  sie  an  rechter  Stelle 
wirksamer  sind,  als.es  von  jenen  zugestanden  wird.  Man 
vergleiche »  was  darüber  in  Fink's  müsikaliseher  Gram* 
matik.S.  171  und  172  gesagl  worden  ist.    Aufderletzu 
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genaiiDleD '  Seite  ist:diseliil«-«iB6  taen  erfnnJehci  Volks* 
melodie  io  Ciaftaktigeii'  Absoboiiteni  beigebraeliC  Nerk«- 
wördig  ist  Qecb  ^ »des  Jä^^ers  Zeil verl reib**  No.  58,  we- 
niger des  in  den  V4  -  Taki  eifigemischien  %  -  Taktes  we- 
gen, was 'Dicht  nur  in  solchen  Liedern,  sondern  selbst 
in  grössern  Mosiksätzen  noch  zu  Händeis  Zeil  nicht  zu 
selten  vorkam ,  als  vielmehr  der  scherzhaften  Verwech- 
selung des  Vokales  wegen  in  der  Euds}  Ibe  eines  Rhyth- 
mus, z.B.  anstatt  geht —  ge-o-e-o-eht,  anslalt  rlai- 
sir  -*-  Plaisi-o-i-o-ir.  — 'Anderes,  was  launig,  wohl 
auch  überoiiiihig  isl,  muss  in  dem  Uefle  selbst  nachge- 
sehen werden ,  das  wir  allen  Freoaden  solcber  Lieder 
bestens  empfeUea. 


Religiöse  Dichtungen  von  Chri-' 
stian  Schreiber. 

HersFeld,  bei  Florentin  Schuster.  1839.  S.VIIo.l?!  inS. 
Haben  wir  auch  in  onsern  Blättern  nicht  den  Beruf, 
Gedichte  ohne  JUusik  zu  beurtbeilen,  so  geziemt  es  uns 
doch,   den  Musikern  solche    und  äbnlicbe  Bücher  kurz 
anzuzeigen,  wo  sie  neue  Texte  zur  Komposizion  erhal- 
ten.    Sind  es  besonders  Diebtungen,  an  denen  viele  Ton- 
setzer Mangel  leiden,  so  hallen  wir  uns  zur  Angabe  der- 
selben für  verpfliclilet,  jedoch  so,    dass  wir  eine  förm- 
liche Beurlheihing  ablehnen,  w^il  uns  dies  zu  weit  füh- 
ren würde.     Das  erste  Gediclit  ist  ein  Oratorium :  Der 
ff^elterüuter ,   in  4  Ablheiluugen  gebt  acht,    1)  Ankunft 
auf  Brden,  S.  3  —  8;  2)  Lfben  und  Wirken,  S.  11  — 
18;  3)  Leiden  und  Tod,  S.  21—29;  4)  Verherrlichung, 
S.  33  —  40.      Die  der   Andacht  gewidmeten  religiösen 
Betrachtungen  S.  43  —  79,  so  wie  die  vermischten  Ge- 
dichte, S.  83  —  155,  übergehen  wir  hier,  ob  sie  gleich 
manches  Lied  enthalten,  das  der  Komposition  werlh  ist, 
und  erwähnen  nur  noch  die  kieinen  Kantaten  von  157  — 
171,  deren  man  4  lindet.    Jeder  hat  selbst  nachzusehen, 
was  und  wie  es  ihn  zur  Komposizion  auriegt..    Des  Ver- 
fassers Dichtungsweise  ist  übrigens  bekannt  genug.   Un- 
sere Leser  haben  davon   eine   Probe   erhalten  im  Jalir- 
fange  1833   in  der   Beilage  zu  No.  3U;   sie   führt  die 
lebersehrifl :    Orgelweibe  ^   ist  auch  in  diese  Sammluug 
wieder  aufgenommen  worden.     Mögen  Alle,   denen  es 
an  frommen  Texten  gebricht,  das  Buch  zur  Hand  neh- 
men, dessen  Wesen  uqd  Geist  wir  nicht  zu  richten,  nur 
anzudeuten  haben.     Ein  Wort  aus  der  Zueignung  des  für 
Gutes  thätigeu  Verfassers  erlauben  wir  uns  auszuheben : 
Aorh  eaeh»  die  vor  yiul  mit  mir  ihr  ffesaogtii, 
Zon  Preit  des  Herro  »oregend  des  Gerdbl, 
Weili*  ich  die  Lieder,  die  in  mir  erlilungeo, 
Weao  mii-b  der  Geist  entriss  dem  Wrligewiibl. 
Verschieden  siod  die  Gabeo  nod  die  Zaogeo, 
Und  mannigfach  erlöot  das  Saitenspiel: 
Boeh  Allem,  was  der  Lieb'  eutqnoli^  dem  Glanbeo, 
Wird  Niemand  seines  AnUangs  Wirlia»^  rauben. 

Orgelschule. 

Der  anstehende  Organist  von  Gotthilf  Wilh.  Romer.  J 
10s  Werk«     Zwehe  Auflage.    Leipstig, '  bei  6.  Sehu« 
bert.    Preis  3  Thif.       •         • 


Nöu  4. 


Del*  v«1lftlUidig0MTit«l  dieses  W^|i/9$Jaulet:  Dter 

angehende  Organist.     Sammlung  von  kurzen  und  leich* 
len  Orgelstiicken  und  Chorälen,  mit  und  ohne  Pedal  zn 
spielen,  durch  die  gebräuchlichen  Dur-  und  Moll -Ton- 
arten.    Ein   praktisches   Hand-  und  Hilfübuch,   sowohl 
zum  Gebrauche  beim  öiTentlichen  Gottesdienste,   so. wie 
auch  als  Schule  zur   Vervollkommnung  für  Organisten, 
Landschullehrer  nnd  alle  An  Tanger  im  Orgelspiele,  beson- 
ders auch  zum  Gebrauche  in  Seminarien.   —    Der  nun 
Yon  Halle  nach  Erfurt  versetzte  Herausgeber,  bat  bierin 
^  ganz  vorzüglich  auf  die  Bedürfnesse   sehr  vieler  Organi- 
sten auf  dem  Lande  bei  Anordnung  und  Ausführung  scir 
ner  Sammlung  Rücksicht   genommen  und  Folgendes  da» 
fiir  angezeigt:    1)  habe  ich  deii  einzelnen  Orgelstiicken 
keinen  zn  weiten  Umfang  gegeben, : da i|i|t  sie  sich  dazf 
eignen  mochten,  in. der  Kirche  .vorgetragen  ZQ  .werdf^n!^ 
2)  sind  sie  leiefal  auafuhrbar,*,  ao  <itass  ajugb-Ap Ringer  aj^ 
ihnen  sieh  versiicIieD  und  idadui\eiv  sidlb.^^i^pjll^fiiimj 
^Löhnen;  ä)  siii^  sie. kirohlieb^:  dabei  »ollviei,«^)^.  Piog 
-wohUbtingen^  4)  sind-die  'Släcbain  gtHf|in|^buf)|t|e«  ^^ 
Style  und  5)'«ti  .deib  VinliAsoblüilael'g^M^zly  ,%'nil  ,d^ 
jetzt  allgemein  vorkoiliflitV.6)  iat.jede  iyat^ung  di^r  Oi^elr 
stücke  aufgenommen;.  7) .folgieh  die  'Sf^art^n..  d^r^eibe 
naeh,  als  C  dur,..G.«ioti  n.  a.  w..;  ^)  vo»  den  f)'piarten, 
welche  am  häufigsten  voakommen,  wib  2^.  B.  Gdur,  sind 
mehr  Vorspiele,   als   von  den   we^ig^r  vorkommenden^ 
wie  Asdur,   aufgenommen;    9)  sind  gangbare  Choräle, 
4stimmig  gesetzt,  mit  Zwischenspielen  und  Choralscblüs- 
sen  versehen,  geliefert;    10)  ist  auf  mögliche  Raumer- 
sparniss  gesehen  worden,  und  11)  vervollständigt  ein  In- 
haltsverzeichniss  das  Ganze.  —  Wir  können  nicht  anders 
sagen  und  thun  es  mit  Vergnügen,  als  dass  Allem,  was 
hier  an>;eführt  wurde,   mit  Fleiss  und  Sorgfalt  im  gan- 
zen Buche  nachgestrebt  worden   ist;   das   zweckmässig 
Leichte  und  eingänglich  Melodisnhe  ist  mit  gutem  Orgef- 
style  in  eine  solche  Verbindung  gebracht^  diss  wir  den 
guten  Absatz  des  Buches  bei  <k;r  /^rossen  Anzahl  nicht 
sehr  ffeühter  Organisten  wohl  begreifen,  .  Dazu  ist  da^ 
den    Bidürfnissen   Vieler   angein^ssene  Werk^.viw'  def 
Verlagsbandlung   gut  äusgestal(e.t   und   ivi^iU   Zfi   theuer 
angesetet  worden;  es  zählt  287 :Seiten  in  gr^^rQuerijuar^, 
auf  denen  657  l]i*bnngsnuiun»ex'n. gedruckt  wnrden  sipdj^ 
dier  sich  auch  zum  Vortrage  l>eim  ^flentüchen  Gotlesdiensta 
sehr  wohl  eigncj).  •  Den  geringen,  bestimmt  angegebenen 
Ausstellungen,  die  wir  zum  V ortheile  des  Werkes. in  uiir 
serer  ersten  Anzeige  dem  Einleitungsbefte  nach  der  er- 
sten Auflage  maebten,  :ist  volle  Beachtung, geschenkt  wor- 
den, und  so  bat: sich  denn  diese  zweite  Au sgafie  in  die- 
ser und  noch  maneher  HinsidU  an  Nützlichkeit  gehoben^ 
so  dasi  sie  noch  mehr  Beachtung  verdient^  aladie  erste.  — r- 
Zwar  hat  uns  einer  der  Herren  Organisten  in  einer  Zu- 
schrift- angezeigt,  ohne  jedoch  bestimmte  Beispiele  anzo- 
Ahren,  der  Herr  Herausgeber  habe  gar  Manches  aus 
schon  gedruckten  Werken  namhafter  und* selbst  noch  le- 
bender Orgelkmnponisl^D  ^nommen,  ohne  es  zu  sagen. 
Es  steht  ihdi  frei,  dies  mit  seine«  Namens  Unterschrift 
zu  beweisen.:  Wir  selbst  wissen  recht  wohl  und  haben 
€s  bei  andern  Gekgenh(6iten  scbpn  maocbmal  ausgesppr 
eben,  duisS  fiele  Oi^lk)8iBiposizioii^n  im  Allgemeinen  ei^ 
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m  starke  Aehntichlreit  mit  eitadnder  baben»  ao  dtaa  man 

sie  schon  gehört  zu  haben  glaubt,  was  allerdings  anders 
zu  wünschen  wäre,  am  meisten  in  Werken,  auf  weicht 
Ho  viel  ankommt:  allein  wir  finden  diese  Gieichformig* 
keit  in  diesen  Sälzchen  sogar  weit  geringer^  als  in  man- 
chen andern  solchen  Zusammenstellungen.  Am  Ende 
wäre  es  auch  kein  Unglück,  wenn  manehe  dieser  Sfiize 
von  Rin(;k  u.  s.  w.  entlehnt  worden  wären,  in  welchem 
Falle  freilich  eine  ausdrückliche  Bemerkung  vom  Her- 
ausj;cber  icWigstcns  in  der  Vorrede  hätte-  eingeschaltot 
werden  müssen.  Gesetzt  also,  was  wir  nur  erst  ganz 
sichern  Beweisen  glauben  wollen /der  anzeigende  Herr 
Oro-anl^l  halle  vollkommenes  Recht  *  zu 'si?ineh  Gegenbe- 
merkun«^:  so  minderte  diei  die*  Brauchlarkeil  undJNüiz^ 
fichkei'l^ittes  Werkes,  för  das  gkh.  das:.OFgelpubiikum 
iibhafl 'eAfärttf;"  irirflfim'- ßering*tea  utrd.wir  wurden 
^s  i^lbst  danh'noch'>bnmer/8b^a  i^e<em|)ifehlbnfiw6irtb  ün- 
ttWi^  •^'We»*ö'aJ|l«>'Nbmnbclm  löbneij^  von  dem 

VmU9g^bei'''i^lbM  Isdifipaitt?!;  {woiiden-.  1Aräheni.^  AetiAo^ 
QH(^^htf^<'^ill<i'flhr^  nbdlt*)iaHfübUerl)i)i4la^  ;idhrM'n:eA»fitden 
Vi^h  JH^auJät^ber^  d<»«hli9dilMn((BVsch1Adi{pe^kto|i(,' b.rtei> 
lii^^jreA'd'  dliieH'  c^^l^^libfi  <dhlfdniKtBn:V0rhinduDg:mil\i)^ 
iien^*stfe1Jl:'  ^t'-'tflkWti  sicteiab^r  aus  L'ebePzieuguiiA;iflir 
das  'Werk  ■emi^'enijjfiablv  es  Mt  AdfiAjngir:  des.  OrfgcJp 
ispiels  'und'  für  vide'  Organistiin  auf  •  deiKi  Lande  und  in 
kleinen  Stadien  als  ein  sehr  niitzliohes. 


Berichtigungen  mit  Bezug  auf  die  KompO' 

nisten 'Angaben  im  3Iühlhäuser  Choral-- 

Meladie^nhuch  von  ißo4. 

Herr,  ich  habe  niissg^handelt/  Das  Lied  ist  von 
Job.  Franck  (1©18  geholfen);  gedichtet.  Die  Melodie  fin- 
det sich  in  den  drei  nödhstehenden  Sammlungen!  ,,6eistr 
liebe 'Kircfce'n  -  Mclodeyen  u;  s.  w.  Leipzig.^  1649.  4. 
NöV  id.  —  Dr:«M.  Lrtlher's  Geisll.  Lieder  nadPsal- 
tnen  a:  ff. '^.  B^rtfrii'1663-J  •*:  S:'S7.  ,-^/ JniK  Franck's 
GeisWtlieS  'iÜn  Äi'll-  W^.''©ttbefi/liÖr4i:  «;  8.  39.'*  :  In 
Viert 'dftiBddhfcriVtndöl'sidh^'bei.  AeiMtoWle  AA.  CtU- 
^er*^  Nadic'!"  1h 'defta^de<^.fe^bb'«iwhe.ftAid»ich'.deB.Na- 
5rcn  des  •KdmfoH?&^cft,»aw«ewlW(l''ftbei»  noch  in  dicr.xu 
'^Mnkfurt  a:  'M'f 'feheB}ert%tt^nJ|^rtfxis/Piplalife.MeKca  vofn 
i668f.  -8.  S.  56*.' ^f«/.  J^A;  Fmnok-  im^öeriinter  Liedierr 
'icbaliz;  Von'  IßSSi*  ».'>««».)  •••'  ^  «''/  <^-  .-  .  ^  •  :  . 
■  •  Ach  wie  tii«tilJtfy'bi»b''wi«'fl(ichtigv  Vardusgesetzt, 
da/s 'die  M^cf^die 'W^t'blt«er'i^tials:  dds...LiTd.:  ~  Die 
Angabe  dei  BfeiiA^öi44»l^tr  ist  «ehv  fSweif^lUaft'^  :  Die  AW 
födie  fand  ii^  äw^S^i  Waeirst  im^Löa^burger.'GesaagbuiAe 
vqn  166Ii  '  ^i'  %r^^;  zum  Liede  iSi  •  350.  Letzteres 
wird  deih  Signitffifd  von  fiirkert  (B^tolius)  engescbneben, 
der  dasselbe  in  itinen  '^yAndächii^en  Gottesiiedem^*'-^ 
iHördlingen,  16&8.  li;'züerit4rBkannl  gewacht  bähen  sotL 

Nun  lasst'nns  G^Ud^m«  Herrwy;«  Vdn  dtdsem  Li^de 
gibt  es  zwei  Melodieen :  die  eine  ist  beslirmflU;  von  Bio^cky 
und  .findet  sieb  in  Ladimg  HelMolds  Gesangbuch; 
„Dreyfzig  geisiHfche  Lieier  äuifdie  F^st.durcfaaJahr, 
aui^h  sonsten  bey  CfaHslüehen'  A^rsammlungen.nnd  Cer 
temonlen  siur  Übung  der  GoffMligkeit;  iait  Vier  Stiift^ 


neii  Kebüoker  avt.tnf  keMddcoreAirfeii  vobM^iLndevicp 
Helmboldo  veronfecte^Textua  zu  singen  gesUlt,  und  aaa<- 
gangen  von  Joabhimo  k  Burek.     Mülbaoaen,  1594.  &*' 

Die  zweite  finde  ich  4stimmig<deT  Dislumtdem  Te» 
nor  und  der  All  dem  Bass  auf  2  Seiten  gegaoitber)  in 
Dr.  Nicol  Selneekur's  Gesangbache :  '„Chrisiiiohe  PsaU 
man,  Lieder,  vnd  Kihcbengesenge  n.  s.  w..  Leipiig,  1587. 
4.  S.  139  und  140i'*  Es  ist  dieselbe  Melodie,  welche 
in  neuern  Chotalbüchern  unter  dem  Titel:  ^jyach*  auf^ 
mnn  Herx,  und  slngef-^  n.  s»  w.  vorkommt.  Ueber  der 
Diskantparlie  im  gedachten  Gesangbaehe  findet  man  die 
Worte  :  Herzog  Johann  Friederiehen  -za  Sachsen  IL  Lied 
und  Gralias,  welche  Worte  nichts  weiter  bedeulea,  als 
dass  es  ein  sogenanntes  Leiblied  jenes  Herzogs  war,  dem 
es  von  Lud.  Helmbold  gewidmet  wurde.  Der  Herzog 
schSlzte  diesen)  besang  so  •sdm,':dass  er.-.äa  zu  seinem 
Tischliede  wähUe^^.,((abc/r  denn  die  ,9beu  luilgetheille  Ueber- 
schriftjhreii  Lrgp^ng  hiaben  mag.  .(s.  Harobacb's^^oli- 
i;eh  zum  Hanibur^er  Cböralbuch  .von  1^32.) " 
•  '  ''Li'ssi^tutiardWrifiFerren  prefeeri,  c  ihr  Chi-islen  ilberall. 
'— '  Bäs!Jel'i^r(»^d<^n  WerreW  Jp^eiScn;  und  v'erwebren  sei- 
Tö^tf  Rifirt;*  Zti^jei  Lieder  töti  vehschiedcnerti  Metrum. 
T;|s.;KüHn?iü*'s''ChoVaI^e5ä*n'ge  neuere  Atiflagen;)  Däs^erst- 
gen^rihte'IJiM;  Von  Sah.  Äwrged?chtel  und  daf^i  Sehop 
komponirt;  findet  ^ich  in  Rist*s  tlimml.  Liedern.  Erstes 
Zehn.  Lönebnrg,  1641.  S.  15.  fis  ist  dieselbe' Melodie, 
die  in  neuern  Cbörjilbtichern  den  Namen  des  P;  G^rhardt'- 
schen  Liedes  führt: 'So/ft'  ich  meinem  Gott  nicht  sin^ 
genl  Eine  zweite  Melodie  zum  Rist'seben  Liede,  yon 
Joh.  Cr//£'erkbmponirt/ findet  sich  anonvm  im  bben  ge- 
dachten Berliner  Gesangboche' von  165^.  S.  215,  mit 
des  Koiiiponisten "  Namen  abet»  iii  'der  Prax.  ftel.  MeL 
Frankfürt  a.  M. ,  167«.  'S.  464. 

Das  zuletzt  '^eriai(int!e  Lied:  ^.Lasset  tths tk,  s.  w.^^ 
ist  vqn  Christian  Jacob  Roitsch  (1735  gest.),  die  Melo- 
die aber  gehöYt  zum  Liede:  'y^Jailchzet  Alt  mit Maöht 
ihr  Frommen*^  n.  s.  w.  im  Darmstädler  Gesangbuch  von 
1698:  12.  S./ay^;  der  Komponist  »ist  dort  und  Äberall 
m  'diesem  Geiangbu(?h  nicht  genannt.  Ein  Tischlied  von 
gleichem  'Atifan^e  iii,  mir' unbekannt;  Mit  Bezug  auf 
Joh:  R'udotph'\khi(s'(Va\^r  des  Joh.  Cfcorg)  sind  die 
Jahrzahlfe^l:^.1749'•upd  1773**  in  1649  und  1673  zu 
Verwiirideln;  denn  im  i^lz^enannteh  Jabre*  istarb  Johann 
Rudolph  Ahle,  (ä,  Quilfenverzeichfeiss  irn  Vorwort  zn 
meinem  CIrorälnicWietfilbui'hlein.  Berlin,'  Bei 'Wilhelm 
Thome,  18S8.  8.)  Hud.  Ahte  soll  auch  diii  Mdodieen  ? , 
9 y Liebster  Jesu,  wir  ^'nd  hier,  -^  LitlMt^r  ImmartUel 
(Schönster  Immanuel)  Hefsog  der  Frommen**  u.  s.  w., 
komponirt  haben,  worüber  mir  die  Urquellen  fehlen. 

NachlrägKche  Bemerkungen. 

Nun  dai^kel  Alle,  Gott.  Das  Lied,  am  N^üjährstage 
1649  bei  der  Feier  des  Westfälischen  Friedens  zuerst 
gesungen,  ist  von  Martin  Rinckart  (nicht  Rinkart);  die 
Melodie,  zu  wefcber  sieh  Joh,  Cräger  antdrScklicb  nennt, 
findet  ^icb;.  uitter  dea  üoqiponisten  Namea„  in  d^  oben 
«ilklen,  Saaimliinffen  von^lCf49  und  1Q53,  öoi  A^r  läste- 
ren unter  No.  94,  in  der  letzteren  auf  8».{)94,  . . 
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An  Was$erliiiss«d  B4kylo9«  Aoobim^prodsenS^füi 
bui^er  lürcbengesiaAgbttche.  y/Dft  1360  (Su  103.  PsaliBeai 
Gesänge)  fiad^t  ^itfb  ff^o(fg4Mg'  DMfihtem's  Name  über 
dem  Liede  m^l  der  JU^^lpdie» 

O  Traur^Jl^ii.»  0.  äefveWid !  Diese  Melodie  findeb 
sich  zwar  uiiMr  d«n  R^lVbenLnsdera»  Johann  Sck^p 
ist  aber  tiichjL  KouM^^ifit  gedaf:hier  Alelodie.  Johann 
Rtsteo  Himmlischem  Id^K^  i  tt»  P».u«  6.  \v.  iLüaeburg» 
1641.  Erstes  .Ziebn.  S.  13.  •  Lieber.  Lied  «wd  Melodie 
erklärt  akk  .J^A:,Jiisi  (S«.  il^  jSi&iiiea  Gesaogbuohes).  iq 
NachfoJgepdevD  9    •    . 

. '  Erinnerung  ^n  4cn  Leser. 

„Chnsllicher  Le^er,  es  ist  mir  der  erste  Vßrss  die- 
ses  Grab-Liedi^s/beaebco^t  aejaer  an(lifcbligcD  Meludey 
oUiiegefehr  zu  Händen  kommen,  ,  Wann  mir  denn  skU 
bige  insonderbeil  wo!  gefallen,  als  habe  ich^  dieweil  ich 
der  andern  Verss.gar  nicht  llieilhafri /werden .  können, 
die  übrige  sieben»  wie  sie  allliier  sieben«,  .hiqxugesctzi, 
welches  ich  dem  göusii^ea  Leser  DJcljt  habe  vifrLaili^n 
so/ien  nochjji^o|len."  :         .  i 

Ip.Joh/ Prauck's.Geistl  Sion.  ^  Guben,  1Q74.  S. 
37,  heilst  'oben  ^eda ehre  Melodie  : .  „Ö  ^^fgst  un^,  f^e/ä^ 
0  Traui'igkci^lY  M"d  ?s  wird  Cbrisioph  Peter»  Kau lor  zu 
Guben,. als  Komponißt  uerselbea  dort  genai/i^t.  .(yorl64|l 
also  komponirl.)    .        .  .  ,  /^ 

Jesus,  meine  S^uversicbt.  Lied  der  Kurfürsti;!  yo^ 
Brandenburg,  L"'^^  Huur^ede..  .  ürspründich  ist  j(lai 
Lied  sechszeiljg  durch jiompojDirt  von  Juh,^  träger,,  und 
findet  sich  in  solcher  G^sUlt  (aber  anonym)  im  Berliner 
Gesangbuche  von  1053.  S.^21;  mii  Joh»  Crä^'-er'i  Na- 
men  aber  in  der  Ausgabe  von  1658,  unter  No.  170, 
und  mit  dem  sogenannten  Couplet  d^r  beiden  ersten  Zei* 
len,  d.  h.  die  erste  und  zweite  Chocal- Zeile  slelllsich, 
wie  jetzt  üblich,  auch  in  dritter  und  vierter  dar.  Uiese 
lC5oer  Berliner  Ausgabe  erschien  gleichfalls  linier  dem 
Titel:  ,,Dr.  M.  Lutber's  Geistliche  Lieder  und  Psal- 
men" u.  s.  w..,.  ist  demnach  mit  der  Berliner  Praxis  PiV 
talis  Melica  el<i.'yon  1658  nicljl  zu. verwechseln. ,  ^üä^ 
Ge^angb^ch  von  1653  ist  auf  Befehl|  dqr  Kurfürslirj  \fia 
Brandenburg  durch  Christoph  Runge  gedruckt  worde.n) 
und  es  ist  das  Liei :  ^yJesvi^  ineine  ZMversicJif'^  zAxersi 
darin  zu  finden.  Dem  Hanns  von  Assig,  geb.' .1650| 
wurde  dies  Lijed  friiber  irrtb&mlich  zugeschrieben.   (,. 

Varianten  in  den  Alelodieea  abgerechnet,  setzte,  jcb 
bei  meii^en  Angaben,  übrigens  llebereinstimmui^g  des 
Mühlhäusier  Choralmelodieenbuches  mit  den  Bejrlioer  und 
Thüringer  Choralbüchern,  vorauf,  und  bemerke  nur  nocj^i 
dass  die  dem  Joh,  Schop  irrthümlich  zugeschriebene  Üt* 
lodte :  ^ Je^z« ,  der  du  meine,  Seele ^^  u.  Sf  ,w.  (in  Küh* 
nan's  Choral^esängeQ.^  Bdur).  von  einem  tinbekanptep 
)ierrühr,t,  Si^.  findet  sich  iq  nachstehender  Sam^ip)unnp; 
9,  Anhang  an.  das  Gothaische  Cantion^jl  V*  sV.w^  Go- 
tha u.  %.y^.''  Anno  17?6.  4.  S.  30,  miler  .dfim.'yiteLj 
,^Jesu,  meines  Lebens  ^Leben^^  ^.  3.  Y'  ,Die»v.ou  ^yA, 
Schop  nur  .einzig, und  allein  zun^  Liede:  J^Jesi^^  de^  jäu 
meine  Seete^^, a.ß/y/.  *)  fio/npanirte  Mplo^ie,  f.  inn[iei- 

*)  Alle  Mükidieta,  di«  iw  oMtera  Cft^rftlbatolwor*'  tf»D  lebt^^MoiK 
t«o  Titd  fühiwa;  gahianwoluMilille  Anf9«>)«0  |n4iii)0  liio4«Ci 


nem  M^lodieen^UeJA  VDi^  1338»  U»4ir  ÜHTo.  ]j06.:,.O4|^ 
Original  zu  derselben  Steht*  im  ersten  Zebn  von  Jtoh^ 
Rist's  Himmlischen  Liedern.  Lüneburg,  1641  unter  8.35. 
Spätere  Ausgaben  dieser  Lieder  erschienen  1643, .  1644^ 
1650  U.S.  w.    . 

L  F.  fr.  Mühnau,   [ 


NACHBl'cn't'EK. 


,  Berlin ,  den  8.  Januar  1839.  Reich  an  Musikge^- 
riüssen  war  der  Monat  Dezenibet  des  verwichenen  Jair- 
rcs.  Vorzüglich  nahmen  wifedcr  Konzerte  tfnd  musikaV 
lische  Soireen  den  Atithdt  der  Kunslfreijnde'in  Ansproich'. 
Miss  Novello  gab  am  1.  v.  M.  ihr,  nur  massig  be^uch- 
l«s  Abschieds  -  KoAzerl  vor  ihrer  Abreise  nach  St.  Pe- 
tersborg,  und  sang  darin  zwar  lauter  bcreifsöfter  ge- 
hörte Arien,  zuletzt  God  save  fhe  Qoeeu  und  Aule  Brit« 
tannia,  jedoch  diese  mit  überaus  klarer,  schöner  Stimme 
und  angenehmem  Vortrage,  so  dass  der  E.i)d-Eindrttc4L 
ihres  Gesanges  ein  durchaos  *  befriedigender  war.  "Ih 
der  ScWesirigerschen' Musikhandlung  ist  nun  (wie  frtjhfer 
ein  Aibum  Garcia),  auch  ein  Album  Novello  in  3'Hefleii 
erschienen,  weKhes  sämmtliehie.  Von  d^  anmutUgen  fiSq'*- 
gcrrn  i^orgelrdgene  Komposiztoneh  enthält,  und  S6 
eine  erfreuliche  Erinnerung  gewährt,  fn  dem  letzten 
Konzert  der  Misaf  Novello  hörten  wir  noch  eine  neue 
Ouvertüre  von  Louis  Uuth,  auf  das  Motiv  des  alten  Des- 
sauer Marsches,  nicht  ohne  Wii'kong,  doch  weni^r 
kunsigenbt  benutzend,  |al^  FN-iedrich  Sefaneiä<ir.'  Aii4^li 
von  Wilhelm 'Taul)ert  wurde  dlne  Ouvertüre  zuTieck's 
Blaubart  exek.utirt,  welche  von  leehni!ieher''Gc)vand(heik 
und  Instrumentarlkenntriiss  zeugte:  Ein  junger  PiiBino*- 
fortespieler,  Herr  Gustah  Sth^rnarin,  iiess  sieb  ipit  einer 
sehr  schweren  Fantasie  vort  'Thalberg  beiß^hg'  böre^, 
welche  freilich  noch  mehr  Kraft- Ausdauer  erfordert,  als 
von  defci  jungen  Kunstler  billig  verlangt  werden  konnte. 
Ist  es  denn  aber-  notb wendig,  so  übermässig  schwer^ 
Musikstücke  zur  öffentlichen  Produkzion  zu  wählen?  Mit 
Wenigem  würde  oft  Miehr  geleistet  weirden.  (Thalber^ 
selbst' ist  hier  übrigens  bereits  angekommen  und  hat  sein 
Konzert  auf  den  8.  d.  M.* angesetzt.) 

Auch  eine  recht  fertige  Pianistin  der  neueren  KU- 
vierscbule,  Mm  Anna  Rooena  Laidlaw,  Hess  sich  in  ei- 
ner selbst  veranstalteten,  zahlreich  besuchten  Soiree  mijt 
vielem  Beifall  hören.  Die  bereits  -  früher  hier  gehörte 
VirluoBin  bat  in  der  leftzten-^Ziett  bedetflende  Fortschritte 
in  der  Fertigkeit  und  dem  V'oHfage  gemacht ;  dabei  zeich* 
net  sieh  dieselbe  durch  einten  ungemein  säubern  Ansc|)la^ 
und  ('^äzi^ion  aus. '  Miss  Laidlair  frug  zgerst  das  An^* 
danle  und . Filiale '  ahs'  öeetliovcn's  F miJl|:-Sotia>e  (sehr 

g^hin^eü,  wenn^^lMi^h  ;iiebl  an  r^pid  n^  ki^fh'g,  al^ 
[tarrfWieck),  d^nHlSihst*  zWW  Pinta giestüekfc -von  Ro- 
bert ScJhdmann:  „erilleh**  und '„fn  dei-  Naehl,"  eido 
J '    •     i       ''        :   •  •  .  )      :i  •  \     ;. 

at.  '  Derartig«  fTunkl^nveHre^bMlaiigea  '  fdbfett  itn  F«fB€bep. 
•■'. '   Dtfico  oft'iB^a  -DaalÜe,  J>(fizufailli|^eiiBial  eiKÜLUtstiaU  im 
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Pre'iiade  ernslcp  Musiki  dsQ  in  die9eQ'  Konawrlea  4eQ 
grösiilen  Geauss  faudp«,  sebr  1^4puepB*  Der  »JPaul««^^ 
voo  MendeLwotin  wurde  «ur^cjefiihrt  und  zw«r  iioiert^er 
t^iitUDg.  dies  Ka^elinieUlers.Gubr»  Der  V^rQiii  ist  je(i;t 
gans  verwais^  4i4idl  <;s  »tebl  za  befureblen»  d«89«  weoQ< 
Hiebt  bald  ein  lücbligei*  MünD  «a  die  Spilt&>  desaelben 
l^oBUfl«  dies  berrliehe  Insiilal  sieb  gana  .auflag.  D»r 
j.eU^  laterin^adireklort  Herr  Vo^^l»  iat  dem  Dinge  oiehi 
ge^wacl^sef^.  Jbm  fehlen  iboHs  die  miiäikaliseheii  KennU 
oiaae  (wenigsleas  die-FäbigkeiU»  .jcum  Direktor),  theiU 
die  persönliche  Repräseolazjoo»  die  bei  eolcbeo  Stellen 
iiolh>vep4ig  is(U  ,bf^0ri4ac&  hier,  da  sie  Scbelble  (Aer  Stif* 
tar  dieaea  Vereins), im.  hohen  Grade  beaasa.  Es  war« 
wendlicb  zu  bedaufs*.«»  wenn  der  Veireü  aicb  attfläaem, 
aoQlel    ßaldige  Jjj^ilfar  iat  notb» 

..;  Unser  löMutöer - buirumetaul^VereA^  blibl  immer 
mabr  aoF»  .  JBr  zählt  gegen  80 'Mitglieder,  VfwA  von  Aloys? 
Sobmilit:dirigiirL,  ond  gibt  jeden  Wiater- vier  ttonzerie, 
die  alMa.sehr  bceacbt  sind. 

RifffstahTs  QoaHette  finden  inimer  mefaf  Atikfang/ 
Bi  ist  gewiss  ein  gutes  Zeichen  fär  den  Geschmack  im- 
aers  Pnblikuns,  dass  so  ernste  Masfk,  ^wre  die  Qoartett- 
Mtfsik,  sieh  von  Jabr  zu  Jahr  mehr  AnhSnger  gewinnt. 
Bs  wurden  schon  früher  Versacire  gemacht  von  Spohr, 
später  Cr«br  und  zuletzt  von  den  Gebrtfdern  Herrmann, 
hier  eitl  Quartett  zu  begründen,  doch  erst  Herrn  Hiefstahf 
scbeial  es  anfbehalteif,  dies  auszufShi^n.  Er  sdieat  keine 
Mühe  und  Arbeil,  hat  aber  auch  dafQr  dte  Befohnang,  ein 
Unternehmen,  welches  unter  ungünstigen  Auspizien  be- 

Snn,  so  weit  gebracht  zu  haben;  dass  es  mit  dfe  erste 
eile  unter  den  musikalischen  Leistungen  FVirikFurts 
einnimmt  und  der  Saal  schon  jetzt  zu  klein  gewordc^n 
ist  für  sein  Publikum.  Herr  Riefstahl  ist  seil  urtgefShr 
3  Jahren  hier  und  so  alt  ist  auch  sein  Unternehmen. 
Bis  yMX  katlen  wir  diesifh  Winter  drei  SoirJen  und 
faMeii  in  der  ersten  Quartette  von  Haydn  (C  dur),  Mo- 
zart (Adur),  Seetboven  (Ddnr).  In  der  zweiten  Quar* 
tett  von  Mozart  (Ddur),  Quintelt  für  Piano  von  Aloya 
Sabmitt  rManuskript)  von  ihm  selbst  gespielt,  Quartett 
von '  Beethoven  (Gdur).  In  der  «dritten  Quartett  Von. 
Iiaydn(Pdur>,  Mozart  (Bdur),  Beethoven  (Cdur,  Op.99}, 
Unser  Uedftrkrans  blüht  noch  wfe  früher  uad  hat 
sich  jetiEt  durch  die  von  ihm  herrührende  Mozart-Siiftune 
einen  Namen  gemacht.  Auch  die  Liedertafel  ONsml!  zu 
ttnd  gedeiht  sichtlich. 


Leipxig.  Am  15«  d;  gab  die  fvleiyre  unter  Leitung 
ihre«  neoep  MusikdrreMors^  dies  •Herrn  ; Verb ulat«  ihre 
aiweite-  musikalisohe.  UnterbaHnng^  wvlobe  mit  der  immer 
wirksamen  Ouvertüre  zum  Wasserträger  gut  eingtieitei 
wiwdcu    ;6zeiie  und  Chor  ans  der  Oper  „Rienzi'*  (m«) 


r%nfJbnräds  eiiifi»ilfltgitol4  diriswiHteii^Mzion^-AwM 
vonr  IbaMponislen' dirigirt9'4lte*'6atangpartie  bi^  der 
biasvge  philbatoaniBcbe  Verein  tiberUommieo^'  da«  fianzä 
sprach  an .^  Einige  tuFrisiM'ke' Anklänge  waggereehdel^ 
verdient  sbwohl'die  ErBnilif ng?  ali  d»e  nur  etiw9ia  zu  starke 
Itbstnitaeiilazin««  die^freiKoh  fOtzTi fast  allgemcMiMt,  viel 
Beaehlaog.  ßitods  der-babtÜsn:  KonnerlineD«  von  l.  Merk 
trug  Herr  Andr.  Grahau  sehr  fertige  mit  scb^kiem  Toir 
ond  mit  Aikerkennitffi^'rör,  worauf  sich  «iva  junge  Alt- 
säag^rin-,  Pdiul.  iiSmraoifc,  irmil  der  einlWhen  Arie  ana: 
Figara*s  Hoebzeit  versiebte  «btid''  div  iieKiliige  finnninter-^ 
ung  verdiente,  die  ibaernatfirliob«»  ftefaiigebhcit  gezollt 
wwde'.  Die  (>!OffieDtdre>  zum- V!reii<5b(jltflgr  and  die  Esdpir-» 
Siafonie  von  MoasH  wvrden^M««  : Eifer  ausgeführt,  ge« 
laiagen  sehr  gut  and  erfKmirnj  wieimmar^'^^' Am  17^ 
d.  fand  unser  vünstsimtm  -Abotmmnjen^K^wtmt  StatA^ 
Die  lebhaft  und  scbdii  aufgeführte  Oavertak«  nom  Bchart^ 
seiier  der  Geister  von  /T;'  Ü.  a;>  ß^ebtfr  griff  abermals, 
durch  ond  das  Publikntm  ibewies  sein  Vcrgndgen  darüber 
doroh  die  gewöimUebenKtibtiett  -dea  BcMaUs,  idi^r  bei  im*« 
mar  tüchtigen  Letstiinge»  Mar-sd  seile»  fehlt)  daaa  wir 
in  oiisiera  B^riehteä,  weiDeii  >wiriina  Hiebt  *  Unter  g|e*. 
saebia  RedbaBarteo'  vdräteebair;  «ehr'seltemlr  VeraobssinM 
g«ff  zuratfftaJiendeo^>ah[ehiede*iie«ten  habeB,ieawire  da«»,*, 
dasaeifimal  irgend  einanveneKoa^posizioff  dea^-Gesohmacka. 
des  Pobliknms  niebt  vöilig^zaaageii  wottte.  So  haben,  wo*, 
auch  von  Mra.  Alfred  SAino  gMict  dasselba  a«  «dgel^  was: 
wir  stets  über  ihren  Gesamgberteblet^bnben.  Sie  wurden 
gleich  beitikrein  Auftreten^  wie  sekon  öfteK  nilt  Freud« 
empfangen^  undobglc^b  nediunsepor  UeberaeognngRe« 
zitattV'  und  Arie  von  Mereadiate :  „  Grazie ;'  cmienlar 
Dei*^  d.  Sv  Wv  nScbt^z»  den  vorzügliehäleii  ««  gbhö*' 
reo- schien,  aa  siegte  doab  ibr  VKfrtrag  über  den  >Biebt 
besonders  gehaltreiiiben  Stoff  ^sa  selir,  dasii  die  Versamin- 
lung,'  Komposiziod- und  Leikton^  gebCthrefid  oiiteraehei<>> 
dandi  in  dem  lautesten  Anplaais  der  Sängerin' dankte* 
Aueb  Herrn  ^W.  Steradale  Bennatl,  der  sieb  diesen  Win^ 
ter  über  wi^ed^r  bier  aoftiält,  wurde  bei  seinem  Er- 
acheinea  die  Elire  eta«a  afUagozeidbfiatea  EmpfsM«^  *^ 
Theii.  fir  gab  ain  ya»  ibfni  neu  kamponirles  Konzert 
für  daa>  Pianoforte  zum  ttaateci,^ was  aaf  einem  biar  vor 
Kurzem  angetmnMndnenv  neocn'  Instrumente  aus  der- 
Fabrik  von  Braadwood  vorgetragen  wurde.  Alle  drei 
Sätze  des  Konzerts,  Aliegro  con^  maeslä,  Barcarola  und 
PrestO'agitato,  erwarben  siebdie  erwünschtesten  Hui« 
dignngon  daa  P^aMikums,  '  Nur^die  Meinungen,  welcher 
van  dieaeai  Sät^e»,  dor  Komi^staioii  nai^h,  dar  gelun«. 

Senate  sei;  Waren 'Versebieden^i^ie'ea  tbeils  bcid»  erstan 
fören  eines'ificueD  Werkes,;  tbetls>  wegen  nrannrgftsöber 
Barüeksiehtigifng  und  Verslßbiedenheit  des  Gesebmaeka 
kaum  anders:  mOglicb  ist.'  In  Rinaiobt  auf  Eriindongr 
schöne  Melodie  und  gehdteo  klare  Durebfübrung  geben: 
wir  selbst  dem  einfaohsten,  für>>Bravanr  am  wenigsten 
reioben  Mitteisatee' den  Varzig.  Zwti  Licider  von  A 
Bmedict,  ge^m^em  von  Hrs.  S/mWr  das  er^ta  dine  Hat«' 
lade  aüs',»Wat^a4g  der  Zigtimierin^«^  das:  aiadiDre  eine 
itabeniseha  Riamanze  t  V>PasloreAo  pian  d'amore,'''  tgefie*- 
len  a«asefordeittlklii'i  Die  BaU»de  w^rde  naeh  •engiändi* 
sehen  Worten  gesdngewJ  <iWWn»*  Müßs  in  der  geMni« 


«s 


.tßSfk:   Jummi,   mCAib 


^ 


^n  Op^r  so  fieböp  h\,  als  dieser  Gesang;  ist  der  En- 
thu^i^smä^'f^ihV'l^ä^^^  ^i^se  OpelF  ra  Löfv^on 

hervor^brachl  hal.  *  ttn  zVeiteD  Tlxcilc  wurde  uns  Franz 
Lachner^s  sechsle  SinFonie  zum  ersten  Male  zu  Gebor 
gebracht  .1  Die  forg$^9«n,«(e  i^nd  besliminlesle  Direkzi.09 
«nd-die  btaCe  A^rnivrJl^saaikeii  des  geublen  Orchesters 
liessen  as  der  AasfiHrui^  iiichla  xs  wönschen  übrig. 
I>eitiioebwoUl&  und  konnte  dar»  Gänse  sich  Dar  ffelheil- 
ten  iindbedinglenfieiMll ''erwerben.  Der  erste  jmIb  er- 
liieU  die-^ibefMe- Anvrkennnng.  der  'Vertamarfang  wegen 
der  schönen  üild*  brillant  insimmentirten  Sefatassruge* 
Der  zwiille  ging  nicht  gana^  still  votier,  desgleichen 


.d#r  IdY^te:  allein  das  Werk  begeisterte  dorchans  nicht. 
'^Voratt  K^egl  Bas' b«]  st^^vMhMi'GvbeA'^^RonAniawn'iirfd 
so  viel  t^hff^n  Cüilielnheiten?/  Ettfzig  7an  dem;"wis 
wir  schon  öt*(er  zu  bemerken  nns  gezwutigen  saben»  an 
der  allzugrossän  Länge  der' Durchfähruiig.  'Wilre  dab 
Ganze  \im  %  kürzer  geliallen,  so  wurde  der  TcÄ'älef- 
fekl  gewiss  überall  ein  erwünschterer  sein.  Eine  volli» 
Beurtheilung  des  Werkes  erlauben  wir  uns  nach  einma- 
ligem Hören,  wie  jederzeit,  durchaus  nicht,  sondern  be- 
richten nur  d^n  Eindruck,  den  es  auf  die  Versammlnng 
heryorbracbtej  behalten  uns  also  iein  niheres  Eingehen 
vor,  sobald  nofs  dazu  Geiegenhett  gegeben  wird. 


A  n  k  A  n  d  1  ^  n  n  g  e  n< 


welche    her 

Mreitiu^f  und  BEärtei  in  Xieipsdg 


Toib   Mai  bis  Ende  Dezember  1838  erse 

handluDffen  zu 

IM-..».'.       .  .    '  '      :  .'      .  .•       •    ° 

Insttamtntal'^Mtmk,  .      xWir,  Gr. 

Ileirllli^llier,  Ecrin  dn  jcunes  PIfttfst«  potir  PMI«  cft 

Piano.  4  Suites.     No.  I.  Variat.  sur  un  motif  de  Do- 

Duelü.     No.  2.    sttff  un  moüf  de  U.  Ucne.     Ko.  5. 

rar  un  thtee  de  Me'cadante^     No.  4.  sur  un  iheme 

de  BeiUni  Ä  —  10 

9k%'ldl,V«,    Op.  0.     Introd.  et  Variat.  sur  nti  fbdme 

*    maepour  ie  Violonavcc  sccomp.  ^'Orcbetbre  ........     1    4 

let  ndacs  avec  accomp.  de  Piano f    -4 

Op.  0.  lolrod.  et  Variat.  sur  un  tkeme  de  Fr.  Sdra- 

^ert,poi)r  la  ^jariuctU  avec  Oiohestre  4  l€^ 

n^UnüM^  Al«9  Op.  aO*  2  (^atuora  pour  8  VioloM, 

Alto  et  VcelU.     No.   i  et  2  ....^ k     2  12 

-^:-  Op«Bl.  H  QnalBors  pow  2  ViolOM»  Alto  et  VccU«. 

No.  i  et  2 ä    2  12 

KtlMllil^r,  1^.  A^  Op.  S9.  Introd.  et  Vtnriai.  rar  an 

'  tkenic  de  Beltiiii  pocnr  1« < Violotio«Ufl  «reo  Qu«t/  ...»,.     i  -*- 

—  —  ieo  meme«  arec  Piano —  1^' 

Op.  8c.  Ibfiftd^  et  VaualioiM  lur  an  Ifttoa  da  Fr. 

^^^flUi)iit  .p^  la  Ciasinjstii:  aT^c  Orche^tre  ....m-«...     IM 

Pümoforte-Mtisik. 

•AlbiuML  f^r  das  ^Planofbrte  und  Gesang*  fnr  das  Jahr 

^ftWmtt  Beirrijren  von  Fr.  Chonin.   A.  Hen- 

selt.  Fr.  RalkbrenHer.,  Fet.  Mendetssohn- 

Bartkoldj»   G.  ]|leyer**fer,   L.  Spohr«  Sig. 

Thalberg  und  Ciarar  Wieck.     Btegant  cartonnirt.     3  — 

PraclkUlisgpbe  mit  Goldschnitt  IS  -^^ 

Adaniy  A»j  IHosaiqoe,  4  äuites  de  m^Unges  des  inor- ' 
ceanx  fayori»  de  l*Operft :  Guido  et  Giuerra  arr.  pour 
PI4nofoH«!.     tif.  I,  2,  5,  4 :.....;...  k  ^  20 

„^  —  Grand' uitfep 'de  Onido  et  Giniitra  poorPfte «•«.•  M* 

llaclir.  df*  9*9  ^  Cfa^enn  Kien  tetofiereou  48  Prelndes 

et  rdgttei^  däns  toAs  festes  majettrs  er  mWieur«  pcni*  <• 

Piano.    Parti«  I  et^2.1ifottr.üdHfioir  ..«.......; k    H  I« 


Rurinailkllel',  Op;  44;  It^hniuiseiiMeff  pour  le  Piano 
snr  des  mftüh  W.  de  Guido  et  Gln4fvtn.  Uv:  1,2,  5.  k 

Op.  46.    Vhe'lleur  s«r' son  paasivtre;     Ala  Rein«^ 

Victoria  d'Angletcrre.     Grande-  Valse  lirill.   pour  le 


14 


Piam  k  Ä  ii^pp.**^v«*'^*'i-,r»Yv.:-»*^v^v'^*v :'Vv  .T.  f^.\' 


bienen   und  durcb  alle  Bücb-  und  Musik- 
bezieben sind« 

Tlilr.Ör. 
BiirsmAlIer,  Le  m^me  ponr  le  Piano  k  4  luain'....  —  20 
CliOpln,  F«9  Op.  53.     4  Mazurkas  pour  le  Piano  ....    l  -^ 

Op.  84.     Valses  brillantes  pour  le  Hano.     No.  t,.   '    ' 

2,  5 k    -^  14 

Czern^y  C«,     Op.  816.     Reminiseetases  de  Gnido  et 
Ginevm   pour  le   Piano.     No.  1.    FantaisSe  iHrillanto    * 
16  Gr.     No.  2.  Rondo. brillant  i  Tbli*. 1  16 

llUTeniÖX»  '•  K.,.  Op.  8S,  3  FantaiNieS  pöu^  le  Piano 

snr  des  thtees  far.  de  Guido  et  Ginefra.  Law.  1,2,3.  k  —  12 

-—  —  0|.  86«  2  Oirerlissemcna  ppur  le  Pia»a  sur  des 
aotil  da  Donitto  noir.     Liv.  i  el  2 


Donitto  noir.     Liv.  i  el  2 k  ^ 

87.  Fanlaisie  pour  le  Piano  a  4  mains  sur  des 


12 


Op 

motils  du  Doaiuo  noir  ....;.... .»....«^....m 1    4 

P|.  88.    6  Bag^atelles  pour  le  Piano  -sur  des  nio> 

tils  far.    de  Rossini   et  Attber,*  divioeei  en  3  Saites 
cooMOsecs  chaeune  d^nü  Air  et  d*un  R<Mido.     Lrr.  1, 

2.  3 b—  12 

HicUei^y,  F.,  Guido  et  Gincvra  oder  die  Pest  iu  Flo- 
renz^ arr*  pour  le  Piano  seul 8  — 

Potpourri   sur  des  themcs  fa¥oris  de  Guido  .et  Gi- 

neiF«  arr.  pour  le  Piano  a  2  mains  • 1  — 

PMponrri   snr  des  themes  ittoth  de  ,G«id*  et  Gi- 

neyn  arr.  .pour  le  Piau»  k  4  mains  1  — 

HeiM^H,  M»f    Op.  &.    12  fitttdes  de  Salon  ponr  le 

Piaso.     2nie  JSniite.     Lit.  f  et  2 1^    •  42 

— »  —  laipromptu  jMrar  le  Piano <-*    4 

Hers,  #.9  Gmtode  Valse  pour  le  Piano  ^ •-  12 

Hftillra,  W^  Op.  102.    3  petits  Rondos  sur  le  BaU      .. 

<       Icti  le  Diablo  boitein  pMir  le  Piano  ...; —  M 

:  Op.  105.  IJes  Cmyeürrehfes.     Rondo  slirnn  Ih^Me  ' 

'  fiiTori  dii  Ballet?  ;,\k  Chtfüe  mctaittorpbosee  en  femfire** 

*    elf'Variations  snr  nti  theme  Ital.     Lir.  1  et  2 Di  -u^^ftf 

—  —  Op.   110,  Rondo  atla  polacca  pour  le  Piano  -^.  'rf 

-^  -r  4  Airs  '4e  Ballet  de  Guido  et  Ginevra  arr.  pour  le 

.    Pisno.    I4f-  i,  2,  3,  4 .a  -»-i^b 

KaUkbreniftery  !*•,  Op.  142.    Souvenir  de  Guido* 
eCGlueyi»,     Faulaisie  btitlatete  >0!|r  le  JPiano  


v% 


4830/>    JannM..   NbV^. 


7« 


\MMmm9f,^h§'SehMi^Bmutltil^tii9n  Ar*  das  pUaoff  riQ..  r-    4 

jJtol^liWr  <A«9  P^t^oom  «Qft  der  Operi   Csaac  «^d      ,    .. 

Zimmei^miii^^  für  diis  Pianoforle  zu  4  Händen  , 1   -^ 

'11« '-^  Di^lbc  för  daa  PiairoCorte  au  2  Händen —  5ib 

JllM^eUuioiiii-Bartllioldx.  F.,  Od.  24.   ler 

'  'Conc4!|-to  (en  sol)  arrange  pour  le  Piano  a  4  mains...    '2  — 
Sciftliiiel&ey  C«9  Op.^2.  Le  Pentloiinat.     Piecca  fa- 
''    «ileä   ti^  brilhinlfes  pour  te  'Piano   a  4  mains  en  12 

CAIkf R  --  12 

;^rlH».  Op.  .5^.   5  DiVevlissenieQa  tna  dcf  motils  ^  6uid9 

;  .e*  Qlneyr«  pour  le  Pians.    Wot  *,  2,  5 , a  —  i2 

SeKw^hirfee^  C^  AmuBenpns  jj^our  le  Piano  ipr  des 

themes  fa?oris  de  Guido  et  Ginevra,   composes  pour 

-  de  -petifas  mains  qua  me  pcavenl  pas  preadre  l*octaTe. 

4  Suiles i 


14 


Tbaners,  8*9    Op.  26.    12  Ktudes  pour  le  Piano. 
Ut.  1  et  2 w.:..:... 


44i 


'OT'olir5  £«9  op.  9.  Valses  brillantes  pour  le  Piano  * —  12 


delmiler,  €•«  Op.  115.  T^eueste  leicl^t  ansf&hrbare 
Orgelstücke  Tcrtchiedenen  Charakters  zum  Studiun^ 
und  für  den  Gebrauch  bdm  öffentllcheii  Gottesdienste. 
No.  19  der  Orgelsachcn .,^ „...,. ....... 


SO 


Gesangmusik*  -    \ 

•  j|.Mmn   für   Gesang   und   Pianoforfe,   für  dss  Jahr 
j.     .1859, .mit  Beilräjgen  vop  Fr.  Chopin,  A.  Hen- 

.selt.  Fr.  kalkbrenner,  F«i.  Mendelssolih- 

'Bairthöldy,'     G.    ftfeyerbee»,     L.    Spohr,    S. 

Thal'berg  und  Clara  Wieck.     Mit  dem  Portrait 

*^    Ton 'S.  Tbalbecg.     Elegant  «artannirt »     S  — 

Prachtausgabe  mit  Goldschnitt  o  -^ 

jamnmUy  Om    ^*  ^*    Matinces  musicales.     lO  Ge- 
(.'  i    Mnge  itf^ieniseh  und.  deutsch  mit  Begleitung  des  Pia- 

noforte*    Uv,  1  —  80 


Hal^TJy  If^t  Guido  et  Ginorm  oder  die  Pest  i^  Flo- 

m».     Oper  iniS  Akten.    yolUtfindigerKla?ier-Aussn{^,  111 — 
XW*  Sammtliche  Nummern  daraus  einzeln  k  4  Gr. 
bis  1  Thlr.  4  Gr; 

XiltKandei' 9  C^X»,  Der  2%gemie>lniabe  im  Ifordea' 

für  eine  SingMiBMne  Mit  B»gl«llttn(|;  des  PlanotetB' ...;.  — -   ß, 

Mevidel0fioKii-S«reiftOldr»V*»  Op.42«  De» 

42.  Psnlm  im- Klafict^AiMMing v<**** ^ •^••^».    2  -^ 

^  -^  Die  Solo-  md  Chorstimiiifii  4a»i «•...• i   .3 

Heycrlie^rf   Cft«,  '0  Blegiet  et  Romanccs,  .paro|«t 

fiaji^aiifQS  et  aUemandes^  aycc  accomp.  do  Piano  •    i    8 

Tf  —  Les  m^mes  separees«      No.  1.   Le   Poete  moujsnt 

(Der  sterbende  Dichter].   12  tir.      No.  2.    Chant  de 

Mai  (MaiUed).  8  Gr.     No.  5.  La  fiUe  de  Tair   (Die 

Tochter  der  LuA).  6  Gr.     No.  4.  La  Marguerite  da 

^     Poete.   4  Gr.     No.  tf.    La  folle  de  St.  Joseph  (Die 

. .•^j4hnii9nise).  6ti^r./No.  6.  Fantaisie.  8  Gr. 

PetBClikey  M.  T«,  Op.  4     Der  Fischer.     Ballade 

▼on   Goethe   für  eine  Singstimme  mit  Begleitung  des 

*      -l^l^ofoi^.: i —  Ifi 

Pprtfl,  Frahas  QMf  von,  Op .  8.  8  Duetten  fikr 

'  StopMn  und  Alt  mit  Begleitung  des  Pianoforte —  IS 

Sp#lMt)^./9pA,  105.  6  dsniMshc  Ueder  mit  Be- 
gfeRdWftr-*  des^Pian^ttbrte  qbA  ^er  Klarinette.  (Sie- 
M^>»H«n«;  *«  Gesinge.) , , ;.,.«,..     1 .  8 


Kleae^vetter,  R.  €1«^  Ueber  die  Musik  der  ««»nr« 
.j(>  Gricyehen,   nebst  freien  Gedanken  fiber  altegyptiscbe 
und  f4tgReqhiscbe  Musik.    Mit  8  Tafela 5 


'     P  0  r  t  r  a  t  t'S. 
JffendelBSObti-BaritlioIdyy  Cellx 

Heyerbeer,  Q|»epmo ...^ 

Vli#ll|ersv^'si9>nujn4.,»^->. r 


—  18 

—  12 

—  18 


.^  :Bractische  Orgelschule. 

:        .  .    Von 

Fr.   \¥.    Scb  fitze« 

änuinarlehrer.  ^ 

Entbaltendt  Uebungea  für  Manual,  Pedal»  Chorale  mit  Zwi- 
schenspielen, PrsüUidien,  figurirte  Chorale,  Fugetten^  Fugen 
un4  canonische  Tod  stücke  von  yerschiedencn  Meister^.  Nach 
pädagogischen  Grundsätzen  geordnet  und  in  dem  „Handlmche 
sur  praktischen  Orgelschule '.'  mit  unterrichtlifchen  Bemerkun- 
gen, ZcrgliederungeQ  u.  s.  w.  versehen.  Nebst  einer  mctho> 
fUschen  Anleitung  mni  Phantasiren. 

1^  sich  bildende  Orgieb^ielcr,  idsbcsondere  für  dien  Orgelun- 
terricht  in  Seminarien  und  F^&päranden- Schulen  bearbeitet. 

Hondbiicli  zur  practftsclien 
Or^elschule. 

Naeh  dieser  Schule,  die  besonders  för  den  Orgeluntenrlcht  iH 
Seminarien  bearbeitet  werden ,  soll  der  Schüler  nickt  .biei  slu(Ee»r 
nMis  -an  Jechniseher  Fertigkeit  gewinnen ,  sondern  cngicieh'  den 
rhythmischen  Bau.. der.  Orgelstücke  erkennen,  die  Motive  end  Ge-. 
danken  in  densel|ien,  vcrColgen  und  deren  Chankler  beurtheilen 
kamen.  Kurz ,.  diese  iichule  will  durch  alle  dem  Musiklqhrer  zu 
Gebote  stehenden  Mittel  neben  der  äussern  Fertigkeit  besonders 
die  intensive  musikalische  Bildung  der  Lernenden  fordern. 

Das  Ganze  kostet  im  Pränumerations  •  Preise  nicht  mehr  als 
i  tUr.  12  Gr.,  wofür  das  Werk  in  allen  Buch-  und  Musikalien- 
handlnngcn  zu  bekommen   ist..    d«?r  künCEige.  Ladenpreis    belragl 


«S  Thlr.  -^    In  der  neuen  Auflage  des  Wegweisers  von  Dr*  Die- 
ster weg  fiAdet'sich  über  Siehütze*s   Orgelsckule  das  ^ewiekllge 
Üilheil, 'dass  sie  ,,unb  eding^t-zn  empfehlen  sei.** 
Aruoid'sche  Buchhandlung  in  üres^eii  und  I<elpsis* 

:.    /       !,' . : . ■  _ 

Als  ein  Torzugsweke  b  edeuiendee,^  viel  belehrendes. 
dicVterisches  und  nnr  su  lobendes  Bnek  erwäbne4  die  litera- 
ijsfhen  Blatten 

Hie  JQpijg^on^iin 

Familiefunedioiren  in  neun  Bfi ehern. 

.  tf evausgegdien  von    , 

,  Karl  Immer  ml»  II.  n». 

5  Binde. .  .80  Bogen  in  .8..    Auf  feinem  Maschinen -Vdinpiyiet. 
im  geschmackvollen  Umschlage.   . 

Geh.    Preis  6  Gf. 

Auch  unter  dem  Titeli  v 

Immermann^s  Schriften,  ör  bis  7r  Band. 

Düsseldorf,  bei  f.  E.  Schaub. 
:  In  diesem  Werke  haben  sich  die  Konflikte  der  Gegenwart  In 
meralischen  und  gescllschafl|ichen  Beziehungen,  in  Kunst,  Wissen- 
schaft und  Politik  SU  einem  reichen  Lebensbilde  gestaltet.  Wie 
einst  in  Werther  und  Wilhelm  Mebler  die  einseitigen  RichWngeu 
def  Zeit  sich  dichterisch,  spiegelten*  nnd  dadurch  Uir  eignes  Heil- 
mittel und  Korrektiv  wurden«  so  erhilt  nnses  späteres  Zeitalter, 
die  Zeit  der  Epigonen,  hier  ein  Gegenbild,  dem  bei' seiner  psycho- 
logisch seharfSin  Anflfuhrang  ^i|d  pioetischen  ,MUde  ähnliche  tiefe 
Wirkungen  nieht  fehle*  werden. 


Leipzig y  bei  Breitkap  f  und  Bärtel.  RedigirtvonDr.G.  fV,  Fink  unter  meiner  Fentntwortliehkeit 


Fac-simile  der  Handschrift  von  Df  Louis  Spohr. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  30*"*  Januar. 


M  5. 


1839* 


ü  e  b  e  r  s  i  c  h  t 

der  vom  1,  Oktober  bis  wok  Ende  de»  Jahres 

1858  herausgekommenea  Musikalien'. 

Für  Orchester,  zugleich  mit  Hamioniemnsik, 
sind  in  dem  letzten  Vierteljahre  von  1838  zusammen  12 
Werke  gedruckt  worden.  U^nter  diesen  ist.die&maf  nicht 
eine  einzige  Sinfonie,  wohl  aber  wurden  einige  Ouver- 
türen geliefert,  als  vou  Heinr.  Marschier  zur  Oftv 
Bäba,  Op.  98  (schon  besprochen);  von  Ambr,  Thomas 
zum  Peruquier;  die  Ouvertüre  zum  schwarzen  Domino 
von  Auber  ist  für  Harmoniemusik  eingerichtet  worden. 
DasUebrige  sind  Tänze  z.  B'.  von  joh.  Strauss,  Op.103, 
Huldigung  der  Köhigin  Victoria ;  vonJuLHopfe^  Op.  8» 
25  Heft;  Op.  9y  3s  Uefi.  —  Ausserdem  ist  noch  in  den 
sehr  niilzlichen  ,,  musikalisch -literarischen  Monalsberich- 
Icn"  (bei  Frdr.  Hofmeister  in  Leipzig),  nach  welchen  wir 
unsere  Uebersichten  arbeiten,  ein  Concertino  für  Hoboe 
und  Klannetter,  oder  für  2  Klarinellen,  von  Ernst  Meth^ 
fosseU  Op.  8,  angezeigt  wonleii,  was  unter  den  Anga- 
ben tdr  verschiedene  Blasinstrumente  wiederholt  steht. 
Wir  wünschten  daher,  es  möchten  entweder  alle  Kon» 
zerte  mit  Orchesterbegleituhg  in  diese  Rubrik  gestellt, 
oder  not'h  vprlheilhaHer  alle  solche  Werke  hier  vyegge- 
lassen  und  an  den  Ort  gesetzt  worden,  den  das  k'onzer^ 
tirende  Fnstrumeql  erheischt.  Die  Ordnung  ,  würde  dar 
durch  offenbar  gettaner.  .,    * 

.•  F.iür''F''i0  lin  e*  • 
iMbeii  wir  39  Werke  ei^halv^.  jUnterdiesen  heben  wir 
ans:  Baillofs  vei^leutsfchte  VioliDschuIe ^  in  Heften,  .bei 
Schobert  in  Leipzig,  I6e  Lieferung  (schon  artgezeigtl; 
deBeriot:  Melodies  italiennes  mit  Klavierbegleitung,  12 
Nsmmern,  bei  Haslinger;  j4l.  Rotlai  3  Duetti  pour  II 
Violtni,  fiir  ttic  Jugend;  Alcys  Schmitt,  4  Quartetten, 
Oj>.  80  und  8t,  -bei  Breilkopf  otid  Hartel;  Ferd.  Da- 
pt^:  Varrazlonea  mit  Orcheslerbegleilung,  Op. '6  (ebeji- 
daselbst)  und  Op.  7  (bei  Bote),  beide  bereits  empfohlen. 

F  il  r    B  r  a  i  s  c  h  € 
erscheint  in  4er  Hegel  sehr  wenig  Neues;  auch  diesmal 
Dar  eio(  einziges  W'erkchen  von  J.  de  Bbtmenthal:  Grand 
Capriee^  O^uv.  79,  bei  Mecheiti. 

Für    Vi  0 l^n  ce 1 1  e 
im  Ganzen  6  Nommenl,  von  schon  gebumteo  nndmetsi 
öfter  besproebenen  Verfassern ,  sl%  Aug*  Franch^inmey 

41.  Jalirsaos- 


M.  Gans,  F.  Ai  Kummer:  Inlr.  et  Var.  mit  Quartett- 
oder Pianoforte- Begleitung,  Op.  39,  für  gute  Spieler 
sehr  empfehlenswerth ;  von  Jos.  Merk:  Divertissement 
AiTl  Pianoforte,  Op.  22;  fV.  Hause, ^  Portsetzung  der 
vorzüglichsten  Uebangen  für  Kontrabass,  7e  und  8e  Lie- 
ferovig,  als  zweckmässig  empfohlen. 

F  ü  r  F  l  ö  t  e 
erschienen  23  Nummern,  darunter  ein  pathetisehes  Kon- 
zert mit  Orchester-^  oder  Pianoforte  -  Begleitnng  von  Lind* 
paintner  (bd  Haslinger); /ein  Werk  voh'Fiirstemü,  3 
von  Kaspar  Kummer,  2  von  Talen,  Op. ,71  und  72$ 
ferner  eine  vermehrte  und  verbesserte  Ausgabe  deri,neuen 
theoretischen  und  praktischen  Piötenschule  mit  Tabellen 
für  Flöten  mit  einer  Klappe  und  mit  mehren,  ^  in  zwei 
Tbeilen,  bei  Haslinger. 

Für  die  übrigen  Blasinstrumente 
zusammen  7  Nummern  Ausser  einer  Kleinigkeit  hir  den 
Czakan  bemerken  wir  ein  Concertino  für  die  Basspo- 
saune von  Ferd.  David,  Op.  4,  mit  Orchester,  auch  für 
Violoncelle  und  Pianeforte  arraf^girt,  bei  Frdr.  Kistner, 
was  schon  als  sehr  wirksam  angezeigt  wurde;  ein  DI- 
vertrssement  für  Hobore '  n^lt  Orchester  oder  mit  Piano- 
forte, Op.  8,  von  Frdr:  Nohr;  6  leichte  Stücke  für  Fa- 
gott Yon  3/.  Gana,  bei  Schott;  eine  Posaunenschule  von 
Ä^.  Cometfe,  zweite  Abihetlung  (ebendaselbst);  und  von 
Ferd.  David r'lntr.  et  Variat.  pour  Ctarinette  avec  Or<^ 
bbestre,  Op.  8,  bei  Breitkopf  und  Härtel. 

F  ü  r    G  u  i  t  a  r  r  e 
16  Nttttimerni  unter  denen  wir  nur  die   „vollständige 
Scfauie^^«  in  3  Aktheilungen,  Op!  59,  von  Mai.  Carcassi 
(bei  Schott)  auszuheben  haben. 

F  ür    H  arfe 
sind  nur  3  Nummern  sämmtlich  von  Th.  Lnbarre  (bei 
Schott)  erschienen :  Nocturne,  Oeuv.  91 ;  Sonate,  Oenv. 
92,  und  verschiedene  Nazional-TSnze,  Op.'93; 

Für  Pianoforte. 
Wegen  der  Menge  dieser  Wirke  und  einer  leichtern 
llebersicht  sind  die  schon  längst  angenommenen  Unter- 
abtheilangen  durchaus  nothwendig.  '  Die  Ausgäbet^  mit 
Bogbntung  anderer  Instrumente  kelaufen  sich  zwar  auf 
22,  es-^isl  aber  diesnal  nmr  ein  Duo  concertAnt  nour  Pia- 
nnfincte  et  Qarinette  oa  Viokneelle,  Oenv.  ISO-/ Ton 
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C.  6.  Reissiger  (bei  Paal)  hervorzuheben.  -^  Pur  snoei 
Piano/orte  erschienen  2  Nummern;,  unter  welchen  die 
Ooi'lrAre'xä'AioziirtV  Figaro,  KhtÄdi;(  etngericfclet^von 
F.  V>  B«ul«t  V.  LalUnbei^,  obien  All  stebl  (bei  BerVi).  -^ 
ßiefM^idt^es  wörlfe  natürUch  vtei  feibhef  bcdacfct;  wif 
zählen  58  neue  Ausgaben.  Unter  diescB  findet  sidi^-  . 
deutendes ,  z.'  B.  3  arrangirte  Sonalen  von  Beethoven^ 
Oeuv.  31 ,  noch  7  andere  desselben  Meisters ;  3  Sinfo- 
BMSen  von  Jos.  Haydn;  Fei.  Mendelssohns  Paolue  und 
dessen  erstes  Konzert ;  OtuIow's  Quintett  No.  22,  Op.ST; 
Thmtke9§-s  Noelvnie)  ^4mdr0w  Ü/miks  les  jeones  Pimi 
sles,  Oeuv.  148,  Gab.  1  —  7;  von  uinL  Diabelli  SNum- 

?era  der  Boterpe(jPortsatziing)f  fiJAiges  von  Karl Caämy^ 
•  ÜoßUnger^  A.  Herz  «.  a.  iv* 

Die  ZaU  der  smseüimiigen  Ausgaben  ist  immer  aebr 
Bededtend.  0ie  f^ariaztonan  haben  sich  gegen  loiis^ 
etwas  einges^cfaränkt  i  wir  haben  aber  doch  17  Hefte,  er- 
hallen. Auch  die  arranjfirten  Ouvertüren  zählen  imht  ii 
Nummern,  und  die  Märsche  8,  unter  welchen  Beetho- 
vens  Marcia  funebre :  daift*  haben  ilie  Tänze  einen  Vcr- 
s^rQog  soodi^r  Gleichen,  so  dass  die  Liebhaber  kaum  da- 
mit fertig  werden  können;  ea  sind  IIA  Heflcbep  gedruckt 
worden !  Unter  diesem  grosseii  Segen  sind  d^is  131.  Werk 
vee  tannfr  und  4  Hefte  von  Mtfsard  besonders  tu  er- 
wähnen.—*-  Von  den  übrigen  sehr  verschiedenarligeo  Wer- 
ken haben^  wir  wieder  130  neue  Ausgaben  gezählt,  in 
welchen  nicht  allein  für  jede  Bildungsstufe  reichlich  ge« 
sorgt  worden  ist,  sondern  auch  für  wahrhaft  geistrteiobe 
Musik,  schwer  und  leicht  auszuführender  Art,  Aus  die- 
sem grossen  Reiehlhame  heben  wir»  bald  Kr  die  eine, 
bald  für  die  andere  Klasse  der  Spieler,  Fofgende«.  als 
vorzüglich  beacbtenswerth  aust  von  Dom^  SeärlatVi^^  4 
Jjieferuogen  (bei  Haslinger)f  von  Dussek^  la  .Coasola« 
tion,  Oeuv.  62  (bei  Crantz  in  Hamburg) ;.  Sigism,  Tl^t- 
herg:  Nocturne,  Oeuv.  28  (bei  Mechetti){  von  jM^Dieh 
ieU:  8Heft^  der  fortgesetzten  Enterbe ;  ffaUoff*  Guide 
et  Ginevra  (ohne  Worte,  bei  Breitkoof  ,«kid  Uär^))) 
Mejire  Nummern  von  Czmm,  fferz^  Air(<pi<  |i«.a.'w« 
ferner :  3  Album,  bei  Breitkopf  and  Uürtej ».  bei  Sichte» 
Singer,  und  Friese;  von  Seb.  Bpck  daA}'wehlici^pi^l^ 
Klavier  in  2  Theilen ,  daim  noch  4  Daette  .vdn  mm^ 
ben ;  von  Beethoven  4  neu  aufgelegte  Sonalen ;  yon  H* 
Bertrni  grandes  Elude»,  Oenv.  122«  Gab.  1  (bei  Schott); 
von  C&ojP^.Qi]atreMaaurk«6,  Oeuv*  33»  und  Trotsitfirtidtl 
V^aises  brillante^»  Qenv.  34  (bei  Breitkopf  u.  Häi^teT)^  voii 
ilarl  Czerny  3  neue  Auflagen  npd  Op.  529  und  532$  Vob 
Händel 6  Fugen  (bei  Trautwein) ;  von  F.  Liszt  £ludes, 
Oeuv.  1  (bei  Hofmeisler) ;  D*  Sttfielt  Torage  (bei  Bote) ; 
ffef^z  uni.Umtpn  fehJen  auiGh  nicht. gn«8)j4.  s.  w« 

,., .  \ou 4^eirbii€hem  kamei^  ,die  lOe,  lle  Und  12e  Uo^ 
femng  d^  ^nweis^ng^  J.JV.  Hufnmeh  bDiH^slidger  bei»^ 
ans;  von  £. '^£/<7in'«rianoforte- Schule  die  8e  Lieferung 
bei  Schubert  in  lieipzrgyvnnd.X  B.  Crkm&r*s  praktische 
Pia^p(ar^eacMo  i*^  aberinals  «««  laufgelegl  worden.    :' 

^'\'\\  ''.'".'7  '.  Für   dt^   Orgei  ." '. '  • 

f rhieltf^i/wir .  ifi  t^n^iiniero  >  .w^«il)l^  ^b  6  Präln4kMl 
Uff4.  J^^gw.yoß  Seif.  sßfufh.O^h  Va^ingeril  ausfMieiiiielil^ 
i|^ArV;^eocft4Sch-jq'akr(i^¥  Anleünog  «irm  Orgeilsfiian 


'ten,  äs  — 6s  \ltii;  dessen  Choralfrennd ,  7r  Jahrgang, 
4s  und  5s  Heft;  Adolph  Hesse»  Op.  60,  und  Jfuseum» 
6/  Abnbitfk.  Heft  4  uÄ  5.    ^     ^ 

Sdbst  für  üe  Phi/thitrminiia  wutden  un»)  Werii- 
cKeff  bescheerl. 

Tür  den   Kirch  engesang 
(fi  in  21  Werken  gesorgt  worden,  von  denen  diebeden* 


jrgt 
)cnei] 


l^ndMen  bereits  besprochen  worden  sind.  Die  Todten- 
messe  von  Hect,  Berlioz^  Op.  5,  bei  Hofmeister,  haben 

Mehrstimmige  GesMnge  mit  und  ohne  Piano* 

,  ^  /orte  -  Begleitung 

vermehrten  sich  durch  S8  neue  Ausgaben,,  dfiren  vorzüg- 
lichste be)^ei(s  in  diesen  Blttltern  besprochen  wurden  oder 
sämnillich  noch  beuriheilt  werden,  sobald  n^an  eid#  An- 
zeige durch  Einseadun«;  eines  Exemplars  wünsehi. 

Opern  und  Gtsängä  aus  Opern  mit  Pianqforte 
sind  mit  19  Werken  bereichert  worden.  Urfter  diesen 
ist  die  schon  beurlheilte  Oper  Halevv's:  „Guido  et  Gi* 
nevra'*  (bei  ßreUkopT  und  Härlel);' ferner;,  voh  Adam i 
„le  iid^le  Berger,"^'  und  von  Thomas:  „le  Perujmiier^f 
(bei  Scholl) ;  dazu  einige  wiederholte  Opern  von  jBeüim 
üud  Sammlung  komischer  Thealergesänge.  . 

Lieder  und  Gesänge  ßlr  eine  Stimme  mit  Piahofötte 
wachsen  dergestalt,  dass  man  glauben  sollte,  sie  könn- 
ten gar  nicht  alle  auch  hur  einigermaassen  erwünschten 
Absatz  finden,  wenn  man  auch  die  wirklich  sehr  ver- 
breitete Gesanglust  der  Teutschen  noch  so  hoch  ansc)ilägiv 
Denn  im  Fache  der  Lieder  und  ernsten  Gesang^  frommer 
und  häuslich  erquickender  Art  ist  der  Wechsel  und  die 
Sucht  nach  immer  Neuem  lan^e  nicht  so  gross,  als  in 
theatralischen  und  noch  mehr  in  Instrumental  -  Werken^ 
mit  Wegrechnung  des  allgemein  aoerkannt  Rassischen, 
Und  dennoch  haben  wir  in  3  jMonaten,  die  Gesäuge  ml 
Guitarrenbegleilung  dazu  gerechnet  (30Numm(^3,  ^'^~ 
der  166  neue  Sammlungen  empfangen,  worin  fiir  £e 
verschiedensten  Bedüiftüsse  geaorgt  wuide. 

Jlf it  yerwetsi^og  ^uf  den  forllaubAdiNi  Artikel  w)I»in^ 
4er  und  Gesänge ,^^  mjichen.  wir  verlSu£g  nur  im  Allyn- 
ineinen  Wiuejksam  auf  5  GesSnge.  vo^  /o«.  JhßamiBt^s 
wX  M^jferbeerU  gesmn^lle  .Ramaozen  undi^iedeir  (vetv 
Hutscbt),und  auf  6  lül^ien  et  Romanc^s  desselben Kooi- 
oonisten;  auf  (X  6.  Keissiger*si^f^.  131  »i  die  2de  nind 
30e  Iiieferuuff  desiNacblassen.  von  Fr.  Slobubertsi  Mai*, 
MaUbran  »^Pcns^s,;**  Uv.  j;.  Op.  9,  von  Mßtki&m% 
L.  üuih,  Op,.  l^r-20.(  dei|..$qmap29in9aal  |in»der.jSein«(} 
auf  5  Album ;  auf  die  forlgesetzten  Leistungen  von  Kü- 
ckert,  Op.  23,  'Viii[k'Fr.€t^9.\baAner9^Cl  Löwe,  Op.  62, 
6-^  u^i  9^,  Hmr./Pwfh,  Qp-  4(7 -h52  ••  •«.  <v- .      •• 

.  J^eve  üehut^nund  L,^]bilcker  */es  Ge^mgPß»  febr 
]en  nicht  im  Geringsten.  ; Wir  PfrbieHCü.Vffn^jil/amGan- 
cia:  „Exercices  pour  la  Voix  "  j  von  J.  JE,  Häuser  {  Die 
Sing»tunden'>abi\na^l^rte'»  "oderVmelhodi^b  geordnete 
filemeMargetfaflfcdwigen ,  Ofi  M^  md  'th-  ÜmmlHi 
Ineiake  ^nnd  igclMiige^tüugäfawgei>  In f Arien »  Romanaea 
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nnd  DatUctt  ¥4MI  DamselU^  rBellini»  Bofioii.  n.-  ««w«, 
le  Lieferaof  I  t^u  b.  ChenAimit  Solfeggibn.fiir  das  Pa^ 
liscr  K#M«nraforiaiD,.  Liv.  2 ;  ifqh  Ad*  Mädons  Leiir- 
hwik  de«  |;rcgoriaQiMhefl  Kirehanguaagcs ;  von  Ad,  Mut- 
kr:  Dier  L^rmeMter  Jm  Siogco  «lil  BedeilOQg  des  Pi«" 
«•forte  p  i«  90  gaoz  leidilefl  ood  getalngen  (v^sangatäi- 
ckcA;  von  ZAget:  masikaliadiea  Schoij^efaagkaoh ,  le 
Ab(hoUiuig.  *^  Zttsanmen  7  Knmmutu» 

Theoretische  und  geschichtliche  Werke  ' 
nk  Ausoabiiie  der  muaikalischea  ZeiUchrifkeo  eradiie» 
aea  JU.  Dabei  iat  Aug.  ßerg4^s  Bnefirccbsel  mü  Lo» 
jMnsbeacbreibfing  des  VerstorJieaeB  voa.  C.  G*  Meritig; 
F.  S.  Gmsener'e  Pirlilurkeimlnias,  2  Binde;  J«  U.  L. 
F.  Jansen  evangelische  Kircbengeaaiigkonde «  ein  «ney.- 
UofNidisobes  ikndbocb;  Gmt.  SMUmg's  AestbeUk  der 
TonkiMül  10  2  Bäoden»  desselbe»  PoiypboiMimos^  le  Lie- 
ferang;  2  Operalexibneher :  Znm  Ireoen  Sdiifer  nnd 
der  Jreriif  Hier. 

Keebnen  wir  nun  die  3  Uebersiebloa ,  die  wir  mn 
den  bera4»geluMMDelien  JttasikwerLen  des  «ctoBosseuen 
Jabres  gegeben  haben,  jeder  Gallong  und  Abdietliuig  noch 
50  sosMMseny  dass  wir  die  jetzige  Uebersicbl  der  3  leis- 
ten Monaie  mit  ///,  die  vorige  von  4  M«nalen  (&  6S1 
des  vorigen  Jahrganges)  mit  //  und  die  Frühere  von  5 
Monaten  ^1838  S.  48o)  mjt  1  bexeicboen:  so  erhalten 
wir  vom  labr  1898  folgenden  GesanMiifiberbK^ : 

///.    //.    /.  . 
Für  Orthestcr 1).    t5.    %%    KnfSmiiea    49  Werke. 

-  Vi»lioe.. 29.    36.     60        —  125     ^    , 

-  Brattebe 1.      1.    —        —  2     — 

-  Vltflfweell«. fl.     10.    W        —  S8     -^ 

-  Flöte., •....-....    23.    IT,.  46        »^  M     — 

-  »ödere  niatiastr. .....      7«     -*-      Ö         —  16  — 

-  Guiltrrc H.      7,    13  —  36  -:- 

-  HÄffe 3.      3.    il  —  rt  — 

•  Pit»oforte 355.  306.  S86  —  1307  — 

-  Orse* U-    »Ö-    17  —  51  — 

-  Kircheagejaag  •-.-.....    2li*    W.    33  •—  1%  ^ 

-  Oper....... 19.    26,    38  —  .  83  — 

-  mebrstiminiseQ  GaMDg  38/   31.    43  '—  114  — 

-  eratlinni^eBGesaD;..  166.  158.  t29  —  553  — 

-  GenaglelirtNi^er....      7.     —     17  —  24  — 

-  neone  u.  Qi^phlchte,    II. /lt.     18  «^  44  -^ 


73l(.  725.  1106  suMuniiMa  2A33  Werk«. 
So  hat  abo  dad  Jnhr  1838  Samma  Swnmanmi  8623 
JUnsikwcrke  geliirferi«  Wiü  hoch  .sich  aber  die  Snmme 
aUer  auf  die  Presse  harrender  ManuskirifAe  belanfen.emg, 
das  wissen  die  Götter»  nnd  der  ftlensch  begehre  nicht 
zo  schauen^  was  sie  en^dig^  bedecken  mit  Nacbt  nnd 
Granen.    Dbch '  scbliift  &n'<ih.  mancher  Schatz  im  Verbor- 

Eiren  fter'lNacfat  bud  koiqoit  Yiiclit  ian  das  Licht;   viel- 
chl  hebt  ihn  dfe  Ziikoiifl,  die  als  Vfefge|terin  d^s  6n- 
ten  voft  j^er 'fl«iSbiArg  eeUebi  i$t.     :'   '>     / 

iel  in  Wa¥rheilveiUdeftu<iHid  Vw'det  k.  Ix  «nfKbK^ 
tfadk  tniiWami  Ofr  lirnilmifkiUliMie^SaiihnMAr  erwiirben 
worden.    Diese  Urschrift,  von'iiicAr  eMett'b»  ziirUetz» 


Iw  Note  von  Menmt  sMst  geedirieben,  e4ih|[h  aieh 
Aa»8anetoSy  Benedieloi,  Agnns  Dei  und  die  Wiederhol* 
vng  des  ersten  Salses  mil  der  Pogev  Dieses  Brcignitfs 
wira  der  nuiikalischen  Welt  in  einer  eigenen  Schrindee 
Herrn  Hofratb  von  Mosel  ansfllhrlicb  miij^ibeilt  werden. 
In  Kurzem  wird  sie  erseheinen  nnd  wir  werden  dann 
sogleich  «nsero  geehKen  Leser  mit  dem  Mäh^Mn  be* 
kennt  >o  machen  uns  beeilen. 


Lieder  und  Gesänge  für  eine  Sing^mme  mit 
Begleitung  des  Pianoforte. 

Album  deutscher  Lieder  und  Momanjsen,  kom^nipC  von 
Karl  Eckert.  Op.  12.  Berlin,  bei  Gustav  Crantz. 
Preis  1%  Tbir. 
Eine  dichterische  Zoejrnung  (mit  Feldblumen,  von 
Fr.  F.)  an  die  Frau  Gräfin  nossi^Lauensteiii,  geb.  Henr. 
Sontag,  welche  sich  über  diese  Weisen  des  jun^  Roai* 
ponislen  sehr  zustimmend  aisspracb  nnd  sie  sich  selbst 
ans  einem  grösseren  V^rath  iwühUet  gebt  diesen  12 
Nummern  voran.  Das  ,4^r:«blii|gslied^*  v^e  Fr,9^ärMnr 
isi  einfach  schSo,  in  der  liomposMion  f^it  ypikam&snic 
nnd  naturgetreu  erbeitei^nd.  No,  %  von  Hoff«ia|Niiv..Faf 
lersleben:  „.Sie  weiss  es.  nicht»  wie  ich  mich  wiege  m 
Träuineii  von  ihr*'  u.  s.  w,>  im  JUelodiiHrfinn  .des  Ge* 
sapgeseben  so  einfach»  nur  dur«b  TrjoleebegleiAuw, 
VorbaUe.und  reicher^  ModnlazioD  gesokraöcbter  nud  sen- 
nender.  ,,Die  Braut  auf  üelgoifMid,?  Romanze  v.on  Fr^ 
Försler,  ganz  einfach  und  doch  wirksam,  weil  angemes- 
sen und  ungesucht  empfunden.  So  ist  auch  Riickert's: 
^Dem  siissen  JLaul«  deiner  Worte  hei  sieb  eikin  ge- 
weiht mein  Ohr,'*  blos  .durch  Tri0{enbegleitung  und  ein- 
zelne leichte  Harmonieverhindun^^eii  verschönt.  ^»Lidi« 
röschen^*  scheint  uns  im  Texte  gelungener  al^  in  der 
Komposizion,  ob  es  glsich  bei  gutem  Vortr^gjß.  wirken 
wird.  Heine's  ,,Es  ßllt  ^in  Stern  herunter'^  ist  sin- 
niger gehalten  und  schön.  Es  folgen  noch:  .,;Der  Doge 
von  Venedig,'*  Ballade  von  Fr.  Förster;  von  Hoflmann 
von  JPdIersieben :  ,,  Wenn  auch  meine  Wangen  blü- 
lien'^  u.  s.  w. ;  ,,Die  Abendgiocke**;  »»Tauseodschöo/' 
-beide  Gedioble  von  Fr.  Förster^  „Weil  ich  nicht  an- 
'4iei*s  kann,  als  linr  dich  lieben,/*  von  Röoketk;  „Amor 
tiis  Savoyard  ^*  von  Fr.  Förster.  Alle  JMeledieen  und 
fiegleitongen  sind  so  einfach,  als  die  in  der  ersien^Hälfte 
beeehMebenen ;  im 'Ganzen  4e«tmt  für  den  Gesang  »käne 
4iinzige  .Koloratur  vor$  jede  Sifrngerin  uftd  jedel^  fiXnger, 
iteasen  Stiointe' reinen  Toni  >bat  und  deesen  G^bi  am 
<BeMichlen  tend  Naturgelraicn  Gefallen  fiiidet,'^rd  diese 
Lieder  g;^fm  -fingen  und  efwas  Eigenes  ans  seinem'  in- 
tern iScilMl%e  der  'Emp6ndang  noch  faineintegienllönnenF« 
^Idi^  (VoKragehde  werden- eneh  mit  dato'  Ansspriiehb 
liet*  Bciiöfeien'mAii  idbercmstimmen^  ^jDiesi< -Lieder  sinA 
trtebt'UelRirdentGiSBimg,  eondeni  eneh  danUbiar^filr'diato 
Hil^)g«si)brieberf.^<<'  Dabei  haben  diese  [Weisen  iltnbg^ 
iwiMedogendwnKrkeitftfr  Siebs  die  sieh^nieht  tftei'  5i<4 
«elbbr  ;isai  evhcdM»  und  keine  firfabrung  ndd-Tielb  <Mft 
€re(ttbie>M  ei4ieiieheln  bestrebt^;  wai  ebe^  ner^nnrOESa^ 
«fM^^imd  <M«vabrlieir»fifkrfn  üosn;^  ^^^  Mtez^diesb 
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^4Htk  Kompomisl^a  kewiMene  Creradheit  sehr  hoch'  und 
^aaen  dariuf  mehr  Hoffnungeo  fiirdie  ZuksnA,  als  wenn 
wir  diese  LieAerloobilder  ia  noch  so  auffallend,  zeitge* 
inässer  Ueberlarbiing  Taadefi.  Es  gibt  jelzi  eioe  gewisse 
^og«Daonle  Genialiläi  ip  oiaiMher  Jugend,  von  der  man 
pbne  allen  Profelensehein  voraussetten  kann,  dass  sie 
zu  Grande  gehen  uiuss.  Hier  isl  den  Jahren  nicht  zu 
weit  vorgegriffen ;  es  ist  s<;hön,  dass  in  diesen  Jugend* 
liedern  das  Altkluge  fehlt  bei  offenbarem  Talent  und 
guter  technischer  Bildung  desselben  Tonsetzers.  Wir 
freuen  uns  daher,  zogleidi  anzeigen  zu  können,  dasa  So. 
Maj.  der  König  von  Preossen  den  jungen  Virtuosen  und 
Komponisten  zum  Kammervirtuosen  und  zum  Mitgliede 
der  jLoniglichen  Kapelle  ernannt  hat. 


1)  Fier  ^^tsche  Ueder  von  G.  A,  Gross,     2s  Heft. 
Hamburg»  bei  J.  Aug.  Böhme.    Preis  10  Gr.   :.. 

2)  Liebeslieder  von   J^  B.  Gross*     Op.  25.     Lübeck, 
.  bei  :Uoffnann  und  KajbeL    Preis  12  Gr. 

No.  1  bringt  schöne/  sehr  einfache  und  eigen  ge- 
fühlte Lieder;  die  Texte  gut  gewählt,  2  von  Chamisso, 
eins  von  A.  Blumauer  und  eins  von  Pauline  v.  Bredowl 
Alan  übersehe  sie  nicht  und  versuche  ihre  Weisen.  — 
No.  2 'ist  von  dem  Bruder  des  Erstgenannten.  Seine 
diesmaligen  Gesänge  sind  gelungener,  als  seine  früheren, 
am  meisten  gefällt  uns  No.  1  von-  Cltamtsso,  No.  3  von 
Asmus  im  A^lkslone,  und  No.  6,  Thränen  von  Cha- 
misso.     Sie  sind  beachlenswerth.  .  %       i 


1)  Fünf  Gesänge  von  Otto  Tiehsen.    Berlin ,  bei  Gu- 
sta;v  Crantz.    Preis  V2  Thir. 

2)  Fünf   Gesänge    von   Heine  und  Müller,      Op.   2. 
•      Preis  Vi  ThIr. 

3)  Sechs  Gesänge.    Op.  3.     Preis  V^  Thlr. 

4)  Drei  Balladen.    Op.  4.     Alle  von  demselben  in  der 
genannten  Verlagshandlung. 

Das  sind  die  ersten  Gesänge,  die  dieser  Koihponist 
der  Oeffentlicbkeil  übergibt:  aber  sie  sind  gleich  im. er- 
sten Hefte  so  frisch^  melodieen reich,  zart  und  innig  ge^ 
füblt  und  durch  lebhafte,  uicblüberküusiehe,  nicht  schwere,' 
4abei  gewählt  erlondeaa  und  gehaltene  Bi^eitung  geho- 
hen, dass  wir  überzeugt  sind,  er  wird  damit  sich  allen 
Sängern  (Tenor  oder  Sopran)  und  Hörern  lebhaft  empfeh* 
lea,  d^  «uch  die  Gedichte,  sämmtlich  der  Liebe  geweiht, 
guter  Art  sind.  Wir  haben  gar  nicht  nölbig,  daa  erat« 
Heft  der  Eieihe  nach  dufchzugehen  j  sie  iiod  alle  schön 
und,  n^üsaen  bei  gefühltem  Vortrage  lebhdift  gefallen.  — 
Daa  zweijte  Heft  ist  wieder  recht  schön,  in  anderer  Art 
trefiPlich  erfunden  und  abgemessen  gehalten:  doch  hal  H 
3iida  aiberall.indir  jene  Frische  und  liebenswürdige  Nar 
lörlichkeiti  es  stiehlt  sich  der  Zeil •  beliebte  Geaangea- 
fejnd  etiler  etw^s. gesuchten  Originallust  zuweilen  milteii 
in  das  Schöne  und  zeilheilt  das  Wohlgefallen,  weon  auoh 
Aar  heimlich  9  so  dass  man  ea  sich  kaum  gern  geatebi^ 
jJiein.  der  Pfeil  sitzt  doch  und  die  Wunde  iat  gemacht. — 
£9  sind  aber  nicht  Wenige,  unserer  Zeit»  die  dergleiche« 


kleine  Wunde»  Heben ;  es^  kann  stob^  daher  sügur  tt^Sho» 
d4ss  diescnodas.  zweite  ^fleft  selbst'  nioeh  mehr,  als*  das 
erste?  bebagt.  Anziehend  ist  aiich*  diese  Saamtung  ge- 
wiss, -r-  Das  dritte  Heft  ist  aus  der  Alemannia  ,•  ei neir 
äammlong  teutseher  Geeänge  von  %*erschtedeften'Kbmpo* 
uisten,  besonders  aosammengedrackt.  -  Der  Nechlgeseng 
von  .Hofinaan  v.  EaUerslebea  is%>  sehr  achön.  Uetne^s 
,,Ich  habe  im  Traume. geweint'^  trefflich  und  höchst  ein- 
fach. Das  altteutsche  Volkslied  ,.Liebesgruss''  steht  an- 
gemessen. •Heine's  sb  viel  komponirler  Text  „  Es  ist 
ein  Stern  gefalleif  schKesst  sich  den- gelungenaten  Toa* 
wmsen  an.-  „Daa  warst  Da!^>  von  Kürnbr  ist  hfibaeh 
und  daa  Lied  „lader  Fenie^*  nicht  minder. --•  Verden 
Balladen  sind  die'  heidea: «ersten t  „Brautwerbung**  und 
,,'Det*  Baucrnsoha   und   die  Fischerin**   von   Reiehenaa 

S dichtete  Die  erst^  hat  ihr  Bedenkliebes  für  jnngd 
ädchen;  die  zweite  *zej^l  allerliebst,  was  rechte  Liebe 
kann,  und  die  dritie ,' ,yUer  stille  Grund**  Von  Eiohen- 
dorf,  spielt  lieblich  in  mondheller  Nacht  wie  im  schönen 
Vraume.  'Keine  ist- zu'  Ung,  jede  ein  eigenes*  Bild  für 
sich;  Diebta  in  allen  diesen  Heften  in  blose  Manier  ver- 
sunken, vielmehr  stets  sich  selbst  in  neuen  Farben  dar- 
stellend. Man  .  hat*  also  Ursache  auf  den  -  jnag^n  Kom- 
ponisten aufmerksam  'Zu  sein.     Er  fst  zu  empfehlen. 


Sieben.  I^ieder  %md,  Gesänge  von  J0seph  RUin.    Kola» 
bei  £ck  u.  Komp.     Preis  25  Sgr. 
Das  erste  Lied  ans  Goethe's  Faust:    ,,Dcr  Schäfer 

flitzte  sich  zum  Tanz,**  im  ScHuellwalzer  mit  obligatem 
iauoforte  munter  und  läudlicht  derb  ohne  Ucberlreibung. 
No.  2  von  Goethe:  „Hab  ich  tausendmal  geschworen^*' 
nicht  übel,  doch  auch  nicht  besonders.*  No.  3.  Annchea 
von  Thdrau,  von  Simon  Dach, Jhat  sich  im  Gesänge  recht 
hübsch  auAltvolksthümliches  gebaltrn,  übrigens  nicht  be- 
deutend. No.  4.  Lebe  wohl,  von  Uhland,  in  etwas  lee- 
rer Sentimentalität ;  es  ist  sehort  besser  komponirt.  No.5. 
Trost,  von  J.  v.  Eicbendorf,  hübsch,  aber  gewöhnlich. 
No.  6.  Der  grüne  Kranz,  you  Vf -  Wackernagel,  mag 
gut  sein.  Den  Beschluss  macht  „Die  Warnung  vor  dem 
Wassernix  nach  Hildebraiid's  Bilde,**  von  K.  Simmrock. 
Es  gehört  zu  den  besten  der  Sammlung,  wie  die  erste 
Nummer:  nar  is4  in  allen  diesen  Liedern  zu  wenig  ei- 
gentbämliche  Erfindung.  Mao  kann  die  Nummern  auoh 
einzelu  bekoknmeii. 


Das  Scktoss  Boncourt.    Gedicht  .von  Adalbert  v.  Cha- 
misso^  kompoiiirt  von  /.  Meithieux.     Op.  9.    Ber- 
lin bei  T.  Trautwein.    Preis  6  Gr. 
Es  ist  dem  Andenkept  des  vcrc^wifSten  Dichlers  ge- 
widmet und  von  der  Komponistin  würdig  gesungen. 


\)'Stehs  deiitsck^  Lieder  von  FrdK'Rückert,  In  Mnsik 
geselztvoniiA/.^a7>ona.Xaa<?KOp.ö.  Pr.  ViaTblr. 

2):  Sisekß  li^Ufcke*  Lieder  von*if.  iKnutr.  Voademsel- 
bea.  Oä.  6..  Beide  HeAe  bei  T.  IVaataveia  «i  Ber- 
Jia.    PreiaVia  TUr. .  ,  . 
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Wer  «ntpniehlose ,  leicht  gafaahehe  Weisen  der 
Liebe,  m  wekhe  der  Vorlragende  eigene  EmpSndonfg  im 
UodifizireB  des  Tones  oliue  grosse  Scli^erigkeil  1e- 
geo  kann,  glänscoden  Bravoüren  und  nearomanti^cbeon 
Schwaiige  vorziehl,  -wird  im  ersten  Uefle  Befriedigung 
finden.  •  Auch  das  zuteile  HeFl,  das  tioch  öfter  in  jMusik 
gesetzte  Lieder  enthält,  nimmt  kernen' höheren  Seh wung, 
so  dass  Viele  jenes  sobaorigen  Hintergrund  vermissen 
werden,  4en  nirhi  selten  Ueine's  Zerrissenheit  des  in 
Sehnsoclit  verödeten  Herzens  allerdings  fordert.  Der 
Verfasser  hingegen  erstrebt  das  Snhiicble  sowohl  im  Mer 
lodische»  als  im  Harmonischen.  So  recht  und  gut  nun 
aach  dieses  Streben  ist,  eben  so  gewiss  ist  es,  dass  das 
Rechte  und  tief  Wirksame  auf  dieseoi  Wege  weit  schwe- 
rer zu  erlangen  ist,  als  wefin  Uian  sich  jenem  herr- 
schenden Auftragen  stark  kontrastirender  Farben  über- 
lässt,  die  scharf  in  die  Sinne  schneiden.  Das  Streben 
ist  also  als  ein  u'beraos  löbliches  anzuerkennen,  wenu 
wir  auch  gestehen  müssen,  dass  den  meisten  Tonsätzen 
dieses  zweiten  Heftes  etwas  fehlt,  was  gerade  zum 
Scbliebteu  noch  weit  fiolhwendiger  gehört,  als  zum  Bun- 
leo  und  Uebi^füllten,  welelies  sich  durch  Betäubendes 
und  Wunderliches  hilft.-  Alles  Verderbliche  findet  leich- 
ter geneigte  Herzen,  als  das  Gute,  das  nur  erst  iö  der 
Vollendung  den  Sieg  davonträgt,  dann  aber  auch  blei- 
bend, so  weit  dies  im  Weisel  der  Zeiten  möglich  ist. 


Der  angehende  Pianoforte- Spieler. 

Gans  leichte  und  gefällige  Uebungsstücke  nach  den  Re- 
geln der  Applwatur  und  in  methodisch  fortschrei- 
tender Stufenfolge  vom  Leichten  zum  Schweren. 
Zttr  Bildung  eines  ruhigen,  leichten  und  gefälligen 
Vortrags,  zur  Forderung  einet  möglichst  gründli- 
chen und  schnellen  Erlernung  des  Pianoforte  und 
zur  Selbstiibung,  bearbeitet  nach  Cramer^  Czerny^ 
,  Ralkbrenner,  ß.  Müller  u,  s.  w.  Ein  Lritfaden 
beim  Unterricht  für  Lehrer  und  ein  Geschenk  für 
Lernende.  Herausgegeben  von  G.  Wilh.  Römer. 
Oeuv.  12.  Liv.  1.  Erfurt,  bei  Wilh.  Körner.  Preis 
8  Gr. 

Der  lange  Titel  sagt  Alles.  Man  findet  in  diesem 
flefle  ganz  das  Gewöhnliche.  Die  Uebersichl  der  ersten 
Elemente  des  Klavierspieles  (und  alter  Musik)  bringt 
Notenplan,  Benennung  der  Noten,  Versetzungszeichen, 
Gellung  der  Noten  und  Pausen,  Punkte,  Taktnolen, 
oöthigste  Zeichen,  Abkürzungen,  Tpnleiler  und  einfache 
Intervalle  derselben.  Dann  Vorübungen  für  beide  Hände 
abwechselnd*  Mit  No.  34  ^ehen  in  ganz  kurzen  Sätz- 
chen Umsonofibangen  für  beide  Hintie  zugieitb  an  (nicht 
anders,  als*  anderwärts,  nur  etwa  .läager  fot^tgeführt, 
was  «kht  Kr  Alte  nfttbig  ist).  No.  66  beginnt  die  Trenn- 
ung  beider  Häado' In-  sehr  kurafen  tarfd  leichte»  Satz^ 
chen.  Mos  IZstimmig^  No.  79,  von  wo  an  3sfimmiges  mit 
^nterläofl«  :No.  91  bis  zum  Schlösse  No.  96  folgen 
Shiodige,  «bea  so  leichte  SätBcbea,.A«rchaifs  in  Cdur. 
Aus  diesen»  erste»  Hefte  k(Ntnen  wir  keine  Veribessermig 
inrLehimrt  gcwakr  werden  ^  eamOssle  sich  im  Felgen^ 


den  zeigen.  Selbstühung'  der  Schiflbr  in  solchen  Aofiüi«! 
^n  ohne  Beisein  des  Lehrers  oder  eines  Stellvertretera 
ist  schlechthin  naohtheilig.  Die  iiigend«  aiiiettet  siohr  da** 
mit  mehr  Fehler,  als. Gutes  an;  Und  so  kennea  wir 
denn  das  Heft  bedingungsweise  wohl  unter  die  brauch«« 
bar^n,  aber  nicht  unter  die  nölhigen  zählen,  da  in  frü- 
hem Werkchen  dieser  Art  Alles  eben  so  schoii  dage« 
Wesen  ist. 

In  derselben  Verlagsbandlung  ist  erschienen  und  für 
3  Gr.  zu  haben: 

Musikalisches  ff^ürfelspiel^ 

Plan  A  und  B  von  L.  Fischer. 
Es  ist,  um  Kindern  die  Noten  spielend  zu  lehren 
im  Violin-  und  Bassschlüssel;  höchst  unnütz  und  Zeit-f 
raubend.  Man  soll  mit  der  Kunst  kein  Spiel  treiben, 
braucht  es  auch  nicht:  ein  gescheuter  Lehrer  weiss  den 
Kleinen  die  Sache  auf  eben  so  leichte  und  noch  sehneK 
lere  Art  beizubringen. 


Reinricti  Joseph  ffassermann 

wurde  am  3*  April  1791  im  FuMasohea  Dorfe  Schwarz-» 
bach  geboren,  wo  sein  Vater  ein  aifiner  Do^fmusiker 
war.  Bei  körperlicher  Schwächlichkeit  zeigte  der  Knabe 
schon  früh  Talent  zur  Musik  und  Lenihegierde,  woduixÄ 
sich  der  wackere  Lehrer  des  Orts,  Herr  Stumj^,  ver- 
anUsst  fand,  ihm  den  ersten  Unterricht  in.  den  Anfangs 

{runden  der  Musik  und  im  Violiospiei  zu  ertheileix^  Seine 
ortschrilte  waren  so  bedeutend,  dass  er  bald  BeachluQg 
fand  und  dem  verdienstlichen  Stadt kantor  in  Fulda,  Herr 
M*  Hehkely  der  schon  manchen  gefichickten  Musiker  ge- 
bildet hatte,  empfohlen  wurde.  Dieser  würdige  Mana^ 
vor  welchem  einst  der  Knabe  im  .ärmlichen  Aufzuge  cioes 
fahrenden  Musikanten  ei*scliien,  nahm  sich  seiner  in  Liebe 
an,  ertbeille  ihm  unentgeltlichen  Unterricht  im  ViolinspieU 
und  späterbhi  in  der  Lehre  des  musikalischen  Salzes,  sorgti^ 
für  seinen  Unterhalt  and  bewog  seinen  Bruder,  den  da* 
maligen  Professor  am  Fuldaschen  Gymnasium«  ikia  Uu" 
terricht  in  der  laldniseben  Sprache  zu  erihrilen»  Uniepr 
dem  Schutze  dieser  rechlschafleoen  Männer,  von  i^velr 
chen  W.  sein  Leben  lang  nur  mit  Rührung  und  inaiger 
Dankbarkeit  spnechen  konnte,  verweilte  er  6  Jahre  ia 
Fulda,  wo  er  auch  nodi  den  Unterricht  des  geschi«}ktea 
VioKnspielißrs  IVickel  beaittzte.>  Der  angestreiMrtesle 
Fleiss  Dolohnle  die  Bemübuageo  seiner  Lehrer.  Si^hdi 
.weit  vdrgescbfiliüo  erhielt  er  sein  erstes  Unterkommea 
bei«  dem  Reiefasgrafen  v.  Gärz  zu  Schlitz.  Sowohlihia 
auch  die  sorgenfreie  Lage  that,  blieb  er  dorb  nicht  laag^ 
da  ihm  das  ersehnte  Glück  wurde,  in  L.  Spohr's  Schule 
(damals  in  Gotha)  sich  zum  Meister  bilden  zu  können* 
Von  hier  wurde  W.  als  erster  Violinist,  io  der  herzogl. 
Hofkapelle  zu  Meiningifn  angestellt,  welches  Amt  er  nur 
einige  Jahre  verwaltete,  da  er  iat  Spätherbst  1817  als 
Mosikdirekior  nabh  .Zürich  v  ging,  um  sich  Ueboog  in 
Leitung  eines  Orchesters  zu  erwerben,  vielleidit  auch 
in  Hoftivng,  dass  diese  Veränderung  seiner  sehwäcbli« 
eben  Gesontteit  aufhelfen  werde»     Anok  hier  blieb  er 
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wm  hk  in  fba  Mai  1820  und  traU  von  Canrmü^  Mreu^ 
Hit  dastt  aifgerofen,  ala  erster  VioKniai  in  die  ISratlieli 
Fiirsleobergache  Kapelle  bu  Doneoescbingeo.  Hier  lebte 
er  mit  Krtdlzer  find  dem  Flötisten  KarJReUer^  ku  wel- 
ebem  er  sich  besonders  hingeiegen  fiiblte  und  mit  wel«> 
ehern  er  bis  an  sein  Ende  in  freandscbafllkher  Verbin« 
dnng  blieb,  einige  Jahre  techi  zufrieden»  Eine  innere 
Unruhe,  die  nur  in  seiner  zunehmenden  Schwächlicbkeii 
ihre  Quelle  haben  mochte ,  trieb  ibn  auch  von  hier  bald 
-wieder  in*s  bewegtere  Leben.  Er  unternahm  Reisen 
nach  Paris,  Sirassburg,  Karlsruhe,  Stuttgart,  IMun- 
eben  n.  s.  f.,  aberall  als  vorznglieher  Violinspieler  An- 
erkennung 6ndend.  .1828  verhess  er  Donaueschingen 
ganz  und  ging  als  Musikdirektor  nach  Genf.  Hier  Tand 
er  zwar  eine  liebenswürdige  Gattin,  zog  aber  doch  den 
Ruf  nach  einer  Stadt  der  teutscben  Schweiz,  nach  ßa- 
^1,  vor,  wo  er  im  November  1829  die  Direkzioo  des 
dortigen  Liebhaberkonzerls  übernahm.  In  dieser  Stell* 
nng  und  als  Musiklehrer  entwickelte  er  eine  im  Ganzen 
sehr  gedeihliche  und  frucbtbringeode'Thätigkeit,  trug  sehr 
viel  zur  Aufnahme  dieser  Konzerte  bei,  bildete  treffliche 
Schüler  nnd  verschönerte  die  häuslichen  Musikunterhalt- 
nngen.  Abe^  schon  im  Jahr  1836  entzog  ihn  eine  uu* 
heilbere  NervenkrirnkbeH  seiner  Wirksamkeit,  nnd  im 
Angnst  1638  endete  er  in  dem  eine  Stunde  von  Basel 
gelegenen  Dorfe  Riehen,  wo  er  der  Behandlung  eine« 
Arztes  übergeben  war. 

Ueber  Wassermanns  «nsgeieicbneles  Vesdiemt  als 
Vtolinspieler  ist  nur  eine  Stimnve.  Sein  Ton  war  voH 
tind  )*ein;  sein  Vortrag  Hel^,  seelenvoll^  i^oisartig')  im 
Allegro  vielleicht  nicht  lebbaft  nnd  keek  geniw,  aber  im 
Adagio  höchst  anziehend  nndiKeblich.  fiine<lbmposiziott 
seines  grossen  Meisters  Spohr  oder  Viotti's,  oder  Sonst 
dergleichen  gediegene  WeHro  von  ihm  vortragen  zli  hö« 
ten ,  war  ein  echter  Knnstgenoss.  Eine  gewisse  Jie|^- 
samkeit  nnd  Peinlichkeit ,  die  unstreitig  ihren  körpern^^ 
eben  Grund  hatten^  stond. der  Wirksamkeit  Wassermanns 
als  Dirigenten  und  Lehrers  allerdings  im  We^e^  und 
di^se  Fehler  wurden  von  Manche»  einseitig  bemerkt  und 
beurtheilt«  allein  seitae  JHeisterschaflt  im  Spiele  nnd  in 
der  Orchesterieitnog  gebot  Allen  Achtnng.  Sein  Einfluss 
auf  seine  Schiller  war  bildend  nnd  begeisternd,  und  die 
atenigeren  Freunde  der  fionst  schätzten  seinen  guten 
Geschmack  und  seinen  wahren  Enthnsiasmus  för  die 
Musik,  womit-  er  sehr  viel  Sinn  far  Poesie  verband« 
Merkwürdig  war  sein  musikalisches  Gedicbtnisn.  (Seni^ 
Momposizxonen  für  Violine,  Flöte  und  andere  Instrumente 
ersehienen  bei  Fir.  Hefineister,  C.  F.  Peters  in  iLeipzig; 
Palter  nnd  Sohn  in  Manchen,-  N.  Simrock  in  'Bonn^ 
fi.  ftnop  in  BaseU  werden  gesohltzt  und  sind  jn  ihrer 
A^t  schätzbar; 
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Der  ente  Oeanüjg  „An  6oti<<  auf  eine.SUrophe  isl 

Sit  nnd  kindlich  dreistimmig  für  2  Soprane  nnd  einen 
It  gesungen.  Es  folgen  5  mehrstroKgo  einstimmig 
gesetzte  Liederi  „Natur^*;  „Die  Tugend*<i  „Am  Mor- 
gen'*; „Ver  und  nach  der  Präfnng«^^  die  Texte  nicbi 
ungewöhnlich  und  moralisch,  die  Weisen  pasaend,  die 
beiden  letztgenannten  die  Versammlung  ioanplimenlirendf 
wie  die  beiden  zweistimmigen  über  denselben  Gegenstand 
auf  andere,  dem  Inhalte  nach  ähnliche  Worte,  Zum 
Wechsel  noch  2  dreistimmige  vor  und  nach  der  Prüfung. 
Im  bunten  Gemisch  reihi  sieh  ein  2stimmiges  bübschea 
Waldbornlied  an  einstimmige  kurze  Liederstrefen  zur 
Hebung  des  Taktes  und  des  Tempo,  worauf  wieder  3  • 
und  4stimBuge  leichte  Lieder  auf  das  Nenjahr,  die  Vor« 
fassungs- Denkmünze  (in  Baiern),  anf  den  Tod  einer 
Mitsehiiierin  folgen,  ein  einsiinmiiges  Strieklied,  das  Ge- 
bet des  Herrn,  Ssttmmig,  vor  und  naob  der  Schule  n.s.  w« 
Die  Lieder  sind  gut  gemacht,  im  Geadunaeke  Jener  Ge- 

E enden,  mehr  des  sädUcbeo  als  des  nördliehen,  mehr  dea 
artboliseben  als  des .  protestaniiacben  Vaterlandes.  Das 
andere  Heft,  in  d^rsetfaen  W/ais«.geaelnt,  JM-ingi.die  Lie- 
der erst  einstimmig,  dann  awei-,  direi«-  nnd  vierslimmtf, 
ernsten  und  muntehn  Inhalte.  Die  Lithografie  isi  nicbl 
ausgeteichnet,  dooh  liest  aie  sich  .ziemlich  gut :  «nr  sind 
die  Druckfehler  in.  den  Noten  vca  den  Lehrern»  wdebe 
diese  Hefte  gebrancheli  woUeo ,  z«  bet*iehtigen ,  ehe  nie 
den  Kindern  in  die  Hände  gegeben  werden. 


NACHniGfiTEIf. 


Salh  a.  d.  Saale.  Am  19.  d.  veranstaltete  der  hiesige 
Basssänger  und  Gesanglebrer  Nauenburg  abermals  ein 
Konzert,  d«is  eines  überaus  zahlreichen  Besuches  sich  er- 
freuete  und  vielfach  Ergötzliches  und  Gelungenes  brachte. 
Gegeben  wurden  die  Ouvertureu  zu  Jdomeueo  von  Mo- 
zart^ zum  Sommmernachllraum  von  Fei.  Mendelssohn- 
BartboIHy,  ein  Violinkonzert  von  Spohr,  vorgetragen 
von  MD.  Georg  Schmidt,  ein  Duett  aus  la  gazza  ladra, 
gesungen  von  Mad.  Job.  Schmidt  nnd  dem  Konzertge- 
ner,  welcher  noch  allein  vortrug  eine  grosse  Sz^ne  mii 
Männerchor  aus  der  Oper  ,, Der  Graf  von  Gleichen' *  von 
Bberwern  (Manuskfipl),  eine  grosse  Kotizer^tarie  von  De- 
t^ker  (Mann.<kript)  jund  zwei  neue  Lieder  von  Cursch- 
mann  und  Decker.  ' 


Lmpait.  Unser  drütes  jibonnemUnt-QüarMt  er- 
ftfedte  die  Liebhabelr  gladiegener  iMnsiknnlerhnilttOg  alsi 
X^n  d.  mit  einem.  Quartett  von  J.  Ilaydb,.dem  in  seinnr 
J^ft  ieinz%Qn  -Gnibllt^QQlnlett  von.Mozant  und  i tum  JBop 
atebtasaimit iddm Adulr^ Qual*teaBeethovteAS4'  indes idi^er 
Meisterwerke  wurde  seineoi'eigen(büinlioh6n.Wefc^n»aiA 
00  Vörtmfflieb'.auagefiliH,  idaas  es^ubh  oioht  Einen  iio  der 
.Versamoilttng  ^db, .  der  «nidtt  in.  dib  (Beweiae  dcteiniii^ 
■Minen 'M^omgeftltenb/iein^eatitnmt'bBHei  Gans  Vorzug 
&oi^M>!!iich ÜUonanraherrliabea i(2oinlntfrhertFoiv  disaate 
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es  ia  soleti^r  lJ«bereiASliimnUDg>  bis  h»  Feinste  ten  der 
ersten  No4e  bis  zur  ktsteo  vorgeirageo ;  es  wmr  eine 
durchaus  voileadete  Ausführong.  »-^  Am  23,  gab  det 
Um'üersüäts^SingerüdnriH,  der»  aus  lauter  Sludirenden 
bestehend ,  sieh  seil  lai^er  Zeit  grosse  Verdienste  um 
die  Kircheomnsik  erworben  luti,  ein  Konsert  im  Saale 
des  Hdlel  de  Pologne.  Wir  haben  die  Thäligkeil  des 
sehr  ehrenwerthen  Vereins  öfter  rühmhchsl  erwSbnt  und 
früher  nusere  Leser  mii  der  Gesohichia  desselben  be* 
kannt  gemaebt«  freuen  uns  seines  glüekliehen  Fortgaiir 
ges  und  seines  derseiiigen  Vergnügens,  das  er  an  die- 
sem Abende  aueh  vielen  Hörern  brackle«  Ausser  2  be^ 
kannten,  vom  Orchester  vorgetragenen  Ouvertüren  von 
Beethoven  und  K«  M.  v«  Weber  (Jubel -Ouvertüre)  hör- 
ten wir  noch  eine  neue  von  einem  Mttgliede  des  Ver- 
eins, Herrn  E.  Hausekäd.,  einem  jungen  Theologen« 
Sein  Werk  sprach  allgemein  an  und  verdiente  es.  Der 
Gedankengang  halte  rluss  und  klaren  Zusammenhang, 
nichts  h'lt  an  jeuer  schwülstigen  Uebertreibung,  wie  sie 
uns  die  fast  zur  Mode  gewordene  Originalsucht  mancher 
angehenden  Tonselzer  nur  zu  gern  zu  bewundern  gibt  $ 
zur  ungesttcbi  gesunden  Melodie  und  Harmonie,  die  beide 
in  frisch  rhythmischen  Eioschoitten  sich  gefällig  mach- 
ten, gesellte  sich  eine  sehr  gute  Kenutniss  der  Iiislru- 
mentazion,  die  sich  überall  erst  in  mannigfachen  Erfahr- 
ungen vdHig  abrundet.  Und  so  haben  wir  denn  alle  Ur> 
Sache,  deni  jnegeu  Komponisten  zu  seinem  eingingliehen 
Versuche  alles  Glück  zu  wünschen.  Uehei-haupt  haben 
wir  unter  unsern  Sludirenden  auch  im  Fache  der  Kunst 
sehr  begabte,,  fleissige  und  geschickte  junge  Männer  auf- 
zuweisen, was  an  diesem  Abende  auch  der  Vortrag  der 
'  Gfesäage  erlirtete  :  ein  Chor  von  C.  Kreutzer,  eiu  Quar- 
leli  und  Jagdlied  von  Fr.  Otto,  ein  Chor  von  Weber 
(Du  Schwert  an  meiner  Linken),  aus  Jakob  und  seine 
Sohne  von  Mehul,  Trinkchor  aus  6raf  Ory  v^  Rossiui 
und  3  Nummern  von  H.  Marschner,  unter  welchen  die 
Inlrodokzion  aus  Babu  besonders  gefiel.  Nach  dem  Kon- 
zert «ifreüe  sieb  der  Vet*ein  an  emeni  frrlte.  —  Unser 
ßin/zehntes  Abonnement 'Konzert  im  Saale  des  Gewand- 
hauses ergötzte  uns  am  24.  d«  mh  Hozarl's  herrlicher 
Es  dar  ^Sinfonie,  über  welche  wir  niohta  weiter  zu  sa- 
gen haben,  als  dass  sie  bei  solcher  Darstellung  allen 
nicht  zu  befangeMD  Mrero  iminer  neue  Freude  bringen 
mus9.  Jklrs.  Shaw,  abermals  mit  Applaus  empfangen, 
wiederholie  auf  Verlangen  Handels  schon  früher  schön 
i;esangene  Arie  aus  dem  Messias:  „Er  War  verachtet 
und  versebmShl**  u.  s.  w.  zu  allgemeiner  Erbauung. 
Herr  fFUtirnrnny  Mj{glied  dys  Orchesters,  bewährte  im 
Vonrkge  sÜVierlgeV  ^oioncdl- Variazloneii  seines  rü- 
stigen Lehrers  Merk  die  erwünschtesten  und  tüchtigsten 
Fortschrille  io|  jifluinjBn,,TjDn,^uqd  in  jniikder  Fertigkeit, 
was.]bmwY^<l'ii^nfe  EuFf  jtind  gerechte  Wur^lgiuig  brachte. 
Den  zwWb.Theil  eröfliw^ie  ^'ine  neiae^  für. das  Konzert 
in  Lcipziginron  XT.  iSt^tmible  BtnnHl  komponirte  und 
«irigrrt©  Önveiinre:  ;',dle  W8ttliyjn(nptii5.f*  Da*  neue 
^'Ä  gut -grehiltcin    pnd    sehr 

^escnicki,    oft  glänzend  instrumentirt»  in  semer  We- 
senkek'  ttUdi '«bsniw  ^Ikikmietigteg  feieii^  zukSch'sk  .ai« 


K:  M.  V.  Weber  aieeidieftsiand,  levt<aA:  rstoh  MMl» 
Zustimmong'  der' Versammlung.':  'Wir  selbst  siild  mil 
Allem,  nur  nicht  mit  dem  Tild  pmrerstdinde»,  waa  eine 
Kleinigkeit  ist,  die  der  MndeNdnr  Zeit  angehört;  Dali 
Quartett  ans  Bienea  mid  Palliero  von  Ressiiii)  „Ciet, 
il  mio  labbre  ispira,^^  gesungen  von  den  Dameb  Schmidt 
und  Shaw,  und  den  Herren  Sehmidt.und  Richter,  er- 
hielt Beifall,  wie  immer.  Daraurvei^nügten  sieb  sämmb-' 
liehe  Hörer  in  VioIinvariazioneu>  van  Mayseder  an  der 
tnchtigeu  Bravouir  des  UeiTn  Bari  Hafner  aus  Wien» 
eines  Schülers  des  Komponisten,  wefeher  wiederholten 
Beifall  erntete.  Seine  Spielart,  die  völlig  abgerundet 
ist,  hält,  nach  dem  Vorbilde  seines  Meisters,  so  aieai- 
lieh  die  Mitte  zwischen  dem  teulsehen  und. dem  fraatzii- 
schen  Vortrage,  Öfter  dem  letzten  sieh  mehr  •  nähernd»  Ab 
dem  ersten.  In  dieser  Weiso  ist  der  jimfpe  Mann  aua- 
gezeichnet  und  verdient '  volle  Beachtnng.  Zbai  Soblnsse 
hörten  wir  Terzett  und  Quartelt  aus  Oberen  von  K.  M. 
V.  Weber,  von  den  Vorhergenannten  gesungen  und  mit 
Vergnügen  gehört* 


Mancherlei 

Ein  gedruckter  Bericht  iiber  den  MuHHereAi  £fr- 
terpe  im  Winterhalbjahre  1837  und  1838  gibt  AU69<?r 
dem,  was  sobon  in  diesen  Blättern  berichtet  worden  i«t, 
von  den  Keislnngen  der  zweiten  Sekzion  ffenaue  Nach- 
richt* In  10  Versammlungen  wurden  41  VorlrSge  über 
Kunstgegenstände  gehalten,  von  denen  genannt  werden : 
Ueber  Akustisches  (Chladni's  Klangfigui^n  und  Opdt's 
Syrene  betrefleud)  von  C.  F.  Becker;  Biegrafieo  Beet- 
hoven's,  K.  M,  v.  Weber's  und  Schicht's,  von  demsel- 
ben (gedruckt).  Von  Jul.  Becker  über  Baukunst  und 
und  Musil*  Von  Andersch  über  Kunst  überhaupt  und 
Musik  insbesondere.  Von  Dr.  Goldenthal  über  das 
Religiöse  in  der  Musik.  Von  Eduard  Hermsdorf:  Ein 
Rritertuto  der  Kritik  über  anerkanttl  klassiseke  Mtiister. 
Von  Jul.  Becker  ein  bumoristisches  Fragment  aus  dem 
Tagebuche .  eines  reisenden  Tontöastlers.  In  jeder  Ver- 
sammlung wird  Kammermusik  von  berühmten  Meistern 
und  Neues  ve«  Vereioämilgliedern  yot^elragen«  Herr 
C.  F.  Becker  hat  die  lechnische  Leitung  der  zweiten 
Sekzion  als  deren  Musikdirektor  übernommen. 


Der  König  van  Saobsmi  hat  jdom  Hwrn  Dr.  A.  B. 
Marai  für  Ueberseadung  der  beiden  Bände  der  Kompo- 
sizion$tehre.d£S$elben  die  :gr|0sse  g4>l(lene  Medaille  über- 
reichen lassen.  Wir  sind  erst  jetzt  im  Stande ,  un- 
sern Lesern  diese  Auszeichnung  bekannt  zu  machen, 
da  wir  nie  ohne  Selbst^eAVissfaeH' andern  Blättern  nach- 
schreiben, die  Bcjglnabigmg  uns  .aber  eben  jetzt  erst 
zugeko(pmeor.ti^.       .  J  ,     • 

Der.Jnstqimentcnmacber  Herr  J.  Gi  Ito^tkip  in 

Leipzigs  verfertigt    nus*<i2cichnet  schöne    kleine  Orgeln 
.(Poeilive)^idie.Vordigiich  durch  j?vPÄys|xannwikA-)|egi- 
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«ler  T«n  8  und  16  Fa^k  ndi  empfablta.  Ber  Toli  dicr 
*ser  Register  in  UebereinstimmoDg  «lit  den  übrigeD  iM 
^on  seltener  Wirkung^  so  dass  ^iir  uns  verpflichlel  fak- 
leD,  darauf  aufmerksam  zu  machen.  Derselbe  Mana  lie- 
fert auch  lafelfönuige  Pianoforle  von  6  Oktaven  in  lie- 
gender Harfenfonn,  welche  nur  halb  so  viel  Raum  ein- 
nehmen als  die  gewöhnlichen ,  und  nur  halb  so  schwer 
sind.  Die  Stimmung  ist  darum  ballbarer,  weil  der  Slimm- 
«nd  Anhalte  -  Stock  auf  dem  Boden  befestigt  sind,  auch 
Ton  den  Saiten  alles  Unnöihige  weggenommen  worden 
ist^  was  nicht  zum  Klingen  und  zum  nächsten  Befesti- 
gen derselben  beiträgt.  Der  Hammerscblag  findet  von 
oben  Statt  und  die  ganze  Masehinerie  ist  einfacher ;  die 
dabei  angebrachte  neue  Dämpfung  verursacht  kein  Ge- 
räusch. An  Vervollkommnung  des  Tons,  der  einer  ee- 
wöhnlioben  noch  einmal  so  vieJ  PUt2.  einnehmenden  Ta- 
felform gleich  kommt,  wird  fortgeacbeitet. 


Rimdeau  briOant  pomr  k  Pimqfi^rte  pttr  C.  G.  BmHger. 
Oeuv.  59.  Breslau»  ohez  C.  Weinbold.  Preis  12  Gr. 
Das  Rondoky  der  OposcabI  nach  eins  von  den  fra* 
heren  des  geschätzten  Komponisten,  ist  so  ausgearbeitet, 
wie  man  es  bereits  von  ihm  kennt;  der  Hauptsatz  wech- 
selt mit  2  Zwischensätzen,  einem  scherzenden  und  einem 
ausdrucksvoll  vorzutragenden^  dabei  unterscheidet  es>sick 
von  seinen  anderen  Leistungen  der  Art  durch  einige  or* 
gelmässige  Wendungen,  die  dem  Komponisten  wahr- 
sdieinlicb  deshalb  hier  zunächst  am  Orte  schienen,  weil 
er  den  gut  durchgearbeiteten  Satz,  der  dem  susgczeieh- 
neten  Organisten  E.  Köhler  gewidmet  ist,  vorziiglich 
diesem  Manne  und  allen  seinen  Kollegen  angenehm  ma- 
chen wollte.  Dennoch  sind  brillante  Gange,  jedoch  von 
nicht  schwieriger  Art,  keineswegs  vernachlässigt;  sie 
mischen  sich  überall  ein  und  treten  besonders  gegen 
den  Schluss,  der  mit  ,,con  bravnra**  bezeichnet  ist,  am 
lebhaftesten  hervor. 


Zur  Machricht» 

Fielfach  geäusserten  JVünschen  zu  entsprechen  y  nehmest  wir  musUsathche  Ankündigungen  vanjetzi  ttn 
in  der  Regel  in  das  Hauptblati  der  Xeitung  aufy  und  behalten  uns  nur  ßir  besondere  Fälle  die  Beigabe  von  Intelli" 
qenMi&Uern  vor*  JVir  hoffen^  nicht  nur  den  Ankündigenden ,  sondern  auch  den  geehrten  Lesern  werde  diese 
Aenderung  willkommen  sein.  Uebrigttis  wird  dadurch  dem  Umfange  des  Hauptblattes  in  seinen  wesenüicl^en 
Theilen  kein  Eintrag  geschehen.  Fielmehr  geht  uusre  Absicht,  im  Einverständnisse  mit  der  RediAzian^  dahin^ 
der  allgemeinen  musikalischen  Zeitung,  welche  im  lettten  Jahre  bereits  um  ein  Ansehnliches  ausgedehnt  worden, 
durch  inhaltreiche  Extrablätter  und  Beilagen  —  ohne  Preiserhöhung  —  nocA  weitere  Ausdehnung  zu  gehen ,  tvte 
der  immer  mehr  anwachsende  Stoff  dies  erheischt 

Leipzig,  am i.Jatmar  1850»  .  .    üle   Terl^ger* 


Ankündlgangen. 


.     In  Veilage  von  WaP^MkOpf  A  Hftrtel  io  Iieijposiff 

«st  ersohieMai 

lieber  die  Musik 

der 

neueren  C^riechen. 

Nebst  freien  Gedanken  über  altegyptische  und  altgrie- 
chische   Musik 


In  4. 


II«  €!•  Klesewietter« 

Mit   Vlli    Tafeln. 
Auf  starkem  VeKnpapier.    Preis  3  Tbir. 


8«  dMBB  aachiwi  in  uMem  Verlag  das  woblgetroffcBc 
IPortraat  von 

D.  F.  E.  AUBER. 

Preis  12  gGr. 
Ldpsig,  den  S6.  Jaawr  i8^8. 


üentfliche  Volkslieder 

mit  ihren  Original -t^Feisen. 
Nach  handschriftlichen   QueUea  herausgegeben 

Ton  • 

Jk.  KretBehmer. 

sind  bis  zum  6.  Helle  (a  8  g^r.)  gediehen.  Da<  Ganze  besteht 
aas  etwa  Ifi  Heften,  die  aar  Michadia  •  Messe  d.  J.  vollendet  sem 
werden.  Die  TheUnahme,  die  dM  Werk  in  gana  Tenlachland  er- 
regt hat,  überhebt  iina  jeder  Anpreisung.  Die  Ansstaltung  ist. sehr 
elegant  und  korrekt. 

Terelmai«Baelili»»dliiiiff  Im. Berlin« 


A«iffor4eru»ff« 

Dto  Goldachmied  Wi  1 1  n  e  r  s  ans  Kopenhagen,  VatfV  des  jctsi 
auf  einer  Kimstreise  begriffenen  Pianisten,  mrd,  da  dessen  denn*, 
liger  Anfenthnlt  anbekannt  ist^  Uerdnrch  aar  sofovtigca  Riiclisea- 
dnng  des  ihm  geliehenen  Beetf^OTenachen  Maanskripls  aulgcft»rdeii. 
.     Ldp«ig,  den  Mn  Januar  1859. 

IiudwIiP  0cbi«ai»ttia. 


Leipzig,  bei  ßreitkapfund  Uärtel.   HedigiH  vf^n.  Dr..  G.  fV.  FimA  usü^r  §amer  FermmtwortUchkeiL 
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lieber  die  Quartettkon%crte  der  . 
Brüder  Müller  *j. 

Voa  Karl  Weis.    RopeokafeD,  im  Detember  183«. 

rSevor  die  Brüder  JMiiller  damit  anfingen,  auf  ihren  Hei« 
sea  öffeulliche  Qiiarlellkonzerle  zu  geben,  hal  dieser 
Kunstzweig  die  Mehrheit  des  Publikums  nicht  recht  an- 
sprechen wollen.  Wenn  auch  hier  und  da  Quarletlun- 
terbaliungen  gegeben  wurden»  so  geschah  dies  doch  mehr 
oder  weniger  für  eine  geschlossene  Gesellschaft,  für  einefi 
Kreis  von  Musikfreunden  und  Kennern,  und  die  (Ixeku- 
toren  bildeten  sich  dadurch  selbst  ein  Publikum,  welcbea 
ihre  Leistungen  schätzte  oder  scjbälzen  lernte.  Die  Brii- 
der  Müller  haben  viele  Orte  besucht  und  fanden  überall 
nicht  nur  Anerkennung  der  Musikkundigen,  sondern 
wussten  auch  ihrem  Spiele  bei  dem  Uneingeweihten  Ein- 
gang zu  ver.schsifien;  sie  haben  gezeigt,  dass  ein  Quar- 
tett iedem,  der  Sinn  und  Interesse  für  Musik  hat, ^  und 
überhaupt  dafür  zu  fühlen  vermag,  den  angenehmsten 
Genuss  gewähren  kann. 

Dass  nun  dieser  Aufschwung  des  Quartetts  allein 
durch  eine  höhere  Fertigkeit  und  Präzision,  womit  die 
Brüder  Mullerspielen,  bewirkt  sein  sollte,  ist  nicht  leicht  ^ 
glaublich.  Allerdings  ist  e.s  eine  unerlässlicbe  Bedingung, 
dass  die  verschiedenen  Stimmen  mit  Genauigkeit  ausge- 
führt werden ,  aber  das  ist  nicht  hinreichend.  j[)abe& 
würde  die  Mehrzahl  der  Zuhörer  immer  noch  kalt  uncl 
gleichgiltig  bleiben  und  an.  den  Bewegungen  und  Gefüh-. 
len  der  Komposizion  keinen  Antheii  nehmen,  soitderi^ 
diese  höchstens  als  ein  angenehmes  Geräu^sch  betraohlen. 
Es  ist  ausserdem  eine  subjektive  Selbstwirksamkeit  ^er^ 
forderlich,  eine  Wirksamkeit,  die  sich  nicht  damit  be- 
gnügt, das  Tonstück  in  guter  Form  zu  überliefern,  son- 
dern die  .mittels  des  eigenen  Gefühls  an  das  Gefühl  der 
Zuhörer  spricht.  —  Würde  Jemand  das  Publikum  mit 
einer  Vorlesung  dieses  oder  jenes,  Gedichts,  sie  sei  durch'^ 
aus  deutlich  und  korrekt,  bewirtben,  so  würde  dies  nicht 
allein  nicht  gefallen,  sondern  man  würde  vielleicht  gar 
nicht  hören  oder  wenigstens  nicht  dem  Faden  des  Ge^ 
dicbts  folgen.  Bei  den  Zuhörern  darf  man  nur  Empfäng- 
lichkeit, nieht  eigentliche  Mitwirkung  und  Produktivität 
erwarten.  Die  lehhafle  undi^geschmackvolle  Deklamazigip 
eines  miltelmässigen  Gedichts  gefallt  ihnen  in  der  Regel 
0iehr  als  die  mitlelmässige  Deklamazion  eines  vortreff- 
lichen Gedi^bU;  denn. bei  dergleichen  Kanstleistungen 

•)  Zogleiob  Aber  Qwaiietuplel.  Die  Äeaikaion 

4U  XatirgaBg. 


wird  die  Äusfrdht-ung  als  das  Hanptsächlichejda^  Gedicht 
alier.  als  das  weniger  W.eseniliche  betrachlcU     Auf  dei| 


Exekutor  sind  alle  Augen  gerichtet;  er  ist  der  Küns'iWr^' 
von  dessen  Lippeb  die  Poesie  über  die  ZMÜprcr  «lus-^ 
strömt,  fm  ähnlichen  Falle  be6ndet,  sich  der  ExekuloV 
einer  Obligat- Musikuummer.  Zwar  wissen  wir,  dass 
Viele  das  Obligalspiel  nur  darum  bören^  um 'die  vorge-i 
Cragene  Komposizion  kennen  zu  lernen,  und'dies'cloen 
sind  es,  die  es  absoiiderlFch  stark  rpgen^  wen«  tferVjfi 
luos  immer*  dieselbe  Art  Komposizionen  für'  seijien  Vo^-I 
trag  wählt  und  das  sogeliannle  Gediegene^  fn  derKoni^* 
posizion  weniger  berücksichtigt,  hingegen  liiehr  darauf 
siebt,  dass  diese  für  seine  Methode  nässi^ '  'Ajles.' ha J! 
freilich  seine  Grenze,  und  es  ist  un/eiigbar,  dass  die 
Mehrzahl  der  ObHgatspleler  in  der  Wahl  ihrer  IViusik- 
stücke  auf  das  BrUlaute,  in's  Ohr  Fallende  und  Pikant^ 
mehr  als  billig  Rücksicht  nimmt:  allein  es  Ist  sowöhrun-j 
richtig  als  fruchtlose  Mühe,  den  Künstler  Von  iJem'filini 
und  seiner  eigenen  Individualität  und  seinem'  üenius'an- 
gcwiescnen  Weg  ablöten  zu  ,^6ljen.  ^'Will'raaji;  eine 
Obligatnummer  nur  darum  hören^  um' sich  mi^  einer  in- 
teressanten Komposizion  bekannt  ^u  machei^,  so  miss- 
versieht man  die  Bedeutung  dieser  Kunstart.'  *  Wenn  die 
Virtuosität  und  individuelle  Methode  des  Spielehäenj 
wenn  dessen  eigenlhümlicbes  WiedergebSren  der  Kompo- 
sizion nicht  an  und  für  sich  elwa^ä  Beächluhgswerlnes 
wäre,  so  wurde  die  ganze  Klasse  der  Qblin^alkomposi- 
zion  eine  verfehlte  seinf;  denn  der  Komponist  w.ürde  sicl| 
dann  einen  unnöthigen  Zwang,  überall  das  gewählte  In- 
strument dominired  zu  lassen ,  auferlegt  haben  ,\  anstatt 
eine  eigentliche  Sinfonie  zu  schreiben,  worin  er  die  ver- 
schiedenen Instrumente  mit  ihrer  karakteVisliscben  Wirk- 
ung auftreten  lassen  und  so  die  Nuancen  in  der'Kömpq- 
sizion  vervielfältigen  und  beleben  könnte. 

Wenn  Quarteltmusik  bei  öRentlichen  Leistungen ^lev 
nutzt,  mithin  für  ein  eigenlhümlich^s'Püblikum  , gespielt 
wird,  so  ist  es  ofrenhar,  daä§  Sie  Exekiizion  an  i,inafür 
sich  eine  Kunstleistung  sein  lÄuss,  nrid  dass' VTrtuosi^ 
tat  da  ebenso  nothweiidig  ist,  als  bei  dein  Vortrag 
einer  Obligatnumtoer.  Allein  es  zeigt  sich  doch  gleic^ 
eine  Verschiedenheit.  Wenn,  wie  bemerkt^  in'derObli-f 
gat -Musik  der  Exekutor^M  hören  lassl  und  die  Komi« 
posizi6ifi  nur  als  ein  Mittel  benutzt',  so  i^t  dies  in  dem 
Quartplle' nii^it  so  der  Fall.   '.Dfe  Konlposiziö^^i>pi6lt'hier 
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^blose  and'  bare  Jßrnheit.     Dadorch  geschieht  es ,  dass 

z.   B.    die  Imitazioneti  ihre   eigentliche  Bedeolung  er- 

lahgf«,^d^m  diejenige  .AehnUJhkcwli,   u-elche  niefit  auf 

/eipe  Veriichiedeii^eil  hegriinde^fet»  ist  nicht  der  Beaobtang 

"Svtfrtt.     Ferner  erhalten  ä\icft  eben  dadurch  die  Fugen, 

posizioD   zu   verdeutlichen  und  beliebt  zu   machen,   sie    .  U  welchen  eia Kampf  unter  den  verschiedenen  Subjekten 


mittels  welcher  die  Komposizion  Mch'd*sl  lit  ifater^chtfn- 
heit  oflTeobaren  kann,  bine  Obligatnummer  ist  mehr  oder 
wti$g^  aib^nrektlii|d|f^vMrraii|M*la|^;«  in  dem  Q«ap- 
tetc j^ir^oM  mos»  4ie  gjllize  |fturrfla%v*i«pkeit,  das  gatize 
BIsli^Mn  Vepi8piaiendHf^darirär^{^fir?clit^  d1^  Küm- 

posizion  zu  verdeutlichen  und  beliebt  zu  machen,  sie 
dürfen  ^ar  nicht  daran  denken,  durch  ilir  Sp!«l  zu  glän- 
zen. Eben  darum  ist  ein  lebhafler  Vortrag  im  Q**^*^ 
tiftt  Qttiü  so  schwieriger  herzustellen;  und  besoiifers 
durch  die  Ueberwindung  dieser  Schwierigkeil  haben  die 
fträder  üiUkv  ihr«  Barühiüiaii  gowtwnen. 

Eben  so  wenig,  wie  m»n  den  Ausdruck  in  der  De- 
l^^mazion  eine«  G(|dichls  t|it  .Koipin^ ,.  Punktvni,  Aus- 
rufungs-  iiii,d,Fragez,eidiett  fienhif  airdeute^  kann,  eben 
ko  weiiia  kajin  der  Komponist  durch  die  blose  Ängebuoi 
von  Porle^  Piano,  Scbleifung^a,  S(ac,cat'o  u.  dergl«  &icl 
so  verständlirh  macbeji,  dass  der  Exekutor  ohne  Stu- 
dium, durcl)  die  bipse  Anschauung  der  Noten,  die  Ge- 
danken dVs  tiomponiüiten  j^enaju  wiederzugeben  vermag. 
Um  den.  Karakter  lieraiiszufinaen  ^  muss  man  die  Kom* 
posizioD  sludiren.'  l)er  Sold^^eJer  bat  picbl  dies^elben 
Schwieri^kei|en  zu  bekämpfen ;  zwar  miiss  er>  tind  er. 
allein,  die, pnze  Zell  bindMrch  das  Publikum,. u nie rhaU 
ten,  aber  er  hat  auch  nu|r  seine  eigene  Stimme  zu  beobr 
achten,  und  wenn'  er  nur  über  die  Haiiptzqgc  in  seinem 
Vortrage  mit  sieb  selbst  einig  i^l,  sq,  braujchl  er  ntchi 
seiner  augenbiicktiohen  Begeisterung  Zwang  anzulbun^ 
sondern  bat  vielmehr  eben  in  dieser  seinen  beslen  Uelr 
fer,  um  die  Zuhörer  zu  bewegei^^  Die  Quartettspieler 
hingegen  sind  gegenseitig  von  einander  abhängig.  Üa^ 
Studium  eines  Qua  riet  Is .  ues  tehl.  nich  t  .darii^,i  dass  Jed^r 
seine  Stimpe  ihidirt  und  darn.ach  ausführt.  Das  Quar- 
tett ist  eip;  uhtbejibares  Ganzes.,  und  in  dem  Vortrage 
inuss  Einheit  seih;  jede  Stimme  bedingt  die  andere  untf 
wird  vbi^  dieser  bedingt.  Eben  deswegen  ist;  das  Ein«? 
studii*en  Wiwieriger  und  die  Ausführung  mehr  gezwun« 
gjen;  abe>  dieser  Zwang  darf  von  4eii  Zuhörern  nicht  be- 
merkt werden»  er  darf  die  Spielen^e^  nicht  geniren,  damit 
die  Ausföhruifg  picht  troaken.  und  .fechj^wuiklich  werde* 

Der  V[orirag  der  Bri^der  Müller  i^i  Jip,  höchslca 
Grade  Jelibart'  i^ird|  bewegt.  .  Sie  halten  sich  nici^l  streng 
an  das  angt^^'ebene  Tempo  und  lassen  sich  nicht  mildf^Q 
vorgeschriebenen  Nuancen  begnügen.  Es  ist  eine  begei- 
sürla  AuR^ssu"g^4er  Quartet^komposizionen,  die  sie  fest- 

Sehaltep^  haben  'und  Alle  wie  Einer  wiedergeben.— 
jtein'ungeachtitft  dieses  über  die  unzähligen  feinen  Nuan- 
cen verbreiletip'q.  Enst^mbles  nnd  der  ungeslörlejrr  Einig- 
teil  yei^bleiblVdQ^h  juimer  eine  Dilfj^reni(  anter  den  vi^ 
Onairle^^pielern »  welche  weder  enlferfit  werden  kann 
noch, dap»  obgleich  alle  Vier^  wie  Ejner  spielnsii. .  Ip  vie- 
len Sälzep,,  wo' die  versohtedenen.  Stimpien  ^ich,  nach 
^einße1kn,^%frum;hewe  eben  he^  jlen  ftrüfJ^erq 


kftn^  a^d^re  Pjver^^  unter  den  Stimmen^  «lU  W^f^t} 
in  d^m^verschiedfffien  (fjaiige  der  lasütmcate  liefit,,'ea 
..   -  ._^^^  Rei- 


flichen« .^^4^ 
Lieben  habeit, 


Die  JSinfgTfiii  zjii ispheb  ikf\iik.tfin^^cliwdeueB  Seel^i»  wt 

^u^?*^.6!'i??.^'ii  W^*  >lwjai..  we^;iJj(Jiajfrcicjii 


|ierw,.>w  jEff 


sich  offenbart,  ihren  rechten  Karakter.  Dieser  Kampf 
{st  tu  iuhallreich,  um.  als  ein  auf  die  flache  Tafel  der 
•EialNiit  gezeichnetes,  in  seinen  Pnrmen  symmetrisches^ 
und  nur  symmetrisches,  in  seinen  Farben  harmonisches, 
und  wir  harmnnfseiierTonbiM  dargesteät  und  an^fiisst 
werden  zu  können. 

Es  ist  klar , .  dass  erst  eine  vollkommene  Einigkeit 
da  sein  muss,  um  eine  solche  gleichfülileudc  Uneinigkeit 
möglich  zu  machen;  die  Einigkeit  muss  fih*  die  Uneinig- 
keit der  Dttrchgangspunkt  sein.  Ebeti  dariim  gtattbe  man 
auch  nicht,  dass  wenn  die  Brüder  Müller  ein  Quartett 
eingeübt  haben,  die  augenblickliche  Begeisterung  müssig 
sein  und  kerne  Rolle  zu  spicfen  haben  sollte.  Allein  ea 
iii^t  nicht  die  Begeisterung  deä  Einzelnen,  nicht  eine  zfi- 
gi^llosc  Scbwärmerei ,  welche  einmal  in  Bewegung  ge- 
äreizli  ans  ilirem  eigenen  Innerit  den  Faden  spinnt,  ihre 
Auge'n  fiir  alle  Umgebungen  vcrschliessend ;  nein,  es  ist 
euie  srmpathisirende  Bfgcisterüng ,  welche  uhter  dem 
Einklänge  der  ver^chiedrnen  ßtitnmen  mittels  dtt  Einig- 
keit deKGef{fhIe  enfsteht.  Auch  hier  erscheint  die  Kom- 
posiinon^ats  das  PHnzipale,  denn  nur  mit  Bezug  auf  diese 
entiiitichf  die  Begeisterung j  sie  kanh  niclil  hei  dem  Per- 
sönlichen und  bei  untergeordneten,  auf  einer  niedrigeren 
^tufe  Steheoden  Motiven  verweilen,  sie  arbeitet  im  Dienste 
der  KpmpoSfzion  ,'  nicht  der  Eigenliebe.  Iii  dem  Quar- 
tette k'örrnen  nur  alle  Vier  die  Palme  erringen,  der  Ein- 
zelne darf  durchaus  nicht  versuchen,  auf  Kosten  der  An- 
deren ihr  nachzustreben;  dann  ginge  das  jEnsemble  Ver- 
loren und*  damit  anch  das  Lob  des  Einzelnen.  So  wie 
also  die  Begeisterung  des  QnartetlspieJers  von  einer  rei- 
neren und  mehr  geselligen  Natur,  als  die  des'  Obligat- 
spielers'sein  muss,  so  muss  überhaupt  von  d^m  Vortrage 
der  Quartettspieler  jede  Glänzsucht  und  Eifekihascrierei 
fern  sern  i  sie  müssien  'sich  flfr  einander  gegenseitig  auf- 
opfefn',  damit  der  Effekt  bei  der  Musik  verbleibe  und 
der  Trttahvirkung  nicht  geschadet  werde. 

Das  fleperloir  der  Brüder  Müller  ist  besonders  reich. 
Sie  spielen  die  Quartetten  von  Haydn,  Mozarti'Bieetho- 
ven  und  Onslow.  Die  Quartet(spieler  dürfen  aber  auch 
nicht  rn  ihrer  Wahl  änd  Spielart  einseitig  sein.  Die 
Wahl  der  Oiiartiette  kann  nicht  nach  der  Individualität 
d^  Spielenden'  bestimmt  werden ;  der  gute  Quarteitspie- 
\tr  'muss  nicht  aNein  den  Karaiier  der  verschiedenen 
Müfsikstücke  wiedergeben  können,  sondern  auch  die  ver- 
s^bieilenen  Methoden'tn  Seiner  Macht  haben.  Ef  ist 
nfieht'hrnlSngtich«  dass  man  in  der  genialen  udd  pikanten 
Spiel«*t  vollkommen  ist  T  oder  dass  man  sich  einen  mo^ 
äefnen  Schwung  angeeignet  hat:  man  niuks'  auch  breit 
tthÜ^aftmodisch,  mit  schwerem  iind  schfeppehdem  so'wohl 
wie^  mit  fetirrgem '  und*  lisicble'm  Bogen  spielen  können» 
undtKe^  Alles  ohiie  Zwang  mit  derselben  sicheren  Haftung 
Undungezui^urtgeiten  N)itür!ichkeil.  —  Schon  Ray dn  ai- 
leiq  ist  ja  ^ei^ien  tfomposizioniMi  na«v«nichiedeBartig»N  dass 
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«in  riGh%er  Mni  karrekler  V wirig  diesti*  Muäfc  jede 
Eiaseitigkeit  Sern  bälU  AUeräifigs.  bai  i»ftii  im  dem 
aUmodischcD  Zoschoilte  eme  Ricliüehoor  für  die  MeÜMde; 
aber  welcher  Unrerscbied.  ist  aidil  zwischen  deiv  ivick- 
ien»  launigen  Slür.ken,  wovob  Haydjr«  QuartelU  Bev- 
Mieledie  Jne|ig<):gebei)i  4ii|<l  den  .beHeii^  fa^it 'älherischen 
&täi;kea  desseiben»  wekho.die  yoUkdmmtnsle  Riihb  und 
Leiitenackariiosigbeil  ai«!^«,  wenn  jene  U«ler  Fener 
vnd  Leidcnfidiafi.alhinei»!  .Und  ona  Boethnveii!  Den 
einen  Abend  hört  man  eine  grandiose,  Taat  tragi!wl\iB  Mu^ 
»k«  welche  durch  die  melanuboliscbe  J$(ioimiing  fe^sehy 
die  sie  über  die  ZuhÄr«r  yerbreiAei;  den  indem  lAJbriiil 
eine  Komposiaiop  i  welche  .durch  Laume  «Hid  iScbera  den 
Zuhörer  entzückt  und  dunch  lottige  Binraiie  «arheitiTl. 
Diese  Divergenz^p  zu.  vereinige»  Tefn^g  keine  ei Aseiiifre 
Spielmetbode,  vitl  «(weniger  aie  mit  iter  8pezitiscben*KiiaA 
und  der  sicherem  .Wirkung»  so  wie  die  &üdrer  MüUer 
es  vermocbten,  hervorlrelen  zn  lassen. 

Ueber  die  Wahl  der  vorgetragenen  Komposizionen 
war  man  hier  in  Kopenhagen  mjt  den  Brndern  Müller 
anßfogs  nicht  ganz  einig,  bamentlich  hatte  mangewunschl, 
mehr  der  Onslow'sdien  mid  weniger  der  fieeibeven'schen 
und  tjaydn*schen  Sachen  z«  hören.  Bei  vielen  tinserer 
Musiker  und  Musikiiebbi4)ei:  Uai  jb^omlers  Beethoven  in 
einer  Art  von  Verruf  gqs^andi^n;.  ,aii.  Haydn's  ui»4  Mo- 
zart*s  Quartetten  hat  man  nicht  recht  Gescbuiav-k  6ndep 
wollen  wegen  der  Einraclibeit  und  des  altmodischen  Zo- 
schoitls.  Beides  JürHe  nun' seinen  Grund  darin  haben, 
dass  man  rriibcr  nicht  gehört  hat ^  wie  diese  (tom^osi- 
zionen  ausgeführt  Sverden  kölinen.  Wenn  man. auch 
behauplen  will,  dass  ßeeihoven*s  Qudrtelle  an  und  füc 
sieb  nicht  schweif  zu  spielen  sind,  als  Öuslow^sund 
8pohr*8  (was  döeh  jedenfalls  nicbi-Yon  allen  gilt),  so 
muss  man  doch  gestehen,  dass  bei  der  Ausfübvengvon 
Beelhovea's  iQnartetten,  wfeit  mehr  als  bei  andern,  Ge- 
nauigketi  oad  Präzision  «nd.  besonders  eine  gute  lnloba-< 
zion  notfawendig'ist,  :weoo.  die  Zuhörer  si^  darin  sollen» 
zureehl  finden  können*  Bei  Beethoven  findet  man  so 
überaus  selten  etwas  Di^berlussiges,  betnahe  jede  Note 
ist  von  Bedeutung*  und  den  geringnte  Fehler  in  dfer  Exe- 
konion  wird  bemerkt  «ad/ wirkt  atören'd  auf  dasGiance.' 
Sei  Onslow  «od  SpokCt  kemmt^ea,  bei  der  vielen  Oh-o«' 
maüknnd  der  nft  in>  Kliaitiüch«  gehemlen  Aiisarbeitnngii 
nicbi  so  genän  darauf  an>^  und >. eben  •deswegen  eig<i(in. 
sich  diesig,  besonders  Onslow,  mehr  Jür  das  'üifeltanten«« 
spid«  Oüd»w  kann  man  znr  Noih  m  prima -msta  sfw- 
leni  die.  pilunleii  Marmoiueen  sind  immer  inlereseaot, 
selbst  «ohne  .einen  guten  Vortrag;,  itber  es  würde scbw^er-^ 
lieh  gelingoa,,  Bcelhoven  ohne  griadlicbes  Si«dkim'vdp#i 
-z^rari^«  -  .>.'  ^  .  '*  .       </'»•..!         .f  j.  ,,•.'! i 

VieHeiebt .  haA  schon  anecr  Publikum,  nachdem  <ea  di» 
Müller'sebea  Quarteiterfgdböviikal,  ieae.  Meiiiuiig  ^eriinX 
derl«  «nd  man .  wtrdi  eingesehen  bebe»,  .daes  'die>  Beider^ 
Mutier  Haydn  und  Beethoven,  m  ihten^öffentliebea  Ukp*- 
sieUnngefi'  lait  tF«g  vorgezogea  i haben.  Die  Komo«»« 
ziMeo  VMk  Onal«W:  sind /mehr  mil  einer.  Perienstiokerei^ 
za  vergidoben'r  Die  fein  bdarbeiteieo  Ueinen/Niien^ 
versdlwiadsii  nagebörl  Und  linbemierki  i»  einem  funkst^ 
rea  Lokale^  >w«  maa  ntte;  vier  Stimmen,  gleiek  genSydad} 


ivie.  b:elN«m^Bibl:l^gWl;  EükM  'd^  Oii!lfoV*s(ft'^ 
-QuarleUe  sind  itt  d«^  That  nar' vthi  l«/tit|r  '^oliih^n  Nfiiitf. 
t«n  zusaatin^ng^esellst  Und  enlbek^en  #eihi/^di^i5h«i4''FilL 
deiis»  der  dumeh  d«s  Gah7.e  (eilen'  Mfe.'  Id  einebtkWfi. 
aenrn  Lokale  k^nn  die  pfkaiite  ul»d^k^pri%it»ye  'Eüs^isll 
^enäelzang  fiir  den  K'^hnet  korzif^ili^^fftfii^sf^^'  ih\^ 
der  Unmnsikalisebe  Jt'ört  äfe  ifiit  K»»r^/-  BM  lUyM'bilD^ 
gegvn- '  ist  es  eine  sich'  selbst  ie^f^endü^  uAÜ'  klafr  dai^- 
gdslellte  Idee ,  weldie  sidh  den  IJör^m'  ofK'nbart^,  Hio 
-verschiedenen  Summen  sind  alle  nur  MiHel  fUr  di^  Haonii^ 
idee.  Das  Umgekehrte:  die  VerscbMettheit ' tfeir  StW- 
mdn  als  Hauptsache  zn  beimchlen, -verbirgt  den  eigent;- 
-liehen  Zentraig^ng  in  ^r  KümposiziM;  H^yd^'V  fiiym'- 
foeiztenen  siad  wie  der  dnrchsicbli»  liefe  Pkiss,  der  i^liiä; 
aad' offen'  sfkh  durch  seia  einmal  erWähhes 'fie(t  Hlilt 
-seUingt;  OhsIow*s  Kompositionen '^inil  oft  tfie  i^ln  Ihchük 
weit  aosgedebittes'  Wasser,  das  übtfr  einen*  sl^ioi^ 
Grund  biurieselt,  und  durch  ^in  Sprudeln  deif  Beöb^cll- 
ter  fes^ielt,  ahne  dass  er  für  deSien  eigen  thümlicbeiiL^tf 
Auge  hat.  ,     '  ;     "  ' 


Zur  Xebensbeschrfiifiiung,  ^ingdrelU^ßf  ,  * 

Folgender  Anszeg  Uus  eiuisr  Vorigen  Pk^üblinj^  aus 
den  N^apoKiauiseben  Annsti  ci^i,  Quadefnio  XXVII^ 
eigens  abgedrarkien  Nekrologie  ^Ingah^lK's  von  H^hri^ 
H.  Uberatore  mag  Ibeils  r.ür  Ergänzung ,  -llierlS'  tAt 
Beriohtigvng  der  tn  der  SOi  Nummer  1837  erschlaftertli^ 
Lebenabe^reibung  des  beÄaHnlen  Alaestrb  hi^t'eikt^ 
Platz  «nde«.  ';         .  «   ,      .  :  ;•     M 

Der  Vfnter  ZingaretK's  hiess  fiiecafdo  Tdtil  it<n^ 
rello,  war  Singmeister  nnd  starb  1759  <Ntcolö'  AWtDnio 
Z.)  geb.  4.  April  17S2)$  ^«iiie  Mutier  biessr  Tei^^ 
Ricci.  Mit  sieben  Jahren  trnrde  Nieoio  iti  das  €dn^efrv9* 
tnrio  di  S.  JMaria'di  Loreio  aufgenommen^  wo  tr  die 
Violine,  darauf  die  Romposi^on>  unter  Penasoli  erlernte, 
das  Intrrmezeo:  1  !|«at(ro  pafczi,  welches  von  den  Zb*g* 
lif^en  besagleh  Konnhts  auigefuhrl  wnrde^  unter  seinef 
Leilung  schrieb.  Ans  dem  Konservatorium  atis^fcffr^teo, 
benutzte  er  auch  die  musikalischen  Lehren  dtfs  AbhatO 
Speranza.  •-  '  v    ^'^  '''^'-^   «*» 

'  Im  iahr  1779  sohrieb'  er  die  HaAtste  ll.^i^]iilij>i/cfj 
1781  seine  erste  Oper  Monteznma  flir  S.  Girrfo; 'WMie 
nicht  gefiel  (  nachher  aber  in  Wien  fondsiedrtiB'besserA 
Anfnahme. '  iener  Fiasto  beweg  2.,  Neapel  zH'V^Is^;^ 
sen  nnd.  noch  Mailand  tu  gehen » "  wo  er  fimprehluhg^ 
schreiben-  an> 'mehret  Damen  hatte^  'Hi^  sciiri^^r  ffi^ 
meiste»  eeiider Opern,  und  zwerernslhefle,  als':  ^AlaSnUtf; 
Pirro»  Artaiserae,  k  morie  di€Msiil»eV  Miti4daiÄB;''i|'Mtti(^ 
dcHe  Sabiwii'Kicimere^  Arinrda,  'Ilig«nMi>)Ctl)ii|IM^MM-^ 
imier  di»  epere  bnflets  U  bevRore  ffmutilitil;'!fl*<^ifHitd^ 
In  Secehia  Mptta»  H  Mereaio  di  Mon((*e^n^,  IfMIHftiW 
Oimtoriuni  I»  Passiene  (in  de^  Kirche  8.  Cdsö  'daJelb^l 
noigerdbrt);  nild  die  Kdntaten :  Oreste;  'Ailcesie;'1\(KsttiAd()|n 
:  Ini' Jahre  178»  begab  ^r  sfch  näehrParis^Mi^Ktflitt' 
fo%0nden  Jahre  1790  Tdr  4ie  A^dMie  i^yklef  «fr  milM^ 
f|iib.ldie  Oper  Anttgone  kfompdiiii^t#ii  lim^'ttH  'ÜltiPmöttiJ' 
leiviveidhe!X)pjBn  nber  4iÄn  ii9ll^4der  d^diÜinlf^g^oJ 
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pfiß  wurde«.  Dudureh  entoiulbigi,  k0brl6  Z.  wieder  nadi 
fiein^  gelieiiteii  Slaiiand  zurück,  we  er  1792  ziun  Ka- 
jielliDeisler  ain,l]|aine,  uod  1794  in  ders^li»en  Eigeoscbaft 
aq  der.  ä.,  Casa  3U  L*orelo.  eroannt  wurde,. ao  welcbeoi 
jj^lzlern  0x1  .er.  Tasl  zeba  Jahre  verblieb.     Während  je- 

t er  Zeit,  in  ivdcbfsr  er  sehr  vi^IeJiirebeomusik  «cbrich, 
ampeiairtf  ei]  zuslci^^h  die  Oper  A4)el|e.e  Campa«pe  (dir 
Cresceojiiii)b,ini..Jahr<i  1795  il  Coale  di  Saldagiia,  beide 
Jür  Venedig  9  ujid  Muilieila  e  Itoroeo  für  die.  Mailänder 
$cala^  1797,  \\  Meleagro,  ebaufalU  fiir  die  Seaia,  welche 
Oper  aber  :pi«lu  gefiel. , 

I804i  erlut*K.^r..die  JKapeilmeisterslelle  an  der  Pe- 
jtersl.ircbe^zn  R^w-.  Hier  kf»mpauirtei  er  fqr's  Privat- 
ibeater.>,de$  ,0f 04^  ;t*a|»ie.' seine  PiatruzioBe^  di  G0ruaa>- 
^rome,  ac'^an^  füi:  FTprcin?  la  itie4iÜcaziotte  di  ^erosa- 
JeniJik^,  die.^ber  dt:r  vongfjo  weil  H^c.hslthl.  ISlO.ßal- 
4pvino.für,s  TJ^eat^r  Argfsutjiia«  Mirtt  1811  Uereniee  fur'a 
li'hea.ler  VaHc,.(l<^l2(lere  kompopirie  ef  ^u  Gvila  vecchiä» 
jUAdt  auf  seiner. Uei^eiiaQh  Parja,  wie  aua  Folgendem 
crhelli)! 

Als  Zingarelli  1810»  bei  Gelegenheil  der  Geborls- 
feierlichkeili'n  des  Königs  von  Rom,  das  Te  Deuni  in 
der  Peterskirrhe  .aiicht  djrigiren  wollte  •  uiul  erklärte» 
dasser  niiK  P,mi*Vft?' aJs'Köiii^' voiV  Itöm  >inerkenne, 
^urde.  er. fifcb  CivA^a  ve0ßbia:<in*%Gef«i|igni».  verwiesen. 
J^is,  Napoleon,  es  erfuhr»  schiele  er  ihm  200  Napeleons* 
ä'or  Reisegeld  und  liess  ihn  nach  Paria  kommen^  wo  ihm 
Kardinal  Fesch  im  N.imen  des  Kaisers  sogleich  4600  Pr. 
aiyszahlen.und  bis  Februar  18t2  einen  motialliehe^  Ge* 

i^lt  .von  200  Fr.  beliehen.  J(iess ;   dafür  mussle  er  eine 
lesse  füi*  die  kaiserliche  Kapelle  komponire«,   die  blos 
20  ^n\i(eil  dauff^rn  aoUie..   Naeb.AuiKihrung  beiMinnler 

ilei^se.erhjelt. Z..ab^n»&ls  OOQOFr.^mil  einem  vx)m  22. 
afipar  ^I2i  daljcten  Brief  des  ersten"  Kämmerers  Gr. 
lontesqiijei^ii  »worin  rtim  die  Zufriedenbeii  des  Mouar» 
c|iea  bezepgt  wird*  (Von  »11*  diesem  Gelde  blieben  naN;h 
Ziogarelli*»  Tode  noch  5000  Fr.  übrig«,  die  er  bei  einem 
Bapguief  f^iif  Inleresseq  angelegt  halle.  -^  Anmerkung 
des  Ver^.).:  Hierauf  verliess  er  P^ris  mit  der  Eriaiibnissv 
lui^zugebep,  wo  es  '\bjn  bcUeble,  Da  nuA  Fioravanli  die 
lj^^pQlTmeisterale(ile;zu  S.  Pieiro  di  R^ma  erhirll,  so  ging 
er  nach  Neapel  und  wurde  da  1813  zum  Diri^ktordica 
ieff^i  )^^^l«^(|uden:,C0aservaloroo,  dreijükre  nachher  an 
"^e^i^lloi^ tSt^l.li^ atich  ^ijim  Kapellmeisier  am  Dom  ernamiti 
1  ;.  JSpcb  ko^ponirle,  Z*  folgende  Oper«..:  Für  .Turifte 
l'prac9io..SHom(r5  GH  Orazii  e  Cur^züi^  ias  .Oratorioilk 
Xripnfo  di  Qav^e^  die  Kantaliett :  Amiur  filiale^iOrreo». 
Ero  e,i$f*.9?^.  4i<^ .ForUet^ung  des  Aleide  al  Biviol  Im^ 
Bi^rnevjil  Ij^ß3.da3  Oral^rmai  Saul,  lür.das-Of^izi»  Apon 
f^lj^q:  di,$.  ISllfskelp'  zu  lit#iti»  Eudliob  aein»  letUe  zwiJi 
siii9i»^p.}iifk^i^^^  ganzem  .0ri)lieflli»ß,  du 

er'ZUiAIqfpe|;ji|..eiiliemMAllejr  Von  SdiJa^r^,   nämitcü! 
iJBpi'.Fd]iwv\l|ä*^^  PogÄ  in  Egüle  beiittlU 

., Parier  iseineit  z^bireichen  Alesseni  eniälint.man-iate 
4ie. v^^(V|lipl^^  j^ne,  die  er.fi9rda$.$äkularrrsl  Tstiltfovara. 
I^pipp^f^e  Cb^i;  w^lejbejr  Qeijßgenbeilj  ^r  bekaniiliitii  die 
iD^i|,4i>aP'^>iH^(Mi*'.4^  Prjeis^  erhieJu  :'SiebedinikliftB^'! 
a^r  i||flfkwi»fdig«A'Bviii^b^  in  diesen.;B^terB  :Vom.Jahiii 
ISUiÄb'feUb  TTi;AÄ$wkMilw4lwi»ei|i.)t*fciaüfteviii^) 


eine  Messe  fiir  die  Dresdner  KapeHe»  wobei  er  v^tm  K'6^ 
jiig  von  Sachsen  eine  goldene  Dose  erhielt ;  em  Requteoi 
für  sich,  ebenfalls  in  seinem  85.  Jahre  (1837);  endlieh 
als  er  in*s  86  iahr  trat,  ein  unvollendet  hinterlasse- 
nes  Tantaoi  .ergo. 

Zingarelli,  ein  sehif-  rfifrfg€>r  Katholik,  hat  nie  gehä- 
ralhei.  Sein  Liebling»zt>gtrng'  war'  vor  aliei»  Poilini  ia 
Mailand,  kf^ranf  kommen:  -Morlacchi  in  Dresden,  Sga«- 
ftelli  in  Rom,  Mercadaule,-  fiellini,  Conti,  Rieci,  Fiorimö, 
LiUo,  Andretani  u.  s.  w. 

Er  war  korrespl  Mitglied  des  Nazionalinstitnls  ron 
Frankreich,  des'  Pariser  Masfkkons«rvat6riuntft,  der  Ao« 
oademia  Itiiliana  di  soil*nze ,  leltere  ed  arti  (1807) ,  der 
Accad.  Ponlaniana  (1829),  der  S^etä  Filarmontca  za 
Neapel  (1835),.  der  königl.  preass;  Akad.  der  si*.blJoeii 
Künste  (25.  M^z  1837),  nnd  im  Jahr  1829  wurde  er 
Tuaieittem  Konig  zum^Hilter^les  Ordens  Franzi,  ernannt. 


Üehersidht  fiir  das  P'iänoforte. 

1)  .Cävotinede.iDoHisetti'^'p^rJ.B.Duvernoy,  Oeiiv;71r 
Leipzig,  chez-  Breitkopf  et  Härtel.     Preis  16  Gr. 

2)  Metafig^*  sur  h^'ikötißi'  de  Piquilto^  mtutique  tCHipp. 
"   M>dfip<m:  —  Oeuv.;  83.     Preis  16  Gr. 

3)  //  Divertissemens  iui*  ^des  motifs  du  Domino  mir,  — 
Ocuv.  86.     Lfv:  I  et  II.     Preis 'jedes  Heftes  12  Gr. 

4)  FI  "Bogotellcs  —  Star  fies  moiijs  de  Rossini  et  Ju^ 
ber.  —  Oeuy.  8$.  .  Liv.  .1,  U  el  111.  Preis  jedes 
Heries  12  .Gr.     /    .   *  '  ;...!, 

5)  La  Fplltfi.^  .PaniQisie,  car^ictirisiique.      Oeuv.  89. 
.  Sjimmtlich  vQu/.  ^../)£i»emoy.  :  Ebeadaaelbsl.  Preis 

12  Gr..      •    V     ■  .  --       ..     ■.  .. 

Die  auf  Wobiklaiilg  für  Dilettanten  aüd  Schüler  be« 
rechnete  und  diesen  selir  zusagearde  Komposizionsweise 
des  öfter  besprochenen  Untenhaitersf  ist  in  allen  diesen 
Heften  die  gewohnte  geUiehen,  nicht  der  Form,  sondeni 
dem  iniiem  Wesen  nach.  Das  Gefällige*  und  ledern  so- 
gleich «Yeirsländlicbe- kl  ihm  nberäll  Hauptsache,  womit 
ersaah'auch  Viele.  LieblKibergeii^mMien  hat.  Selbst  dann ^ 
wenn*  er  i  seine  Koitipesizionen.'  karakleristisrhe  nennty 
bc»rrsalil  ilidsdbe  Hiohlui^  beständig'  \iBk%  •  Versohieden 
ist  er  dagegen«  meist inadi.  Maass«^ije  depThemen  o«ler 
bei-seinea  Einleitungen  im  mehr  tHier  minder  Modulalo- 
risoben^  invder  yeraiis^setzloi  Fingerferlrgkett*  und  in 
Veräfidernag  des«  Passagenwerks,  wodurch  eben  seine^ 
UnterhaltuiTgen  «u  Helxuip^n  vefsdi*N*dpner  Art  sdbrdien^ 
lieh 'Werden. '  Die  Sussepe  Fertigkeit  im  Spiet  und  Vor»- 
trag  gewinnt  dabei  vorzüglich,  otine  dass  die  Aüteerk- 
aainkeit  alHf-^andereDldgii  dertJCunst  jenem  >fln|g^beneD 
Zweck  iiD:<GieiQliigsfte9i  .ktdderiidh  •  würde;  iW«  also  diese 
äiiascrls  Gdwaadtiheit  beiondc^ra  zu  erhoben'  ist^  "was  sieb 
nicbe  aeUeti  'nolhwendtg  machlr»  da  sind  auch^vRese  Ga« 
he» •  «pit  iVorlllfil  .Btt^  verwenden^  abgescbeii  davon,  das» 
sie  vielen  :SflieloPBi2a  'ihrem' Vergnügen  f^rade  recht 
stttd^  eii^.lJm8lahA,i«bf:]>o:dem.sefar  Verschiedenen  Ge-* 
sebmacke  der'  »hlreioiwti: «iPialnofortespieter  oliffe ' iJ»ge»* 
ckoliti^eil,  und  d^noittssong  nicht  .«b  NuU  betracbel  wer* 
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den  darf.  Wtt  über  dergleictien  faiiiBiisgescIiriCten  ist» 
far  den  sind  sie  nicht,  und  mdii  wird  ihn  eben  so  venig 
tadeln  kö'nnen^  als  es  diejeoi^eir  sind,  Hir  welche  solche 
Werke  ihi-cin  Slandpirnkle  nach  ergötzlich  und  rdrdrrlich 
beissen  -oiiisMii.  JMo.  1  kringl  nach  betfueoier  Einfeilung 
höbsche  Variazionen  über  eiir  o^hr  bekannlea  und  belieb- 
tes Thema  ^  worio  schon  etwas  vorgesehritlene  Finger- 
ferligkeit  vorausgeselzl  wird.  No..  3  ist  schon  leichter 
und  zum  Spieleo  vom  Blatte  mitiNalzen  zu  verwenden. 
Mo.  3  ist,  was  es  sein  wili,'Eri|öt20fig«n  über  Motive 
«US  dem  schwarzes  Domiiro.*-«  Die  Bagatellen  sind  sehr 
leicht,  in  Variazitinen  und  Höndo's  bestellend.  Dagegen 
nimmt  die  kiibsobe  „Närri»'^^  au«  Putz  zierlicher  Tän- 
delei etwas  Fiogerrerligkeit  in  Anspruch. 


1)  Trois  petits  Ronäeauw  sitr  U  Ballet  ^^le  Diable 
boüef/of**  par  Frauf;.  Hülnten.  Oeuvi  102.   Pr.  16  Gr. 

2)  Les  Concurrent^n  \  RondeaM  &Mr  ,un  tlk^e  fuvotH 
du  ballet  ,^la  chatte^  metaworphosie.en  femme^^ M 
yanations  sur  v/i  t/iäme  üalUn*-^  Oeuv.  103.  Liv. 
I  et  11.     Preis  jedes  Heftes '16  Gr. 

3)  RmdeanallaPolacca.  tieov.lliO.  Preis8Gr.  Sammt- 
lieb  viMi  Franz  Uünien.  Leipzig,  bei  Breilkopf  und 
Härtei.  ;       . 

No.  1  ganz  leiehrond  für  SchiHer  berechnet;  jedes 
Rondo  ihil  sehr  kurzer  Kinleitung  versehen.  No.  2.  Für 
erwachsene  Dileltanteuktlude,  dre  gebührendes  Pass«t«ren- 
werk  abzulhun  crbalteih.  -No.  3  eine  artige  Kleinigkeit 
für  Schüler  und  Dilettantea.  lieber  den  oß,  besproi-he- 
oea  Komppnislen  ist  nichts  nifhr  zu  sagen,;  er  fährt  in 
seiner  allgenirin  gekannten  und ,  vielb^eliebten,  Art  fort 
und  ist  so  glücklich,  eine  Meug^  treuer  Freuode  zu 
zählen,  die  9i\\  ihm  hangen  upd  ohne  XVech^el  seine  Po- 
pularität liebenswürdig  linden, 


Tnriä  Nocturnes  —  war  G^C.  ßufm/tamp,  Oedv.  53. 
Hanovre,  chez  Adolphe  Nagel.  Preis  16  gGr. 
No.  l'.im  sanft  bewegten  Gefühl  sinnend,  bis  sich 
das  Herz  hi  -einem  chaniliirä<;sigeri  Zwis<:liensarze  (Lento, 
senza  tempo)  deh  Pr?cdeh  stärkt,  den  dieWehmulh  iii 
stiller  Ergebung  erlangt.  No.  2' fUngt  in  einem  still  ge- 
haltenen Larghetto  in  Gesdur  an;  öhn^  sit^h  l«iiige  in  sei- 
ner'noch  ätigstlrchen  Stille  besänflfglpr  Schmerzen  hnl* 
teti  zu  kSnnen;  Agifato  itf  Fismoll  fbi^f,  die  Melodie 
meist  in  dei*  Tieft;' des  Bassfes ,  abfer  klar  und  nicht  zu 
doster:  €n't  abschliessend  kehrt'  dii^  ersire^Tempö  in 
Gesdur  wieder,  nicht  mehr  mit  dem  Zusätze  des  Aengst- 
iichen,  freudiger  iu  sich  abgeschlossen,  wie  in  lächelnder 
Resignazion.  N()/3.  Andante,  V:i^i%  ^,  durchaus  sanft, 
auch  im  reichen  Moduliren,  nie  über  die  Grenze  sprin- 
gend, weich  und  melodisch.  Die  Sätze  gehören  zu  dem 
Gelungeuiiten V  was *. dieser 'Kom|)oiiisi  gescfariebtil  uud 
Toröfl^irtlicht  bat.        ' 


Rondo  Über  ein  fhema  äiU  Ob^on  —  vött  J."  ffer-^ 
manu».  Op.  4.  Priibnrg  im  Brei.si?au,  bei  fi.  IlucJ^- 
nich.    Preis  f  Fl:         -     - 


Recht  hübsch  durchgeführt  und*  mit  massiger  Bra- 
vour  geschmückt. 

Polonaise  —  par  Charles  Vollralh.    Op.  4.    Ebeiidi- 
selbst.   .Preis  1  F|.  , 

Nicht  ohne  gute  Gedanken,  mit  melodisch  gefälligen 
Verbindungen  und  artigen  Passagen;  im  Harmonischen, 
besonders  .iu  den  Verbindungsgliedern,  zuweilen  noch 
etwas  mager.  • 


Der  Polterabend.  Polonaise  ^^  von  Jul.  Hopfs*  Op.3* 
Eisleben,  bei  Georg  Heicbardl. 
Die  Einleitung  mit  Anspielung  auf  Mozart*s :  „Reidi 
mir  die' Hand,  meiu  Leben'';  die  Polonaise  mit  Trio  in 
gewobiili*r  Form  und  Haltung,:  zum  Scbluss  ein  „Veil- 
chen-Galopp,'*  der  so  tanzlich  und  leicht  ist,  wie  Alles. 


Bagatelles  en   Forme   des  Mazurkas 


par  Jacques 
Schmitt.     Oeuv.  255.     Leipzig,   bei   Scbnbert  und 
NienjeyeK     Preis  12  Gr. 
Die  beiden  ausgeführten  Mazurken  sind  Chopin  ge- 
widmet, dessen  harmonische  Weise  deshalb  keiuesweges 
acbgeahmt  wurde,  wnbl  aber  ist  das  Eigenlhümliche  die- 


naci 


ser  Nazionaltänze  mit  GldcX. beachtet  worden.  Das  Heft 
bildet  ßiueu  Theil  der  Original -Bibliothek  und  gibt  nbei* 
der,  ersten  Mazurka  aus  Fmoll  als  Qpuszahl  253,  auf 
dem  Titel  dagegen,  wie  eben  angezeigt,  ^55  an.  Was 
ist  nun  , das  Hechte?        ,     , 


If^  Maiurkas  -r-  par  Edouard  fFeber.    Leipzig,  chez 
A.  tt:  Friese.     Preis  12  Gr.  i 

Der'  Komponist,  den  wir  in  mehren  seiner  frühem 
Sätze  önginell  und  geschickt  in  gat  gehaltener  Durch- 
rührijn^  fanden ,  hat  sich  diesmal  nach  uWserer  lieber«- 
Zeugung  au^^zu  weit  getriebener  Modulmionslust  dem 
Bizarren  mehr  genähert,  als  es  wlm^cheuswerlh  ist.  Es 
gibt  jedoch  Liebhaber  dieser  jetzigen  Modemanier;  für 
diese  s'tnA  diese  Mazurken.  Die  beste  Musik  kann  jedoch 
schwerlich  damit  gefordert  werden. 


Trennung  wd  fViederselin^  eine  musikalische  Eklö^e  -^ 
von  F.  W.  Berner.    Breslau,   bei  Karl  Weiiihold. 
.    Preis  12  Gr. 

Nach  eiueitt  nicht  zu  hngen  Adagio  non  troppo  lento 
in  Enti»ll,  V*,. tritt  ein  All.  jocoso  in  IJdnr,  %,  ein, 
in  geordneter  Ausspinnung  mit  Nachahmung  eines  Themas 
von  Rohde.  Die  Ausführung  ^ird.  massigen  Spieler^ 
nicht  scbwer  fallen,.. so  wie  die  Auffassung,  <l^  d^^  ^^^ 
findnni;  nicht  sehr  eigentbümlicb,  mehr  gefillig  ist.' 


Mehrstimmige  Lieder  und  GemngQ. 

Preussetdied  ßlr  Basso  solo  tnit  Männerchor  —  von 
G.  Reichardt.  Op\  W.  Bertln,  bei  TiTrartwoirf- 
Preis  Vi  TMr.        -  .    >      .  . 


^S&i    F^mw^:   1>^-  ^. 


im 


^sGtiifiliiBit^yo^ivr  atSrinisebeD Zeil»  .dembfaa- 
senden  Meere  9  in  dessen  hochschlageiiden  Wogen  die 
Schiffe  wanken.  Nur  eins  gebt  still  und  ruhig,  als  wäre 
es  ein  Fels;  sein  Kapitain  ein  hoher  Held«  dessen  Win- 
ken das  ergebene  Schiffs volk  vertrauend  folgt  u.  s.  w^. 
Die  4stiinniige  Bef^leitung  wird  von  Brümm^timmen  aus- 
geführt; die  Mekdie  ist  so  schticbt  und  angemessen ,  als 
sie  zu  einem  solchen  Volksliede  sein  mnss.  Es  ist  auch 
noch  eine  Ausgabe  für  jSingslimmen  mil  voliständiger 
lostrnmenlalbegleilung  in  Partitur,  und  eine  dritte  lur 
eine  Solostimme  und  Chor  mit  Klavierbegleitung  veran- 
staltet worden.    Die  letzte  Ausgabe  kostel  4  gGr.  , 

Ittei  Lieder  ßr  4  MäfmersHmmen  ^  koaponirl  von 
Eduard  Tauwitz.  Op.  9.  Partitur  uud.Slimnic». 
Breslau,  bei  F.  fi.  C.  Leuckart.  Preis  20  gGr. 
Das  erste  Lied  „Trink/«  von  Ifofl'üianki  v.  Faliers^ 
leben,  bat  der  Komponist  in  slärmiscber  Artigkeit  so  ge- 
halten, dass  es  bei  feurigem  und  kräftigem  Vortrage  bei 
Allen  Anklang  finden  wird,  die  flir  ihre  Gesänge  nicht 
auch  zugleich  einen  sinnigem  Text  verlangten,  der  dies- 
mal nicht  viel  sagt.  No.  z.  „Liebeslied,'*'  von  H.  Wen- 
zel; der  Text  ist  einfach,  ohne  mehre  Strofen,  wes- 
halb ihn  der  Komponist  oft  wiederholt  und  einen  Gesang 
daraus  gemacht  hat.  Die  Haupimelodie  ist  gefStKg,  ohne 
originellzu  sein ;  sie  würde  noch  mehr  eindringen,  wenn 
4ie  Durchrührung  ihre  WirksamkHt  nicht  zu  sehr  fn 
dem  jetzt  gewöhnlichen  JModuliren  und  in  mancherid  Vor- 
halten gesucht  hätte,  was  fireilich  ungleich  leichter*  ist, 
als  ein  klares  Fortfuhren  und  Erweitern  des  Uaoptge- 
dankens,  so  dass  jede  Folge  wie  nothweudig  aus  dem 
eben  ausgesnngenen  sich  entwickiali,  genaa  und  nnge- 
sucht  mit  der  Grundidee  zusammenhängt  und  in  si^  wie- 
der zurötkfiibrt.  Dabin  mos«  ^es  wiederkommen«  wenn 
unsere  Geisänge  länger  ausdauern,  zu  «Herzen  gehen  uitd 
sich  weiter  ajs  bis  auf  den  Kreis  der  Freunde  oder  eines 
befreundeten  Beaüirkes  piisdehnen  sollen.  No.  3.  Jäger- 
Ued  im  Priihlinge,  von  Hoffmann  v.  FaJlersleben,  in  fröhr 
lieber  Melodie,  nur  mit  gar  zu  langem  Hailoh  und  Trara, 
Kurz  die  Lieder  sind  wohl  gut  und  werden  manchen 
Liedertafeln  recht  sein,  allein  unter  die  ausgezeichneten 
können  wir  sie  nicht  reebnen;  dazu  haben  sie  in  der 
Musik  nicht  genug  hervorragende  Eigenthümlichkeit  der 
Erfindung  und  Haltung,  noch  in  der  Wahl  der  Gedidite 
jenes  Sinn  und  Gefühl  Weckende,  was  siegreich  ein- 
schlägt. Es  fehlt  das  Besondere,  körnig  Individnalisirte, 
woran  sich  das  Atigemeine  des  Gedankene  und  Wohl- 
gefallens wie  von  selbst  am  sichersten  anaohliesst. 

XXIF  Choräle  ßlr  den  istimmif^en  MUnnerckor  aoage* 
'  setzt  von  T.  /.  Pachaly.  fireslaa,  bei  G.  Weinbold; 
Sie  sind  gut  ausgesetzt  bis  Auf  wefiige  Töne  bald 
in  der  Harmonie,  bald  in  der  Melodie,  die  in  den  ver- 
schiedenen Provinzen  sich  bekanntlivh  anders  gestaltet« 
Das  Heft  ist  empfeUiniswertb. 

Biß  sttrhandm.  Beiden^.  ^  Batlade  von  Uhfßnd  ßr  vier 
Smgstimmen  mit  Begleitung  det^^OvcheMtßrs  (oder 


4cs  Pii^ortfyju  Hmk  gese^ct  Y^iKarl  ffeinr. 

Saemann,    Üp.  7.    Berjin,  .bei  T.  Traut  wein»,  .Preis 

der  Partitur  mit  unteuelf^teinKlavieraoszuge  %  Tblr.; 

der  4  ausgesetzteu  Cborstiuimen  %  Tblr«. 
Ein  scbönef  Gedicht^  cinfaub. gesunken,,  wie. ts  sich 

brt,  so  dass  der  .Geaaing  am  Klavier  «ad  ioi  Kon-^ 
«erisaale  mil  vollem,  wirksam  belnndeiten  Ori^better 
guten  Eindruck  machen  muas.  Eio  scblichter,  anfiiigiich 
uiMSOuiscb^r^  von  .den  Bläsern  mit  schöner  Harmonie  und 
von  den  Slreiobiiietromenien  mit  ernsi  passender  Figa- 
razion  versehriter,  in  seiner  zweiten  Hälfte  4stimmiger 
Chor,  %^  leitet  erzählend  cin^  dnss  der  säiöae  Svea 
und  der  graae  Ulf  daa  Laichenfdd  4er  Ehre  decken. 
Der  Sohn  klagt,  %^  Larghetto^  seinen  Jugendiod  ohne 
allen  Prunk,  nur  einen  Gedanken  hegend,  völlig  ange« 
messen.  Der  sterbende  Vater  (Bass)  tröstet  darauf,  *%, 
mit  hinzutretender  Üarfenbeglcilung,  die  von  dem  Pia- 
nofurte  ersetzt  werden  kann,  auf  Odin 's  Freudensaal 
verweisend,  wo  nicht  nach  der  Thalen  Menge ^ewerthei 
wird.  Nach  3  Strofen  endet  ein  gut  4stimmiger  €hor- 
gjssang  mit  voHer  Orohesterverstärkung :  „Wohl  wieget 
Eines  viele  Thaten  auf,  sie  (die  Hihimlischen)  achten 
draaifi  das  ist  um  seines  Vaterlandes  Notb  des  Helden 
T4m1'«  II.  s.  w.  Es  ist  ßir  Ausdrack  und  inocre  Wahr- 
heit, nicht  für  Pomp  und  Flitter  vom  Komnoiitsten  red- 
Jii^h  gesorgt  js^erdea.  Zur  rechten  Zeit,  z.  B.  zum  Feste 
der  Erinnerung  an  die  Gefallenen,  kann  der  Gesang  die 
beste  Wirluiug;kauffl  verfehien.  . 


Freie  ffufist  Gedicht  von  Vhland  für  4  Singstimmen 
und  Orchester^  in  Musik  gesetzt  von  Demselben. 
Qp.  8.  Ebendaselbst.  Preis  der  Partitur  mit  nnler* 
gelegtem  Klavieranszuge  IThlr.;  der  vier  ausgesetz* 
ten  Singstimmen  Va  Tfalr. ' 

Das  kräftig  teutsche  Lied :  „  Singe ,  wem  Gesang 
gegeben  in  dem  teutschen  Dichterwald'^  ist  hier  mit  Or« 
äesterverscbönernng  durchkompauirt.  -Die  erste  Strofe 
mit  viel  wiederholendem  Chor  All.  moderato,  Bdnr,  y«, 
lebhaft  ausgeführt;  die  foigeodeo  für  45timffligen  Sologe- 
sang mit  Begleituiig,  Andanti^io,  Fdur,  %,  wi^von  der 
Chor  die  letzte  Uäifle  der  i$trofea  wiederholt,  zuin 
St'hlusse  mit  einem  kurzen  Anhange,. der  sich  im  mög- 
lichslen  Piano  verliert..  Es  i$t  in  seiqer  Weis«;  gleich- 
falls gelungen  und  empfehleuswerth :  dennoph  meinen  wir, 
das  Glicht  sei  mehr  für  4stimmig  liedermsissi^en  Ge- 
^^n  &^^V^^\%  l^ic.  CS  >•  B»  voi^  dem  vfi*storbeneA  C. 
Sehnig  iaL^iftzig  Qir  4  Männeirstiiniiien  .kqmppiiirt  wnrde. 


NAGHBIGHTEIf . 


Ifarlsruhe.  Unser  Hoftbeater  bietet  in  neuerer  Zeit 
leider  so  wenig  Veranlassung,  die  Spalten  kritisdier  Blät- 
ter zu  füllen,  dass  wir  um  so  freudiger  eine  Gelegen- 
hi;it  wahrnehmen,  das  Interesse  der  Kun^Jgenosaen  auch 

3*e^or  dnipal  anf  dii^  bies%e  Buhne  znlenkei^«    Herr 
ezanoer  Fesca»  der  mit  dem  Nafnpni  ancb  das  Talent 
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Mfoes  iperalea  Vaters  ferlkitiiinnwD  «befall,  ki,  tiaeb» 
den  er  sidi  ia  B^^rlin  ausgabitdel»  in  seine  Vaterstadt 
aaröckgekehrl,  uuH  üesa  uns  hier  die  ersten  PrücMe  »eiver 
msikaliscben  Studien  geniessen.  Der  juage  Köastter 
bcgfann  mit  einem  Konzert,  weiches  mit  4er  Odi'erlure 
zu  der  to«  seinem  Vater  komp«a!rten  Oper  ,,  R;inle«' 
nire"  eröRnet  wurde,  über  drrenvielbesprochenen  Wertb 
wir  uns  weitei^r  Urtheile  hier  enthalten.  Hieraof  liess 
uns  Herr  Fesea  seine  Virtuasität  auf  dem  Pianoforte  in 
einigen  von  ihm  selbst  komponirlen  Stöcken  bewundern,' 
znnächsl  in  einei*  Inlrodakzion  ond  Variazioiien  über  ern 
sehr  geräiliges  Thema,  dann  in  einer  Fantasie  über  Mo- 
tive aus  Belllni's  FuHlaoern.  In  beiden  entwickelte  Herr 
Fesca  eine  glänzende  Fertigkeit,  vereinigt  mit  einem 
schönen  kräftigen  Anschlag,  abgerundetem  Spiel  und  einer 
höchst  gcluugetie»  Ausführung  der  schwii^rigstrn  Passa- 
gen, die  er  mil  grdsster  Eleganz  und  PrUsision  vortrug; 
vorzüglich  gefielen  seine  brillanten  Variazionen  ober  be* 
liebte  Anklänge  Beliinfscher  Melodieen.  JNicJit  überge- 
hen dürfen  wir  bei  dieser  Gelegenheit  ein  meisterliafk 
ansgeführtes  Coocertino  fürs  \'iolöucelie,  welches  von 
Herrn  Eichhorn,  Mitglied  des  hiesigen  Orchesters,  kom* 

Soairt  und  vorgetragen  wiirde.  •  Wir  hörten  wenige 
lünstlcr,  die  dieses  Insiruaients  so  mächtig  sind«  als 
Herr  Eichhorn,  der  dem  Viuloneelle  die  lieblichsten  Töne 
zu  entlocken  versteht  und  durch  seineir  seelenvollen  Vor- 
trag das  Pttblikilm  zur .  Begeisterung  binreisst.  —  Den 
Schluss  machte  die  von  Herrn  Fesca  komponirte  einak- 
tige Oper  „ftlariette^*  mit  Text  von  Norbert.  Wenn 
wir  einerseits  bemerkt  zu  haben  glauben,  wie  Herr 
Fesca  Oiigtitalideen  mit  AnkHugen  aus  der  neuern  ita* 
lieoiscben  ocbilJe  mit  einander  verwebte,  und  nichsl  Bel- 
lini und  Chenibini  bisweilen  auch  an  Auber  erinnert,  so 
dürfen  wir  andrerseits  keinesweges  verkennen,  mit  wel- 
chem Fieiss  die  ganz  in  französischem  Genre  verfasste 
Oper  geb»hea  ist,  und  wie  karakleristisch  die  Musik  mit 
dem  Sujet  barmonirt.  Die  Ouvertüre,  die  verhältniss- 
mässig  ein  wenig  küraer  sein  dürfte,  ist  im  Ganzeri  sehr 
ansprechend,  wie  überhaupt,  die  einzefnen  Stücke  der 
Oper,  deren  ülaunlrolien  durch  Herrn  Hailziager  (Ar- 
naud)  und  Dem.  Henkel  (Marielle)  sehr  vortheilhafl  be* 
setzt  waren.  Die  Anastatlung,  mit  welcher  die  Oper  in 
Szene  gesetzt  war,  liess  iiichls  zu  wünschen  übri^.  Herr 
Fesca,  welcher  die  Oper  selbst  dirigirte,  wurde  am 
Schlüsse  stürmisch  hervergerufen.  Wir  wünschen  dem 
anspruchlosen  jungen  Komponisten  von  Herzen  den  zu 
hoffenden  glorreichen  Erfolg  auf  der  von  ihm  so  rühm* 
voll  betretenen  Laulbäho«       '  rc 


Erfurt.  Am  U.  Januar  ^b  PrauL  RosaHe  Gträch-* 
ner,  Pianistin  aus  Berlin,  im  Saaie.des  Sehauspieihiaasea 
ein  Konzert ,  weiches  sowol»!  durch  <)ie  Wahl  gediege- 
ner Komposizionen,  als  auch  durch  deren  treffliclie  Aus- 
fuhrung den  Zuhörern  einen  hoben  Genuas  gewährte. 
Sie  spielte.  uiHer  Andern  mil  volikemneBer  .  Sioharheit 
ond  dabei  init  s^r  schönen .  Vortrage  l^as  Adieux  von 
J.  N.  Uuai^iel.  Den  meistea  Genass  gewahrlss  ,«Das 
Lob  der  Tbrän,?Q.'f  voA  Uml*    Tiefes. lacTühl,  einEache 


Grdssa  und  Rundung  zekbieil  iMi  in  jfedem  iGtdinfaiii; 
itr  mit  Brtlschiedenlieil  vor  die  Seele  des'  Hürers  triU. 
Die  Ansrühhing  war  vortrefflich  und '  der  Beifall  allge<* 
mein.  Nor  Schade;  dafls  man  ihr  kein  besseres  Instm-^ 
ment  verschafft  hatte,  um  noch  mehr  ihrfr*  Vit'tiiositäi 
zeigen  z«  können;!  ffr^j^^  ^^^^ 


Wien.     Musikalische  Chronik  des 
vierten  Quartals  1858^ 

Mit.  gespannter  Erwartung  sah  unser  OpernpuUi« 
kum  der  Auflührung  de»  neuen  Bühnenwerkes:  Toran«' 
dot,  Prinzessin  von  Schiras ,  aus  der  Feder  eines  allge- 
mein ]geschälztf  n  Kunsidilettanteu  entgegen,  welcher  bis-* 
her,  vorzüglich  im  Liederfaehe^  schon  mehrere  sehr  werlh« 
volle  Gaben  veröffentlichte.  Des  Komponisten  Steilong 
als  Staatsbeamter  bei  einer  der  höchsten  Hofstellen  er- 
heisdite  nothweudiger  Weise,  mindestens  At%  formellen 
Dekorums  wegen,  absolute  Anonymität,  obschon  das  Ge- 
heim nies  im  Allgemeinen  dadurch  keineswegs  verschleiert 
werden  konnte.  Aber  schon  die  gewäUie  Psendofirma  r 
Hovtn  gab  den  so  überaus  gern  witzelnden  Wienern 
Gelegenheit  zu  allerlei  Bonmots;  und  die  in  die  Augen 
springend«  Identität  mit  den  Endsylben  des  Namens  t 
Beethoven  bot  freilich  anagramma tischen  Stoff  im  reichli^ 
eben  Maasse.  Der  Gang  der  Handlung  ist  genau  nach 
Gozzi  und  Sobitler  eingerichtet;  zu  den  zweckmässig  \o< 
benswerthen  Abänderungen  gehöi^n :  das  Zusammenzie- 
hen der  komischen  Maskenfiguren  in  jene  Einzelne  des 
Senesohalls  Pathetn  und  die  Verlegung  der  Fabel  nach 
Persien,  wodurch  das  affröse,  VM*lfaliigen  Erfahrungen 
gemäss  auf  der  Bühne  meist  in's  lächerliche  fallende  chi- 
nesische Kostüm  beseitigt  und  demselben  für  das  Aage 
ungleich  gefälligere  Formen  subslituirt  wurden.  Das  va- 
terländische Kunstprodukt  ward  ungemein  sorgfältig  in 
die  Szene  gesetzt,  mit  vier  prachtvollen'  Dekorazionen 
ausgestattet  und  die  eminenlensten  Kräfte  darin  benutzt? 
Herr  Slaudigel  sang  den  König  Orosman  ;•  Dem.  Lotzer 
dessen  Tochter;  Alad.  Genliluorao  die  Sklavin  Adelma; 
Herr  Wild  den  Kalaf;  Schober  seinen  ehemaligen  Er- 
zieher Barat,  und  Forti  den  karrikirlen  Seneschall,  des* 
sen  ohnehin  stark  aufgetragene  Grundfarbe  ihn  jedoch 
verleitete,  einer,  die  Grenze  der  Dezenz  fast- überseh  rei- 
tenden Buffonerie  den  Zügel  schiessen  zu  lassen.  —  Die 
Aufnahme  gestaltete  sich  wahrliaft  ehren%>oll ;  wie  denn 
jeder  dramatische  Erstlingsversuch  dorh  wohl  nicht  mehr 
aris>  einen  succes  d'eshme  ansprechen  darf.  Als  solcher 
jedoch  kann  der  freigebig  gespendete  Beifall  im  gleichen 
Maasse  anerkennend  gerecht  und  ermunternd  genannt 
werden.  Wollte  man  distingutrcnd  zwischen  dem  Be* 
rufe  der  Tonsetzkunst  und  dem  Talente  znr  Tondichtung 
eine  scharf  absondernde  Scheidelinie  ziehen,  so  zeu£t 
diese  Arbeil  unbestritten  fiir  Ersteres,  daher  ander  Tech«« 
tfik  wenig  nur  zu  bemängeln  sein  dül*fte.  So  ist  g4eidi 
die  Ouvertüre  sehr  brav,  thematisch,:  im  kontrapunktisch 
fugirten  Style  durehgefiihK ,  und  besonders  auf  die  In- 
strumentalpartie im  Ganzen  sichtlicher  Ffeiss  verwendet. 
In  der  poetischen  Kaotepizio«  herrscht  freilieh  Boch  der 
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Maogel  selbstSndiger  EtgentbSmKehkeil  vor»  ein  gtwitf^ 
SCB  unbeslioimles  Scbwauken  ia  der  Schreibart,  ^ —  das 
wechselnde  Hinneigen   bald   zur  ilalienischen ,  bald  zur 
französischen  oder  zur  leuischen  Gesclimackssi^ule »   in 
leUlerer  prävalirend  an  Spobr*s  harwonisoh  ttp|i%e  Fülle 
gemahnend ;  —   trotz   dem   aber  isl  jedem  huustjünger 
aufrichlig  Gluck  zu  wünschen  zu  einem  solchen  wohlge- 
lungenen  Debüt.    Unter  manchen  ausgezeichnelen  Stel- 
len verdient  die  glückliche  musikalische  Auflassung  iet 
Räthsel  in  rezitativisch  -  arioser  Form,    höchst  originell 
begleitet,  ^iner  speziellen  Erwähnung;  namentlich  wurde 
das  erste  durch    Wild's  zauberischen    Vortrag  noch  un- 
endlichherausgehoben und,  wie  das  wunderschöne  Frauen- 
Duett  mit  Gh^r,  unter  rauschender  Akklamazion  da  Cap^ 
verlangt;  auch  die  Finale's  und  Ensemble -Stücke  bieten 
interessante  Einzelnheilen,  welche  bei  näherer  Bekannt- 
schaft noch  im  Werlhc  steigen.  —  Die  zweite  Neuigkeit: 
Kreutzer*s  „Höhle  bei  Wawcriy,"  traf  ein  hartes,  we- 
nigstens zur  Hälfte  unverschuldetes  Loos.     Diese  Oper 
hatte   schon    bei  ihrer  Enistehungsperiode  vor  ein  paar 
Jahren  im  Josephstädter  Theater  nur  geringen  Erfolg; 
man  erkannte  zwar  dem  Tonmeister  nnd  beliebten  Schö- 
pfer des  melodieenretch&n  ,,Nachtla{];er6*'  in  verschiede* 
nen,    dramalisch  wirksamen    Momenten   den. Preis  zu; 
allein  das  Ganze  tiess,   trotz  einiger  gleich  damals  vor- 
genommenen Varianten,    kalt  und  unbefriedigend.     Das 
Hauplgebrechen   keimt   bereits  im   TexLbuche.     Oehlen- 
schläger'ft  ,,Ludlam's   Höhle'*  machte  noch  nirgend,  auf 
allen  südleutschen  Bühnen,   ein  dauerndes   Glück;    das 
Mährchen,  in  seiner  komplizirten  Szenenfnige,  ermangeU 
einer  klaren  Verständlichkeit,   und  der  ohnehin  schwer 
zu  entziflernde  innere  Nexus  musste,  zusammengedrängt 
in  den  engen  Rahmen  des  rezitaiivischen  Singspiels,  noch 
mehr   an   deutlicher  Eingänglicbkeit  verlieren.     So  war 
demnach  der  abermalige  Versuch  ein  nutzloser,  und  die 
Unterlassung  desselben  würde  dem  Aulor  das  allerdings 
vorherzusehende  Ergebniss  mil  seinen  kränkenden  Nach- 
wehen  erspart  haben.     Anfänglich  wobi  prädominirte  eine 
höchst  günstige  Stimmung;  die  effektvolle Ouverlure  ward 
enthusiastisch  applaudirt;  das  rührende  Gebet  am  Schlüsse 
des  Introdukzionschors  mussle  unter  stürmischem  Fuora-* 
Ruf  wiederholt  werden;  die  Luizer  und  Karoline  Mayer 
empfingen   huldigende  Beifallstribute;   so  .  ging  alles  gut 
bis  zum  ersten  Finale,    dann   aber  trat  allmälig  Wind-» 
stille  ein;   der  Aulbeil  schwand  stets  mehr  und  mehr; 
zum   Ueberflusse,    weil   seilen    nur   ein   Unglück  allein 
kommt,  mischten  auch  zufäHige  Störungen  sich  in's  Spiel; 
der  Tenor  Erl  kämpfte  mit  einer  nur  gar  zu  merklichen 
Heiserkeit;  weder  Schober,   in  seiner  sentimental  -  kläg- 
lichen,   noch   Slaudigel  in   seiner  brüsk -jovialen  Partie 
waren  am  rechten  Platze  nnd  hätten  füglieh  ihre  Rollen 
tauschen  können ;  genug,  —  das  wachsende  Missvergnü- 
gen gewann  vollens  die  Oberhand ,   und  als  beim  FaUen 
des  Vorliangea  aus  wohlwollender  Kehle  voreilig  ein  ein- 
ziges Bravo!    erscholl«   gab  dieser  gut  gemeinte,   abef 
sehr  zur  Unzeit  entscMüpfte  Laut  das  Signal  zu  einem 
unanimen   Gezisch,   was   die  bereits  schon   ziemKeli  gc^ 
lichteten  Räume  durchbog*  —  So  ist  denn  dieses  Ton* 
Wierk  vom  Reperioir-  verscbwuadea  und  dürfte  «chweri* 


lidh  ein  nocbntaltges  AnMatebangafest  begeliett.  —  Da» 
ans   dem    französischen   übersetzte  Opereltcken:    ,,Di6 
Doppiflleiter,'*  mit  wenig  oi^igineller,  doch  leicht  gefalii-* 
ger  Masik    von   Ainbroise   Thomas,   fesselt   wenigstens 
uie  Aufmerksamkeil;  was  bei  solchen,  bh)s  als  Lücken- 
büsser  betrachteten    Vorstücken  -  s«hon  viel  sagen   will* 
Gesungen  wird  weit  besser  darin,  als  gespielt ;  denn  bei 
den   pikanten  Situazionen    dieses  etwas   lasziven  Sujets 
reicht  gewöhnliches  Sängervermögen  keineswegs  aus. -^.' 
Gastspiele  gaben:  Mail.  Fitcket* - Schwarsbock  die  Aga- 
the im  Freischütz;    Alice   im  Robert ^    Ueberr«ste  scbö* 
ner  Mittet;   —   Herr  £r/,   vom   Königsstädler  Theater 
verschriel>en  und  engagirt',  Arnold  im  Teil;  Gomez  im 
Nachtlager;  kräftig  sooöre  Slimnte;    vollendele  Ausbild* 
»ng  en  atlendant;  —    Dem.    Sabine  Heincfetter  ^   der 
einstmalige  Fixstern,  Romeikin  den  Monterhi;  Susanna 
im  Figaro;  Desdemona  und  Armand  in  den  Kreuzrittern; 
an  Glanzpunkten  fehlte  *s  nirgend;  doch  in  Meycrbeers 
Crociato  spukte  der  leibhafte  Fatalismus ;  ^r/rf  War  völ- 
Kg  unwohl;    Herr  Rrause^^  Sultan,  und  Dem.  Karoline 
May&r  konnten  mit  der  reichten  Fignrazinn  nicht  zurecht 
kommen;  €ine  Dem.  Hohel  ihkt  als  Felicie  so  geheim- 
nissvoll, dass  sie  kaum  dem  Sonlfleur  versiändlidi  ward ; 
nur  einzig  die  gewatiigen,*  trefflich  eingeübten  Chormas- 
sen machten  die  Honneurs  und  milderten  die  aufgeregte 
Indignazinn  der  arg  getäuschten  Zuh^er;  -*-  Herr  Dietz, 
ans. München 4  erschien  als  Max,  Arnold,  Rodrigo  und 
Masaniello,  ohne  durchzugreifen;   gefiel  je doHi  ungleich 
besser  im  Konzert  rSaale  bei  diskreif r  Klavierbegleitung 
durch  seinen  gemüt blieben  Liederv^nragi  —    Von  zwei 
pantomimischen   Ballet  •  Div4»rtisslBmenlSfi    Die  Heimkehr 
und  Ismene  und  Philin,  möchte  diePorallele  schwer  wer- 
den, welches  an  Unbedentendheit  und  schaler  Gehaltlosig- 
keit höher  zu  stellen  wäre.     In  letztgenannter,  anakreon- 
tischer  Idylle  bietet  doch  wenigMeus  der  szenische  Auf- 
wand einige  Augenlnst,  aaeh  wirdanf  bt^kännte  Opern- 
weisen recht   viel   und  aneh  recht  hüksch  darin  getanzt 
von  den  Matadoren  der  Cboreografie ,  noch  1»ereichert 
dnrch    neue  Ankömmlinge .  !<danint^r    Dem.    Ropic^et^ 
Btojisyt  Polin  n.  A«  <— '   Die  frahe($sisrhe  Schauspieler- 
geselTschaft  des  Herrn  Doüfiffff ,   welche   schon  vor  ge- 
raumer Zeit  sehr  honorige  Gesehäfte  machte,  zieht  auch 
bei  dem. gegenwärtigen  zweite» Besuche  ihr  eigenes  Pu- 
blikum.     Da  lauf  diesen   Brettern    kontraktmässig  kein 
blos  rezitirendes. Drama  statuinl  ist«  so  muss  Jedes,  wäre 
es  auch  von  ernsterer  Gattung,   durch    eingelegte  Cou- 
plets nominaliter  in  ein  Vandeville  umgewandelt  werden, 
welche  denn  auch  von  den  Dar^itellenden,  die  recht  wa- 
ckere Mimen,  aber  alles  eher  denn  Sänger  sind,  ziem- 
lich monoton  herunter  geplappert  werden.     Abwechslung 
und  Manniehfiiltigkeit   lehll  nicht,  und  ielleii   wird  ein 
nnd  dasselbe  Stück  '^i^'iederholt. 

(FortfstsnQg  fol^t.)    • 


Kasselt  im  Janoar. '  Die  Oper*  —  Selten  nur  er- 
freut uns  die  Opemdirekzion  mil  neuen'  Opern  im  gran- 
diosen Style  gedichtet,  ans  dem  Glrüade,  weil  ">^nr  kein 
Ballet  mehr  baben,  «md  andi-  der  A^n  nolhwendigen 
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Cbonnassep  en^iebreD,  yiell^icbt  aneh  weiUie  zn  groata 
Kosten  scheut.  Was  davon  «uf  dem  Repeirloir  ist',,  z.  B. 
die  Jüdin,  Zampa,  die  Sluinme,  Teil  u.  a,»  wird  wohl, 
von  Zeil  zu  Zeil  noch  gegeben,  aber  wie?  das  ist  die 
Frage.  Wenn  auch  Einzfhie  darin  exzelliren,  so  fehlt 
doch  stets  der  Totaleindi'uck.  Deshalb  böi'len  wir  auch 
am  20.  August,  anstatt  einer  grossen  Oper»  wie  es  dem 
Geburtsfesle  des  Landesfürsten  angemessen  gewesen 
wäre,  nur  den  „schwarzen  Domino,''  diese  bereits  in 
öQentlichen  Biällem  hinreichend  besprochene  und  für 
musikalisches  Mittelgut  erklärte  Oper  Aubers.  Sie  ist 
eine  sogenannte  Spieloper«  und  man  weiss,  wie  selten 
ein  singendes;  Personal  auch  zugleich  ein  ausreichend 
schaospielendes  ist.  Doch  wir  können  im  Ganzen  dar- 
über nicht  klagen^  Einzelne  sind  auch  bei  uns  im  Spiele 
recht  brav.  —  Die  Besetzung  war  den  Kräften  des  Per- 
sonals angemessen  folgende:  Lord  Elfort  —  Föppel; 
Graf  Juliane  —  Dams;  Uoratio —  Derska;  Gil  Perez  — 
Birnhauoi;  Angela  —  Dem.  Pistor;  Brigitte  —  Dem. 
Low;  Ursula  —  Dem.  Leissring.  Die  Oper  wurde  ei- 
nige Älale  bei  mittelroässigem  Beifall  wiederiiolt.  —  Nach 
langer  Ruhe  wurde  endlich  einmal  wieder  Figaro's  Hoch- 
zeit mit  der  Oeberschrirt:  »,neu  einstudirt^^  zur  Auf- 
führung gebracht.  Welch  eine  Bntscliädigung  gewährte 
uns-  diese  klassische  Oper  für  so  viele  millelmässige  Mu- 
sikwerke! Welche  Genüsse  nach  langer  Entbehrung 
waren  da«'fur  unser  Publikuail  Das  Haus  war  fast  über- 
füllt,  und  der  Beifall  ungeinesseii«  Den  Grafen  sang  Herr 
Krieg,  die  Gräfin  -^  Dem.  Löw^rtiie  Susanne  —  Dem.. 
Pistor 9  den  Figaro  —  Uerr.Föppel,  die  Mar^elline  — 
Dem.  Be^ujo^ ,  den  Bartolo .— »  jierr  Birubauoi ,  den  Ba- 
silio  —  äerr  Dmns,  Hanneben  —  Dtmi,  Tripp;»  Don 
Gusmann  —  Herr  Specht,  Cheriibin—  Dem.  Uofioiann« 
Siebe  unten  „Gäste.*'  Die  Oper  ist  mit  gleichem  Ap- 
plaus bereits  wiederholt  worden. —  Spohr's  „Berggeist'^ 
ist  auch  nach  einer  vieljährigen  Ruhe  wieder  zweimal 
gegeben  worden;  Dem.  Pislor,  welcher  jedes  Jahr,  aeit- 
dem  sie  an  dem  Königsstädier  Theater  in  Berlin  gesun- 
gen, ein  Benefiz  zugesichert  worden  ist,  hatte  sich  diese 
Oper  dazu  ausersehen«  Diese  Sängerin-  hat  in  Kassel 
ein  ausgezeichnetes  Glück  gemacht.  Es  war  dies  die 
Oper,  welche  vor  mehreren  Jahren  zur  Vermählunssfeier 
der  Herzoigin  von  Meiningen  gegeben  wurde,  folglich  in 
jeder  Hinsicht  herrlich  und  glänzend  ausgestattet;  aber 
von  jenem  Personal  war  der  einzige  Sänger  Föppel  übrig 
gehlieben ,  welcher  noch  hei  uns  verweilt  und  die  TiteU 
rolle  noch  immer  ausgezeichnet  schön  singt  und  spielt. 
Ueber  die  Musik  selbst  hat  die  Kritik,  denn  der  Text 
ist  beinahe  unter  derselben,  schon  längst  entschieden, 
und  eben  so  viel  Tadel  als  Lob  darüber  ausgesprochen. 
,»Zam  treuen  Schäfer,**  komische  Oper  von  Adam,  wurde 
am  1.  Jannar  juipn  ersten  Male  gegeben;  wir  wohnten 
der  y.orstellong  nicibt  hei« 

Gäste  in  dßr  Opnr.  Der.  1..  Oktober  voriges  Jahr 
verursachte  einige  Veränderuneen  in  dem  Opernrepertoir. 
Dem.  Schmidt^  für  das  ältere  Mutterfach  engagirt,  wurde 
entlassen,  so  aiich  Dem.  IVettU^fer^  welche  in  Münster 
bereits,  mit  nicht. geringepi  Beifall  sastirle  nnd  engagirt 
werde»  ist.     Für/nnitere  gastirte  Dem.  Böhm  als  mr- 


tenschlagerin  im  Maskenball  nnd  als:  Remeo,:  sie  .gefiel 

nicht;  für  letztere  Dem.  Hoffmann  aus  Darmstadt.  Die- 
selbe besitzt  keine  geringen  Mittel,  ihr  Stimmmaterial 
ist  gut,  aber  es  fehlt  demselben  noch  eine  sorgfältige 
Ausbildung;  sie  wurde  als  Aennchen  im  Freischütz  sehr 
beklatscht,  weniger  als  Zerline  im  Don  Juan  und  Che- 
rubin in  Figaro's  Hochzeit,  an  welcher  Rolle  in  hiesi- 
gen Blättern  viel  ausgestellt  worden  ist.  Auch  sie  wurde 
nicht  engagirt.  Noch  bis  jetzt  sind  die  vakanten  Stel- 
len nicht  hinreichend  besetzt.  Für  das  ältere  Mutler- 
fach hat  man  einstweilen  JDem. -ßeai{70^  eingeschipuggell^ 
eine  überaus  brauchbare  Choristin,  und  für  Dem.  tVtiU 
laufer  versuchte  es  eine  Dem.  Pless  aus  Hamburg  als 
f  ran  von  Schlingen  in  den  Wienern  in  Berlin  einzutre- 
ten; sie  ist  eine  Anfängerin  mit  beschränkten  S.timm- 
milteln  und  iotonirt  gar  nicht  rein.  Wir  wollen,  da  sie 
engagirt  ist,  das  Weitere  abwarten. 

Als  ein  sastireudes  Meteor  an  unserem  Opernhim- 
mel erschien  Dem.  Bothe,  früher  in  Hannover,  zuletzt 
in  Petersburg.  Sie  erregle  als  Tankred,  Romeo  und 
Obernriestenn  in  der  Veslalin  eine  allgemeine  Sensazion. 
Ihre  Stimme,  frisch .  und  schön  bei  reiner  Inlonazion,  so 
wie  ihre  junonische  Erscheinung  und  ihr  plastisch -schö- 
nes und  der  Situazion  angemessenes  Spiel .  rissen  das 
Publikum  zu  einer  allgemeinen,  hei  uns  höchst  seltenen 
Begeisterung  und  Anerkennung  bin.  Sie  .  wurde  jiedes 
]}]al  gerufen  und  vieifältig  ii),^€n  hiesigen  Blättern  be- 
sungen» Auf  ein  Euig;agement  war  es  bei  ihren  Gast- 
rollen nicht  abgesehen. ,       . 

*  (Fort«ctznng  folf  t.)  ■  '    '   '* 


Leipzig.  Das'  AlschiedskonzeH  der  Mrs.  Alfred 
Shaw  am  28.  Januar  im  Saale  des  Gewandhauses  war 
überaus  besucht,  fast  überfüllt.  Eine  schon  früher  an- 
sezeigte  Ouvertüre  des  jungen  felngländers  Herrn  ff^^- 
Jiar^  Stemdale  Bennett^  ,,die  Najaden,^'  die  sich  wre  in 
6i;ier  Sommernacht  freudig  bewegen  und  gegen  das  Ende 
in  mehrfachen  Schlüssen  täuschend  necken,  machte  bd 
gutem  Vortrage  guten  Eindruck,  den  die  Versammlung 
auch  durch  die  gewöhnlichen  Zeichen  laut  aussprach. 
Mrs.  Shaw,  Herr  Musikdirektor  Dr.  Fei.  Mendelssohn- 
Barthold'y  und  Herr  Konzertmeister  Ferd.  David  würden 
l|ei  ihrem  Auftreten  sogleich  vom  Publikum  mit  Beifalls- 
bezeigungen empfangen.  Die  Ronzertgeberin  sang  zu- 
nächst eine  Szene  und  Arie  aus  Mercadante*8  „Giura- 
gento,'^  di^  ihrem  Gesänge  die  gewohnte  Ehre  brachte, 
s  war  uns  lieb,  etwas  ao^  der  uns  noch  unbekannten 
und  sehr  verschieden  besprochenen  Oper  zu  hören:  al- 
lein der  Komponist  erreichte  sich  selLst  und  seine  bes* 
sera  Melodieen  nach  unserer  Ueberzeugung.  nicht.  Düe' 
gediegene  Sonata  quasi  nna  fantasia  für  das  Pianofortcf 
yoii  L.  V.  Beethoven  trug  Herr  Dr.  Fei.  Mendelssoha 
a^f  seinem  neuen  Instrumente  von  Erard  vor  nnd  erhielt 
i|ptfirlich  den  laut  ausgesprochenen  Dank  der  Visrsamm- 
I|)ngi^per  auch  dem  schönen,  für  das  Konzert  nur  etwdit' 
zu  kurzen  Quartett  aus  F^idelio  von  Beethoven;  „Mhp 
isl.  so  wunderbar  ^^  nicht  enljring.  Es  wurde  eesungei^' 
von  dtsn' Damen  ßhaw  und  Schmidt,  nnd  von  aen  utt' 
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reo'  Sebfüidt  miil  Richter.  Die  sehr  trmh  und  bewegt 
aiisgefährte  'Ouvertüre  zum  Sommernachtslrauin  Yon  F^. 
jMeodeissobn-Barthoid]^  regle  abennals  freudig  auf;  die 
Freude  darüber  gab  sich  am  Schlüsse  rauffchend  kntid. 
Mozarl's,  voQ  der  Konzertgeberin  auf  Verlangen  und  schdo 
gesungenes  ,,Addio'*  machte  sich  gebiShrend  gellend, 
und  die  Zusammenstellung  mit  den  neuen  Variazionen 
fiir  die  Violine,  nach  würdiger  Einleitung  derselben, 
kömponirt  and  vorgetragen  von  Ferd.  David,  gewann 
darum  noch  mehr  augenehm  Ueberraschendes,  weil  den 
ansprechenden  Bravoureo  Mozart's  allbekanntes  Lied  zum 
Grunde  gelegt  worden  war:  ,,Wenn  die  Lieb*  aus  dei« 
nen  blauen*^  u.  s.  w.  Fast  nach  jeder  Variazion  er* 
scholl  lauter  Beirall.  Mit  ernem  teutschen  Liisde  von 
Johanna  Mathieux  und  mit  zwei  sclioMischen  Balladen 
beschloss  die  Konzertgeberin  ihre  hiesigen,  stets  ehren- 
voll aufgenommenen  Vorträge.  Wir  wünschen  der  ee- 
ehrlen  Sängerin  auf  ihrer  weiteren  Kunstreise  dieselbe 
Gunst  des  Publikums,  der  sie  sich  hier  und  in  einigen 
Nachbarstädlen  zu  erfreuen  halte.  —  Am  31.  v.  M. 
fand  unser  sechzehntes  Abohnement-Ronzert  Statt,  worin 
Zuvörderst  Onslow's  erste  Sinfonie  von  Neuem  zu  Ge- 
hör gebracht  wurde.  Das  schön  vorgetragene  und  be- 
iPeits  ausführlich  besprochene  Werk  erwarb  sich  noch 
mehr  als  früher  die  beifällige  Zustimmung  der  Hörer, 
welche  jedem  einzelnen  Salze  zu  Theil  wurde.  Mad. 
Bünau-Grabaa,  schon  vor  dem  Beginne  des  Gesangei 
vom  Publikum  mit  Auszeichnung  empfangen,  trug  Ros- 
8ini*8  Szene  und  Arie  aus  , »Bianca  und  Falierö**:  Come 
sereno  i  il  di!  etc.  in  gewohnter  Weise  vor,  welcher 
der  Applaus  der  Versammlung  nie  entging.  Herr  fV. 
Haake  Yitw  uns  eine  neue,  von  ihm  selbst  komponirte 


eben  ^ravourwerken  für  aie  Flöte  vorkömmt,  sondern 
ancd.  durch  gehaltreichere  und  eigentbümliche  Erfindung 
in  Zusammenstellung  und  Verbindung  der  Sätze  sich  her- 
vorthat.,  Auch  sein  Spiel  hatte  an  Fertigkeit  und  schö- 
nem Tone  gewpnoen,  so  dass  er  von  der  Versammlung 
mit  wiederholtem  Beifall  belohnl  wurde.  Im  zweiten 
Theile  erfreuten  sich  Alle  sowohl  am  schönen  Vortrage 
derBeetboven'schen  Ouvertüre  zu  Coriolan,  als  amWerse 
selbst,  und  Hessen  darauf  der  eifrig  vorwärts  strebenden 
und  sehr  glücklich  sich  liebenden  Geschicklichkeit  dei 
Qerrn  H.  Inlenjun.  nach  Verdienst  alle  Gerechligkeil 
widerfahren*  Er  spielte  Introdukzion  und  Väriaziooeji 
für  die  Violine  von  F.  David  und  bewies  darin  die  an- 
erkenneuswerlbeslen  Fortschritte  in  sicherer  Fertigkeit 
qiid  8cl|önem  Ton.  Eine  neue  Hymne,  gedichtet  von 
ion  J.  P.  Bohdmann,  kömponirt  von  L.  Spobr  (Op.  98)» 

Sachte  den  Beschiuss.  Die  Sofopärtieen  wurden  von  den 
amen  Schmidt  und  Bünau,,  und  von  Aen  Herren  Geb- 
fiaird .und ^\yeiske  gut  vorgeti^agen,  die  Chöre,  Wie  g^- 
wöhn^ich,  von  unser n  Thomänern,  grifli^  sehr  gut  dbrgh. 
u<l  gingen»., wie  es  sich  er\^'arlen  lasst,  triefflich.  GieÜk 
^r  erste  Clior  brachte  in  Allen». so  weil  wir 'es  bemel*-  * 
ken  konnten,  .eiQß  der  Sache  angemessene,  fromme  Em« 
pfindung  liervor,  das  Herz  zum  Trei6  des  Hödisten  er- 


fcebijnd.  Einfreundlfidie^,  sdiSn  AirehgefBliilea  Sopran- 
solo,  nach  nnd  nach  vom  zustimmenden  Chor,  welcher 
den  forlgehenfdert'  Sologesang  durchaus  nicht  erdrückte,' 
verherrlicht,  hielt  nicht  nur  jene  Em()findang  fest ,  son- 
dern gab  ihr  noch  jenes  sanHer  Erquickende,  was  in  je- 
der Mensdienbrust  laut  wird,  die  Empfänglichkeit  für  die 
Wohlthaten  hat,  die  uns  die  ewige  Güte  in  den  Schön- 
heiten der  Natur  unserer  Erde  schenkt.  '  Naeh  einem 
kurzen ,  an  Gottes  nnendliche  Liebe  erinnernden  Bass- 
solo singen  Tenor  und  zweiter  Sopran  das  Heil  der  Erde, 
die  des  Vaters  rechten  Kindern  als  ein  Himmel  der  Liebe 
sich  bewährt,  in  einem  nbcraos  lieblichen  Doett,  dem 
ein  vom  Komponisten  ganz  eigeulfaümlich  gehaltenes, 
mehr  das  Mahnende  und  Erhabene  ansprechendes  Quar- 
tett folgt:  „Wandelt  hin,  ihr  Millionen,  die  der  Erde 
Rund  bewohnen,  wandelt  hin  in  Lieb  und  Tren.  Gross 
ist  Gott,  ist  Macht  und  Güte,  nur  im  Rebenden  Gemn- 
the  wird  sein  ßildniss  neu.  '*  Ein  voller  Chor  zum 
Preise  Gottes  scbliesst  die  wirksame  Hymne,  über  welche 
wir  nach  näherer  Bekanntschaft  mehr  berichten  werden. 


Fortsetzung  der  tierhslopern  1858  u.  s.  w. — 
Anfang  der  Karnevalsstagione  in  Italien  • 

Königreicli  beider  Sizilien^ 

Palermo.  Hätte  Dönizetti  sich  bis  jetzt  nicht  als 
Poly-Tacbygraf  bewährt  nnd  unser  Opernmagazin  stets 
mit  Vorrath  versehen,  do  würden  dermalen  den  Impre- 
sarien die  Haare  zu  Berge  stehen.  Rossini  will  nicht 
mehr  klingen  und  scheinft  altmodisch,  Pacini  hat  aosge- 
klungen,  BelKni  ßngt  man  an  satt  zu  werden^  und  so 
wird  denn  Donizetli  auch  in  ganz  Stztlien  gesungen. 
Die  ersten  drei  Herbstopem,  die  hier  vom  Stapel  liefen: 
Roberto  Devrenx,  Furiose  und  Lucia  di  Lammermoor  — 
die  Leser  wissen  längst  wessen  Rinder  —  entzückten 
zwar  wenig,  doch  gefielen  darin  i)te  Palazzesi  und  die 
Herren  Genero  und  Colini.  Diesen  drei  Opern  folgten 
zwei  andere:  Bellini's  Pirata  und  Mercadante*s  Giura- 
mento,  die  aber  beide  missfielen,  wozu  benannte  Künst- 
ler das  Ihrige  beitrogen. 

Caiania,  Im  Roberto  Devreux,  del  maesiro  eava- 
Irere  Donizetti,  sangen  die  beiden  Prime  Donne  Marianna 
Ruggeri,  Carlotta  Grecis  Possi,  rfer  Tenor  Antonio  Pa- 
terna,  nnd  der  Bassist  Paolb  (iasaH,  welcher  Letzlere 
in  den  Himmel  erhoben  wurde. 

Messina,  Der  Imoresario  des  hiesigen  Teatro  della 
Munizione,  ein  junger  Engländer,  macht  keine  gute  Ge- 
schHrte.  Zur  Prima  Donna  engagirle  er  liie  Clementina 
Fanti,  die  Eugenia  Valentin!  als  Aitra  Prima  Denn«, 
deti  Tenor  Feiice  Morandi  nnd  den  Bü^sist  Leqp  Cor* 
radi  Seti.  Wesen  der  erfolgten  Kir^nkheil  des  tferrn 
Morandf  zu  Viadana '(s.' d.),  musste  eiftgdt  der  7eoor 
Disrancourt  engagirt  werden,  nnd  mam  konnte  erst  zu 
Ende  'Novembers  mit  '0onizetti*s  Gemma  di  Vergy  in  die 
Szene  geben ,  welche  Oper  aber  mit  einem  Fiasee  ab-^ 
zog.  Die  Fantt  war  der  Haoptrolle  ganz  nnd  gar  niobt 
gewachsen;  Herr 'D^raneenrt  verlor  im  «weiten  Afcteiiie 
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Sliaime ,  und  Herr  Corradi  Seil ,  der  einzige,  der  Stich 
hielt,  vermochte  den  Scbtffbroch  nicht  zn  ändern» 

Neapel.  Auf  den  beiden  königl.  Tbenleni  S.  Carlo 
und  Foiido  war  diesen  Herbtft  Donizelli  abermaU  Altes 
in  Allem.  Von  ihm  wurden  wtedrrhoil :  Roberto  De- 
vrenx  8,  Pia  de  Toloroei  (zweite  veränderte  Auflage)  6, 
Campanello  6,  Lncia  di  Lammermoor  3,  Assedio  di  Ca- 
lais 2  Mal  (mit  genauer  Noth).  Im  Bravo  von  Marliani 
debntirte  der  Tenor  Saivi  mit  Beifall  ^  und  diese  Oper 
erlebte  ein  Halbdutzend  Vorstellungen.  Raimondts  neue 
Oper,  ü  Presidente  disgraztato^  deren  Musik  das  wohl 
zn  beachtende  Unglück  hat,  all  das  zu  verscheuchen, 
was  mit  der  heuligen  Oper  nur  die  allergeringste  Ideen- 
aüsoziazion  erwecken  könnte,  war  auch  in  der  That  un- 
glöcklkh  und  verschwand  nach  der  zweiten  Vorstellung 
ans  der  Szene.  Von  Bellini  wurde  gar  nichts  gegeben  $ 
von  Rossini  Semiramide  ein  paar  Mal  und  Coppola  s  Mina 


Pazza  per  amore  ein  Mal.  nauptsänger  in  diesen  Opern 
^w^aren  die  Ronzi,  die  Buccini»  Basadonna  und  Barroilhet. 
Von  der  Ronzi  beisst  es,  sie  werde  bald  das  Theater 
f^anz  verlassen.  Basadonna  lag  einige  Zeil  sehr  krank 
darnieder. 

Mitten  in  diesem  Jammertbale  machte  Mercadante's 
am  14.  November  zum  ersten  Mal  hier  gegebener»  be- 
kanntlich voriges  Jahr  für  die  Scala  komponirter  Giora- 
mento,  worin  Herr  Nonrrit  debütirte,  gewissermaaasen 
Epoche.  In  der  ersten  Vorstellung  gefa'el  er  nur  theil« 
weise,  sodann  etwas  besser,  dann  wieder  etwas  besser, 
was  denn  gewisse  Leute  Furore  nennen,  aber  das  Facit 
blieb  immer  theilweis ;  in  aHem  wnrde  er  auch  nur  sechs 
bis  siebenmal  |pegeben.  Sowohl  Debütant,  der  sich  hier 
mehre  Monat  im  Gesang  vervoUkammnete,  als  auch  die 
Salvi-Spech,  die  Buccini,  Barroilhet  irufen  zur  benann- 
ten AutnahiBe  das  ihrige  bei.  Hierzu  kommt  noch  der 
Hauptomstand,  dass  der  Landsmann,  von  dem  man  hier 
lange  nichts  Vorzii|;liches  gehört  und  der  vom  gröss- 
ten  Theile  des  hiesigen  Publikums  an  des  verstorbenen 
Zingarelli  Direktorstelle  am  hiesigen  Conservatorio  ge* 
wünscht  wird,  nun  allerdings  Vorlreffliches  geschrieben 
haben  muss.  Bei  der  Armulh  an  allen  Ecken,  die  jetzt 
hinsichtlich  etwas  besserer  Maestri  und  Sänger  in  ganz 
Italien  herrscht,  mag  sich  Neapel  mit  seinem  Mercadante 
gütlich  thun,  und  Herr  Vincenzo  Torelli,  Redakteur  des 
hiesigen  Omnibus,  dessen  Pulsschläge  bei  Abfassung  sei- 
nes schreckbar  langen  und  scliwülsiigen  Artikels  Ober 
diese  Oper  die  einer  Qnadratfieberhilze  gewesen  sein 
mochten,  verdient  allen  Dank,  dass  er  bei  dieser. Gele- 
genheit aus  dem  musikalischen  Vesuv  seines  Gehirns, 
gleich  einem  starken  Lavasti^ome,  eine  grosse  Menge  bis- 
her unbekannter  Neuigkeiten  weit  und  breit  ausströmen 
Hess.  Für  die  Leser  der  Alkem.  Musfk.  Zeitung  dürfle 
nnr  Folgendes  genügen:  .„Mercadante  (heisst  es  in  je- 
nem Artikel)  ist  tfcr  Repräsentant  uneers  Ruhms  in 
Europa.  Rosaini's  Sprache  int  die  der  anermesnitrhen 
Bewegmig,  des  nabfegsamen  uhersehwengKchea  ^»ülhs 
der  Seiten«  Die  Frucht  und  Wirkung  iener  groaeeii' 
Bewegung  warea  so  zo  sagen  Schmerz ,  Klage  mid  die 
traurige  Erinnerung,  viel  gewollt  zn  haben ;  daher  jane 
stille,  ifllindioii6ch*eleg«sclie  Varaonfl,  immer  der  Zeiten 


(ragian  paeatüf  m^ttmöobca  ekgmm  ampre  ii  temmU 
die  auf  jene  lärmende  folgte,   und  von  der  Bellini  Dol- 
metscher, Sprache  und  Harfe  war.     Nun  hatte  auch  je- 
nes so  zu  sagen  Weinerliche  Bellini*s  in  den  Zeilen  auf- 
eehurt  und  es  entstand  ein  Gemisch  von  Rossini*s  Auf- 
brausen  und  Bellini's  Sentimentaiismus ,   welches  glück- 
liche Ergebniss  Mercadante  darstellt.     Bellini  wich  von 
Rossini's  Styl  ab  und  führte  die  Musik  zum  schönen  An- 
tiken zurück,  das  nie  sterben  wird ;  seine  Musik  ist  eine 
allgemeine,   und  seine  Schule  Allen  angenehm.     Merca- 
dante suchte  das  weni||;e  Uebermaass  (pochi  eccessi)  so- 
wohl der  Schule  Rossiui^s  als  jener  Beilini's  zu  lindern 
und  schuf  ein  Schönes,  das  für  alle  Zeilen  lebt,    denn 
es  ist  für  alle  Herzen  nnd  jede  Vernnnft.    Im  Quartett 
(soll  heissen  A  quattro.  —  Der  Korresp.)  des  ersten  Akte» 
im  Giuramento  ist  er  der  allergi'Össte  (sommo)  Meister, 
der  erhabene  (subäme)  Grammatiker  und  ungeheure  (im- 
menso)  Mann  von  Geschmack.     Es  ist  überiliissig,  jedes 
Stück  des  Giuramento  zu  prüfen,  einer  Musik,  die  schon 
auf  allen  Theatern  in   Europa   berühmt  ist. <<   (Ohoül 
bis  jetzt,   d.  h.  bis  zur  grossen  Epoche  dieses  grossen, 
mnsikalisrhen  Fantasiestäcks   des  Herrn   Torelli,   kaum 
auf  den  Theatern  zu  Mailand,   Wien  und  Triest  gege- 
ben, in  welcher  letzlern  Stadt  sie  wenig  anzog.)    Da 
nun   über  diese  Oper  bereits   von  Mailand   und  Wien,  . 
wiewohl  nicht  ganz  übereinstimmend »  in  diesen  Blättern 
gesprochen  worden,  so  glaubt  Referent  immer,  dass  sie 
nie  ^ene  Aufnahme,   die   so  mancher  Oper  Donizetti's, 
Bellini's,  ja  Ricci's  im  In-  und  Auslände  zu  Theil  ge- 
worden, erhalteb  wird;   und  ohne  das  an  Rossini*s  Se- 
miramide erinnernde  Duett  im  zweiten  Akte  würde  es 
mit  dem  Giuramento  noch  finsterer  aussehen.     In  Pa- 
lermo gefiel  er  neulich  sehr  wenig,  nicht  besonders  in 
Venedig  und  Turin^   wie  die  neuesten  Nachrichten  aus 
Oberitaiien  lauten. 

(Teatro  Nuovo.)  Von  der  vorigen  Stagione  ist  hier 
die  Oper  ü  Coserilfo^  del  maestro  Gagliardi  und  ihre 
ziemlich  gute  Aufnahme  nachzutragen. 

Mercadante  zu  Ehren  gab  man  hier  diesen  Herbst 
wenige  Maie  und  mit  geringem  Beifair  eine  seine  altern 
Opern :  il  Sienore  del  villaggio  betitelt.  Die  beiden  neuen 
Opern:  ü  ßarone  di  Trecchia^  und  tAstuccio  d'oro^ 
del  maestro  Raientroph  (über  welche  zn  seiner  Zeit  in 
dieser  Zeitung  gesprochen)  wurden  am  meisten  gegeben. 
Letztere  hat  ein  hübsches  Boeh  mii  einer  zuweilen  hüb- 
schen nnd  leichten  Musik.  Die  Prima  Donna  Parepa 
zeigte  guten  Willen,  und  Herr  Pioravanti  zeichnete  sich 
besonders  aus.  Sonst  wiederholte  man  oft  folgende  äl- 
tere Opern:  Cantatrici  villane»  Alan  roac  aulay,  Son- 
nambula,  un  Capriccio  in  amore,  i  Piratt;  minder  oft: 
EnfHia  ili  Liverpool ^  il  Coscritto,  Scaramuccio,  Chiara 
di  Rosenberg. 

Denitetti  hat  auf  einige  Monate  Urlaub  genommen 
nnd  ist  nach  Paris  gegingen.  Wibrend  seines  Aufent- 
halts daselbsl  muss  es  sich  eaUeheiden ,  ob  er  wieder 
hierher  zurjickkebrt  oder  nicht.  Erhält  Mercadante.  die 
erledigte  DireklorsteUe  aai  hiesigen  Ronservatoritim «  so 
ist  an  seine  Adckkebr  aichl  mehr  z«  denken»  Donizetti 
soll  indessen  in  Paris  yoUaiif  zn  lh«n  haben  und  mit  dem 
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Komponireo  roo  RansoneUeii»  AmUen,  Balladeo  o.  s.  w. 
viel  gewinnen.  Wahrscheinlich  wird  er  daselbst  seinen 
hier  verstorhenen  Poiiulto  (Polyenclo,  nach  Corneille) 
wieder  französiren  und  aulfuhren  lassen,  wohl  auch  eine 
neue  französische  Oper  für  die  Acadetnie  Rovale  de  mii*- 
stqoe  komponiren.  Sein  Roberto  Devreux  hat  auf  dem 
dasigen  italienischen  Theatern  wenig  gefallen. 

Es  heisst,  die  hier  angekommene  Sängerin  des  Pa- 


riser Theaters  Feydaa  Dem.  Jenntf  OHmer  gel  för  die 
hiesigen  konigl.  Theater  gewonnen  worden. 

Herr  BorsinU  von  dem  vorigen  Friibliag  so  viel  Lär* 
mens  in  allen  in  -  und  ausländischen  Zeitschriften  ge» 
macht  worden  (s.  Neap$l  in  der  34  No.  dieser  Blätter 
vom  vorigen  Jahr  S.  556)»  ist  nach  Frankreichs  Haupt- 
stadt, wo  er  Operabücber  schreiben  will ,  gewandert. 
(FortteUnag  fol|rC.) 


Ankflndlg^ang^eii. 


Im  Verlage  von  Brelthopf  A  Hftrtel  in.  liClpzig  erschienen  so  eben  mit  Eigenthumsrecht : 
BeethOTen^  Ij«  t«^    Onquieme  Sinfonie   (en  Ui   nuneur)  arrangee  paur  le  Piane  a  4  mams 

par  Ebers.     (Oetwre  poslhume  de  fV.  Ebers.)     Preis  S  Thlr. 
m^zart;)  \¥%  A..^    Huiliemc  Sinfonie  (en  Re)  a  grand  Orc/iestre.    Partition.   Preis  f  Thlr.  12  Gr. 
Rosenliain^  JT»^  Quatre  Romanees  pour  le  Piano.     Op.  i4.     Preis  £4  Gr. 
—    —     Moreeau  de  Salon  ^  Romance  pour  le  Piano.     Op.  13.     Preis  £2  Gr. 
Seliliiliaitn  5  II«^  Kinderscenen.     Leichte  Stiicke  für  das  Piano  forte.     Op^  IS.     Preis  20  Gr. 
Spohr«  li*^  Jenseits^   Gedicht  von  Bobrieh ^  Duett  für  Sopran  und  Tenor.     Preis  8  Gr. 
IVleeli.)  Clara^  Scherzo  pour  le  Piano.     Op.  iO.     Preis  iß  Gr. 


Nadutent  eneheiDt  in  unterm  Veiiage: 

]»le  CMilbellinen  in  Pte». 

Grosse  Oper  in  ßin/Aufzügen. 

Znr  Musik  der 

Hugenotten  von  Meyerbeer^ 

bearbdfef  Ton 

.«.Ott, 

Kapellmeister  in  Wien. 
Mit  kaiserl.  kanigi,  ösiretchischer  Censureriautmfsi, 
Ldpzifi',  den  1.  Februar  1859. 

SreltMopf  4*  HArtel. 

Bei  Unteneidineteni  erscbeinen  n&ckatent  mit  Bigeitthnmarechf : 
Hendelssohia^Bftniioldy,  F.,  ^>ute  far  Pianoforte 

und  Violoncello.     Op.  45,  in  B. 
Scmnetty  \WwMk»  Sterndale,  5  Diversiong  for  two  perfor- 

■  mert  on  one  Pianoforte  (&  4  mains).     Op.  17. 
AUe^^o  grazioso'fbr  die  Pinnoiorte.     Op.  IB. 

Später  ersclieinen  t  i 

Beiinett,  HVna.  Memdale«  Quatri^e  Concevio  ponr  le 
Piano  atec  Aceompngiiement  d'Orchestre  on  de  Qnatnor, 
Ott  pour  Piano  se^|,     Op.  19. 

Die  Waldnymphen^    Ouvertore  für  (|;rosses  Or ehester. 

Op.  20. 
—  —  DieselBe  für  das  Pianoforte  xu  4  Binden* 
Leipzig,  im  Jnnnar  t8i59. 

VHedrlcH  IU«tiiei% 

Anzeige  für  angehende  Komponisten^  Dirigenten 

von  Orchester", und Mililärmusikeny  so  wie  für 

alle  Freknde  der  Tonkunst. 

Bei  Cli.  Tli.  Cfroo»  In  iL»rl»nalie  id  m  eben  e^ 
•ebienen  und  in  nllen  Bucb-jnnd  MniikallenhaadlnngeA  sn  haben  c 

Partiturkemtniss,  oder  LeiifBtdeh  zum  Selbstunterricht 
ßJtt  angehende   Tonststzer  oder  so/ehe^  ioelehe  Ar^ 


rangiren,  Partiturlesen  lernen  oder  sich  zu  Diri-' 
genlen  von  Orchestern  oder  Militännfisiken  bilden 
wollen.  Von  i)r.  Ferd.  Sim.  Gassner^  Grossh.  Ba- 
dischem Hormusikdirekior.  IrBaiid,  T«xt.  2rBand, 
Notenbeis|»iele«  Preis  elegant  geheftet  5  Fl.  24  Kr. 
oder  3  Thlr. 

Indem  wir  dto  mnaillaliacbe  Pttbliknm  nnf  dat  Bncbeinen  die- 
•er  Anleitang  anm  InsCrnmentircn' und  Arrangiren 
aufmerksam  macheu,  bemerken  wir  nur:  das«  in  allen  Boch-  and 
Musikalienbandlungen  ausfulirliclie  Anzeigen  gratis  verabfolgt  wer* 
den,  und  dag  Werk  ielbit  zur  Anlicbt  offen  liegt. 


In  meinem  Verlage  ersekeint  nlkckatens   mit  Eigen tbumnrcckt : 
IiOUlS  Spohr.  Op.  106.     5s  Quintett  für  2  VioUnen,  S  Violen 

und  VioloncelL 
Dasaelbe  zu  vier  Hinden  arrangirt  tum  Komponiaten. 
Dmdcn,  im  Jnnnar  1859. 

MTIlhelm  FaoL 


Auber^s  neueste  Oper« 

Die  Unterzeichneten  haben  das  Eigenthumsrecht  der 
Oper : 

JMe  Schwerter  der  Veen 

(La  fioeur  des  fees) 
▼on 

]>•  F.  E«  Aulier 

an  sich  gebracht ,  und  werden  dieselbe  im  vollständigen 
Klavieraoszug<e  mit  fransösisehem  und  tentschem  TejiLl, 
ao  wie  in  einzelnen  Nummern  und  den  üblichen  Arran- 
gements bald  möffKeiist  erseheinen  lassen« 
'  Leipzig,  den  2.  Februar  1839. 
BreUkepf  db  Hftrtel« 


Leipzig,  bei  Breitkopfutul  HärteL  liedigirt  von  Dr.  G.  fV.  Fink  n nfer  seiner  FerasUwartlichkeil. 


.Beilage  t7\? 61  Jiiir^4U^eniemerV'Jius-ikalLfcheny  Zeitrzn^.  /SSS. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  IS*«»  Febrnar. 


M  7, 


1839* 


Statistik   der  in  Italien  'im  Jahre 

1858  komponirten  Opern  und  neu 

entstandenen  Maestri.  ' 

JLiS  lohnt  sich  der  JMuhe,  diesen  allg^emeinen  Ueberblick 
hier  zu  geben ,  da  Italien  wahrscheinlich  kein  Beispiel 
in  seinen  Annalen  itv  Musik  von  'einer  solchen  Ergi- 

Ä    a 


bigkeit  an  neuen  Maestri  und  neuen  Opern  in  einem 
einzigen  Jahre  aufzuweisen  hat.  Die  Allgemeine  Musi- 
kalische Zeitung  hat  über  Alle  Bericht  ertbeilly. und  ihre 
Z^hl  dürfte  ziemlich  die  vollständige  sein ;  höcl^tens  kön- 
nen zwei  bis  drei  daran  fehlen.  Die  mit  Sterneben  be- 
zeichneten Opern  sind  als  Erstlinge  zu  betradilen.  — 
NB.  Die  Operelien  machen  dabei  die  mindeste  Zahl  ans. 


Name  der  Opej», 

Ort  der  Aujpihr^. 

Name  dei  Ufaesiro. 

*n  SoliUrio  di  Uoderlach. 

Palermo. 

Cutrera,  Pietro. 

La  BattagUa  di  Navariao. 

Neapel.  (T.  S.  Carlo.) 

Staffa,  Barone  Giaseppe.; 

I  dae  Savojardi. 

—      (T.  Poado.) 
•  —      (T.  Nuovo.) 

Aspa,  Mario. 

11  ritoroo  di  Paleioella  da  Padova. 

Fioravanti ,  Vincenzo. 

Ml  viaggio  di  BeUioi. 

Rom, 

Nalalacci,  Tiberio. 

Mginia  d^Asli. 

Pisa. 

Gaaamorata ,  Ferdioanda. 

CatUriaa  di  Deves  (ej^atlieh  Guisa). 

Florettz.  (T.  Pergola.) 

Savj,  Loigi. 

-Marco  Viaeoati. 

—       (T.  Cocomero.) 

Picchi,  Ermanao. 

'Emma. 

-       (T.  Alfieri.) 

Giorgetti,  Alessandro. 

Mi  Solilario. 

Sieoa. 

Tieei ,  Rinaldo. 

La  SeccMa  rapita. 

Viaregio. 

Cellerier,  Hilaire. 

Mgioia  d'Asti. 

Verona. 

FaecioM,  Giovanni. 

Maria  di  Budeos. 

Venedig.    '. 

Donisetti,  Gaetano. 

Bianca  di  Novarra,  o  le  dae  iilastri  rivali. 



Mercadaate,  Saverio. 

Le  oozze  dt  Figaro. 

Mailand.  (T.  alla  Scata.) 

Rieei,  Lofgi. 

La  solitaria  delte  Astarie. 

—               — 

Coccia,  Carlo. 

'I  Roaaioiaoi  a  Parigi. 

—      CT.  Re.) 

Roozi,  Antonio. 

Marco  Viaeoati. 

Taria. 

Vacc^,  Nicola. 

Esmeralda. 

Mantaa. 

MazzQccato,  Alberto. 

Adeiaido  dl  Francooia. 

Trieat. 

Combi,  Pietrp. 

Le  prigiooi  di  Bdimburgo. 

— 

Rice!,  Faderieo. 

F 

r    ü    h    l    i    n    g.     ' 

Ida  della  Torfe. 

Mailand. 

Nini,  Alessandro. 

Catkeriaa  di  Gniaa. 

Treviao. 

Mazza,  Giuseppe* 

Bartoloneo  della  Cavalla. 

Veae4ig.  (S.  Beoedetto.) 

Qairiel ,  Naasimiliano. 

Alaia  di  Rieui:. 

Rom. 

Lillo,    Giaseppe*  . 

*  VaWia ,  oiaia  la  cie'ca. 

Neapel.  (S.  Carlo.) 

Sarmieoto,  Salvatore. 

Airbnso  d'Arragoaa  (Asioiie  drammatlea). 

—          '   —      ■ 

—  ■             — 

1  Pirati.                                    . 

—     (T.  NuoFO.) 
Sommer. 

Petrella,  Bnrico. 

'Argeoide  e  Rieeiardo. 

Flereaz. 

Cöatt^  Fraaeeseo. 

Catteriaa  di  Goiaa. 

Livorao.    ? 

Gampaaa,  Fablo.  : 

11  ratto  dMreae. 

Viaregio. 

Del  Preie,  dottarFraaeaaea. 

AUq  Mac-AoUy. 

Neapel.  (T.  Naovo.) 

,  Aspa,  Mario. 

11  Coscritto. 

— ■            — 

Gagliardi,  Diontsio.' 

L*orfaoella  dl  Laaeisa: 

Mailand.  (T.  Re.)  •- 
Herbst. 

Mazza,  Giuseppe. 

L*astoeelcr  dVro. 

Neapel,  (T.  Woovo.) 

Raientropb,  Fortonato. 

11  Barone  di  Tnethli. 

—  .            — 

— '               — 

l.  PsliaiUi. 

— .      (S.  Carla  ^  Verbotes.) 

Danisetti,  Gaetatfo. 

.     Jl  Pretcodanto  flUgrasiati« 

-       (T.  eqndo.) 

Raimoodi,  Pietro. 

'La  eämpaoa  aavojarda. 

Faligoo. 

Trasciati,  Decia.: 

*La  diatrokioae  de'  Masaadieri« 

Bologna. 

.  Diamant!  y  Paola. 

La  Tarca  fcdele. 

— 

'      -JU                         — 

'  'JEnma  e  Raggiaro. 

«^} 

Braceioliai,  Cavatiere: 

^(Ia  lanpo  4'iaMelta. 
n  poaügUoae  di  Loajamfaa.' 

LaA, 

Graügoa»  AelUla. 

Mailand.    ,....,... 

.,Coppola^Pietra,Ai^M»iOr 

41«  Jahrgmiig. 
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Diesem  Verzeidinisse  znrolge  wurden  in  Italien  im 
Jalp>e  18S8  komp«iiit:  ~t 

Im  Ktroeval,  Dtoe  Opera  i\ ,  4*rqni«r  rok  ««060  M»Mti4  S 
,>-ftahBaj^  - 

-*  Sonmer,      — 

—  Herbst, 


7,: 

-     10, 


1 
—    ^ 

-^      4 


i& 


TotalsQinm« :  44 
V«n    den  im    Karneval  komponirten  Opern  gehö- 
ren Neapel  3,  iMailandS,  Florenz 3,  Venedig  2»  Triest2, 

•Faterfflo,  Rmh,  Pisa,  tSeaa,  Viaregio,  Verona,  JRantua, 
l'urin,  jeder  Stadt  eine. 

Setzt  man  nan  die  Gesmomlmhl  itr  Opern,  was 
»ebr  leiobt  mögJieh  ist,  auf  45  an,  so  verhäU  sieh  die 
Zahler  nett  entstandeficn  Maesfri  zu  ien  netikomponir- 
ten  Openi  wie  t  :  3;   folglich  kommt  auf  je  drei  neo- 

-koisponirte  Opern  ein  nen  entstaitdenener  Maestro!  So 
erfreniieh  dies  Bild  z^  sein  .»dietttt,   so  iranrig  ist  sein 

.Brgebiuss.  -  1)  Von  alP  diesen  44  ^er  45  Opern,  wo- 
von die  meisten  längst  begraben  sind,  dürfte  sich  — *•  auf 
einige  Zeil  — .  etwa  eme  emsige  erhalten,  nämlich  Rio- 
ci's  Prigioni  di  Edimburgo.  Von  Donizetti^s  Poliollo 
kann  hier  nicht*  die  Rede  &ein,  weil  er  nicht  gegeben 
wurde,  und  die  wenigen  auf  dem  Neapolitaner  sekundären 
Teatro  Nuovo  wiederholten  Opern  von  sehr  geringem 
Kaliber  stossen  das  Gesagte  nicht  um.  2)  Diese  Leicht- 
fertigkeit, mit  kümmerlichen  musikalischen  Kenntnissen 
sogleich  als  Maestro  aufzutreten;  diese  allgemeii^e  Leicht- 
fertigkeit, Opern  hinzuschmieren,  ^eigt  offenbar  das  innere 
tiefere  Sinken  der  Jetxigen  italienischen  Oper.  Schade, 
dass  mit  dem  den  Italienern  so  angebornen  melodischen 
Sinne  heutiges  Tags  das  ernittlicbe  musikalische  Studium 
von  ihren  Maestri  so  sehr  vernachlässigt  wird! 


Felix  Mendelssohn 'Bariholdy 

Der  42.  Psalm*    Op.  42.   Riaoierauszvg.   Leipzig,  bei 

Breitkopf  und  Uartel.    Preis  2  Thir. 
Dazu  die  ausgesetzten  Singstimmen.  Ebendaselbst.  Flreis 

1  ThIr.  8  Gr. 

Der  Chor:  „Wie  der  Hirseh  sehreit  naeh'^ fi*iscllem 
Wasser,'*  Lento  a  sostenuto,  %,  Pdur,  beginnt  nach 
kurzem,  Stakligem  Vorspiele  des  Orchesters  imitatorisch 
einfach  im  Harmonischen,  ana  dem  Hauptgedanken  sich 
entwickelnd  und  auf  diesen  gebaut,  dabei  stets  rhythmisch 
fest  und  bestimmt  in  den  Einsätsen  und  Einschnitten 
fortgeführt,  was  der  Klarheii  imd>  dem  Wohlgefallen 
fiberall  höchst  fSrderlieh,  ja  das  Noth wendigste  ist;  die 
Instrumental  -  Begleitung  ist  anfangs  nur  schlicht  mitge- 
hend, dann  nur  in  AchtelGguren  gescbmückter  ge^iaobt» 
die  auf  fortlaufenden  Verstärkungsharmonieen  des  Grund- 
basses und  der  Mittelstimmen  sich  erbeben  und  die  gute 
Wirkung  verdoppeln,  ohne  das  einfach  und  klar  Zusam- 
menhangende nur  im.  Geringsien  sn  iBrdräekto  oder  aoah 
nur  zu  verdämmern.  Der  ganze  Fluss  dea  Gesanges 
nnd  der  Art  der  Begleitung,  namentlich  auch  die  sehr 
beachtenswerlhen  Formeln  der  Einschnitte,  welche  auf 
die  Wesenheit  des  Gnsmnmtctndrnekes  «inen  von  Uner- 
fahrenen oft  unbeachteten  nnd  dnreh  falsch  angebrachte 
Mannichfaltigkeitahtatinehr  lerslörenden  ab  belfcnden 


No*  7.  iaö 

Einfluss  haben,  hat  die  Wurde  der  Händeischen  Zeit  för 
sich.  Die  ll'e^bewaiirteSinheit  lesGesanges  im  Bunde  mit 
eJnerai(A  nur  nach  and  nach,  nnd  nie  gewaltsam  hebeadeu 
odef' gikr  wieder  rnckscbreftenden  Insirumentazion  gibt 
i^fipi  phnrp.  rfay  g<»tltpgri»n  Ansprechende,  ohne  dass  der 
Koinponist  zu  irgend  einer  Uebertreibung  seine  ZuQnchi 
zn  nehmen  benöthigt  gewesen  wäre«  Die  Stirn Aenfnhr»^ 
ung  des  Gesanges  hat  etwas  ganz  Besonderes  mit  sieht- 
fenran'Mms.-m  m  Beannnttitaat  gerade  so,  wie  es  st^ht, 

Seseizt^  aber  auch  schon  theils.  von  Händel,  theils  von 
eb.  Baeh  auf  ähnliche  Weise  zu^^eiten  gebradcbt  wor- 
den ist.  Wir  h(d>«n  nur  eine  Steile  aus,  um  ohne  viele 
Worte  zn  zeigen^  was  wir  meiue^i 


Sopnuio. 
Alto. 


Tenore. 
Basso. 
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^fTTP^^ 

^^^M 


^^ 


i 


^ 


.II. 


Dir,     so  schreit  nieipe 


^ 


See  -  le,    Gott »    za 


^^ 


^ 


m 


Wie  der  Hirsch    n.'  s.  w. 


dir 
Es  sind  also  in  diesen  2  erst^i  Takten  in  verschiedenen 
Stimmen  3  in  gerader  Richtung  springende  oder  ver- 
deckte Oktaven  sichtbar  und  hörbar.  Haben  wir  nun 
eben  gesagt,  dass  dergleichen«  ja  auch  verdeckte  Quin- 
ten, sich  hin  und  wieder  in  Bach 's  und  Handels  Wer- 
ken finden,  so  wäre  der  SeUuss  nicht  uoerfiört:  ,, Ent- 
weder ist  dies  und  Aehnliches,  oder,  und  weit  glaubli- 
cher^ die  theoretische  Regel  falsch.  Im  letzteren  Falle 
müsste  sie  umgestossen  werben  und  hörte  auf  zu  sein, 
was  unsere  Praktik,  nach  welcher  sich  die  graue  Theo- 
rie richten  muss,  auch  schon  hinlänglich  hetbätigt.**  -* 
Wir  erlauben  uns  dagegen  zu  behaupten,  dass  jenes  Ent- 
weder —  Oder  keine  netbwendige  Scbfussfolge  ist,  viel- 
mehr gehört  sie  zu  den  belriigiichen;,  die. den  blosen 
Schein  für  sich  habet),  der  schwache  Augen  blendet. 
Man  sieht  auf  ein  .einziges  Gesetz  der  Theorie  und  ver- 
gisst  die  Kollision  der  Gesetze,  worauf  nicht  wenig  an- 
kommt, die  aber  freilich  aneh  mehr  Geisi  und  Beson- 
nenheil verlangt,  als  einen  sierr  nuf  einen  Punkt  gehef- 
teten Sohülerblick.  Man  bedenkt  nicht,  dhs$  ein  4stim- 
miger  Satz  fiir  sich  allein  und  ein  solcher  mit  voller  Or- 
chet^rbegleitung,  wie  hier»,  nmspiell  und  ih  andern  Ak- 
,  kordstellungen  ergänzt  und  abgerundet,  nicht  im  Gering- 
sten einerlei  ist.  Wie,  wenn  nun.  %•  B.  iu;  dem  ange- 
gebenen Falle  die  ganze  Si^lnng  der  Akkarde  vermit- 
telst der  Gesammtlonmasse  sich  nicht  Mos  fih*  den  künst- 
lerischen Gedanken,  sondern  selbst  für  Sinta  nnd  Gefühl, 
mitten  in  der  zuweilen  2  Stimmen  unisonirenden  Ge- 
sangsverkeitnng  einer  eindringlipheo  Jtf elodieftjhrung  jeder 
einzelnen  Stimme  wegen,  so  gestaltele  nnd  vornerr- 
sekend  durch  die  Begleitung  bemerkbar  maebte  ,  wie  ia 
folgender  Akkordrerbindung?  ' 
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Dies  w3H€  BHR  boflFenllieb  aueh  iheoreliscA  rtchlig  ^in ; 
und  feinde  so  stellt  sieb  dsis  GalMe  des  Clahges  ii>  Ver- 
bindttog  mit  den  lastruiiienlen  heraus.  —  Ist  nun  ais6 
darum»  v^Ü  ein  Gesetz  derTiMorie  «nit  einenf  wid  wohl 
auch  mehren  laadeiti  m  bestimfiilea  FäU^u  in  KotKsion 
treten,  folglich  eins  dem  andern  sieh  onterordaen ,  oder 
niiideslens  aainbafte  Besehräuknagtn  für  den  Augenblick 
um  4ea  Besieh  des^fiansen  wiHe«  sieh  geMkni  lassen 
luttss«,  das  ti^setz  aufgehoben  oder  gerinj^r  geworden? 
Mit  aicbteif !  vieiiNirt^  istea  dadurch  erst  recht  bestätigt,, 
dass  nor  besoadero  Leb«Asverbahnisse  in  eben  hervor- 
breeheoden  Matarsitaaftioaen  ehi  «acbgibiges  Bengea 
desselben  erlauben  «ad  dem  Tobdichter  setbst  den  Vei^- 
stand  einer  aaoehmiegeadeii  Umsicht  siehern.  Jedes  Qtp 
setz,  was  in  sidi  selbst  versteinert,  wird  zar  Ungereeh* 
tigkett  in  besondera  VerbäUaissen-:  je  bestimmter  die 
letzten  erkannt  und  beaehiel  werden,  itosto  ehrenvoller 
in  allen  ffewdhnliobeii  VerHältnissen  sieht  das^  Gesetz. 
So  verhält  es'4»ich  aaeh  mit  den  verdeekten  Qiimten  und 
Oktaven,  über  der^n  Wesen  eine  genau  nm^iclitige  Ab- 
handlung jetzt  gerade  höchst  aweekmassig  wäre.  Vor 
der  ÜHnd  genüge  di^Uia  Weisung  auf  einige  Hauplpunkle, 
die  für  ein  weilieres  ttedeakeo  die  geeignrUteu  sind, 
hier  aber  vorziiglicb  beabsiuhligen,  fals(4iei9  Folgeroiigen 
vorzubeugen»  die  aus  leicbtbia  betrachteten  und  nur  halb 
verstandenen  Thalsacben  aam  Nachlheif  des  (»esietztiehen 
in  der  Kaust  gemacht  zo  weisen  seheinen',  die  aber  im 
Grunde  nidK  der  Tbeario,  sondern  der  aasSbetHten  Kunst 
'  aelbst  Gefahr  bringen«  nicht  durch  die  Oe weihten,  als 
-welche  ohne  höbern  Grrnid'  kein  Gesetz  verleiben ,  son- 
4nrch  die  Ungeweibten»  die  bei  jedem  noch  sogeHngen 
Aosebetne  Vom  Sturze  des  ireselzes  reden,  nm  ihrer  fee^ 
ren  Willkür  willen.  Wir  wollten  also  nur  eirnnal^ei- 
gen,  dass  nieha  «iberalt»  wo  ein  Gesetz  der  Tl/eorie  um- 
gangen seheini,  eiiye  wirkltebeCm^hang  desselben  aoi 
wiilknrtipher  Verachtung  des  Gesetzes,  sondern  allein 
durch  Kollisionen-  herbeigeführt  Statt  findet,  durch  KoHi- 
«ionen,  die  selbst  in  der  Moral  eine  boehwidHige  Stelle 
einnehmen,  wie  vielmehr  in  Känstea^  die  sich  vorzogs* 
weise  die  freien  nenneil.  *-^  Es'fotgt.eine  Sopranarie, 
Adagio,  «A»  Omöli:  ,^Metne  Seele  därstet  nach  Gatt/« 
sich  gleiehfallsaa  Handels  Art  adsbhiiessend,  so  weit 
eine  andere  Persönlichkeit  in  anderer  Zeit  es  .gestattet. 
Ein  kurzes  Rezitativ  :  ,Jkleine  Tbräneu-sind  meine  Speise 
Tag  und  Nacht  **  Jeftct  ih  ein  All'.'  alsai ,  V4 ,  A  moll : 
,  9,Ileun  ißh  mächte  gern  hingeben  inijt  de«^  l^^f^  tind 
I  mit  ihnen  wallen  zum  Hause  Gottes/'  mit^^afl  iianr 
rirter  tieeIeiLun|c.     Pazu  tritt  ek  kuper  Cbor  d^  $0- 

ErauT  und  Allslimipe;»  irrst  ^iano  und.apiaoAisch,  dana 
aM  zwei-  unil  dreistimmig.  £ia  kurzer  (^har«  ^III^ 
maestoso  assai»  */♦,  Fdur,.  lässt  Tenqre  un4  B^sse  im 
Unisono  liiit,  sUrk^»  a^^rg^iis  efofaph  bajicnipivsoher  Of- 


cbe^tedü^^Ü^gp  die;W#rU'i'arl(ageft:  »,Waii  hetfitbäl 
du  dich,  meine  beele*  und  bist  so  unruhig  in  mir?  Uarjrd 
aiif  Gott!  denn  ich  werde  ibm  noch  dauea/*  Mit  dein 
,«Harre  ^af  Gott!'«  Ueten  Soprane  «md  Alte.avmtnN 
ittig  biaza,  wo^u  die  Mäoner^timmeo  sidk  baU  gesalzen. 
Auch  hier  ist  die  yoUe  tI,dinmoBie  akht  immer  im  Ga* 
aange^  sondern  in  der  lastrumentalmasse  gehalten  9  was 
eine  Einheit  mit  den»  ersten  Chore  bewirkt,  die  fiär  den 
Kffekl  nicht  obr^e  Einfluss  bleibt  nnrd  nicht  «abeacbtet.ge«* 
lassen  werden  darf,  obgleich  eine  ausgeführt. schrtftlickt 
Analyse  des  Cbikres  naieh  varhetgegangenar  Erürteruiig 
des  ersten  Chorgesanges  theils  onafitz  sein«  tfaeils  za 
weit  führerv  würde.  Der  Solosopran  trägt  ein  figurirt 
begleitetes,  grösstenlheils  im  Arioso  sich  bewegendes  Re- 
zitativ vor:v  y^Mein  Cratt,  belrukt  isl  nttiae- Seele  in 
mir'^  u.  ^Si  w.,  was  in  ein  Quintelt  leitet,  AH.  modar 
rato»  yi,  Bdiir.  Zwei  "Tenore  und  2  JBässe  singen  ver- 
trauungsvüll:  „Der  Herr  hat  des  Tages  verneisa^n  seine 
Güte,  und  des  JNacbl^  sing^  ich  z«  ihm.'f  Der  Satz  ist 
nur  von  Viotoncellön  mit  den  Gruadlönen,  zuwailen.gar 
nicht  begleitet,  das  Figurirte  setzt  erst  mit  dem  Sopraa- 
solo  eiu,  das  seine  Klage  fortsingt  nach  den  Worten  des 
P^almes.  Dieses  Quintett,  überaus  wirksam,  bildet  dea 
Hpchpunkt  de«  9^^^  ^^^  ^^^^  uberaU^  wo  es  nor  an* 
gemessen  vorgetragen  wird,  lebhaft  bewegen.  Nach  imd 
nach,  ohne  allen  dprung,  hat  sich  die  Graailfarbe  der 
Musik  dem  gut  Kirchlichen  unserer  Zeit  genähert,  sa 
dass  jedes  Gefühl  damit  vertraut  ist.  .  Wir  sind  gawisa» 
dass  jeder  Unbefangene  mit  diesem  Ausspruche-  übereinr 
stimmt.  Der  Schiussci|or,  Maestoso  aasaj,  t4»JPdttrv 
wird  bald  molto  All.  vivace„  dann  pooa  piu  a^iaiAto^  .wo. 
zu  den  Worten  », Preis  sei  dem  Herrn  *<  eine  Fuge  ecy 
schallt,  sehr  lebhaft  uud  tüchtig  forlgefährt.  Wober  mag 
es  nun  kommen,  dass  einigen  Hörern  dieser  Fag^nsat^s 
mit  Coda,  den  Scbluss  keinesweges  za  lang  gehaltfni 
etwas  zu  weltlich  anklingt?  Die  Sache  ist  |im  so  merk- 
würdiger, da  die  Fuge  nicht  etwa  sehneir^geriBaen^ 
sondern  sicher  und  bestimmt  festgehalten  worden  ist» 
Es  wäre  doch  eigen,  vorausgesetzt,  die  Empfindas^  Ei* 
nigcr  hätte  Recht,  vvas  immerhin  noch  die  Fri^e  isl» 
selbst  dann,  wenn  diese  mit  dem  Wesen  der  TonkMst 
völlig  vertraut  sind ,.  bewahrte  as  aich  eiaoiHl,  dass  so- 
gar eine  tüchtig  gaarbeiteia  Fuge,  gegen  wetehe  nichts 
eingewendet  werden  kann,  so  frisch  gesungen  und  in- 
strumentirt  werden  könnte,  dass  sie  in  ihren  Wirkun- 
gen nahe  an's  Wettliche  grenzen  könnte!  Wäre  damit 
der  Fugenfbrm  nicht  eine  weitere  Ausdehnung  gegeben 
worden?  und  wäre  nicht  oaaieatiich  das  Va*ataen  dieser 
Form,  was  nicht  aeltea  van  Neuem  derselben  vorgewor- 
fen worden  ist,  geradehin  (hatsäebli<A  wifterTegt?  Auf 
alle  Fälle  wivd  iHese  Fuge  durch  diese»  Umstand  um  so 
beachtenswerther,  m5gen  nun  auch  die  Empfindungen 
jener  Wenigen  Recht  haben  oder  nicht».  .  Immerhin  zeugt 
selbst  die  Einwendung  von  au^azeiohneter  Lebendigkeit 
des  in  Rede  siehenden  Satzes«  —  Daaa.  hingegen  diese 
Gefühlseigenheit  verhältaissoiässäg  nar  Wenige  theilen 
und  die  Allermeisten  de«  stattlich  eiabersebreit»hden  Chor 
noch  in  erhöhter  Potenz  anziehend  nbd  wirksi^ni  fnhien, 
ist  gewiss^^  so  wie  dass^  im  Allgemeinen  die  Komposizioa 


ISS 


1859.    Febraar.     No.  7. 


124 


fieMS  Pnlns,  dessen  Parlitor  nüehsletis  die  Presse  ver- 
lassen  wird,  noch  eiadriogliober  genannt  werden  nrass, 
als  der  ihm  Torangegangene,  so  viele  nnd  gerechte  An- 
ariLennoig  ihm  auch  gezolh  worden  ist.  Jeder  Vorste- 
her einer  öffentlichen  IMnstkanslalt  nnd  jeder  Liebhaber 
gehaltvoller  Kirchen-  und  Singverertismnsik ,  der  diesen 
neuen  Psaln  noch  nicht  besitzt,  wird  sich  daher  ohne 
Weiteres  von  selbst  beeilen,  ihn  nSher  kennen  zu  ler- 
nen aus  eigener  Ansicht  und  wo  möglich  durch  gute  Auf- 
führungen, die  hesser  sind,  als  alles  stille  Lesen,  es 
wäre  denn  zum  Studium,  das  ohne  Nachlheil  aoeb  nicht 
Tersanmt  werden  darf« 


G  i a  c  o  m  o     M ey  e  rb  e e  r 

Six  Eltgiei  et  Romances.  (Paroks  frangaüei  et  alle- 
mandes.)  Leipzig,  cbez  Breitkopf  et  Härtel.  Preis 
1  Thlr.  8  Gr. 

,  Der  erste  ausgeführte  Gesang  dieses  vielgernhmten 
Komponisten  „Der  sterbende  Dichter**  ist  bereits  in  der 
Anzeige  des  Album  von  1837  empfehlend  besprochen 
worden;  desgleichen  bei  anderer  Gelegenheit  ,, Das  Mai- 
lied,** ebenfalls  durchkomponirt ,  und  „Die  Tochter  der 
Luft,**  welche  S.  795  vom  Jahr  1837  lebhaft  empfohlen 
wurden»  „Die  Wahnsinnige**  ist  in  demselben  Jahr« 
gange  S.  698  als  Studium  für  Theatersänger  angerfihmt 
worden,  wozu  sie  sich  auch  vorzüglich  eignet.  Neu 
sind  uns  „La  Marguirite  du  pofe'te,**  eine  einfache  Kan- 
zonette  von  der  Erkorenen  des  Dichters,  die  schlichte 
Ländlichkeit  liebt;  dann  eine  durchkompooirte  Fantasie 
.  einer  Neuvermählten,  die  in  lieblicher,  schlichter  Melodie 
ihrer  Liebe  Freude  singt.  Die  Begleitung,  so  wenig  sie 
auch  an  Einfachheit  und  Leichtigkeit  dem  Gesänge  etwas 
nachgibt,  hat  dennoch  ihr  Eigenthümliches  und  unruhig 
Pikantes,  besonders  durch  den  oft  nur  die  übrigen  Töne 
der  rechten  Hand  oktaveomässig  verstärkenden  Bass, 
welcher  mit  kurzen  Vorschlägen  jedes  stakkirten  Vier- 
tels des  ganzen  Taktes  ksirakteristisch  geschmückt  wor- 
den ist.  Damit  wir  zeigen,  wie  ffiessend  der  teutsche 
Nachbildner  übersetzte,  stehe  das  letzte  Gedicht  als 
Probe  hier: 

Blükeii,  die  ihr  die  Floren  kritoxet, 
0  achaiMkt  eaeh  mit  des  Abeads  TImbI 
Wie  reioer  Deniaot  fearig  glftmet^ 
So  0q1U  ihr  strahl(*p  lustbekräazet» 
Weit  dorcli  die  stille  BlomenaD. 

Mein  weisses  Glöckehen ,  da  vor  alleo, 
Brwache  aas  des  Schlammers  Rah! 
Ihr,  neiae  stl^seo  Naehtigiliea, 
Lastt  taer  süsses  Lied  ersehallea, 
Säaselt  nir  Liebesworte  la. 

Ur»  meiaes  Bäehletos  freuDdUcha  W.fn, 
Zieht  leiser  durch  die  Flur  dehtOy 
Ihr  Däne,  schwebt  tarn  HimaielsbogeD^ 
VoD  sanften  Lärrcbeo  Forlgezogen, 
Fällt  Bit  Last  den  trenen  Sinn. 

Ihr  Bl'dthen  an  des  Bsches  Raine^ 
Srsifiht  nnd  doRet  liebewerni ! 
Janehtt  laat  toN^M-,  ihr  Säager  im  Halae: 
Hent,  hei  des  Mondes  lilarem  Seheiae, 
Rttht  der  Gelieble  mir  \m  Arn. 


O  l  e    Bull. 

Man  weiss ,  wie  verschieden  in  verschiedenen  Blät* 
tern  die  Nachrichten  ubeiv  diesen  Mann  und  seine  Kunsl 
lauten.  Eigen  ist  es,  dass  auch  nicht  Einer  unserer  zahl- 
reichen Herren  Korrespondenten  in  das  hohe  Lob  einge- 
stimmt hat,  das  ihm  anderwärts  zugesprochen  wurde. 
Jetzt  erhalten  wir  wieder  zwei  Beurtheilunffen  desselben 
von  einem  teutscben  und  einem  dänischen  Künstler,  und 
zwar  von  allgemein  anerkannt  tüchtigen  Männern,  deren 
Ausspruch  wir  hier  mittbeilen.  Beide  Beurtheiler  sind 
Komponisten  und  Virtuosen  zugleich.  Unser  vaterländi- 
scher Berichterstatter  schreibt: 

Ole  Bull,  den  ich  hörte  und  sprach,  ist  nichts  wei- 
ter als  eine  matte  Kopie  Paganini's»  mit  dem  man  iha 
nur  in  Versündigung  vergleichen  kann.  Paganini  macht 
zehnmal  mehr  &hwierigkeilen  und  dabei  vollendet,  was 
diesem  fehlt.  Das  Beste  an  Ole  Bull  ist  sein  Staccato 
mit  Snringbogen  und  sein  Piano  im  Adagio,  dem  aber 
die  n  arme  mangelt.  .  So  ist-  es  auch  mit  seinen  Kom- 
posizionen;  sie  sind  nach  Pacanini  geformt,  aber  ohne 
dessen  Geist  und  Fantasie.  Paganini  leistet  auf  einer 
Saite  mehr  und  Schöneres,  als  Ole  Bull  auf  allen  vieren. 
Sein  Quartett  ist  musikalisch  in  jeder  Beziehung  Null. 
Sein  Publikum  findet  er  jedoch ,  demn  er  versteht  den 
Leuten  Sand  in  die  Augen  zu  streuen.  Nichts  ist  rich- 
tiger, als  was  schon  über  ihn  gesagt  wurde  i  Er  ist  ein 
Virtuos,  aber  keiu  Künstler. 

Aus  Dänemark :  Noch  ein  Wort  über  den  fVunder' 
mann  Ole  Bull,  ein  Titel,  der  ungefähr  so  herauskommt, 
wie  lucus  a  non  lucendo ,  denn  meiner  Meinung  nach 
muss  man,  .anstatt  ihn  wie  ein  grosser  Tbeil  Europa's 
so  exzentrisch  zu  bewundern,  sich  vielmehr  über  die 
wunderliche  W^elt  verwundern,  dass  sie  ihn  so  hoch 
stellt.  Selbst  als  Virtuos  ist  er  kein  „Robert,  oder  der 
Mann 9  wie  er  sein  sollte,^'  denn  er  spielt  oft  unpräzis 
und  —  was  noch  ärger  ist  —  unrein.  Indessen  die 
Kunst,  Geld  zu  verdienen,  versteht  er;  in  Kopenhagen 
hat  er  zu  doppelten  Preisen  mehre  Konzerte  nei  über- 
vollem Hause  gegeben. 

Die  Aussprüche  sind  um  so  merkwürdiger,  da  von  Neid 
nnd  Missgunst  gar  nicht  die  Rede  sein  kann  $  es  ist  reine 
Ueberzeugung  echter  Künstler,  die  auf  eigenen  Wegen  gross 
genug  für  sich  selbst  stehen.  —  Und  docn  —  ob  es  ivohl  Ei- 
nen gibt,  der  den  viel  Gepriesenen  nicht  mit  eigenen  Ohren 
hören  will?  So^viel  helfen  gedruckte  Wunder!  wobei  wir 
uns  an  ein  alles  Sprichwort  erinnern  t  Webe  dem'  Lande,  in 
welchem  Wunder  geschehen. —  Kommt  Ole  Bull  hierher, 
wir  hören  ihn  selbst  und  aolerhalten  uns  gewiss. 


Nekrolog. 

Wenn  ein ,  seit  einer  Reihe  von  Jahren  so  rastloi 
thätiger  Künstler  und  aligemein  geachteter  Biedermann, 
der  Talent  mit  unermüdlichem  Pleisse,  seltener  Anspruch- 
iosigkeit  und  parteiloser  Gefälligkeit  vereinte ,  seiner 
Wirksamkeit  fiir  die  Kunst,  wie  seiner  trauernden  Fa- 
milie, zahlreichen  Freunden  nnd  Kunsigenossen  nach  län- 
gerer Zeit  durch  den  Tod  entrissen  ward>  so  ist  es  die 
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Pflicht  der  Zcilgenoggen ,  der  Verdieoste  des  Dahlnge- 
schiedeneo  ehrend  za  gedenken.     Am   zweckmässigslen 

Eesebiehl  dies  darch  einenr  kurzen  Ruckblick  aafdiis  Le- 
en nnd  kunsllerische  Wirken   des  Verstorbenen,  deifa 
dieser  Nachruf  gilt. 

Georg  Abraham  Schneider^  königl.  preuss.  Kapell- 
meister,  Direktor  sämmtlicber  Militär -Musik -Chöre  des 
königl.  Gardecorps»  Mildied  des  Senats  der  königl.  Aka- 
demie der  Künste  und  nitter  des  rothen  Adierordens  4r 
Klasse,  wurde  1770  (nicht  1760,  wie  das  Universal- 
Lexikon  der  Tonkunst  irrlhumiich  angibt)  in  Darmstadt 
geboren.  Als  der  Sohn  eines  armen  Buffers  Wurde 
Schneider  in  die  Lehre  zu  dem  dortigen  Stadtmusikus 
gegeben,  lernte  alle  Instrumente  kennen,  zeichnete  sich 
auf  mehreren  als  Virtuos  aus,  fand  indess  auf  dem 
Waldhorn  die  allgemeinste  Anerkennung.  Mit  ansset^- 
ordenllicbem  Pleisse  studirle  der  talentvolle  Knabe  bei  dem 
Kantor  Perlmann,  seinem  nachmaligen  Schwiegei^vater, 
musikalische  Theorie  und  Komposizion,  trat  dann  als 
Oboist  in  ein  hessisches  Regiment  und  wurde,  in  Rück- 
sicht seiner  Virtuosität ,  demnächst  Hofmusikus.  Durdh 
die  Empfehlung  des  Grossherzogs  von  Mecklenburg  ge- 
langte Sehneider  an  den  Hof  des  Prinzen  Heinrich  von 
Preussen  nach  Rheinsberg  als  Kammermnsikus,  blieb  dort 
bis  zum  Ableben  des  Prinzen  und  trat  dann,  gemein- 
schaftrich  mit  dem  (bereits  früher  verstorbenen)  Wald- 
horn virtuosen  Bbtticher^  dem  Vater  des  jetzigen  könig- 
lichen Sängers,  in  die  königl.  preuss.  Kapelle  als  Kam- 
I         mermnsiker  ein. 

I  Hier  (in  Berlin)  fand  Schneider  ein  freieres  Feld  frir 

seine  Wirksamkeit  als  fruchtbarer,  ungemein  leicht  und 
gefällig  schreibender  Tonsetzer  für  alle,  besonders  Blas- 
nnd  Blechinslrnmente.  Auch  durch  Quartette  und  Sin- 
fonieen  wurde  Schneider  bald  vortheilhaft  bekannt,  und 
machte  in  Teutschland  mit  Bötticher  gemeinschaftlich  meh- 
rere Kunstreisen,  so  dass  durch  die  Vereinigung  beider 
Virtuosen  zu  Konzerten  filr  zwei  Waldhörner  die  mu- 
sikalische Firma:  Bolticher  und  Schneider  adgemetn  he- 
J^annt  nnd  pebrt  wurde.  Später  veranstaltete  Schnei- 
der in  Berhn  die  ersten  Abonnements  ^Quartette,  wie 
auch  Konzerte,  welche  mit  den  von  Schick  und  Boh- 
rer  veranstalten  gleichen  Werlh  hatten.  Wir  erinnern 
uns  hierbei  der  interessanten  Gedäektnüsfeier ,  welche 
Schneider  Joseph  Haydn  zu  Ehren  im  Sommer  1809  ver- 
anstaltete^ und  der  freundlichen  Reunionen  in  Schneiders 
Wohnung  im  Georgeschen  Garten,  wie  im  Palais  des 
verstorbenen  Prinzen  Louis  Ferdinand,  an  welchem  die 
höchsten  Kunstkenner  ausübend  Theil  nahmen,  und  die 
Zuhörer  sich  an  Haydn's  und  Mozarl's  Meisterwerken 
vorzugsweise  erfreueten. 

In  der  stürmisch  bewegten  Kriegszeit  1812  bis  1814 
folgte  Schneidier  einem  Rufe  nach  Reval,  wo  er,  unter 
Kotzebne's  Oberleitniig  des  dortigen  Theaters,  Musikdi- 
rektor wurde  und  in  dieser  Stelliin^  di'e  grösste  Thätig- 
keit  entwidkeite,  auch  sich  dadurch  für  sei»  späteres 
Wirken  als  Operttdirigent  niitzlicb  vorbereitete. 

Nach  einer  grossen  Kunstreise  kehrte  Schneider  in 
sein  früheres'  Vertiiltniss'  bei  der  künigK  Kapelle  nach 
Berlin  zoräek,  woselbst  er»  doröh  )diir  V^rwendulig  sei» 


Der  hofaen  Gönnef ,  desf  verewigten  Pi#stcW  RadliwiÜ, 
Grafen  B^öbl,   Minister' v^nVvfleleben  n.  s.  w.   B«ck 
dem  1821   erfi>lg(en  Ableben   des  Kap^llnveisters  B.  A 
Weber  zum  Musikdirektor,    später  zum  KapellmeisMr 
der  königl.  Oper  und  Direktor  sämmtlicber  MilttäroHiliki» 
cböre  des  königl.  Gardecorps   ernannt,   aoch  durch  die 
Gnade  des  Königs  mit  dem  rötben  Adlerorden  4r  K4ass« 
ausgezeichnet,  und  bei  der  königl.  Akademie  der  Künste 
zum   Mitglied   des  Senats  in  der  musikalischen  Sekzion 
gewählt  wurde.     Seinen   Dienst  als  Operndirigent  trat 
Schneider  mit  der  sichern-  und  jpewandten  Leitung  der 
Mozart'schen  Oper:  ,, Die  Hochzeit  des  Figaro'*  an,  und 
widmete  allen   klassischen   und  neueren   Werken,  wie 
z.  B.  der  „Stummen  von  Pnrtjci,**  „Ali  Baba''  u.  s.  w* 
I   gleich  eifrige  Tbeilnahme,   wobei   nur  die  friedliebende, 
humane  Gesinnung  des  Verewigten  den  Sängern  mitun- 
ter zu  viel  Uebergewicbt  verslattete,  da  Schneider  sieb 
weniger  mit  dem  praktischen  Gesänge,  als  mit  dem  Sin« 
'  dium  der  musikalischen  Theorie  und  dem  Technisdien  der 
i  Instrumente  vertraut  gemacht  hatte. 
'       ^  Daher  zefchnete  sich  G«  Abr.  Sdioeider  auch  fto 
meisten  als'  Instrumenlaikomponist  in  Konzerten  für  Jaat 
alle  (namentlich  Blas-  undBlecb-)  Instrumenie  ans.  Auch 
theatralische  Zwischenmusiken  und  Ouvertüren  gelai^eii 
<  ihm  wohl.     Weniger  Glück   machten  auf  der  hiesigen 
'   Bühne  Schneider's  Opern,  deren  er  überhaupt  9  kovpo- 
\  nirt  ha I,  von  welchen  wir  nur  ,;Aucassin  und  Nicolette** 
und  „Die  Verschworenen**  (1822  und  1826)  anfuhren» 
wegen  der  unwirksamen  "Sujet's. 

Auch  zwei  Oratorien :  „Christi  Geburt,'*  vom  Frei- 
herm  v.  Seckendorff  (Palrik  Peale)  gedichtet  nnd  hier 
mit  vielem  Beifall  mehrmals  aufgeführt,  und  „Die  Pü- 
grimme  auf  Golgatha, *<  einige  JMessen,  ein  S(a bat  Mater 
und  Magnitical ,  mehrere  Kantaten  z.  B.  auf  den  Tod 
der  Königin  Louise  von  Preussen  (1810),  wie  zu  d^n 
Vermählungsfeierlichkeiten  der  Prinzen  und  Prinzessin« 
uen  von  Preussen,  ferner  viele  Entre  -  Acte,  einige  Bal- 
lettmusiken, SHifonfen  und  einzelne  Gesangslücke  bat 
Schneider  mit  guter  Wirkung  geliefert. 

Als  Mensch,  Familienvater  und  Freund  zeigte  Schnei- 
der einen  liebenswürdigen  Karakter,  welcher  ihm  aI%o- 
meine  Achtung  und  Tbeilnahme  seiner  Amts-  und  Kunsi- 
genossen,   wie  die  achtende  Anerkennung  der  königl, 
Geueralinlendanz  und  wohlwollende  Gesinnung  seiner  nä- 
heren Freunde  und'  Bekannten  erwarb.     £in  iVeuttdliches 
Andenken  bleibt  dem,  seit  etwa  10  Monaten  pensionirleo, 
jedoch  schon  länger  der  dienstlichen  Wirksamkeit  dur^ 
KräiikKchkeit  entzogenen  Künstler  nnvergänelieb  gewieibl« 
Am  19.  Januar  1839  starb  G.  Abr.  hebneider,  am 
Asthma  längere  Zeit  leidend,  und  wurde  von  seinen  Vor- 
gesetzten, den  königl.  Sängern,  KapeUmeistera,  Mitgiio- 
dern  der  Ak/idemie  der  Künste  u.  s.  w«,  auf  das  Ebrea- 
votlste  zur  Gruft  mit  Gedächtnissreden,  Gesängen,  flar- 
-moniemusik   and    vom  Tbore  bis  zum  Gottesacker  mit 
Cboralmusik  der  Trompeter  d^  königl.  Gardekorps  feiet- 
Kch  geteilet.    Die  Poltaunisten  der  künigl.  Kapelle  ballsii 
schon  am  Slerbehaose  am  geöffneten  Saiye  die  Melodie 
des  Chorals  t  „Jesus-  meine  ZDver^iclit  *^  ihrem  verewif^ 
len  Meister  eHünon  lassen« 


1^8/   F«braff]!.    Np,  7;. 
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&>hji,  4eQ  |>6tiel)l#a  Komiker  L.  Schneider,  imi 

^Wei.V«rheir«lbeie  Töcl^ier».  du^  könij§;l.  sächs.  Sän|;eriQ 

iMbschioka  SciMiberl  (tiaitio  4U9  köiiigl.  Kouzerli^eiftlevs 

•iA'Oresdeo).u«4Jok«ttna  Freund,  Säpgerio  in  Mannheiin. 

Naoh  ztfyerläasigen.MiUbeUufii^p^. 

Berün,  den  31.  Januar  1839.         .j^  jj^  Schmidt. 


N  A  €  B  III'O  H  1:  E.K« 


Wien.     Mv&ikalische  Chronik  des 
vierten  Quartals  iS38. 

11  (Fortsetzung.)  ^ 

Das  Tieater  an  der  tFim  beschränkte  sich  in  ^ 
-Sünufie  der  gagebene«  Nanigkejten.a'ur.diegeiweiblie  Z^ki 
3;  sie  fielen  aber  s.ohwf^  i(i*a  tiewieb^' und  3Og0P  yielis 
-Abende  bindurcb  bedeiUend- an«  l)' Etias .Beffont^urm^ 
•iiokalpoase  von  Hopp,  mit  JUiuiUc  von  (le&^en  Sohne  Jm- 
üuSy  ist  zwar  auf  den  eiwaS'  verbpaoiuhien  Hebel  einer 
iPersonenverw^dMluffig»  mil  naani^i^hCalUgen  daraus  her* 
vorgehenden  Missverslandni^^^n  basirl{  jedoch  die  Sze- 
-Dipang  ilrolBl  vor.Drollerie^^.und  iia, Dialoge  spiT^dell  g^- 
'sntider,  köiiii^er  WiU.  Der  sieher^te  Maa^sslab  Aiir  die 
.volk^Üiümlicbe  fitrieske  hleibl  ifnmerdar  das  unuplerbro- 
cben  in  guter  Laune  erhaltene  Publikum,  nad^die  s4reBge 
'Kt*Hik  ou^ie  ver  diesier  Insiana  den  Prpzess  verlieren. 
iNeslr^f ,  des  Komus  Liebling«  deo  eine  gefährlii^he  Kr^k- 
'beit  Monate  lang  von  der  Bübne  enlfernl  hielt  ^  J>erand 
jsiljh  als  Protagonist  in  seinei«  Elemente;,  solche  drasli* 
'Scke  Bedientemwilen  aindseim  wahres  Steckenprerd ;  dies^ 
.nilecksilbeme  .Lebendigkeit,  diese  possirlicbea»  tölpi^chen 
-fiebcrden,  diese  Vielgestailigkeit  in  Uand-  und  Fussbe- 
-ivegungen,  diese  oogtaubliche  Zungenfertigkeit,  dies^ 
ikdslü^sbe  Uuoior  im  Vortrage  der  Couplets,  von  >denep 
auch  nicht  ein  Silbehen  verlure^  geht ,.  — '  Ailie^  .  erregt 
-iinBufiiörlich  die  LneUnst  und  erscbütterl  das. Zwerchfell 
•aelbsi  derjenigen«  die  blos  xum  verdammendeii  Tadel  «ich 
-einfanden.  Direkter  -dkrl  baljüe  den.  denkbaren  Pari  des 
.Qberibrsieieislera  tibernommen^  .der  bei  aller.eiqgebildeter 
-SehiMbeit  dennoch  Sisi  finde  geprqlli  wird«  und  gab  den 
«ffllasienurien  Facbsjäger  mit  der  vollendeten  Aleist(*rsv)^ft 
*eink)e^*reDe^  Karakitcitzeieiinersrir-^  ,2)  Gegien  Thorh^it 
i\gM  ^  kein  Mittel^  lusligies.  Ttatievapiel  ruit  Gesang  in 
.(tfdvZeitabsckaitien;  ,J>er  Jüngling '^  ^»Der  Munn^'.und 
(«y^Der  Greis, ^*  van.NeHrQffi  Mesrk  von  KApellüieisler 
Adoipk,  Mülkr  9  ist  zwar  ilnler  .dem  Trifolium  das  am 
-wenigsten  fnaeh.  gränende,  nniefbsiU  aber  durch  die  •rasi:h 
■osammengreifeude  .barslellung»  in  welcher  de»  Doppel- 
-ptilgeqpaar,  Sohole.nad  der  Aninr»  durch  onversieeb^i« 
jLaune  gar  nicht  zum  Naehdeiak^  ke^Mnen  lassen.  8ch<Hi 
-das  rein  Verfcbke.  der  TeBdene  iind  6ru«k4ai|iage .  springt 
tniiiE.wteidettü^<  in  die  Aiigen«  denn  die. Hauptfigiirerscheinit 
nbmtl  al^  em.  piitea  Unding«  .  Oieaes  Zerrbild  gröihzteiir 
l^acvi Albernheit  die  perseMiKzirte  Blödigkeii,  dertivige* 
planmässige  Zerstörer  des  eigenen  MbftUfgtüektft^iitiMf^ 


.eich  roil  ecHtein  Ileiss)i|inger,  in  den  Soliinfnm.  ^es*  Ver- 
derbens n.  s.  w.  Und  dies  Alles  hat  an  U/ide  nicht 
einmal  einen  Zielpiiikt»  es.  wäre  denn^  dass  Narrheit  un- 
verbesserlich bliebe.  -*-  No.  3  endlich :  Dk  Theaterwelt 
oder:  Dichter ' Schicksale ^  dreht  sich  gleichCalls  um  die 
schon  von  Dßlqvigne  benutzte  Idee ,  und  entschleiert» 
vielleicht  mehr  als  dem  Gegenstände  zuträglich,  die  Coii- 
lissengeheimnisse  des  Intri^irens  and.  KabaJirens ;  darin 
aber  liegt  der  individuelle  llei^,  und  jeder  lullet  gar  so 

.cerne  den .  Vorbang,  nai  gemächlich  das  tolle  Wirren  und 
rrei|ien>i9.ter  demselben  zu  beschauen.  DirekijQrCarl  gibt 
denlinpresar  Billig  in  persona,  und  lässt  sioh,  ohne  auch 
nur  eine  Aliene  zu  verziehen,  die  derbsten  Wahrheilen 
in  den  Bart  hinein  sagen;  der  Verkehr  mit  seinem  Fac- 
totum,  dem  Sekretarius  Fein,  möchte  wobi  gar,  wenn 
nicht  Aq(ggraph,  dock  niiudeslens  bis  zur  Natur,  täuschend 
ähnliches  Facsimile  sein  um)  das  Origiiia)  wähnt  jeder, 
selbst  nur  oberf]itchlich  in  die  (jorlig^n  ßühpenverhält- 
nis&e  Eingeweihte  mit  Händen  greifen  zu  können,  Achil- 
les Donnerbrüll«  der  erste  Üeldenspieler,  geslället  sioh, 
von  Nestmy  mit  al  fresco-Farben  anf«^lragen , .  zur 
echt  JUogarlnschen  Karrikatur,  v»d  Scliolz  als  Orlswäch- 
ter  Dampfig  liefert  in  seiner  köstlichen  Naehlässigkeii 
ein  plausibles  Gegenstück  dazu.  Besagte  Satyre  wurde 
angefertij^t   von  den  ihrrtn  fri^drich,  Kaiser  und  Fer- 

.  dinofd  ThalhammeTy  .welche  a'U^erdem  zuweilen  mil  in's 
Hezensenlenbaiid^erk  pfufcben,  und  eben. darob  von  ih- 
ren, älteren  Kollegen  in  den  hiesigen  kritischen  Tagea- 
blättern  etwas  scharf  mitgenommen  werden.  Solches  hin- 
dert, aber  mit  Nichten  die  schau-  und  lachlustige  Menge, 
welahe  gewohnbeitsmiissig  flüchtig  liest,  noch  ftücbtiger 
wieder  vergisst  und  weidlich  sich  ergötzt,  wenn  Schlag 
auf  Schlag  die  ausgetheillen  Geisselliiebe  wie  aus  den 
Wolken  fallen«  —  Auch  Mad.  Vio  ist  darin  beschäftigt, 
zwar  nur  in  einem  kleine^  Böllcben^  aber  vom  Tonse- 
tzer Adolph  Müller,  mit  nKiglich^ter  Fürsorge  bedacht. 
Diese  im  naiven  Fache  aufgezeichnete  Sängerin  gastirt 
fortwährend  noch,  ohne  dass  .Hir  die  hier  gangbaren  Lo- 
kalparlieen  Gelegenheit  bieten,  von  üinen  schönen  Knnst- 

.mitieln  einen  zweckmässig  erfolgreichen  Gebrauch  zu 
machen.     Es  mtissen  fürwahr,  ganz  besondere  Privalkon- 

junktnren   obwalten ,  welche'  an   den  hiesigen  Platz  sie 
festbaniien,  und  an  der  Wahl  eiues.  schicksameren  Wirk- 
ungskreises, behindern,  ufn  so  uiehr,  als  jede  Direkzion 
npitden .  wünscbenswerthßn.  Besitz  geilen  und  in  glänzen- 
den A^e|rbieleq  wetteifern,  würde.  ..... 

(Foptfe^zaaff  foist.)   •, 


/Ta^ee/tf  (Fortsetzung.)  /bni^r^^e.— ,  Auch  unsere 
ßiesidens;  konnte  sifb  i^hrenhalber  njcht  gut  aussdiliessea 
von  den  Beisteuernden  zn  i^ts  upfiterblicWn.  JUozart's 
Denkfiale«  ^0  >yurQe  denn  am  4.  Oktober  ri^  i,,  im  Hof- 
jKe^lei:  eii^,. Ronzect  verian^tajt^l,.  .worin  wif,  folgende 
Stücke  hörten:,  die.  g^osse^iiifopie  von  Mozart  in  Gnioll 
.leitete  dasselbe  ein,  .uo4.  blieb.  (|prch  präzise  Ausführung 
bf^i^ahe  der  l^h^|nkt^  des^t  Ganzen  f  bem.  Pistor  unjl 
Wirr  h^^^  .«V"W«>  (WJw*.  ,V®Wift  .wt  ^i?  allgemeine 
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Begelsterinij^  deV^lSoMrer  iitiA^^en  Applaus  ineht  ein^ 
stimmig  erwnri^A.-  "Otn  BescbHiss  der  mten-AlHlielliin^ 
Machte  ias  Mwati^sche  HIdvferkoDzeH  hi'Dmott,  gesfietl 
von  dem  Orcheslerinila;liede  JMoseulfaal.  Die  zweite  Ab^ 
theilong  brachte  als  binleiiitftg  die  Ouvertüre  aus  Mo- 
zart's  9,  Idomeneo**$  darauf  folgten  die  ,, Lebenden  Bil- 
der^* nach  deni  »chwül^ligen  Gedichte  ^vön  H.  Slieglilz 
dargestellt  y  welches  von  einem,  hiesigen  Schauspieler 
Boll2maiin  in  einem  viel  zu  lerdensdiarifichen'deklanialo- 
fisch  -  theat^atischen  Tone  vorgetragen  ^nrde;  man  hält« 
hier  ficfbcr  einen  weiblichen  Vertrag  desselben  ge^Änscht, 
der  vielleidit  dadorch  etwas  Geniusarliges  erbalten  und 
mehr  angesprochen  hätte.  Einige  lebende  Bilder  rerio- 
ren  dnrcli  ihre  fange  Dauer  ah  Illusion.  Die  übrigen 
Milwivicenden  waiTU  Dem.  'Lö^  und  die  Herren  Derska 
üod  Kiieg.  —  Das  Konzert  war  nur  massig  besucht 
nnd  hatte  gegen  230-:- 40  Thir.  eingebracht;  Wenig 
zwar,  Aer  ans  gufcei;D  Herzen  beigesteuert.  Das  ist 
doch  aoch  Ctii'a's! 

Die  hiesige  Lhi&rt/fßi  lat  vor  einigen  Monaten 
ihren  Stiffirngslag  festNch  begangen.  Sie  bestand  vor 
8  Jahren  aus  20  Mitgliedern  und  zählt  gegenwärtig  70. 
Mit  einigen  Weihgesangen  von  hiesigen  Komponisten, 
namentlich  vom  Musikdirektor  Baidewein  u.  A.  wurde 
4as  Feaifliahl  in  de«  sinnig  dekorirUn  Sladiban- Saale 
eröflnel.  Der  zeitige  Direktor  —  Sekretär  Koch  — 
sprach  zeilgemässe,  begeisternde  YVortf  Ober  den  WeKh 
des  teutschen  Männergesanges  im  Allgemeinen  und  über 
die  Fortschritte  desselben  in  dem  hiesigen  Männerverein 
insbesondere,  welche  einstimmig  wohlwollend  aufgeuom* 
men  wurden.  —  Ein  Konzert  in  Melisaogen,  einige  Stun- 
den von  Kassel,  welches  eur  Einweihung  eines  schönen 
Gesellschafblokals  von  einigen  Künstlern  dnserer  Hof* 
kapelle  ausgeführt  wurde,  veranlasste  den  bereits  mehr- 
mals erwäbolen  taienlvollen  Musiker  Deichert,  eiozjelue 
recht  hübsche  Musikstücke  dafür  zu  kompooiren;  vor- 
zugsweise geüel' ein  Tfom'pelenkoiixert  von  nnserm  freff- 
lichen  Bosse obergerjun.,  nnd  die  Variazioncn,  welche 
der  eiirjährige  Jean  ootl  auf  der  ti^eige  vortrug,  wurden 
mit  leUiaflen  Beilall  aufkommen.  —  Desseu  Kousiue, 
Katharina  Bott,  deren  wir  auch  schon  ehrenvoll  gedacht, 
befindet  sich  gegenwärtig  ib  Paris.  Französische  Briefe 
berichten  auf  das  Vorlh^lhafteste  üb^r  diese  talentvolle 
Pianistin ,  die  in  ihren  Konzerten  jetzt  anlangt  eigene 
Koni|)osiAoiien •  zu  spielen.—  Neuüch  erfreute  ens  die 
Liedertafel  mit  einem  t^Sentlicben  Korizerte  im  Adblph- 
schen  Saale,'  worin  folgende  schone  Musik-  gnd  Ge^ang- 
ftlüeke  voriianwB  i  ,^Deai  Hepm  fehärt  die  Epdf^>  u.  s.  w. 
für  4  Männerstimmen  mit  Begleitung  von  Bf/isifis tränten ten 
iron  den  verstorbenen  Hoforganisten  Herrstell.  Komposizion 
vnd  Vortrag  faoden  vielen  Bejifa)t;  ein  Violinkonzert  von 
L«  Spohr«  von  eiueor  Schüler  des  Meisters  beifaUig  vor- 

Stlragen'}  in  die  floRiivng,  Musik  von .  Groshei«  ^ 
ännersthmo^en  ärraiigirt,  fand  aHgetiJhiinett  Beifall,  des- 
g eichen  ,.  Der  Herr  ist  König ,  ^^  ^  grosse  Motette  von 
ernbard  Klein»  tür  vier.Miini^ersiifiimeii«  Darauf  folg- 
ten ein  Wiuterlied«  MäOAcroher  vm»  C».  Kreutoer»..  eine 
Zeitungs- Kantate,  komisdier  Männerchor  ven  Tanbert» 
und  »,l>er'Jlb«i«'AlirW>Alp,'«*  ^MaAMfthof  ttklicr«; 


moniebeglertuhg  >  von  denl'  Oi^nistiBU  Heh^srfeit ,  Sdii^ 

w^tcheä  let!rtere  atigemein  i^ßel.  ;  '       ■    m-  . 

(SeicliUti  fol^t.  )  i  I 


Lefjn^.  In  der  driHen  musikaliaebefi  UnterMtnng 
itv  Buterpe  b^len  wir  am  5.  d.  eine  neue,  dem  Ve»* 
eine  gewidmete  Ouvertüre  ven  I.  W.  Kalliwöda  (Mannt 
skripf),  die  eiii^  abermatigen  Beweis  lieferte,  dass  der 
Konrpeiiist  in  einer  ernsteren  Ouveriurcndiohtung  arbei» 
tet,  als  die  frühere  ^ar.  Für  den  Umfang  einer  Ein«' 
leitnng  enihrell  sie  fast  zu  viel  Eigenlhümliches,  was  ü 
einem  ^0  kleinen  Rahmen  nicht  gehörig  ausgeführt  wec^ 
den  kann.  Die  BesehiHinkung  der'  Fülle  von  Gedanken 
findet  sich  jedoch  bei  einem  Manne  ven  so  vieleb  Bn^ 
fahrung  leictit.  Nacii  einer  beifällig  aufgenommenen  Bni^ 
vour-Polonaise  f&r  Fagotlvon  Jacohi,  geblasen  von  HerrA 
Weissehhorn  gewann  sich .  eib  Adagio  für  Orcheatert 
„Gruss  ah  die  Heimatb'*  >on  dem  Masikdirektor  des 
Vemns,  Herrn  Verhulst,'viel^i  Anerkennung;  das  meU- 
diöse  Stärk  ist  gut  insiran^^enfirt^  sohiki  und  oft  eigen«* 
thümlich  gehallen  nnd  würde  noch  befriedigender  wiii- 
ken,  weno'  es  etwas  verkürzt  würde.  Herr  Inten  jun^. 
erntete  abermals  in  Vielirii^ariazionen  von  Ferd*.  ü!a>rid 
wiederholten  Beifall,  und  die  Fingulshöhle  von  Fei.  Men« 
delssbbn-Bartholdy  führte  das  Orchester  eben  so  solid 
ans,  als  Beethovens  Bdur- Sinfonie,  die  vielleicht  an 
einigen  Stellen  ein  etwas  lebhafteres  Tempo  vertragen 
hätte,  so  wenig  auch  dadurch  die  Fremde  am  V^erke  be- 
einträchtigt werden  konnte.—  \}a^es  siebenzehntes  j4bon'' 
nement' Konzert  am  7.  d.  setzte  Beethovens  Fdur-Sin- 
fonie  an  die  Spjize  seiqer  diesmaligeA  Gaben.  Je  fie- 
lungener  die  Ausführung  eines  Werkes,  das  im  jovialen 
Seherz»  auf  tiefen  firnsl  gebent.  Alt  «od  Nen  in  Zwil- 
lingsbrüdern umzaubert,  aieh  gestaltete  und  alleemein 
freudigen  Anklang  gefunden  hatte,  um  so  weniger  konnte 
unmittelbar  darauf  Kossini's  gewöhnliche  Arie  aus  Tiii- 
ganno  felice:  ,,lJna  voce  qi'ha  colpito''  einen  tiefen  Ein- 
druck bervprbrifige)!.  Die  Bestrebongep  des  Sängers, 
Herrn  Richter  a,  wurden  jedoch  gerechter  Weise  gut 
aufgenommen.     Es  folgte  ein  Concertino  für  Hoboe,  kom- 

Eonirt  und  vorgetragen  von  Herrn  H,  Griebel^  erstem 
loboisleu  der  köniofl.  Kapelle  in  Berlin ,  welcher^  uns 
aui;h  im  zweiten  Theil«  nneli  fntrodn%ifiiNi  nod  Variazio- 
nen  auf  Mozart's  „Keich  mir  die  Hand,^^  von  ihm  selbst 

Sisetzt,  zum  Besten  gabl  Je  weniger  die  ganz  eigen- 
ümliche  'Tonfarbe  meses  Bberaus  schwierigem  Instru- 
ments von  irgend  einem  aliderd  nur  einigetmaa^sen'  er- 
aetzt  werden  kann ;  je  nothwendiger  uns  dieses  Inslhi- 
menl,  nnd  zwar  mit  niclit  geringer  Geschickliciikeil  be- 
handelt, für  glöcklidies  Gelingen  unserer  tüchtigsten  Or- 
choslerwerke  ist  und' bleibt,  desto  mehr  freuen  wir  min 
überreden  Meister  auf  demselben,  wohl  wissend,  duteb 
welchen  Fleiss  eine  Meisterschaft  der  Art  vor  manche^ 
andern  nn  erringien  ist. '  Gibt  es  Länder,  die  jetzt  kaiun 
einen  ftirligen  nobelsten  ttufsuwejfsen  haiven,  se  gereiebi 
eSrdett.Tautaebiui  zu  besonderer  Ehre,'  dass  sie  nWh 
bierin  zu  den  gebildetsten  gehören«  die  von  ihrer  Wohl* 
knbeniaall  ^Andern  Uittonal j^tttit  le|M^». ioiijMi««  jltenr 
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Griebel  gASri  offenbar  so  deq  ansgezeiohneUleii  Hpboi* 
Stent  die  wir  besitzen.  Sein  Ton  ist  scböa  and  sciue 
Fertigkeit  böchsl  bedeutend.  Gleich  nach  dem  ersten 
dureh  ansprechende  Melodie  ausgezeichneten  Solosatzc 
seines  Konzertino's  empfing  er- die  verdientesten  Beweise 
aliffemeinea  WAhlgefailens,  die  sich  am  Ende  des  ersten 
«od  zweiten  Vortrags  schallend  wiederholten.  Mit  Ver» 
gnttgen  rechnen  wir  den  auch  dur^h  Komposizionsialeot 
wie  durch  Bescheidenheit  wackero  .Mann  zu  uosern  vor- 
Bägltehen  Meistern  der.Hoboe  und  wijuschen  ihm  aufsei« 
nea  weigern.  Kuuslroisen  äh|;rall  die  dem  Werthe  seiner 
Leistungen  angemessene  Th^ilikdhme,  der,  er  sich  hiejp 
fUM  erfreuen  hatte.  Der  zweite  Theil  brachte  uns  Cher 
vnbini's  Ouvertüre  tn  Medea.uad  das  Terzett  mit  Chor 
«US  derselben  Oper:  ,» Waltende,  mächtige,  güt*ge  Göt* 
4er,*'  jresungen  von  Mad.  Bü'nau»  Herrn  Schmidt  und 
ikrto  Richter.  Diese  Sätze  wurden  mit  desto  grösserer 
Freude  gehört»  da  wir  dißiOper  selbst  auf  unserqi  Thea- 
ter nicht  hören  können.  Auch  die  Lodoi^ka  desselben 
Meisters  ist  hier  lang^  auf  der  Bühne  nicht  zur  Par- 
«tellung  gekommen.  Gern  und  mit  Beifall  wurde  daher 
Polonaise,  Terzett  und  Chor  daraus  gehört,  die  Solostimmen 
Yon  den  Herren  Schmidt,  Richlei'  und  Weiske'gesuu- 
l^n..  Bs  wäre  nicht  übel»  wenn  diese, und  ähnliche  äl- 


tere Ooern»  neben  den  nentsien,  auf  welche  unsere  The»* 
terdirekzion  äeissig  Rücksicht  nimmt,  von  Zeit  zu  Zeit 
auch  von  dea  Bretera  herab  wieder  zu  Gehör  gebracht 
würden. 


Erwiderung. 

Auf  die  in  No.iS  d.Zeit.  v.J.  enthaltene  sosrenannle 
,, Warnung**  des  Geheimen  Hofrathes  Hand  in  Jena  ge- 
gen  meine  „Aesthetik  der  Tonkunst*«  schickte  ich  der 
nedakzion  eine  ausführliche  Rechtferligvng  ein  *).  Die* 
ses  dien,e  vorläufig  denen,  welche  die  Sache  interessirt, 
zur  Nachricht,  mit  der  Versicherung,  dass  ich  das  mir 
zustehende  Hecht  zu  finden  wiesen  werde,  und  dass  eben 
erwähnte  Rechtfertigung,  in  welcher  ich  den  ganzen  Ge* 
halt  und  Karakter  der  Jfand'schen  Warnung  offen  dar- 
lege, ehestens  zur  Veröffentlif;hi|pg  kommen  und  damit 
der  Beweis  geführt  werden  wird,  dass  man  auch  vom 
Katheder  herab  das  Mechi  nicht  eincaßeü^g  heissen  darf. 

Dr.  Gustav  SchiUing. 

*)  Die  aberpflichtsebaldi^  wieder  zaräck^eschiekt  werdeo  moute. 

Die  Redtkston. 


AnkOindis^nns^eii. 


Im  Mu«k«lieii- Verlage  der  Baeh-»  Mosikalicn  -  und  Kunat- 
handlung  Ton  Üarl  Welnliold  ia  Breslau  ist  so  eben 
erschienen : 

Eulenspiegets  Besuch. 

yon 

fbr  Männerstimmen   mit    Pianoforte  -  Begleitung 

▼on 

II«    E.    Ph  1  1  1  p  p. 

Op.  29.     Partitur  und  Stimmen  I  TUr.  10  Gr. 

.    .        •  ■  ■  '      ..  »    . 

VollatAndig  ist  so  eben  erscblenens. 

^BfMMth^igue  de  fOp^a, 

Edition  nouvelle,  r^vue  et  corrig^e. 

Piinumeratious- Preis  6  T>lr.  —  Laden- Preis  18  Tblr. 

Das  nun  TuUstandise  Werk  euüiält  56  d^r  neuesten  Opern  für 
Pianofarte  seul  und  seiclmet  sich. sowohl  durch  |>;vdie|;enen  Inhalt 
als  Much  durch  äussere  Eleganz  und  ausserordentliche  Wohl- 
feilheSt  rflhmlichsl  ans  (6  Cahi^t«,  Wdes  80  Seiten  Rayal- 
rVolenfbrmat  Ji  i  Tblr.).  Die  beste  EmpCeblung  ]ic|^  aicberlieh 
,daiin,  daaa  schon  wenige  Monate  nach  Erscheinen  dieser  Aasgabe 
ein  ^euer  Abdruck  uölhig  wnrde.  —  Der  Pranwnierations  -  Preis 
erlischt  mit  Ostern  a.  c.  —  Die  PmchtaUsgobe  desselben  Werket 
in  56  einaeliien  LiefeHtngen  (k  16  Öt,)  mit  Visuellen  «.  s.  w. 
iMakt  24  Tblr.  -^  AUe  gute  Bach.-  vnd  MnailisUenhaMlIuiag^ 
lä^nien  BesteUungen  |m  und  geben  wM^föhrlid^e  Prospekte  gralif. 
J^inyig.  im  Januar  iH^\), 


Bei  B.  Sr1iott*fl  Stthmeii  In  BlaliiB  erscheinen  mit 
Bigenthums  -  Recht  t 
Döhler,  Th. ,  Grande  Fantasie  et  Variations  pour  le  Piano,  su^ 

des  motifs  de  TOpera:  Gnill.  Tdl.     Op.  5t8. 
Lisyt,  F, ,.  Soirees  ilaliennes.  Six  Aaswsemeats  pour  le  Piano  snr 

des  motils,  d«  Mercadanle. 

(complit  et  detache.) 
Bur  gm  aller,  F. ,   Seherxo  sur  la  Ronde  du  Brasseur  de  Pre^ 

stbn,  pour  le  I^ano.     Op.  47. 
Lafont.  2de  Faniaäe  sur  des  matifii  da  Domino  aoir,  pour  Vio- 

Ion  et  Piano. 
Louis,  N.,  Serenade  sur  des  motifs  du Brasicur  de  Preslon,  pour 

Piano  et  Violon.     Op.  7«.  - 

■Hers,  H.«   Fantaisie  briltantc  panr  le  Pmno,   aur  des  moCi6  de 

rOpera:  la  Fignranle.     Op.  108*   , 
--  —  l'nntaisie  briUanle  paar  le  Piano,  sur  des  motifs  de  TOpem  t 

le  Domino  noir.     Op.  106. 
DuTeruoy,  «f.  B. ,  Fantaisie  a  4  mains  ponr  Piano,  aur  des  mo- 

tifb  de  rOpera  i  In  FBgurante.     Op.  M. 
•*-  -^  Dtnx  dirertisscnaenia  pourPi^o  anr  dea  maliii  de  rOporaz 

la  Figuraate.     Op.  91.     No.   I  e|  S. 
Scguedille,   matif  fav.    de  TOpera:    la  Fignrante,    pour  le 

Piano.     Op.  00.  '  y  .  '^ 

• 4  Chansanedei  au  moieeanK-  f«dlea  pour  le  PI««o,  tur  dea 

Ihteei  lav.  de  L.    Puget.     Op.  80  an  8  anilea.    . 
Hers,  J. ,  Grande  FimtaUie  et  Varj^tkina  ponr  1«  Piaa^^  aar  dtt 

motSfs  de  rOpcrai  Guido  et  Ginerra.     Op.  58. 
Erkel,    F.,   et  Vieuxtemps,   H. ,    Duo   brillant  en  forme  de 

Fantnlsie  eoneertanle  ponf  Piano  et  Violon,  anr  des  airs  bongroia. 
Btnat,  IL  W.,  FanUiiia  biillante  sur  la  mariOie.d'Otkcllo,  ponr 

le  VWlil»  avec  aec.  de  grand  Orchestre  on  de  Piano.    Op.  ü. 

Regine  ou  les  deuz  nnits.  Opera  comique  en  deux  pctes,  paroloa 
de  B.  Scribe.  Musique  de  A.  Adam.  Dentehe  Bearbeit* 
ung' dureh  FrciierM-T.  Lichten  stein. 


LeipugfheiBreiÜi»pfuiidairkL  Medigirt  vtn  Dr.  G.JV,  fimkwtßUrmnerFmuUvmUkhkeü, 


ßeiffffff  '  tf /T  ^ff/*.  WffftncirieH  JlutfiA'alr'tre^trn  Zeiftut^  183^. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  20»»»»  Februar. 


^8. 


1839* 


Die  Wiedertäufer  oderJohann  v.  Leyden. 

Historiscb- romantische  Dichtung  von  G.  Janssen^ 

komponirt  vom  Musikdirektor  fV.  AUdorf. 

jAlhi  20.  Ao^st  V.  J.  kam  hier  (io  Greifswalde)  die  neue 
Oper  unter  des  Komponisteo  eigener  Direkzion  zur  Aus- 
fiihrun«|;,  weicher  wir,  aufmerksam  gemacht  durch  münd- 
liche Berichte  sowohl,  als  auch  durch  einen  Korrespon- 
denzartikel aus  Rostock  vom  7.  Juli  1838  in  "No.  56 
der  Sundine,  mit  sehnsüchtig^er  Erwartung  entgegenge- 
sehen hatten.  In  jenem  Artikel  heisst  es  unter  Andern 
wörtlich:  ,,Der  Erfolg  dieser  Oper  konnte,  bei  der  sze- 
nischen ttenniniss  des  Verfassers  und  bei  dem  ausseror- 
dentlichen Fteisse  des  Komponisten,  nur  günstig  sein. 
Herr  Alsdorf  hat  uns  in  den  Opern :  „Der  4jährige  Po- 
sten,** ,, Die  Revue,**  ,,Der  Kosak  und  der  Freiwillige, •• 
schon  so  viele  schone  Beweise  gegeben,  dass  er  innig 
vertraut  mit  der  Bühne  und  deren  Erfordernissen  ist. 
Diesmal  aber  wurden  die  Erwartungen  des  zahlreich  ver- 
sammelten Publikums  bei  Weitem  übertrofTen.  Die  Oper 
gefiel  allgemein  und  der  Beifall  steigerte  sich  hei  der 
zweiten  Auffuhrung;  ein  Beweis  des  innern  Werthes 
derselben.** 

Auch  nnsere  Erwartung  wurde  übertroffen,  obgleich 
wir  das  Haus  schon  mit  einem  günstigen  Vorurtheile  be- 
traten, und  wir  machen  kein  Hehl  daraus,  dass  wir  diese 
Oper  vielen,  ja  den  meisten  derjenigen  vorziehen,  welche 
durch  Meister  von  begründetem  Rufe  in  der  neueren  Zeit 
auf  die  Bühne  gebracht  worden  sind.  Indem  wir  deshalb  eine 
etwas  ausführliche  Beuriheilnng  dieser  Oper  hier  zu  ge- 
ben beabsichtigen,  tragen  wir  dadurch  nicht  blos  gewis- 
sermaassen  einen  Tribut  der  Dankbarkeit  gegen  die  Her- 
ren Verfasser  ab  für  den  uns  bereileten  Kunstgenuss, 
sondern  wir  halten  es  auch  für  eine  angenehme  Pflicht, 
das  kunstliebende  Publikum  im  Allgemeinen  und  insbe- 
sondere die  Direfczionen  grösserer  Bühnen  auf  dies  Mei- 
sterwerk aufmerksam  zu  machen. 

Ueberscbauen   wir  zunächst  das  Personale  und  ge- 
hen dann  zur  Oper  selbst  über,  welcher  historische  Data 
zum  Grunde  liegen,  die  bekannt  genug  sind. 
Johann  von  Leyden,  Röoig  von  Zlon  (Maoster), 
Gertrud«,  des«ea  erste  Gemalilio, 
Bernd  finipperdolling ,  Goaveraenr  der  Stadt  oad 

jrr.ÄX't'Ä^.  \WMer.Sofer. 

Diibeck,  Oberhofineister  und  Zwölfherr, 
Äff  Hippenbroek  i   Obertter  der  kSoiglteheil  Tra« 
banten, 

41.  JahrgaDS*     - 


Hänslein  van  der  SiraatAn^ü^l9ni9dwS%tAtMA'\nr'  ...... 

Herrmann  von  Wühlen,     f     iier,  ^WiederUafer. 

Hubert  Trutlmger ,  Waffeoselimied. 
f^'A'f«  Verlobte.  J,,j„,j„^j„ 

Beate,    ) 

Anna,        Fraaea  der  Köaisin. 

^gnet,  J 

Eid  Page  der  RSnigin. 

Frans,  Graf  von  Waldeck,  Bisehof  voo  Müoster. 

U brich ,  Grqf  von  Oberstein ,  fiefelitshaber  der  ReicbstroppeD. 

Trabanten,  SttdtsÖtdner,   Bürger  and   Bargeriooeo,   Franen  4ar 

KöDigto,  Wiener  des  K(»aigs,  Söldner  des  Bisehofo  und  der 

Reicbstroppeo ,  Volk. 
Ort  der  Handlung:    Münster.    Zeit:   Den  13.  and  14.  Jani  1535. 

Die  Ouvertüre  enthält  unstreitig  zwar  die  affektvoU« 
sten  Motive  der  Oper,  dennoch  haben  wir  uns  nicht  j^anz 
mit  ihr  befreunden  können.  Das  einleitende  Adagio 
schreitet  pompös  einher;  dann  beginnt  das  Allegro  mit 
dem  originell  gedachten  Karakterstück. der  Wiedertäufer» 
Ein  Thema  im  Basse  mit  seinen  tiegeuharmonieen  in  der 
oberen  Stimme  leitet  im  Forte  zweistimmig  zu  einem 
melodischen  Satz  aus  Elisen's  Arie  (Mo.  3).  Bis  hieher 
ist  Alles  gut ;  nun  aber  folgen  nach  unaerer  Ansicht  za 
viele  Efiekte  gleichkam  Schlag  auf. Schlag,  denn,  nach 
einem  kurzen  verbindenden  Zwischensatze  tritt  dieSchlacht* 
musik  des  vierten  Aktes  hinzu,  der  sich  abermals  nach 
einer  kurzen  Einleitung,  dessen  Akkorde  noch  wie  das 
Gewinsel  der  Sterbenden  nachtönen ,  ein  letzter  Effekt- 
salz  anschliesst,  welcher  wahrscheiuiieh  den  Siegesjubtl 
der  Bischöflichen  ausdrücken  soll.  Die  JMittelsätze  wä- 
ren leicht  durch  manche  JUelodieen,  deren  genug  in  der 
Oper  vorhanden  sind,  weiter  auszospinnen  gewesen»  da- 
mit durch  solche  beruhigende  Gesangstellen  das  Gemnth 
sich  allmälig  hätte  erheben  können  nnd  das  Ohr  neo  ge- 
stärkt worden  wäre,  um  gewallige  Massen  frisch  wieder 
aufzunehmen.  Der  Kompoqiat  bat  diesmal  die  teutsche 
Form  der  Ouvertüre  zu  wenig  beachtet,  und  wir  kön- 
nen daher  den  Wunsch  nicht  unterdrücken,  sie  möge 
sich  in  diesem  Punkte  den  vortreflliehen  Mustern  unse- 
rer teulscheo  Heroen  noch  mehr  anschliessend  was  sich 
durch  Umarbeitung  einiger  Stellen  leicht  hewerkatelligea 
lassen  dürfte. 

Akt  I.  No.  1.  (Hubertus  Werkstätte.)  Mit  einem 
muntern  Chor  der  Schmiedegesellen  und  mit  unterge- 
mischlen  Soli  der  Elisa  und  Klara  beginnt  die  Introduk- 
zion.  Der  Eintritt  des  komischen  Oberhofmeisters  Dil- 
beck  (eines  ehemaligen  Schneiders)  bringt  ein  launiges 
I  Thema»  welches  wahrhaft  klassisch  durebgeführt  ist  nnd 
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MwiM  jeden  Mosikverstandigeii  für  die  Oper  sehon  zum 
Voraus  einnimmt« 

,  Ife.  2«  Lied  ond  Cher.  Dribeck  erzlhlt  darin^  wie 
es  kam,  dass  der  Schneider  Jobann  jelcl  König  und  er 
Oberbermeisler  geworden  ist.  Die  Worte:  ^^Und  Zions 
König  man  ihn  nennt*'  tragen  ganz  die  vom  Komponi* 
aten  angenommene  Färbung  der  Wiedertäufer. 

No.  3.  Man  hört  die  FaoAirey  welche  Johanns  An- 
liitpft  mit  seinen  Sireitern  andeutet;  sie  leitet  zugleich 
Elisens  Arie  ein,  welche  mit  Sehnsucht  der  glücklichen 
Wiederkehr  ibrea,  »ii  in  den  Kampf  hinausgezogenen 
(aeliebten  enigegenharrt.  Sinnig  und  einfach,  aber  wahr  ist 
die  Begleitung  der  von  ihr  auagesprochenen  Worte :  „Zog 
seinGeist  schon  himmelwärts?^^  Dieser  Arie  schliessl  sich 

No.  4  ein  Terzett  an.  Alf,  der  Erharrte,  tritt 
wohlbehalten  mit  ihrer  Schwester  Klara  ein.  Freudiges 
Wiedersehen!  — ^  Während  dieses  sowohl  an  Melodie 
reichen,  als  auch  theoretisch  schön  gehaltenen  Terzettes 
wird  die  Fanfare,  höchst  wirksam  darein  verwebt,  immer 
wieder  durch^hört« 

No.  5.  Pinale.  Chor  der  siegestrunkenen  Wieder* 
länfer;  eine  pompös  •  kräftige  Steichnnng.  Die  Zwischen- 
sätze des  Alf,  Knipperdolling,  Robert  und  Hänslein  sind 
jedem  Karakter  treu  entsprechend.  Ein  Befehl  des  Kö- 
nigs wird  verlesen,  nach  welchem  jeder  Wiedertäufer 
alles  Gold  und  alle  Kostbarkeiten  abliefern  soll  u.  s.  w. 
Es  entsteht  Murren  im  Volke;  Knipperdotling  nennt  den 
wortfShrenden  Hubert  einen  Verräther.  Der  Tumult 
steigert  sieh.  Plötzlich  tritt  Johann  hinzu  und  dämpft 
mit  kraftigen  Worten  den  Aufruhr.  Ein  kontrapunkli- 
aehes  Ensemble  mit  schönen  Niian^irungen.  Besonders 
originell  und  bezeichnend  ist  der  Schlusssatz  Hmoll,  in 
welchera  sich  ganz  der  leidenschaftliche  Karakter  der 
Wiedertäufer  ausspricht. 

Akt  II.  No.  6.  Ein  rieblicher  Frauenchor,  ievti  sich 
eine  Zaukszene  zwtsehen  drei  Frauen  anschliesst,  deren 
jede  die  Glückliche  zu  sein  glaubt,  die  der  König  zu* 
nächst  unter  die  Zahl  seiner  Gemahlinnen  aufnehmen 
werde.  Das  Ganze .  trägt  einen  erbeiternden  Karakter 
mid  ist  voll  komischer  Wirkuiig. 

No.  7.  Arie  der  Königin  Gertrude  mit  Frauenchor. 
Im  Andante  besingt  sie  ihre  schmerzlichen  Geföble,  im 
AUegro  hingegen  gibt  sie  sich  der  Hache  hin,  denn  sie 
hat  vernommen,  daas  der  König  sich  eine  zweite  Gemah- 
lin ausgewählt  habe.  Das  Andante  ist  seiner  zarten  Me- 
lodieen  und  Harmonieen  wegen  ein  Gknzpunkt  der  Oper ; 
das  AUegro,  voller  Effekte,  verlangt  eine  kräftige  Sän- 
gerin und  Kehlfertigkeit. 

No.  8.  Arie  des  Johann;  ganz  in  dem  Karakter 
eines  wollnstathmenden  Ungeheuers.  Liebliche  melodi- 
sche Motive  wechseln  mit  grellen  Zwischensätzen,  je 
nachdem  er  die  Liebe  besingt^  oder  der  Dunkel  eines 
Königs  von  Ziofti  ihn  beherrscht. 

No.  9.  Finale.  Die  Familie  Hubert  erfährt,  dass 
Johann  Böses  mit  ihr  im  Sinne  hat.  (Eine  äusserst  ge* 
lungeoe  kontrapnnktiscbe  Zeidinung.)  Johann  tritt  wie 
ein  Deui  eo;  muchina  dazwischen  und  wirbt  um  Elisen. 
Der  Chor,  sein  Gefolge»  umschwebt  tanzend  die  Aua- 
erwäblte»  ihr  die  Krone  ttberretohend,  weiche  sie  aber 


ausschlägt.    Der  gegenwärtige  Alf  wird  dadurch  in  die 

«einliche  Situazion  versetzt,  zu  wählen  zwischen  der 
Vene  zu  seinem  Herrn  und  der  Liebe  zu  seiner  Braut. 
(\'iel  Leben  und  durchgreifende  melodische  Rhythmen.) 
Gertrude  tritt  auf;  sie  persiflirt  die  Feier  des  Festes  mit 
verhaltener  Wutfa.  (Schön  gedachte  und  durchgeführte 
Nachahmung  der  Singstimmen  durch  das  Violoncello.) 
Johann  äussert  sich  gegen  sie  in  Ausdrücken  eines  Ty* 
rannen  $  alle  Gefühle  und  Leidenschaften  werden  rege 
und  sprechen  sich  in  einem  Vokalsextelt  mit  Chor  aus» 
unter  schwacher  Begleitung  des  Orchesters,  dessen  Schön- 
heiten man  hören  muss,  um  mitzufühlen,  ja,  tief  ergrif- 
fen zu  werden  von  der  Wahrheit  dieves  Ensembles. 
Nun  stürmt  ein  AUegro  daher;  Alf  und  Elise. treten  bit-  . 
tend  vor;  Gertrude  zeigt  sich  in  voller  Wulh  eines  tief- 
gekränkten Weibes,  ^bann  macht  kurzen  Prozess  mit 
ihr,  indem  er  sie  dem  Scharfrichter  Knipperdolling  in  die 
Arme  wirft,  der  mit  gehobenem  Schwert,  seinem  Amte 
zu  entsprechen,  augenblicklich  bereit  ist.  Das  Volk 
schreit:  Gnade!  (Alles  voll  schlagender  Effekte.)  Johann 
will  nur  unter  einer  Bedingung  nachgeben»  wenn  Ger- 
trude der  neuerwählten  Königb  die  Krone  selbst  auf- 
setzt, Sie  gehorcht  mit  widerstrebendem  intern  Ge- 
fühle, (die  Ausarbeitung  der  Orchesterbegleitung  ver^äth 
hier  ein  Meisterstück  von  Erfindung)  —  aber  in  den 
Augenblicke,  da  sie  sich  der  Elise  genähert  hat,  bricht 
sie,  von  Schmerz  und  Wulh  übermannt,  iii  die  Worte 
„  iVie  sollst  du  ihm  GaUin  sein ,  *^  und  wirft  die 


aus: 


Krone  fort.  Alle  Fesseln  scheinen  jetzt  gelöst ;  ein  Schluss- 
salz beginnt  wie  ein  herannahendes  Ungewitter  und  mit 
Kraft  und  Grandiosiiät  wettert  und  stürmt  der  Orkan  fort, 
bis  der  Vorhang  Tällt.  Ein  in  jeder  Beziehung  wahrhaft 
grossartiges  Finale» 

Akt  IIL  No.  10.  Ein  edht  soldatesker  Trinkdior 
mit  einem  Kriegerlied  von  drei  Strafen.  Die  ausseror- 
dentliche Wirkung  dieses  Stücks  lässt  uns'  noch  heute 
das  Bedauern  ausspredien,  das^  der  Genuas  derselben 
zu  schnell  an  uns  vortiber  eilte,  und  wir  wundem  uns, 
dass  das  Publikum  nicht  „da  Capo!  *^  rief,  ja  wir  äi^ra 
uns,  es  nicht  selbst  gethan  zu  haben,  und  noch  immer 
tönt  uns  der  schöne  melodische  Refrain  in  den  Ohren : 

Alter  Robentaft«  der  wn  seäafll 

Lebeovlost  Dod  Kraft. 

Jaege  tchöoe  Maid,  fie  nur  beut 

Wahre  LebeosFread*.  a.  i.  w. 

No.  11.  Duett  zwischen  Alf  und  Hänslein-  Häns- 
lefn  will  Alf  überreden,  mit  Elisen  in  dieser  Nacht  noch 
zu  entfliehen ,  indem  die  Stadt  sich  ohnehin  nicht  lauge 
mehr  gegen  die  Bischöflichen  halten  könne;  Alf  aber  bw 
sich  •  durch  seinen  Eid  als  Oberster  der  Leibwache  ge- 
bunden. Hänslein  verspricht,  Elisen  zu  retten.  Diese 
Handlung  füllt  das  Rezitativ,  welches  ganz  in  Ufozarla 
Weise  gehalten  ist.  Das  darauf  folgende  Andante  beginnt 
mit  den  Worten:  Sie  retten?  Uimmelsseligkeit  u.  s.  w* 
(Herrliche  JMelodieen.)  Bei  den  Worten:  Der  treuen 
Freundschaft  heilig  Band  vereint  uns  u.  s.  w.  geht  die 
Melodie  des  Zweigesanges  in  Sezten^ängen,  und  eine  ka* 
rakteristische  Figur  des  Quartetts  ^rait  liegendem  Kontra- 
bass)  umspinnt  in  künstlichen  Windungen  den  Gemng. 
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(Eine  gal  angebrachte  melodische  Malerei.)  Die. Worte 
im  AUegro :  ^»Bis  treue  Freuudscbafi  siegt,  die  Tyrannei 
erliegt,  der  falsche  Wahn  zu  Grabe  gehl  und  rein  der 
wahre  Glaub'  erslehf  tragen  einen' hochherzigen  Ka- 
rakler  voll  schöner  Begeisterung. 

No.  12.  Romaoze  des  Alf:  »»Hülle,  kaufte  stille  Nacht^ 
schützend  mit*  dem  dunklen  Schleier  jene  Holde»  die  mir 
iheuery  bis  die  Rettung  ist  vollbracht.*'  Diese  Worte 
sind  in  eine  anraulhige  Melodie  gebracht»  und  das  Accom- 
pagnement  con  sordini»  mit  Figuren  von  Klarioetlen  und 
Flöten  verwebt.  Man  kann  diese  Romanze  nicht  oft 
genug  hören,  und  sie  ist  in  ihrer  schönen  Einfachheit 
mit  das  Ausgezeichnetste  dieser  Oper.  Diesem  schliesst  sich 

No.  lo  nach  einer  Verwandlung  in  Johanns  Schlaf- 
Zimmer^  die  Szene  an»  wo  Jobann,  von  Gewissensbissen 
gefoltert,  sich  in  einem  dem  Wahnsinne  ähnlichen  Zu- 
stande befindet.  Um  Ruhe  zu  gewiiinen,  betäubt  er  sieh 
durch  einen  Schlaftrunk  und  nimmt  daün  zum  Gebete 
seine  Zufiuchl.  '  Diese  Szene  ist  ein  Glanzpunkt  der 
Oper»  und  ganz  besonders  muss  der  Uebergang  zum  Ge- 
bete und  das  Gebet  selbst  gerühmt  werden»,  seiner  ori- 
ginellen und  psychologischen  Auflassung  halber. 

No.  14.  Duo  und  Finale.  Johanu  ist  nach  seiner 
Szene  auf  einem  Ruhebette  entschlummert.  Gerlrude 
tritt  mit  Alf  leise  herein  und  sucht  diesen  zu  bereden, 
den  Brauträuber  zu  ermorden,  —  Ein  unheimliches  Dun- 
kel schwebt  über  dieser  Komposizion,  die  Violinen  be- 
gleiten con  sordini  die  ganze  Szene  in  unruhiger  Be- 
wegung. Bemerkenswerlh  und  dramatisch  sind  hier  die 
Motive  und  Melodieen  aus  No.  13  und  8»  welche  den, 
von  dem  träumenden  Johann  ausgestossenen  Worten : 
^»Nieder  auf  die  Kni^!  es  tliesse  Blut!  —  Elise!  Holde» 
dich  zu  sehen ^'  —  unterbelegt  wurden.  —  Nachdeoi 
Gerlrude  vergeblich  bemüht  gewesen»  den  Alf  zur  Aus-» 
führung  des  Mordes  zu  bewegen,  vor  welchem  sein  bes- 
seres GefiibI  zurückbebt,  will  sie  den  Streich  selbst  voll- 
führen; doch  plötzlich  erwacht  Johann»  ruft  diß  Diener 
herbei  und  Alf  und.  Gertrude  werden,  gefangen  geaom- 
meo.  Fremdartige  Akkorde  malen  die  innere  Aufregung» 
anter  welcher  Johann  und  Alf  in  gesteigerter  Wnih  ge* 
gen  einander  antreten  und  mit  dem  Scbiusslem|»o  zieht 
der  Komponist  alle  im  Orchester  disponiblen  Register  an. 

Aktiv.  No.  15.  Entreakt.  Dieses  Tonslück  scheint 
die  Flucht  Alfs  in's  bischöfliche  Lager  anzudeuten,  in- 
dem beide  Tbeile« seiner  Romanze  in  einen  ma|estätiscbe» 
Salz  von  .TrQ^}|>eten  und  Uörpern  verwebt  sind.  Hän»« 
lein  tritt  mit  Elise  und  Klara  auf,  welche  er  den  Klauen 
Johanns  entrissen  und  verbirgt  beide  in  die  Kasematte 
eines  seiner  Krieger.  D^r  wachsam,  heramschleichenda 
finipperdolling  bebuscht  dies»  ohne  bemerkt  zu  werdea-i 
Dieser  Handlung  folgt 

No.  16  die  Arid  des  Häoslein.  Er  fühlt  sich  glöok«- 
Uch,  Alf  gereMet  zu  wissen  und  seine  Braut  ihm  z»-: 
fuhren  zpi  können,  .^ue  sehr  dankbare  Arie,  voll  sehen 
nen  Gesanges  und  brillanter  Instriimenlaz]on,.}irenn  deir 
Sänger  demPfirtameuAn  gewachsen  und  nur.einigermaasseo 
VoLubiliiät  der  Stimme  besitzt.  Von '  hier  an  bort  man 
Muaik.  his  ai^'s  Ende  fort. 

No.  17.   Resüaiw.  Johann  kommt  mit  KnipperdoU 


ling,  welchj^r  Ersterem  den  Ort  aoelfft^  iro  die  beiden 
Mädchen  verborgen  sind.  Johann  ahmt  in  einer  Kava* 
tine  oder  Kantilene-Alfs  Stimme  nach.  Zarter»  •  lieUi* 
eher  Gesang,  nur  etwas  hoch  liegend;  es  scheint  die 
Absicht  des  Komponisten  zu  sein »  dass  sie  mit  der  Fistel 
gesungen  werden  soll»  denn  Elise  würde  sich  durch  dien 
hellen  Klang  einer  Bruststimrae  schwerlich  läuschen  las* 
sen.  Sie  wird  hierdurch  verlockt,, herauszutreten»  und, 
eewahrt  erst  im  Duo  mit  Sclireoken  ihren  Irrlhum.  Jo- 
bann freut  sich  indessen  mit  verbissener  Ironie»  sein 
Liebchen  erhascht  zu  haben.  Feurig  rauscht«  dieses  Duo 
dahin ;  —  plötzlich  wird  es  durch  einen  Kanonenschnss 
unierbrochen,  welcher  die  Bestürmong  der  Stadl  ankün- 
digt. Die  Szene  wird  jeltt  immer  lebhafter;  JMünste^ 
rianer  stürzen  auf  die  Bühne  mit  dem  Rufe:  „Weh? 
der  Feind!  auf»  König,  eilef  u.  s.  w*  Das  Haupt- 
ihema  des  vorbi'rgegaugenen  Duo  wiederholt  sich  mit 
eingemischtem  Cbore.  Wühlen  tritt  mit  der  Nachricht 
auf:  der  Feind  sei»  von  Alf  geführt»  bereits  in  die  Stadt 
eingedrungen  und  kämpfe  in  den  Strassen.  Johanns  fa- 
natische Herrscherart  lechzt  nach  Blut  und  Tod»  und  mit 
einem  kurzen,  äusserst  kräftigen  Kriegerchor:  »»Rache» 
Hache,  Israel!  '^'  brauset  die  Menge  dabin.  Die  Frauen 
siugen  nun  eine  Choralmelodie  mit  IremuianlerfifgJeilQng» 
welches  Tonstück»  obgleich  in  der  Anlage  gut»  doch  vom 
Komponisten  als  ein  Lückenbüsser  betrachtet  und  dem- 
gemäss  behandelt  zn  sein  scheint.  —  Der  Kampf  naht 
sich  der  Szenei  die  Weiber  entfliehen.  —  Des  oisobob 
Truppen  dringen  von  allen  Seiten  hervor;  das  Handge- 
menge wirjd  allgemein.  -^  Schtaebt  auf  der  Bühne.  Die 
Wiedertäufer  kämpfen  mnthig ;  < —  viele  fallen ;  endlich  sind 
sie  pberwuadm  und  gelangen  genomtien,  und  man  hört  den 
Siegesmarsch  ertönen.  Der  Bisehef  ersobeint  im  Triumf- 
zuge  mit  seiaen?  Streitern ,  nnd  mit  einer  der  Sitnazion 
angemessenen  Gruppe  scUiesst  das  Ganze.  (Die  Nüan- 
^irung»  dass  die  Fanfare  der  Wiedcrläufer  und  der  Sie«- 
gesmarsch  der  Bischöflichen  in  der  SchUchtmusik  durch- 
gehört werden  4  ist  gabz  an  ihrem  Platze  und  von  gu- 
ter Wirkung.) 

Mit  einem  aUgemeinen  Urlheiie  über  diese  Qper  ist 
man  bald  im  Rebfm,  denb  das  Anhören  weniger  Takte 
reidit  bin,  dem  Kenner  die  (leberzejigung  zu  geben, 
dass  der  Komponist  weder  für  kleine  Bühnen,  noch  Kr 
schwache  Orchester  geschrieben  hat;  die  Ansprüche  an 
beide  Theüe  sind  nicht  gering»  gleichwohl  ist-  doch  das 
Orchester  unverkennbar  bevorzugt. 

Eine  der  ^glücklichsten  Seilen  des  Komponisten  ist» 
dass  er  sich  mit  Leichtigkeit  in  jede  Sitnazion  zu  ver- 
setzen weiss»  mit  der  Gabe,  sie  richtig  und  schön  musi- 
kalisch wiederzugeben )  daher  auch  die  ganze  Oper  ein 
stets  belebendes  und  augenblicklich  sich  mittheilendes 
Prinzip  atbmet,  welehes  unbedingt  einnimmt  und  den  Zu- 
hörer fesselt.  Ungereeht  würden  wir  indess  gegen  den' 
Dichter  sein ,  wenn  li^ir  dessen  Verdienst  hierbei  gänz- 
lioh  avaser  Acht  laäsen  nnd  auch  seinem  Talente  nicht 
die  gebührende  Anerkennung  zollen  wallten.  Er  hat  dem 
KoropnnisteO'  trelBich  irorgearbeitet,  kennt  das  Publiknm. 
yöUig»,  weiss  als ,  vieigewandier  und  deshalb  hocbgeaehte- 
ier  Sohannpieler  ea  weise.  %u  berechnen ,  was  'auf  dar 
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Boboe  Eflekl  henrorhringt,  md  rertleht  es  gut»  mit  sei- 
aen  MiUeln  haqshälleriscb  omgebeod,  das  Interesse  der 
Zuhörer  die  gaoze  Oper  biudorch  oiehi  blos  rege  zu  er* 
ballen,  soDdern  aucb  von  einem  «Akt  sum  andern  mehr 
nnd  mehr  zo  steigern.  —  Dichter  und  KompRonisi  sind 
innigst  befreundet  und  so  zo  sagen  unzertrennlich  von 
einander;  ihren  Gdsteserzeugnissen  kann  es  daher  nur 
beilbriogend  sein,  wenn  ein  so  wackeres  Ktinsüerpaar 
auf  dem  eingeschlagenen  Wege  Hand  in  Hand  Forlwan* 
delt.  —  Wir  wünschen  scbnessiicb ,  dass  diese  Oper, 
welche  sieb  aucb  hier,  wie  in  Rostock  und  Stralsund  des 
allgemeinsten  Beifalls  zu  erfreuen  hatte,  ihre  weilere 
Wanderung  durch  die  Welt  b^inne,  nnd  bald  auch  auf 
grösseren  DÜbneA  ausgeführt  werde;  wir  glauben  ihr 
dabei  mit  Recht  das  Prognostikon  stellen  zu  können,  dass 
sie  das  Schicksal .  der  vielen  efemeren  *  Erscheinungen 
heutiger  Zeit  sieber  nicht  tbeilen  werde. 
Greifswalde.  j,^^  py   ^^  Hagenaw. 


JV  u  n  s  e  h. 

Die  fiir  die  bildenden  Künste  so  hoehwiebtige  neueste 
Erfindung  des  Herrn  Daguerre,  durch  welche  die  Bilder 
in  der  Camera  obsoara  in  grösster  Treue  nach  llmriss, 
Licht  und  Schatten  festgehalten  und  dauernd  gemacht 
werden,  veranlasst  mich  zu  dem  Wunsche:  dass  doch 
ein  guter  erfinderischer .  Kopf  die  über  90  Jahr  alle, 
wahrscheinlich  aber  noch  sehr  unvollkommen,  wenigstens 
gewiss  unbequem  gebliebene  Erfindung  eines  Klavierin- 
stmments  zum  Festbalten  und  Notiren  freier  musikali- 
scher Fantasieen,  deren  unter  andern  in  Sutzer's  Theo- 
rie der  schönen  Künste,  2.  Auflage,  Bd.  II.  S.  205  u.  f. 
io  wie  in  Gerber's  neuem  Tonkünstler -Lexikon  unter 
dem  Artikel:  Merlin,  Erwähnnng  gelhan  wird,  wieder 
aufnähme,  weiter  verfolgte,  nnd  endlich,  wenn 's  Gottes 
Wille,  so  vervollkommnete,  dass  durch  sie  die  Tonkunst 
in  ihrer  Stare  auch  eine  Hilfe  erhielte,  der  äbniicb, 
welche  den  bildenden^  Künsten  durch  die  Daguerre'scbe 
Erfindung  unbezweifelt  zu  gute  kommen  wird.  —  Sollte 
denn  in  unserer  an  Erfindungen  aller  Art  so  fiberreichen 
Zeit  ein  Weg,  den  vor  fast  hundert  Jahren  schon  der 
Engländer  Creed,  der  Berlnier  Mechanikus  Holfeld  und 
vor  etwa  siebenzig  Jahren  jener  Franzose  nicht  ohne 
Glück  betreten  haben  (siehe  die  oben  angeflibrten  Noti* 
zen),  ganz  unbesehritten  bleiben?—  Gewiss  recht  Viele 
mit  mir  wünschen,  faktisch,  von  der  nächsten  Zukanft, 
ein  ,,Neio<<  auf  diese  Frage. 


-n. 


Nachbighteii. 


Rassel.  (Bescblnss.)  Die  hiesige  Ettiem^  die  er- 
heiternde Muse,  ihres  Namens  in  diesem  Winter  recht 
eingedenk,  brachte  uns  schon  mehrere  Konzerte  durch 
das  rastlose  Bemühen  des  Direktors  der  Gesellschaft,  des 
Archivars  Ueylgeisl,  der  dabei  ein  gewandter  und  ferti- 

Er  Veellospteler  ist,  zum  Anhören.    Der  Musikmeister 
i  der   Leibgarde,    Bothmann,   dirigirt  dieselben.  — . 
Aoüer  Ottverloren»  baren  wur  da  noch  Virtoosen  auf 


ihren  Instrumenten,  Dilettanten  im  Gesänge,  und  recht 
hübsche  Lieder  und  Arien  bisweilen  von  einzelnen  Opern« 
Mitgliedern  vortragen;  zur  Abwechselung  werden  auch 
deklamatoriscbe  Vorträge  geballen. 

Die  hiesige  Sing  -  Akademie  führte  unter  Direkzion 
des  nun  auch  als  Kirchenkomponisten  bekannten  Herra 
Wirgand  am  14.  Dezember  Beethoven*s  „(.brislus  am 
Oelberge*'  auf;  das  Werk  ist  über  unser  Lob  erhaben, 
aber  aucb  über  den  Tadel,  welchen  selbst  ein  Karl  Ma- 
ria  V.  Weber  in  seinen  binterlassenen  Schriften  aus- 
gesprochen hat.  Die  Auifahruo^,  über  welche  sich  auch 
hiesige  Blätter  sehr  vortheilhaft  aussprachen,  wurde  rail 
allgemeiner  Begeisterung  aufgenommen.  Welch  eine 
Fundgrube  bleibt  dieses  Werk  für  die  neuern  Kompo- 
nisten, und  wie  klingt  oft  die  Benutzung  desselben  nei 
Vielen  hervor  I  —  Daran  schloss  sich  eine  Kantate  voa 
Meyer,  in  Musik  gesetzt  von  Wiegand.  Sie  ist  in 
der  Cäcilia  von  Goltf.  Weber  und  von  unserm  Gros- 
heim so  vortheilhaft  und  aufmunternd  besprochen  wor- 
den, dass  wir  füglich  mit  dieser  Männer  llrtbeil  uns 
begnügen  wollen.  Sie  war  eben  so  sorgfältig  einstodirt 
als  vorlreflSich  in  den  Soloparlieen  und  Ensemble -Stückea 
ausgeführt.  Der  Zweck:  zum  Besten  der'  Armen  — 
erhöhte  noch  den  Genuss. 

Das  erste  Abonnement '  Konzert  der  kurfürstlichen 
Hofkapelle  fiel  diesmal  etwas  spät  auf  den  21.  Dezem- 
ber. Die  erste  Abtbeilung  desselben  enthielt  die  Ouver^ 
ture  zu  dem  Mährchen :  Die  schone  Melusine  von  Men- 
delssohn -  Bartholdy ;  sie  ist  uns  nicht  mehr  neu,  aber 
stets  anziehend  genug,  qm  des  Beifalls  werth  zu  sein, 
der  ihr  auch  diesmal  wieder  zu  Theil  ward.  Dem.  Pi- 
stor  san^  eine  Arie  von  Mozart  und  Herr  Krieg  eine 
von  Donizetti ;  ein  Violinkonzert,  komponirt  und  gespielt 
vom  Konzertmeiister  Wiele,  fand  grossen  Beifall,  desglei- 
chen aucb  ein  Klarinetlkonzert  von  Gruseil,  geblasen 
von  Schultheis.  Der  zweite  Theil  sollte  in  jeder  Hin- 
sicht den  ersten  an  Inhalt  und  begeisterter  Aufnahme 
übertreffen,  er  brachte  uns  Beethovens  Sinfonie  in  Adur. 

Zum  Schluss  muss  ich  noch  eines  Schauspiek  mil 
Gesang  nach  dem  Französischen,  von  unserem  liegisseur 
der  Oper  C.  Birnbaum  bearbeitet,  Erwähnung  tbun.  Die 
BeniHbeilung  des  Drama*s  selbst  liegt  ausser  dem  Bereich 
dieser  Blätter,  aber  der  darin  vorkommenden* einzelnen 
Gesangstücke  von  beimischen  Komponisten  müssen  wir 
noch  ruhmlieh  gedenken.  Die  Ouvertüre  und  das  Ma- 
trosenlied No.  10  von  L.  Spohr  wurden;  namentlich 
das  zarte  innige  Lied,  mit  ungetheiltem  Befall  aufgenom- 
men, desgleichen  die  beiden  Lieder  No.  2  nnd  5  von 
dem  bereits  rühmlich  bekannten  Kirchenkomponisten  M. 
Hauptmann.  Der  hiesige  Klavierlehrer  Grenzebach,  auch 
in  diesen  musikalischen  Blättern  als  Liederkomponist  vor- 
theilhaft genannt,  hatte  vier  Lieder  beigesteuert,  die  eine 
lebhafte  Theilnabme  fanden,  desgleichen  die  drei  Chihrd 
vom  Musikdirektor  Baldewein.  D^m.  Pistor —  Margot—- 
und  die  Herren  Füppel  —  Renaud — und  Birnbaum  — 
Matrose  —  sangen  die  Lieder.  Das  Ganze  fand  eine 
ttogewobttliehe  Aufnahme,  nnd  ist  wahrscbeinlieh  nur  der 
Vorläufer  zn  bedeutendem  Untemehmttogen  von  Sotten 
des  Kompottiaten. 
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Nvchschrifi.  —  Wahrend  ich  diesen  meinen  Bericht 
über  die  hiesigen  musikalischen  Merkwfirdigkeiten  in  einem 
Zeitraum  vou  3  bis  4  Monalen  abzuschicken  im  Begriff 
t%'ar,  verbreitete  sich  in  unserer  winterlich  kalten  Resi- 
deuz  das  Gerücht,  Ole  Bull,  welcher  sich  in  Celle  be- 
finde, am  seine  ehemaligen  Universitätsfreunde  von  der 
Georgia  Augusta  her  zu  besuchen,  habe  von  Spohr  eine 
Einladung  bekommen ,  in  Kassel  ein  Konzert  zu  geben, 
und  dieselbe  auch  angenommen.  Das  Gerücht  hat  sich 
bestätigt  ond  das  frühere  somit  widerlegt,  welches  sich 
von  Hamburg  aus  in  einer  biografiscben  Brochüre  Ole 
Buirs  vor  einigen  Jahren  verbreitet  hatte,  als  habe  die- 
ser ausgezeichnete  Violinvirtuds  bei  einem  Besuche  eine 
kalte  Aufnahme  bei  Spohr  gefunden ;  dagegen  zeugt  die 
Ton  allen  Kunstfreunden  gewünschte  Einladung  von  Sei* 
ten  Spohr's  und  die  äusserst  humane  und  zuvorkommende 
Aufnahme,  womit  er  den  berühmten  Violinsjpieler  aus- 
zeichnete. —  Das  Konzert  selbst  fand  am  22.  Januar 
Statt.  Das  Hofthealer  war  bei  erbebten  Preisen  gedrängt 
voll,  der  Enthusiasmus  allgemein;  der  Virtuos  wurde  bei 
jedesmarigero  Auftreten  lebliaft  empfangen,  und  entzückte 
das  Publikum  nicht  minder  durch  die  ausserordentliche 
Kunst  seines  Spiels «  als  durch  seine  höchst  bescheidene 
Persönlichkeit.  Mozart's  Ouvertüre  aus  Titus  leitete  diese 
wahren  Hochgenüsse  ein,  dann  gab  Ole  Bull  in  drei 
Abtbeilungen  ein  von  ihm  komponirtes  Violinkonzert : 
1)  AUegro  maestoso,  2)  Adagio  sentimentale,  3)  Rondo 

(»astorale;  am  Schluss  des  ersten  Theils  ein  Adagio  re- 
igioso.  Der  zweite  Theil  begann  mit  Cherubini's  Ouver- 
türe aus  Anakreon  und  wurde  lebhaft  beklatscht;  dann 
spielte  Ole  Bull  ein  Recilativo  Adagio  amoroso  con  Po- 
lacca  guerriera.  Herr  Derska  und  Dem.  Pistor  sangen 
in  den  Zwischenräumen  ihre  bereits  von  uns  schon  in  frü- 
bern  Konzerten  gehörten  nicht  besondern  Arien  von  Per- 
siani  und  Caraffa.  —  Es  würde  aninassend  klingen,  woll- 
ten wir  uns  ein  Urtbeil  über  Die  Bull's  Kunstspiel,  über 
seinen  vollendeten  Mechanismus,  der  die  unglaublichsten 
Schwierigkeiten  eines  so  delikaten  Instruments,  wie  die 
Geige  ist,  fiberwunden  bat^  überhaupt  über  dessen  be- 
gründeten und  allgemein  verbreiteten  Ruhm,  der  glück- 
iicbste  Nachfolger  Paganini*s  zu  sein,  erlauben ;  aber  so 
yie(  bleibt  unbezweifeit  gewiss,  dass  diese  moderne  Spiel- 
weise mit  alt  -  italienischen  Anklängen,  namentlich  was 
die  Flageolettöne  betrifft,  stets  nur  das  bewundernswer- 
Ihe  Eigen thum  weniger  Begabten  bleiben  werde;  ob  aber 
Erspriessliches  für  die  Behandlung  und  den  veredelnden 
Fortschritt  dieses  Instruments  daraus  hervorgehen  werde, 
ist  noch  die  Frage.  —  So  wie  Paganini  wird  auch  Ole 
Bull  bei  uns  in  der  heitersten  Erinnerung  fortleben. 
^ L. 

Berlin^  den  5.  Februar  1839.  Der  Januar  des 
neuen  Jahres  war  hier  einer  der  mnsikreichsten  Monate 
seit  längerer  Zeit.  Der  berühmte  Pianist  Thalberg  gab 
allein  vier  Konzerte  füi*  sich  im  Saale  des  königl.  Schau- 
spielhauses, von  denen  nur  das  erste  weniger,  die  fol- 
genden fiberaus  zahlreich  besucht  waren  ^  und  wirkte 
ausserdem  noch  in  einem  Konzert  zu  wohlthatigen  Zwe- 
eken  im  königl.  Opernbause  mit,  dessen  grosser  Raum 


ganz  gefüllt  war.  Die  ausgezeichneten  Eigenschaften  die- 
ses seltenen  Pianofortevirtuosen  darf  ich  Ihnen  nicht  erst, 
näher  schildern,  da  Sie  denselben  dort  selbst  gehört  ha* 
ben,  und  auch  alle  Berichte  von  andern  Orten  darin 
übereinstimmen,  dass  Tbalberg,  was  Bravourspiel,  tech- 
nische Fertigkeit  und  Energie  des  Vortrags  anlangt,  w^ohl 
Keinem  der  jetzt  lebenden  Klavierspieler  weichen  dürfte. 
Tbalberg  spielte  hier  ausschliesslich  nur  auf  seinem  eige« 
nen  Flügelpianoforle  aus  Erard's  Fabrik  in  London,  einem 
Instrument  von  seltener  Klangfülle  und  grosser  Kraft^ 
welches  indess  durch  zweckmässige  Benutzung  der  Pe* 
dale  auch  die  zartesten  Nüan^irurigen  zulässt.  Der  Vir» 
tuose  par  excellence  zeichnet  steh  durch  schönen ,  ela- 
stischen Anschlag,  gleichmässige  Technik  nicht  nur  beider 
Hände,  sondern  jedes  einzelnen  Fingers  vorzugsweise 
uns,  verbindet  die  höchste  Kraftausdauer  mit  der  zarte- 
sten Kantilene  und  schmückt  die  stets  hervortretende 
Melodie  der  meistens  entlehnten  Motive  ans  Opern  oder 
auf  Volkslieder  durch  einen  Figurenreichthum  aus,  der 
in  Erstaunen  setzt.  Hierin  geschieht  nun  freilich  mit- 
unter zu  viel  des  Unbegreiflichen  und  Unnachahmlichen, 
und  ungeachtet  des  schmelzenden  Vortrages  gesangreipfaer 
Stellen  erhält  doch  das  Sli*eben  nach  immenser  Fertig- 
keit und  originellen  Effekten,  z.  B.  die  häufigen  Okta- 
venläufe  im  Bass,  die  Oberhand.  In  der  Regel  spielt 
Herr  Thalberg  ohne  Begleitung,  um  sein  Spiel  freier  nnd 
ungedeckt  zu  erhallen.  Meistens  wählt  der  Virtuos  auch 
nur  sogenannte  Fantasieen  (eigentlicher  Introdukzion  mit 
Variazionen),  welche  über  mehrere  Themata  sehr  geschickt 
mit  einander  verbunden  werden ,  und  den  gröndlicbeny 

feschmackvollen  und  eigenlhümlichen  Tonsetzer  bekun- 
en.  Nicht  zu  leugnen  ist  es  indess,  dass  bei  öfteren 
Hören  die  Wiederholung  derselben  Formen  in  den  mehr- 
mals wiederholten  Solo's  einige  Monotonie  erzeugt ,  wel- 
che freilich  aber  durch  die  an  das  Wunderbare  grän- 
zende  technische  Ausführung  wieder  verdeckt  wird.  In 
den  hiesigen  fünf  Konzerten  trug  Herr  Thalberg  vor : 
L  Ohne  Begleitung  1)  Fantasieen  und  Variazionen  auf 
Motive  aus  den  Opern  Moses  von  Rossini  (2  Mal),  2)  La 
donna  del  lago  (2  Mal),  ferner  3)  auf  Themata  aus  Beet- 
hoven's  Sinfonieen,  z.  B.  auf  das  Andante  der  Adur- 
und  den  letzten  Satz  der  Cmoll- Sinfonie,,  vortrefflidi 
durchgeführt,  4)  auf  Themata  ans  Meyerbeer's  Hugenot- 
ten (2  Mal),  5)  über  englische  Volkslieder  (von  welchen 
das  variirte  God  save  the  king  besonders  gefiel),  6)  zwei 
Etüden,  7)  ein  vortrefflich  komponirtes  Andante  (2  Mal) 
mit  Variazionen,  8)  zwei  Lieder  von  Schubert:  Ave 
Maria  und  Erlkönig,  sehr  geschickt  Toa  Thalberg  für  das 
Pianoforte  ohne  Gesang  bearbeitet,  und  eben  so  schmel- 
zend, als  kunstfertig  vorgetragen.  (Eine  Eigenheit  unsers 
Zeitgeschmacks  ist  es  doch,  dass  der  Sänger  am  liebsten 
figurirt  nnd  der  Spieler  zugleich  singen  will.  Wo  blei« 
ben  aber  die  Worte  und  der  Sinn  der  Dichtung?  •^) 
II.  Mit  Begleitung  hat  Herr  Thalberg  allein  nur  das 
Hummerscbe  Septett  in  Drooli  im  schnellsten  Zeitmaaa, 
frei  und  dennocli  rhythmisch  genau,  ungemein  kräftig, 
feurig  und  mit  allen  Nüan^irungen ,  vollkommen  schön, 
der  fntenzion  des  verewigten  Meisters  getreu  ausgeführt. 
Das  Trio  des  Scherzo'«  und  das  Finale  wurde  zu  prch 
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fltissimoy  und  dabei  die  einrachen  Passagen  meisteös  mit 
Oktavenläufen  ausgeführt.  Dasa  Thalberg  milbin  Wohl 
auch  die  Komposizionen  anderer  Touselzer  mit  Orche- 
flterbegleilUDg  eben  so  kuuslgerecbl  vortragen  kann,  als 
seine  eigenen  Fanlasieen  ohne  Begleilunff  (was  manche 
Kiägler  bezweifeln  wollten),  wurde  evident  bewiesen. 
Der  Virtuos  folgt  iudess  den  Ausschweifungen  des  mo- 
dernen Geschmacks  in  ähnlicher  Weise,  wie  die  neuesten 
italienischen  Gesangkomponisten  (nur  auf  soliderer  Basis 
einer  gründlichen  Harmoniekenntniss) ,  weil  der  Spieler 
sich  freier  bewegen,  mehr  glänzen  ond  den  schonen  vol* 
len  Ton  seines  Erard'schen  Fitigels  (unbegleitel)  wirk- 
samer hervortreten  lassen  kann.  Begleitet  wurde  das 
Septett  vorzi^lioh  diskret  und  genau,  wie  es  sich  von 
Künstlern,  wie  die  beiden  Herren  Ganz,  Eisold,  Krah- 
mer,  Griebel  und  Schuncke  erwarten  liess*  Unterstützt 
wurden  die  Tha!berg*scbea  Konzerte  im  Gesänge  von 
Fräul.  V.  Fassmann,  Dem.  Hedwig  Schulz  (welche  die 
Arie  des  Gabriel  aus  Haydn*s  Schöpfung :  »»Auf  starkem 
Fittig*'  mit  schönem  Schmelz  der  Stimme  und  ein  Lied 
von  C.  Blum  sehr  angenehm  sang).  Dem.  Grünbaum 
,yDas  Erkennen*^  von  Proch  und  Abenlied  von  Pixis), 
len  Herren  Mantins,  Bötticher  und  Fischer;  ferner  von 
den  Instrumenlalvirtttosen  Griebel.  (Oboe),  Karl  Schuncke 
(Waldhorn),  Gebrüder  Gareis  (Klarinette)  und  den  Ge- 
brüdern Ganz;  —  In  dem  Konzert  für  wohlthälige  Zwecke 
liess  sieh  noch  ein  bekannter  Violinvirtuos,  der  kaiseri. 
russ.  Kammermusiker  Herr  Renimers  (aus  Jever  im  01- 
denburg'schen  gebürtig)  mit  so  eklatantem  Beifall  hören, 
dass  fast  ein  Theil  des  Thalberg'scben  Glanzes  auf  die- 
sen höchst  soliden  Künstler  ohne  Ruf  zurückfiel,  der  die 
Zuhörer  durch  sein  trefflich  kultivirtes  Talent  im  eigent- 
lichen Sinne^  des  Worts  überraschte.  Herr  Remmers 
hat  (nach'  seiner  eigenen  Versicherung)  zur  Zeit  seiner 
Anwesenheit  in  Paris  weder  de.  Beriot ,  noch  Paganini 
gehört,  sondern  ihre  Spielart  nur  aus  ihren  Komposizio- 
nen  stndirt  und  sich  (cum  granp  salis)  bis  auf  eiuen  ge- 
wissen Grad  des  Vortrags ,  worin  beide  Meisler  uner- 
reichbar sind,  za  eigen  gemacht.  Der  Ton  des  Herrn 
Remmers  ist  weniger  stark,  als  gesangreicb,  seine  Into- 
nazion  stets  rein,  seine  Bogeafübrung  leicht  und  seine 
Fertigkeit  bedeutend,  wie  der  Vortrag  korrekt,  gefühl- 
Toü  und  mannichfaltig.  Im  Konzerte  von  de  Beriot  in 
Ddur  zeigte  der  bescheidene  Künstler  die  erforderliche 
Grazie  und  Gewandtheit,  wie  in  Paganini's  Variazionen 
auf  ein  italienisches  Lied,  nach  einem  schön  getragenen 
Adagio,  alle  die  kleinen  Humoresken  des  Pizzicato,  Fla- 
geoiet,  mehrstimmigen  und  arpeggirenden  Violinspiels, 
welche  das  Kigenthümliche  dieses  Genie's  ausmachen,  ip 
eelrener  Kopie,  ohne  sklavische  Nachäffung.  —  Herr 
nemmers  wurde  schon  nach  dem  ersten  Solo,  noch  mehr 
nach  einer  eigenen,  schweren  Kadenz  und  nach  Been- 
digung des  Konzerts  durch  Beifall  ausgezeichnet,  auch 
das  zweite  Stück  da  Capo  gerufen,  jedoch  nicht  wieder- 
holt. —  Beide  Virtuosen,  die  Herren  Thalberg  und  Rem- 
mers sind  bereits  nach  St.  Petersburg  abgereist  $  dage- 
gen ist  'die  bekannte  Künstlerfamilie  Lewi  aus  Wien  hier 
angekommen  und  wird  sich  nächstens  hören  lasseA.  — 
•Herr  Tbalberg  soll  seinen  trefflichen  Flügel  hier  (wie  e& 


beisst  für  1000  Rthlr.)  an  einen  Kunstfrennd  höheren 
Standes  verkauft  haben,  da  er  in  St.  Petersburg  ein  ahn« 
liebes  Instrument  aus  derselben  Fabrik  wieder  vorfindet. — 
Sonstige  Konzerte  fanden  vergangenen  Monat  nicht  Statt. 
In  den  Moeser*schen  Soireen  wurden  die  Quartette  von 
J.  Haydn  in  Esdur,  Mo.  54,  Cdur  No.  51,  von  Mo- 
zart das  erste  in  Gdur,  das  zweite  in  Dmoll,  und  von 
Beethoven  das  neunte  in  Cdur,  wie  das  siebente  in  Fdur 
mit  Geist  und  Geschmack  vorgetragen.  An  Sinfonieen 
hörten  wir  zwei  von  Haydn,  m  Es-  und  Cdur,  drei  von 
Beethoven,  in  Bdur,  die  Pastoral-  und  die  schöne  Adur- 
Sinfonie  mit  höchster  Präzision  ausgeführt.  Eben  so 
auch  die  Ouvertüren  zum  ,, Beherrscher  der  Geister'^ 
von  K.  M.  V.  Weber,  zu  Faniska  von  Cherubini  und 
Egmont  von  Beelbove''n.  Auch  eine  neue  Sinfonie  von 
A.  Hesse,  die  fünfte,  fand  Anerkennung  der  kunstreichen 
Arbeit  und  geschickten  Instrumentazion ,  erinnerte  nur 
zu  sehr  an  das  Vorbild  des  Meisters  L.  Spobr-im  Rhyth- 
mischen und  in  den  Modulazionen.  —  Am  26.  v.  M. 
hatte  Herr  Moeser  zur  Vorfeier  des  Geburtstages  von 
Mozart  eine  ausserordentliche  musikalische  Unterhaltung 
veranstaltet,  wozu  nur  Komposizionen  des  Gefeierten 
gewählt  waren.  Der  Ouvertüre  zur  Oper  Cosi  fan  tulte 
folgte  die  letzte,  grosse  Arie  der  Gräfin  aus  „Figaro's 
Hochzeit^'  in  Fdur  mit  obligaten  Bassethörnern ,  sehr 
unsicher  in  der  Begleitung  ausgeführt,  und  noch  zu  schwer 
für  eine  angehende  Sängerin  von  starker,  in  der  Höhe 
etwas  scharfer  Sopraostimme.  Herr  Taubert  spielte  den 
ersten  Satz  des  grossartigen  Dmoll-Pianoforte- Konzerts 
(an  dessen  4händiges  Arrangement  wir  uns  erlauben 
Mozart's  Verehrer  zu  erinnern)  mit  angemessenem  Vor- 
trage recht  lobenswerth,  und  hatte  auch  eine,  die  Haupt- 
motive des  Allegro's  benutzende  Kadenz  hinzugefügt, 
welche  eben  so  zweckmässig  erfunden  war,  als  fertig 
und  mit  Ausdruck  ausgeführt  wurde.  Das  schöne  Duett 
aus  Belmonte  und  Konstanze  im  dritten  Akt  wurde  von 
Dem.  Schneider  (aus  Potsdam^  und  Herrn  Bader  bei- 
fallswerth,  von  Letzterm  besonders  mit  Empfindung,  vor- 
getragen. Den  Schluss  der  Feier  machte  die  trefflich 
ausgeführte  grosse  Cdur-Sinfonie  mit  dem  fugirten  Rondo. 
Das  Meisterwerk  ergriff,  wie  jederzeit,  auf  das  lebhaf«-. 
teste  die  zahlreichen  Zuhörer. 

Im  Januar  fanden  zwei  Quartelt -Soireen  der  Her- 
ren KM.  Zimmermann^  Ronneburger^  Eduard  Richter 
und  Julius  Griebel  Statt.  Es  wurden  darin  ein  Quar- 
tett von  Stahlknecht,  !•  Haydn  und  ein  Onslow'sches 
Quintett,  ferner  das  24.  Quartett  von  On$lo\\r,  ein  Pia- 
noforte-Trio  von  W.  Taubert  voll  Schwung  und  guter 
Gedanken,  und  das  10.  Quartett  von  Beethoven  mit 
grosser  Genauigkeit  ausgeführt.  Vorzüglich  bewirkte 
Letzteres  wieder  einen  allgemeinen  Eindruck. 

Das  königliche  jyieaier  hat  eine  neue  Oper  t  „Czaar 
und  Zimmermann,*^  mit  Musik  von  Albert  Lortzing,  mit 
ailgemeineni  Beifall  gegeben,  so  dass  solche  3 — 4  Mal 
im  Laufe  des  vorigen  Monats  wiederholt  wurde.  Ueber  den 
Werth  und  die  Wirkung  dieses  echt  komischen  Sing- 
spiels, welches  nicht  minder  durch  die  szenische  Ge- 
staltung des  unterhaltenden  Stoffes,  als  die  gefällige,  na- 
türliche Musik  anspricht,  kann  Ref.  nur  dem  in  No.  31 
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des  TorigeB  Jahrganges  dieser  Zeitang  ausgesprochenen, 
woiil  onotivirlen  Urlheile  beistimmen.  Die  Besetzung  der 
Oper  war  hier  ganz  vorzüglich,  und  eben  so  sorgfältig 
die  Aiifliihrang  vorbereitist  nnd  gelangen.  Der  €zaar 
PeCer  wurde  von  Herrn  Zschiescbe  kräftig  nnd  wohl- 
klisgend  gesnngeo;  (Das  sentimentale  Lied  im  dritten 
Akt  mosste  jedesmal  wiederholt  werden.)  Im  Spiel  hätte 
freilich  noch  etwas  mehr  Würde  in  den  Szenen  hervor- 
treten können,  wo  der  Czaar  nicht  allein  als  Zimmer- 
^seli  erscheint.  Ganz  in  naiv  derber  Haltung  als  Letz- 
!  terer  zeigte  sich  Herr  Bader  in  der  ihm  sehr  zusagen- 
den Rolle  des  Peter  Iwanow;  eben  so  eignete  sich  Herrn 
Blame's  natürliche  Komik  ganz  für  die  Darstellung  des 
Bargenneislers  von  Sardaoiro,  wie  Dem.  Grünbaum  des- 
sen Nichte  sehr  liaunig  repräsentirte.  Am  meisten  ge- 
fielen Mariens  erste  Arie,  van  Bett's  komisches  Selbst- 
lob in  der  Arie  No.  4f  dessen  Duett  mit  Iwanow,  das 
erste  Finale,  des  Marquis  Romanze,  vor  Allem  aber  das 
dramatisch  ganz  vorzüglich  wirksame  Sextett  des  zwei- 
ten Akts,  auch  Mariens  Lied  nach  einer  russischen  Na- 
zionalmelodie,  die  belustigende  Probe  der  Peslkantate  im 
dritten  Akt,  das  schon  erwähnte  Lied  des  Czaars  (wel- 
ches  dem  Ref.  indess  ganz  gegen  deh  Karakter  des  Czaars 
zn  sein  scheint),  das  darauf  folgende,  sehr  wirksame 
Duett  von  Marie  und  Iwanow,  so  ziemlich  fast  alle  Mu- 
sikstücke der  nur  gegen  den  Schluss  ermattenden  Oper. — 
Der  Komponist  hat  auf  die  an  ihn  ergangene  Einladung 
einer  der  letzteren  Vorstellungen  seines  achtbaren  Werks 
beigewohnt,  nnd  soll  von  der  Intendanz  veranlasst  worden 
sein,  auch  seine  zweite  komische  Oper  :  „Die  beiden  Schü- 
ten^'  einzureichen.  Es  ist  in  der  That  höchst  erfreu- 
lich, einmal  wieder  eine  teutsche  heilere  Oper  mit  Er- 
folg aufgenommen  zu  sehen.  —  Ausser  dieser  für  die  Rasse 
vortheilhaflen  Oper  wurde  Euryanthe  zweimal  wieder- 
bolt  nnd  „Pigaro's  Hochzeit^'  von  Mozart,  zum  ersten 
Debüt  einer  vielversprechenden  jungen  Sängerin  von  dra- 
matischem Talen\,  wohlklingender  Sopranslimme,  guler 
Schule  und  Kunstbildung,  der  Dem.  Hedwig  Schuh  zwei- 
mal gegeben.  Mit  grosser  Erwartung  sab  man  dem  er- 
sten Auftreten  der  jungen  Debütantin  in  der  Rolle  der 
Gräfin  entgegen,  welche  früher  ihre  verdienstvolle  Mut- 
ter so  ausgezeichnet  gesungen  hatte.  Der  Erfolg  über- 
traf iiidess  jede  billige  Erwartung^  schon  in  der  ersten, 
schwer  zu  tragenden  Adagioarie  zeigte  Dem.  Schulz 
höchst  reine  Idtonazion,  scliönes  Portament  und  innige 
Empfindung.  Noch  freier  gebrauchte  sie. ihr  schönes 
Stimmorgan  im  Finale,  und  vorzüglich  in  der  zweiten, 
grossen  Arie:  „Dove  sono  i  bei  momenti,  ^'  bei  deren 
Schluss  der  rauschendste  Beifall  sich  vernehmen  liess. 
Auch  von  Seiten  des  Spiels  und  der  Rede  leistet  die, 
durch  eine  vortheilfaafle  Gestalt  nnd  anstandsvolle  Haltung 
begünstigte  Sängerin  bereits  recht  Erfreuliches,  und  be- 
rechtigt zu  den  besten  Hoffnungen  für  die  Zukunft. 
Fräul.  V.  Fassmann  eignet  sich  weniger  zur  naiven, 
schlao  kokettirenden  Susanne;  dagegen  Dem.  Grunbaum 
ganz  für  den  Cherubin.  Die  ganze  Vorstellung  war 
sehr  gerundet  nnd  dor«h  das  Orchester  trefflich  unter- 
stützt, lieber  die  Leistung  der  Herren  Fischer  nnd  Böt- 
ticher  ah  Figaro  und  Graf  Almaviva  hat  sich  Ref.  schon 


nach  einer  früheren  VorsteHan^  dieser  Oper  geäussert, 
muss  indess  bemerken,  dass  diesmal  Gesang  und  Spiel 
noch  weit  lebendiger  uiid  wirksamer  war.  Gluck's  jbe- 
zaubernde  Armide  wurde  ein  Mal,  Aiceste  —  obgleich 
mehrmals  angesetzt  -*  noch  immer  nicht  gegeben.  Das 
Ballett  „Der  Seeräuber**  fehlte  indess  nicht.  — ■  Die  Ko^ 
nigsstädter  Bühne  hat  sich  nur  durch  eine  musikalisch 
szenische  Mittagsunterhaltung  zum  Besten  der  Armen 
bemerkbar  gemacht.  Die  Kunst  kann  bei  solchem  Pa- 
sticcio  von  ernsten  nnd  burlesken. Szenen  unmöglich  ge- 
winnen;  der  wohlthatige  Zweck  wurde  jedoch  auf  das 
Erfreulichste  erfüllt,  sn  dass  auch  der  Ungeschmack  ein- 
mal sein  Opfer  fordern  durfte. —  Auf  der  königl.  Bühne 
können  wir  nunmehr  wieder  Bellini's,  Adam's  u.  dergl. 
Opern  in  öfteren  Wiederholungen  erwarten,  da  Dem. 
Löwe  aus  Paris  wieder  eingetroffen  ist. 

Die  Sing '  Akademie  gab  zu  ihrem  dritten  Abonne- 
mentkonzert zuerst  eine  in  den  Violinen  glänzend  figurirte 
Sinfonie  Tdamaliger  Form)  in  Ddur  von  Karl  Ph.  Em. 
Bach,  welche  von  der  philharmonischen  Gesellschaft,  un- 
ter Leitung  des  Herrn  KM.  Ries,  exakt  und  kräftig 
exekutirt  wurde;  sodann  eine  ungemein  schwere  Kirchen- 
musik von  Job.  Seb.  Bach  voll  harmonischer  Tiefe,  je- 
doch schwer  verständlich  und  ausführbar.  Den  Beschlnss 
machte  eine  neue  Kantate  von  Ed.  Grell :  „Die  Israeli- 
ten in  der  Wüste,"  welche  viel  melodische  Schönheiten 
enthält  und  das  Gedicht  theilweise  etwas  dramatisch  auf- 
fasst,  wie  es  auch  bei  der  Verirrung  der  Israeliten,  das 
goldene  Kalb  abgöttisch  mit  Ton-  und  Zymbelklang  za 
verehren,  nicht  wohl  anders  sein  konnte.  Hie  und  da 
trifft  den  Tonsetzer  die  Rüge  zu  moderner  (vielmehr  ga- 
lanter) Hallung  des  Musikstyls,  wenn  es  auch  keine  Ge- 
legenheit gab,  in  dieser  Kantate  (keinem  Oratorium^  eine 
kunstgelehrt  durchgeführt  Fuge  anzubringen.  Der  8sttm- 
mige  Schlusschor  mit  leisem  Flehen  ist  vielmehr  von 
wahrhaft  rührender  Wirkung.  Dass  Moses  dem  Solo- 
Tenor  (Herrn  Mantius)  und  Josna  einer  vorzüglichen 
Altistin  zugetheilt  war,  hat  allerdings  etwas  Ungewöhn- 
liches. Sehr  gesangreich  ist  das  Gebet  von  Moses  und 
Josna;  übrigens  dürften  dem  Komponisten  die  Chöre  am 
meisten  gelungen  sein.  Die  Instrumentazion  ist  ohne ' 
Ueberladung ,  dennoch  wirksam. 


Wien.     Musikalische  Chronik  des 
vierten  Quartals  £858. 

(FortsAtzaog. ) 

Die  Leopoldstädter  Bühne  brachte  Viel  nnd  Wenig, 
wie  man's  eben  nimmt.  Der  Akrobat  Pietro  Bono  ge- 
wann ausserordentlichen  Applaus  durch  seine  stupende 
equilibristische  Gewandtheit^ —  Landluft  und  Selterwas- 
ser, eine  Posse  von  dem  verstorbenen  Korntheuer,  liegt 
weit  über  den  ästhetischen  Bereich;  man  hätte  das  An- 
denken des  allzufrüh  heimgegangenen  nnd  gewiss  lange 
noch  unvergessenen  Lieblings  nicht  so  schnöde  besudeiii 
sollen.  —  Das  Quodlibet:  „Ohne  Anfang  und  ohne 
Ende;*^  -^  ein  Abend  voll  Schrecken  und  Graus,  wo 
selbst  Hiobs  Geduld  nicht  ausreichen  würde;  —  Stan- 
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zerl  und  Siegivarl,  oder:  v Jetzt  und  Rococo,  Zauber- 
spiel  mit  Musik  von  Sculla.  Bald  wird  es  Nolh  thun, 
ein  Promerooria  zu  Händen  der  modernen  Dichterlinge 
gelangen  zu  lassen,  des  Inhalts :  Alles,  nur  keine  Alle« 
gorieen  mehr!  —  Die  beiden  Uebellauoigen ,  oder:  Die 
ästhetische  Familie,  Lustspiel  mit  Gesang,  von  ähnlicher 
Art;  —  Harlekin  als  Papagey,  Pantomime  von  Fenzel; 
eine  Kompilazion  bekannter  Theatercotips ,  doch  nicht 
ohne  Geschick  szenirt.  —  Die  nachstudirte ,  witzvolle 
Parodie:  Kabale  und  Liebe  von  Bäuerle,  und  Nestroy's 

fut  akkreditirter   Eulenspiegel    ward    freudig   begrüsst, 
IntschädiguDg  bielend  für  eine  Reihe  von  Missgriffen.  — 
Dass  h'brigens  die  Akzien  dieser  Anstalt  keineswegs  vor- 
theilhafl  standen,  wie  es  bisher  den  Anschein  hatte,  be- 
stätigte ein  of6zieller  Artikel  der  Wiener  Zeitung,  wo- 
selbst die  Versteigerung  der  gesammten  Realität  für  den 
Ausrufungspreis   von  68,000  Fl.  kund  gemacht  wurde. 
Es  kam  jedoch  nicht  dazu,  denn  inzwischen  meldete  sich 
Direktor  Carl  als  Käufer,  zählte  mit  Einschluss  der  Pas- 
siva baare  170,000  Fl.  Konv.  •  Münze  auf  und  war  %'on 
diesem  Augenblicke  unumschränkter  Herr  und  Eigentbü- 
mer.     Das  allgemein  verbreitete  Gerücht  eines  Oekono- 
miesystems,     welches    nicht    selten    bis    zur  Knickerei 
ausarten  soll,   hat   derselbe  bei    diesem  Anlasse   durch 
eine  Handlung  widerlegt,   die  seinem   Herzen  wahrhaft 
zur  Ehre  gereicht.     Herr  von  Marinelli,   der  Sohn  des 
Gründers,  sah  sich  durch  den  Verlust  seines  Besizthums^ 
dessen  Kaufschilling  Gläubiger  ansprachen,   in  die  drin- 
gendste Nolh  versetzt ;  da   stipulirte  Carl  für  ihn  und 
seine  Nachkommen  freiwillig,   ohne  durch   eine  Klausel 
dazu  verpflichtet  zu  werden,   blos  aus  Achtung  für  den 
Familiennamen,  eine  jährliche  Leibrente  vQn  1200  Silber- 
Gulden,  und  zudem  noch  die  schriftlich  urkundliche  Zu- 
sicherung des   Drittelautheils   vom   reinen  Gewinne.  — * 
Am  Stephanstage  eröffnete  er,  als  Wiens  Bürger^  seine 
neue  Enireprise  mit  einem  passenden ,    selbst  vorgetra- 
genen Prologe   und  einer  Posse:    ,,Lady  Fee^und  der 
Holzdieb,**  welcher  man  allerdings    die  etwas   voreilige 
Geburt  abmerkte,  deren  Mängel  jedoch  das  höchst  wirk- 
same  Zusammenspiel  grösstentheils  umschleierte.    Ent- 
schiedenen  Beifall  gewann   am   letzten   Jahresabend  die 
zweite  Neuigkeit :  ,,Der  Sylvester- Ball,"  nach  Zschokke 
und  Gerle  bearbeitet,    welche   seither   eine   ununterbro- 
chene Reihenfolge   von  Wiederholungen  erlebte.     Aber 
zu  träumen  wähnte  die  überzahlreiche  Versammlung,  als 
es,  wie  durch  Zauberei  schon  beim  Eintritt,  gleichsam  in 
eine  neue  Welt  sich  versetzt  sah.     Fester,  energischer 
Wille,   der  kein  Hinderniss  kennt,   und  das  wachsame 
Valeraoge,  das  nur  sich  selbst  vertraut,  hatte  binnen 
der  undenkbar  kurzen  Zeit  von  vier  Tagen   und  Näch- 
ten dies   Wunderwerk  vollbracht.     Es   war  nicht  mehr 
die  alte^    finstere  Spelunke ,   die  unfreundlich  enlgegen- 
grinste;  alles  elegant  ausgemalt,  —  die  Sitze  frisch  ta- 
pezirt,  die  Ornamente  vergoldet,  neue  Vorderkortinen, 
und  —  was  von  je  her  als  unausführbar  verschrieen  — 
sogar  ein  kolossaler    Kronleuchter   senkte  majestätisch 
sich  herab   vom   hohen  Plafond   und  verbreitete  Tages- 
beile in  jenen  Räumen ,   welche  sonst  nur  ein  Halbdun- 
kel amnebelle.  —  Viele  sind  verschiedener  Meinung  über 


das  Unternehmen.    Indessen  der  Platz  ist  got»  war  einst 
eine  Goldgrube  und  kann  es  wieder  werden. 

Das  Jqsephsiädter   Theater  bleibt  fortwährend  im 
Gleise,  ohne  aufzustreben  oder  herabzusinken  unter  Null. 
Der  lokale  Schwank  :  Sehen,  lieben  und  heiralhen,  eine 
Triolo^e,  zerfallend  in  die  Rubriken:  „Die  Fahrt  nach 
der  Liebesinsel;"   „Rettung  vom  Schuldthorm, «'   und 
„Die  Seiltänzer,"    ist  zwar  sehr  leichte  Waare  und 
matte  Nachahmung  des  oft  Dagewesenen ;  aber  es  wird,  wie 
immer,  sehr  fleissig  gespielt  und  ist  liberal  ausgestattet. 
Das  seit  dem  verflossenen  Frühlingsiahre  einstweilen  sus- 
pendirte  Zaubermährchen  :   „Die  blaue  Insel"  bewährte 
seine  erneuerte  Anziehungskraft.    Es  ist  ein  recht  frucht- 
barer Kern  darin  und  könnte,  wenn  die  poetische  Aus- 
führung gleichen  Schritt  hielte  mit  der  trefflichen  Grund- 
idee,  einen    höheren  Rang  ansprechen.    —     Ganz  aus 
dunkler    Verborgenheit    tauchte    unerwartet  ein  junges 
Dichtcrtalent  auf,  dessen  Probestück  f^Treffkömg^*  oder 
f,  Spieler  und  Todtengräber  ,*^   ein  Lebeosbild  in  zwei 
Abtheilungen,  mit  allgemeinstem  Beifalle  gekrönt  wurde. 
Der   Verfasser  nennt  sich  Fary ,   und  wird   als   Mime 
Mos  zu  kleinen  Aushilfsrollen  verwendet;  ohne  den  gün- 
stigen Erfolg  seines  Erstlings  auch  nur  zu  ahnen,   bat 
er  vor  Kurzem  das  bisherige  Engagement  verlassen  und 
ist  nach  Botzen  in  Tyrol  gewandert,   vermntblich  einer 
besseren  Gage  zu  Liebe.     Ohne  das  Geleistete  zu  über- 
schätzen, geht  dennoch  wahre  Befähigung  und  wirklich 
innerer  Beruf  daraus  hervor.     Unleugbar  waren  Iffland 
und  Raimund  seine  Musterbilder,  und  das  Streben,  Bei- 
der ludividualität  zu  amalgamiren ,  ist  nicht  zu  verken- 
nen.    Aber  eben   die  glückliche  Mischung  von  ergrei- 
fendem Ernst  im  Gegensätze   zur  populären  Komik  der 
Nebenfiguren  bildet  jenen  wohllhiienden  Kontrast,  der, 
über  das  Ganze  verbreitet,   auf  alle  Klassen  ein^^irkte. 
Ausser  jenem   wirksamen  Dualismus  gebührt  auch  der 
S|>rache  besonderes  Lob;   sie  ist  rein,  fliessend',  bilder- 
reich,  mitunter   wirklich  schwunghaft;  der  Dialog  um- 
sichtig ausgefeilt,    und   der  lokalen   Hälfte  gebricht  es 
keineswegs   an    drastischen    Wortspielen  und  ungesuch- 
tem Mutterwitz,   wenn   gleich  dieser  im    Vortrage  der 
Darstellenden  .  etwas   massiver   heraustritt ,  als   es  wohl 
eigentlich  gemeint   sein  dürfte.     Besonders   meisterhaft 
muss,  in  Anlage  und  Durchführung,  jene  Kraftszene  ge- 
nannt werden ,  wo  Sohn  und  Vater  ungekannt  sich  be- 
gegnen, und  dieser  Ersterep,  welcher  am  grünen  Tische 
seinen  letzten  Pfenning  dem  Moloch :  „Treflkönig"  ge- 
opfert,   durch  eine  furchtbar  erschütternde  Strafpredigt, 
die  ihm  seinen  ganzen  sündhaften  Wandel  wie  im  Spie- 
getbilde  erblicken  lässt,   vom  beschlossenen  Selbstmorde 
zurückhält.     Hier  zeigte  sich   auch  HerT  Wallner  vor- 
zugsweise als  wahrhaft  befähigter  Karakterzeichner,.  der 
diesmal,  auf  seine  Nacbahmungsgabe  streng  Verzicht  lei- 
stend, blos  aus  eigenem  Fonds  schöpfte,  in  sofern  näm- 
lich die    Situazionsähnlichkeit   nicht  unvermeidliche  An- 
klänge herbeiführte.  —  Der  fleissige  Kapellmeister  ProcA 
hat  die  Musik  zu  allen  hier  besprochenen  Stücken  gelie- 
fert,  und  ein  immer  erfreulicher  sich  ausbildendes  Ta- 
lent darin  beurkundet.     Jene  zu  Letzterem  dürfte  wohl 
am  höchsten  stehen;  namentlich  die  schöne  Ouvertüre 
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vnd  das  einfadie,  Webmolh  athiBeDdeTodteii^rlberlied.--- 
Zwei  PaDtomimen :  Die  Tyroler,  und  Harlekin  als  Adler, 
dienten  gleichsam  nnr  als  Inlermezxo;  der  Balleimeister 
Rainoldi  leistete  mit  den  fferingea  ihm  sa  Gebote  ste« 
henden  Mitteln  das  Möglichste. 

(BesckUts  folgt) 


Prag^  Februar  1839.    Unsere  Stadt  wird  seit  eini- 

Esr  Zeit  sehr  fieissig  von  Violinvirtuosen  besvcht.  Auf 
ipinski  und  Hafner  folgte  als  der  dritte  im  Bunde  Herr 
B.  Molique  aus  Stutteart ,  der  in  sechs  Konzerten  im 
Theater  die  grossen  Erwartungen,  welche  die  Wiener 
Berichte  erregten,  nicht  nur  erfüllte,  sondern  in  man« 
eben  Stücken  noch  fiherbot  und  sich  in  doppelter  Be- 
ziehung, als  Konzertspieler  und  Tonselzer,  gleich  aus- 
gezeichnet bewährte.  Unter  die  faervorst^diendsten  Ei- 
gensebaflen  von  Herrn  Molique's  Spiel,  das  sich  fern 
hält  von  allen  fantastischen  Seiltänzereien,  wodurch  man- 
che Konzertspieler  die  Nichtkenner  bestechen  und  blen- 
den, gehört  vor  Allem  nebst  Geist  ond  Gefühl,  wie  einem 
stets  vollkommen  richtigen  Kolorit  nnd  Vertheiloog  von 
Licht  und  Schatten,  eine  seltene  Runstruhe,  eben  so  viel 
Besonnenheit  als  Rundung  und  Abgeschliffenheit  des  Vor- 
trags, ausserordentliche  Milde  und  Vi^eiobheit  des  Tones, 
die  höchste  Khirheit  und  Deutlichkeit,  Leichtigkeit  ond 
Anspruchlostgkeit  in  Ueberwindung  der  ungeheuersten 
Schwierigktilen ,  eine  grossartige  und  graziöse  Bogen- 
fobrung,  ein  ausgezeichnetes  Ligato,  ein  wunderschö- 
ner Triller  und  em  bewundernswürdiges  Staccato,  das 
selbst  in  der  raschesten  Portbewejjnng  stets  deieh  rein 
und  präzis  bleibt.  Herr  Molique  ist  ein  wahrhaft  ästhe- 
tischer Violinspieler,  der  im  Andante  durch  seine  sel- 
tene Eleganz  erfreut,  in  dem  nnübertrefflichen  Adagio 
lieblich  und  rührend  klagt,  und  im  Allegro  durch  heite- 
ren, ja  neckischefi  Scherz  überrascht,  der  sich  nicht  sel- 
ten zu  kühnem  und  genialem  Humor  hinaufschwingt.  — 
Wir  haben  schon  bei  manchem  ausübenden  Instrumental- 
virtuosen  den  Wunsch  ausgesprochen,  er  möchte  nicht 
zugleich  Tonsetzer  sein.  Bei  Herrn  Molique  ist  das 
etwas  ganz  Anderes,  denn  er  ist  keiner  von  jenen  ge- 
wöhnliäeB,  die  ein  Mosaik  der  grössten  Schwierigkeiten  — 
zumal  derjenigen,  welche  sie  am  fleissigsten  einseübt 
haben  —  ohne  Gesammtlendenz ,  ohne  Idee  und  Geist, 
ein  Konzert  tituliren.  Er  gibt  sich  zwar  mitunter  auch 
ungeheuere  technische  Aufgaben  zu  lösen,  doch  sind  diese 
nur  das  Mittel  zum  Zweck,  die  Ausschmückttngen  nicht 
die  Hauptsache  seiner  Tondichtungen  (hier  finden  wir 
diesen  Ausdruck  passend,  mit  dem  seit  der  letzten  Zeit 
ein  fast  eben  so  errosser  Missbranch  getrieben  wird,  als 
mit  dem  Namen  Künstler  überhaupt),  die  ohne  Zweifel 
unter  das  Vorzüglichste  gehören,  was  jemals  für  die  Vio- 
line gesetzt  worden  ist.  Originalität,  Gemütb  und  Fan- 
tasie, dann  ein  grosser  Reicbthum  der  Melodie  ond  Har* 
monie  sind  die  Grundpfeiler  setner  Komposizion,  und  die 
Art,  die  Instrumente  zu  behandeln,  ist  eben  so  neu,  als 
sie  seine  tiefen  musikalischen  Kenntnisse  bewährt,  und 
je  öfter  man  sie  vernimmt,  den  Zuhörer  immer  mehr  an- 
spricht.    Ein  Vorzug,  den  Herr  Molique  als  Kompo- 


nist mit  Mozart  gemein  bat,  ist  die  Gewandtheit ,  den 
Gedanken  so  lange  festzuhalten,  als  er  nur  immer  noch 
einer  Modifikazion  und  Schattirnng  fähig  ist,  und  -« 
ohne  irgend  in  die  Kopie  zu  verfallen  —  athmen  doch  die 
beiden  itonzerte  in  Dmoll  und  Edur  einen  wahrhaft 
Beethoveu'schen  Geist,  von  ^osser  Anmuth  und  Lieb^ 
lichkeit  umflossen.  —  Wie  in  seinem  Spiele,  ist  aucb 
in  den  Komposizionen  das  Adagio  der  6lanz}NJnkt,  m 
welchem  er  zu  rühren  weiss,  wie  selten  einer.  Im  ho- 
hen Grade  zeigt  sich  diese  Eigenschaft  in  den  Konzern 
ten  Dmoll  und  Adur  (welche  er  auf  Verlangen  im  vier* 
ten  und  sechsten  Konzerte  wiederholen  musste).  [Die 
graziösen  und  geistreichen  AUegro's  haben  meist  eine 
grosse  Aehnlichkeit  mit  einander,  das  Scherzo  aus  dem 
Edur -Konzerte  ausgenommen,  welches  höchst  pikant 
und  muthwillig,  fast  ein  wenig  kapriziös  einhernüpft. 
Seine  Fantasieen  sind  freilich  eigentlich  auch  nur  Jrot^ 
pourri's,  aus  einzelnen  und  vielfach  variirlen  Opernmoti* 
ven  zusammengestellt;  doch  ist  ihr  Satz  kunstreich  und 
geschmackvoll,  schön  gedacht  und  durehgefuhrt,  und  gern 
verzeiht  man  ihnen  den  etwas  anspruch vollen  Namen, 
So  reizend  und  ansprechend  die  Fantasie  über  Motive 
aus  ,,Norma^'  auch  ist,  in  welcher  besonders  eine  Va- 
riazion  in  Triolen  in  der  höheren  Oktave  überrasdit, 
neben  der  das  Motiv  selbst  vollständig  zu  hören  ist,  so 
wird  sie  doch  von  jener  über  Motive  aus  der  „Stummen 
von  Portici^*  noch  weit  übertroffen,  die  sich  eben  so  sehr 
durch  grossartige  Gedanken  als  edle  Simplizität  und  eine 
merkwürdige  Instrumentalbejgleitung  auszeichnet.  Insbe- 
sondere ist  darin  das  Scbuimmer-  und  Fischerlied  auf 
eine  so  wundervolle  Weise  in  einander  verwoben,  dass 
neue  Schönheiten  daraus  hervorklingen.  —  Nicht  minder 
erfreulich  waren  die  Schweizerlieder,  reizende  Natur* 
melodieen  mit  Geist  und  Gemütb,  Anmuth  und  Eleganz 
bearbeitet.  —  An  den  beiden  ersten  Musikabenden  hatte 
Mad.  Podhorsky  mit  den  Herren  Strakattf  und  Preisin* 
ger  die  undankbare  Aufgabe  übernommen,  die  Inter* 
valle  auszufüllen,  und  sie  ernteten  für  die  Aufführung 
einiger  Gesangstücke  von  Meyerbeer,  Donizetti,  Des- 
saoer  und  Schubert  die  wenigen  Brosamen  von  Beifall, 
die  bei  ausgezeichneten  Virtuosen  für  diejenigen  übrw 
bleiben,  welche  sie  unterstützen.  —  Was  den  Besuoh 
und  die  Theilnahme  an  diesen  Konzerten  betrifll,  so  hat 
Herr  Molique  den  Beweis  geliefert,  dass  selbst  der  ans*« 
gezeichnetste  Künstler  in  Frag  nicht  gegen  den  Strom 
der  Gewohnheit  zu  schwimmen  wagen  darf.  Sonst  wn*- 
reu  gewöhnlich  die  letzten  Standen  vor  dem  Theatei^ 
Euterpen  gewidmet;  seit  jedoch  die  meisten  adeligen  Fa'* 
milien,  die  hier  den  Ton  angeben,  erst  um  4 — ö  Uhr 
speisen,  bleiben  die  vordersten  Stubireihen  ieeri  man 
versuchte  es  mit  der  Mittagsstunde,  die  aber  bei  allen 
Ständen  noch  weniger  beliebt  ist.  Herr  Molique  gab 
sein  erstes  Konzert  auch  um  halb  5  Uhr  im  Theater» 
und  trotz  des  guten  Klanges,  den  sein  Name  hatte,  w^t 
Alles  leer,  dagegen  der  Beifall  enthosiastisch  und  i5tu^ 
sehend«  Schon  nach  dem  ersten  Solo  wurde  er  von 
schalleadem  Beifall  uolerbrocben,  und  nach  jedem  Safts« 
zwei  bis  dreimal  vorgerufen,  ja,  was  wir  uns  noch  nie 
gehört  zu  haben  erinnern,  er  wurde  in  der  Mitto  tiaer 
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VariazioD  anterkrochen,  und  konnte  am  Eale  derselben 
den  Jubelslurm  nur  durch  die  Wiederholung  derselben 
ftliileB.  (Dieselbe  Erscheinung  wiederholte  sich  fast  in  allen 
folgenden  Konzerten.)  Bei  dem  zweiten  Konzert  hofi\e 
man  ein  ganz  volles  Haus  zu  sehen ;  aber  es  waren  ge« 
rade  wieder  dieselben  Zahörer  —  die  eigentliche  £lite 
jder  Mosikliebhaber  und  Kenner  —  anwesend.  Später 
wurde  Herr  Moliqoe,  dessen  seltene  Kunst  mittlerweile 
der  Gegenstand  der  Konversazion  aller  Koterieen  gewor- 
den, von  allen  Seiten  aufgefordert,  sich  um  die  gewöhn- 
liche Theaterstnnde  hören  zu  lassen.  Er  erfüllte  diesen 
Wunsch  und  spielte  nodi  4  Mal  in  den  Zwischenakten 
des  Schaospiels,  bei  stets  vollem,  tbeils  überfülltem  Hause, 
«nd  mair  so  doch  einige  Entschädigung  für  die  beiden 
leeren  Konzerte  erhalten  haben. 

Der  letzte  Zyklus  der  Pia:ts'schen  Quartette,  welche 
von  iahre  zu  Jahre  behebter  und  besuchter  werden, 
brachte  Meisterwerke  von  Haydn»  Mozart,  Beethoven, 
Spojir,  Fesca  und  Veits  neuestes  Werk,  welohes  mit 
iebhaflem  Beifall  aufgenommen  wurde;  dann  zwei  Quin* 
tetten  von  Onslow  und  eines  von  Veit.  Herr  Professor 
Pizis  hat  sich  durch  die  Aufmunterung  dieses  wackeren 
Talentes  ein  neues  Verdienst  um  die  böhmische  Ton* 
kunst  erworben. 

(BcichUtB  folgt) 


In  Etfurt  gab  Fräul.  Rosatie  Girschner  am  16.  v. 
M.  auf  Verlangen  ein  zweites  Konzert,  bestens  von  Herrn 
Kallenberg  und  Fräul.  Rost  mit  Gesängen  unterstützt; 
auch  die  Ouvertüren  unter  Leitung  des  Herrn  Kapell- 
meisters Golde  wurden  ausgezeichnet.  Die  Konzertgebe- 
rin  spielte  den  ersten  Satz  des  Dmoll- Konzerts  von 
Kalkbrenner  mit  Orchesterbegleitung,  Lied  ohne  Worte 
Von  Fei.  Mendelssohn -Bartholdy,  Op.  19,  No.  1,  Hen- 
8ell*s  „Wenn  ich  ein  Vöplein  war,**  Lob  der  Tbränen, 
und  von  H.  Herz  Op.  7o,  und  erntete  in  allen  diesen 
Stücken  wohlverdienten  Beifall. 


Ueber  beachtenawerth  netie  Oboen- Rohre,  von  in- 
lättdisobem  Holze  verfertigt,  haben  wir  1837  S.  568  einen 
Aufsatz  milgetheilt,  welcher  zudeich  die  Zubereitung  sol- 
cher Köbre  deuiUcik  machte.  Man  hat  diese  Auseinan- 
dersetzung nicht  unbeachtet  gelassen,  was  im  Voraus 
angeuomoien  werden  konnte,  da  die  Sache  selbst  von 
Wichtigkeit  für  alle  Oboisten  sein  muss.  Jetzt  verneh- 
men wir,  dass  nach  verschiedenen  Versuchen  diese  Bohre 
von  inländischem  Holze  zwar  allerdings  einen  guten  Ton 
gehen 9  dass  hingegen  der  einmal  angeblasene  Ton  sich 
nicht  so  gut  weiter  bilden  noch  modinziren  lasse,  als  es 
auf  gut  gearbeiteten  Röhren  von  amerikanischem  Holze 
geschehen  kann.  Das  wäre  also  ein  bedeutender  Nach- 
theil, wenn  sich  diese  Erfahrung  überall  bestätigte.  Da 
wir  selbst  aber  von  dem  Erfinder  auf  solchen  neuen, 
von  teutscbem  Holze  verfertigten  Röhren  die  schönste 
Weiterbildung  des  Tones  sowohl  bis  zum  stärksten  Forte 
als  bis  zum  leisesten  Piano  vernommen  haben,  so  blei- 
ben mehrfache  Versuche  noch  immer  sehr  rathsam,  wozu 
wir  hiermit  vop  Neuem  aufmuntern  wollen.    Es  ist  zwar 


möglich,  dass  das  inliadiscl»  Holz  nicht  so  viele  Vibra« 
zionen  zulässt,  als  das  bisher  gewöhnlich  dazu  verwen- 
dete Schilf,  alleki  es  ist  auch  möglich,,  ja  nach  unserer 
Erfahrung  wahrscheinlich,  dass  jenes  nicht  vollkommene 
Gelingen  in  irgend  einem  Fehler  der  Bearbeitung  oder 
in  einer  nicht  sorgfältig  genug  angestellten  Wahl  des 
Holzes  seinen  Grund  hat,  der  durch  wiederholte  und  ge- 
nauere Proben  beseitigt  werden  könnte.  Die  Sache  selbst 
ist  zu  wichtig,  als  dass  man  sie  ohne  Weiteres  fallen 
lassen  sollte» 


Feuilleton. 

Immer  mehr  wird  Beethoven  io  Fr«Bkreich  aoerkaont.  Die 
Kevoe  mosicale  briogt  io.  einem,  18  Spalten  rüirendeo,  ArtilLel  von 
6.  E.  Aoden  AatEÜge  aos  des  ,,  Biografischen  Notizen  von  We- 
geier and  Riet;'*  die  Fraoee  masieate  veriprieht  in  No.  3,  das 
gaaae  Werk  aach  and  naeh  übersetzt  mitzutheilen,  apd  hat  la 
No.  4»  6  and  8  den  Anfang  damit  gemacht.  lAls  Ueberaetzer  nn- 
tereeichoet  sich  E.  Döhfer.) —  Wie  die  teutscbe  Hasik  überhanpt 
in  Paris  gesehätzt  wird,  beweist  das  Programm  des  ersten  dies- 
jährigen Konzertes  im  dortigeo  Rooservatorium  r  Sinfonie  (Ddnr) 
von  Beethoven;  Satz  aas  dem  dritten  Qnarteit  von  demselben; 
Ouvertüre  zu  Earyanlbe  von  Weber;  Oao  Tür  2  Klarinetten  von 
Bärmaon;  Psalm  von  Händel;  Stücke  aas  dem  Ries'scbeo  Orato- 
riam:  Der  Triamf  des  Glaubens:  ~  wie  roaa  siebt,  Alles  von 
Teatseben.  —  Freilich  ist  eine  Bemerknng  ia  der  France  mosi- 
cale aicht  ohne  Grund :  „Die  Teatseben  (nnd  Italiener'  haben  ans 
(den  Franzosen)  so  viel  von  ihrer  Musik  gegeben,  dass  ihnea  selbst 
nicht  mehr  viel  übrig  geblieben  ist  and  dass  sie  die  Hasik  jetzt 
von  ans  nehmen.*' 


Im  Haag  hat  HaUvy't  Guido  und  Ginevra  attsserorMntlichea 
Beifall  gefunden.  Di«  Oper,  welche  vortrelBieh  aufgeführt  wurde, 
erklärt  man  dort  für  des  Komponisten  Meisterstück.  —  Dabei  müs- 
sen wir  ein  Curiosum  erwähnen.  Eine  französisehe  Zeitschrift 
sagt:  „Die  Orgie  jener  Oper  ist  gut,  aber  sie  gleicht  dem  Anfange 
4e»  Jünften  Akts  im  Don  Jaan.*' 


Die  Zahl  der  Pariser  Komponisten»  welche  im  Jahr  1838  oeae 
Opern  geliefert  haben,  beträgt  IC.  (Im  Jahre  1837  waren  es  nur  8.) 
Unter  ihnen  werden  Meyerbeer  und  Auber  vermisst;  doch  hofft 
man,  sie  werden  das  Versäumte  bald  nachholen. 


Dantan  In  Paris  hat  die  Büste  Dont'zettft  verfertigt,  welche 
aasserordentHch  ähnlieh  sein  soll.  Sie  hat  ,,nn  caracl^re  de  ve«- 
rite  etane  expression  grave,  profonde,  meditative,  qai  saisit  d*abord 
Tattention.  **  Ob  diese  Beschreibaag  so  ganz  auf  den  beliebtea 
Komponisten  passt? 


Den  zahlreichen  Albums^  welche  für  1839  erschienen  sind  (s. 
oben  S.  46)  ist  noch  ein  Brüderleio  beizofügeo;  die  ToolLÜostler 
SU  Orteana  haben  ebenfalls  der  ,,Albumomanie**  gehuldigt  und  eig- 
nen Band  mit  ihren  Werken  gefiilH.  Das  beste  Stück  daranter 
ist  von  PoUet. 


Eine  Ordonnanz  des  Riioigs  der  Franzosen  hat  verordnet,  dasa 
in  allen  königlichen  Uoterrichtsanstalten  Gessng  gelehrt  werdea 
soll.  Man  verspricht  sich  vief  von  dieser  neuen  Einrichtung.  (Iq 
Deutschlsnd  gibt  es  wohl  kaom  eine  Dorfschule,  wo  der  Gesang 
eicht  einen  wesentlichen  Theil  des  Unterrichts  bildete.)  In  Folge 
dessen  ist  unter  Andern  Herr  von  Bruq  in  Toulouse  and  Herr 
Carr^  in  Rheims  als  Gesanglehrer  angestellt  worden,  beide  tüch- 
tige Musiker. 


Die  beiden  Blinden  von  Orleans,    In  Orleans  seheint  die  Mase 
der  Tenkanst  den  BUaden  gaaa  besoodera  günstig  sa  seinj  es  gibt 
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dort  zwei  Tortrsfiiehe,  dei  GesiehtsiDiit  beMo^te  Organisteo,  Hern»  1 
Marias  Goeit  «ad  Herrn  Dapay;  Der  firstere  spielt  lugleieh  sehr 
gat  Violooceil,  der  Zweite  stimmt  seine  Or^el  selbst.  —  Ein  an- 
derer —  tber  sehender  —  tüchtiger  Orgelspieler  ist  HerrBoulaa- 
^er  ZQ  Beanvais,  welcher  kürz  lieh  eine  treffliche,  kontrapanktisch 
gearbeitete  Messe  von  seiner  Komposizion  aufführte. 

Dia  Pianistin  PrinL  Kathinka.  vqh  Diet» ,  wetehe  vor  einiger 
Zeit  dnreh  Dentsehland  reiste,  ist  nach  Paris  zurückgekehrt  $  da- 
gegen hat  Sophie  Lowe  Paris  wieder  verlassen,  wo  sie  glänzen- 
den Beifall  fand.  —  Anch  die  masikalische  Familie  von  Konttki, 
deren  sich  wohl  die  Rnoslfrennde  Teotschlanda  noch  erinnern,  be- 
findet sich  jetzt  dort ;  am  meisten  gerdllf  Anton,  der  Pianist,  nnd 
Karl,  der  Geiger.  Anf  Letzteren  hat  das  dankbare  Versailles,  wo 
er  zn  wohUhätigem  Zwecke  Konzert  gegeben,  eine  silberne  Me- 
daille prägen  lassen. 

In  Brest  ist  eine  neue  Oper.  Celestine  mit  Namen,  anfgeführt 
worden.  Dies  ist  eben  nicht  besonders  merkwürdig.  Aber  der 
Komponist ,  Herr  Felix  Uardy ,  ist  ein  Offizier ,  Kapilatn  im  65. 
Liaiearegimente,  und  das  ist  merkwürdig  genng.  Unsere  Zeit»  ao 
aebr  sie  sich  in  Extremen  gefäUt,  führt  auch  Extreme  znsammen ; 
hier  verbindet  sie  das  Schwert  des  Kriegers  harmonisch  mit  dem 
Griffel  des  notirenden  Tondichters.  Die  Oper  hat^  nach  dem  fran- 
zösischen Spraehgebraaehe,  ebtenn  nn  sacees  eomplet. 

Anf  dem  Theatre  de  Renaissance  in  Paris  werden  zwei  neue 
Opera  einatudirt;  die  eine  voa  dem  bekannten  Mainser-,  La  Jae- 
querie;  die  andere  von  GrUar:  L*ean  merveillense.  H^  Clapitton, 
Komponist  der  Figurante,  schreibt  an  einer  nenen^  einaktigen 
Oper  von  St.  Georges. 

Die  Hugenotten  setzen  ihre  Reise  oder  vielmehr  ihren  Triamf- 
log  dnreh  Europa  fort.  In  ßreet  haben  sie  den  grSssten  Enthn- 
siasmna  hervorgebracht,  nnd  die  Direkzion  hofft  einen  bedeutenden 
Gewinn  daraus  zu  ziehen.  —  Eben  so  in  Antwerpen,  —  Welche 
Metamorfoseo  müssen  sich  aber  anch  diese  armen  Hugenotten  ge- 
fallen lassen !  In  München  hat  man  sie  nnd  ihre  Gegner  In  Ang~ 
Ukaner  und  i*i/n7flwar  verwandelt ;  in  J^ien  tanft  man  sie  jetzt  in 
Gkibellinen  und  Gueffen  nm.  Die  Bühnendirektoren  müssen  jetzt 
Geschichte  studiren,  nm  dergleichen  Parallelen  finden  und  anwen- 
den Btt  kSonen. 


Begine^  die  neueste  Oper  Ad.  Adam\  hat  in  Paris  entaehie- 
denes  Glück  gemacht.  Die  Fabel  —  Scrihe  ist  der  Dichter  — 
ist  kurz  folgende: 

Regine  von  Wolberg  erwartet  »u  Doakirahen  ihren  Bruder^ 
einen  Emigranten.  (Das  Slüek  spielt  im  Jahre  1793.)  Der  Maii^ 
bittet  sie ,  ihm  einen  Saal  zu  leiben ,  worin  er  zu  Ehren  der  Na- 
zion  ein  grosses  Fest  geben  will ;  um  Verdacht  zu  vermeiden  j  be- 
wilfigt  sie  ea&  Jetzt  erscheint  ein  junger  Mann ,  als  Soldat  ge- 
kleidet; die  junge  Gräfin  hält  ihn  für  ihret  Bruder,  den  nie  sehr 
lange  nicht  gesehen  hat,  und  empfängt  den  Erstaunten  aufs  Zärt- 
lichste. Da  mittlerweile  die  Volksfrenode  sich  versanimelo,  so 
wird  der  Fremde  —  ein  gemeiner  Soldat,  der  hier  nur  in's  Quar- 
tier soll  —  in  ein  Nebenzimmer  versteckt,  wo  ihn  jedoch  die  Amis 
du  peuple  bald  auswittern.  Man  hält  ihn  für  einen  Verdaclttigen, 
die  Gefahr  Ist  gross  ->-  da  gibt  sich  der  Mensch  für  den  Gemahl 
der  Gräfin  aus ,  die  guten  Republikaner  sind  hiermit  ganz  zufrie- 
den —  und  der  erste  Akt  schliesst.  —  Der  zweite  spielt  in  der 
Mähe  von  Austeriitz,  einem  Dorfe  am  Rhein  (!),  auf  dem  Schlosse 
von  Reginen's  alter  Tsnte.  Die  Nichte  soll  heirathen,  erklärt  aber 
zum  Entsetzen  Aller,  dass  sie  schon  vermählt  sei,  und  zwar  mit 
einem  gemeinen  Soldaten^  der  in  den  Reihen  der  Republik  kämpft. 
P15tzliek  erscheint  eine  Abtheiinng  der  alten  Garde;  ihr  Oberst  — 
wer  könnte  es  anders  sein,  als  der  schnell  avancirte  junge  Ge- 
mahl?   Zu  Jedermanns  Vergnügen  lo«t  steh  so  der  Knoten  (?)  auf. 

Die  Mnsik,  heiast  es,  ist  leicht,  gefällig,  elegant,  dramatisch^ 
mit  Geist  und  Geschmack  zusammengeseUt;  kein  Zweifel,  dass  sie 
den  Rhein  bald  überschreiten  wird. 


Die  Revue  et  Gaaette  nnsicale  vom  5.  Januar  d.  J.  enthält 
bei  Gelegenheit  einer  Untersaehung  über  die  Horazischen  Ambu- 
bi{/ae  Bemerkungen  über  syrische ,  egyptisehe  u.  dergl.  Musik. 
Freunde  der  Kunstgeschichte  werden  ea  interessant  finden,  die  An- 
gaben des  französisrhen  Geschichtforsehers  (Leeomte)  mit  den 
Ansichten  Kiesewetters  zn  vergleichen ,  die  derselbe  in  setneu 
neuesten  Werke  ^yUeher  die  Musik  der  neueren  Griechen^  (Leip- 
zig, bei  Breitkopf  nnd  Härtel,  1838)  aufgestellt  hat. 


Wer  hätte  nicht  von  Musard ^  dem  Pariser  Strauss,  gehört? 
An  einer  Strassenecke  in  Paris  prangten  neben  einander  eine  Ein- 
ladung Musard's  zn  einem  Balle ,  und  eine  Ankündigong  von  Mo- 
zarfs  Werken.     Da  sagte  Jemand: 

Ne  vas  pas ,  o  public  jobard, 
Prendre  itt  Motart  pour  Muserd, 
Nimmer  verwechsle  man  doch  den  göUliehea  Mozart  mit  Musard  \ 
Jener  bewegt  uos  das  Herz ,  dieser  den  hüpfenden  Fusa. 

Der  42.  Psalm  von  Mendelssohn  -  Bartholdy  ist  kürzlich 
in  London  unter  )tfoscheles  Direkzion  znr  Freude  aller  ZxMvtf 
zu  Gehör  gebracht  worden.  Die  Solopartieen  sangen  Miss  Pening- 
tow  (Sopran)  nnd  Miss  Dobly  (Roatralt),  Beide  Zöglinge  der  k»- 
nigUehea  Akademie. 

Die  Direkzion  der  grossen  Oper  zu  Paris  wird  aus  den  Hän- 
den des  Herrn  Doponchel  in  andere  geschicktere  übergehen.  Maa 
hat  bereits  mit  verschiedenen  Männern  Unterhandlungen  ange- 
knüpft, jedoeh  bis  jetzt  ohne  Erfolg.  Der  gegenwärtige  Zustaad 
jenes  Instituts  ist  höchst  beklagenswerth  und  erfordert  schleunige^ 
kräftige  Abhilfe.  —  So  versichert  die  France  musicale.  Herr  Dn- 
penehel  selbst  widerspricht  diesen  Behauptungen. 


Benedikt  In  London,  der  Komponist  von  Gipsy*s  Jf^'arning, 
bat  eine  neue  Oper  geschrieben ,  ^ie  nächstens  anf  dem  Dcnryla- 
netheater  anfgeführt  werden  wird.  Ebenso  eine  neue  Oper  von 
dem  Engländer  Bamett,  und  eine  von  dem  Irläoder  und  faefcana- 
ten  Komponisten  Baffe.  Letzterer  hat  vor  Knnem  in  seiner  Va- 
terstadt Dublin,  die  er  seit  16  Jahren  nicht  besuchte,  einen  enthu"' 
siastisoben  Empfang  gefanden.  Balfe  ging  sehr  jung  nach  Lon- 
don ,  wo  er  als  Geiger  am  Drurylanelheater  angestellt  wurde. 
Von  hier  begab  er  sich  aufs  Festland,  brachte  10  Jahre  zum  Theil 
in  Italien,  zum  Theil  in  Frankreich  zu,  und  widmete  aich  dort 
eifrig  dem  Studium  des  Gesanges  und  der  Komposizion.  Seit  eini- 
ger Zeit  ist  er  nach  ßritannien  zurückgekehrt;  in  Dublin  gab  er, 
unterstützt  von  dortigen  und  mitgeSmmeoen  Künstlern,  mehrere 
Opern  mit  dem  grössten  Beifatte  —  eine  zn  seinem  Benefiz  ver- 
anstaltete Vorstelloag  brachte  2S0  Pfund  Sterling  ein.  Ihm  zn 
Ebren  wurde  ein  glänzendes  Banket  gegeben,  nnd  am  folgenden 
Tage  überreichten  ihm  seine  Landsleute  eine  kostbare  goldene 
Dose,  welche  in  erhabener  Arbeit  die  irländische  Harfe  nnd  deir 
Nsmenszug  des  Gefeierten  trägt.  ^—  Uebrigena  ateht  die  Kunst  in 
/r/a»cr  keineswegs  auf  einer  behau  Stufik 


Zahllea  sind  die  Konsertf^  Paris.  Unter  den  regelmäeii" 
gen  zeiehoeo  sich  besonders  ans  die  des  Kooservalorioms  (Ecole 
Koyale  de  mnsique),  dfes  kSoiglichen  Athenäums,  des  Deutseben 
Zimmermann ,  Professors  am  Konservatorium,  u.  A.  Bei  der  Le- 
gion der  Virtuosen ,  welche  sich  dort  antbakea ,  finden  natürlich 
auch  sehr  viel  iuterasaattie  Bztrakenserle  sUtt.  Eine  Pariser  Mode 
von  ganz  eigener  Art  ist  es,  dass  auch  mehrere  Zeitscbriflen  Kon- 
zerte fdr  ihre  Abonnenten  geben,  wo  diese  natürlich  freien  Ein- 
tritt haben.  So  die  Revue  et  Gazette  musicale,  der  Minstrel(Me- 
neafrel)  u.  A.  ^-  Wir  haben  oben  das  Programm  eines  Kon- 
zerU  im  Konservatorium  mitgetheilt;  hier  ein  anderes:  Quintett 
in  D  von  Mozart  (die  Herren  Alard,  Cuvillon,  Croisilles,  Lenepven, 
Cbevglard),*  ein  Gesangstück  von  Delaprt  (Herr  Alizard) ;  Fantasie 
für  das  Violoncell  (Cbevillard);  Szen^lius  Alceste  von  Lnlly  (Ali- 
zard); Sonate  Tür  Pianoforte  und  Geige  von  Beethoven,  Kreutzern 
gewidmet  (Mad.  Wartel,  Herr  Alard) ;  Fantasie  für  Hörn  (Gallay); 
Klagen  eines  jungen  Mädchens  von  Schubert,  nnd  Au  fenf  veaCl*- 
plifOB  (Maden.  d^HennieX 
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SUBSGRIPTIOlf  8  -  ANZEIGE. 

Da  der  Vorralh  unserer  rrüheren  Aosgabo  der 

Partltiir  Ton  Mozart's  Don  «Inan 

erteböpft  ist,  haben  wir  ans  entschlossen»  daron 

eine   nene   Ausgabe^ 

die  durch  grösste  Eleganz  des  Stiches  und  möglichste  Korrektheit  den  Anforderungen  der  Zeil,  wie  den  Werthe 
des.  Werkes  entsprechen  könne,  sn  veranstalten,  und  dieselbe  noch  im  Herbste  dieses  Jahres  den  Freunden  und 
Verehrern  Mozart*s  su  übergeben. 

Diese  neue  Ausgabe  wird  neben  dem  teutschen  Texte  (nach  Roehlitz*s  Bearbeitung)  auch  den  italienischea 
enthalten,  und  wir  brauchen  kaum  zu  erwähnen,  dass  dieselbe  ganz  vollständig  sein,  also  auch  alle,  bei  den  ge- 
wöhnlichen Theateraufliihrungen  wegbleibende  Redtative  u.  s*  w.  enthalten  werde. 

Bei  der  Sorgfalt,  die  wir  auf  die  Herausirabe  verwenden,  nnd^der  Schönheit  der  änssern  Aositattiing  derselbea 
wird  sich  der  Ladenpreis  bedeutend  höber  stellen,  als  der  der  früheren  Auflage.  Wir  haben  uns  jedoch,  im  Inter- 
esse derer,  welche  sieh  dieselbe  anzuschaflen  gmlenken,  und  im  Vertrauen,  dass  unser  Unternehmen  eine  recht 
warme  Aufnahme  finden  werde,  entschlossen, 

eine    fiabserlptlon 

in  eröffnen,  und  den  Preis  der  neuen  Ausgabe  fiir  alle  diejenigen,  welche  bis  Ende  Auguit  iie$e$  Mvrei  darauf 
sttbscribiren  werden,  auf 

Zwölf  Thaler  oder  Achtzehn  Gulden  Conv. -Münze 

za  stellen ,  während  der  mit  Erscheinen  des  Werkes  eintretende  Ladenpreis 

Achtzehn  Thaler  oder  Siebennndzwanzig  Gulden  Conv. --Münze 

betragen  wird. 

Da  wir  das  Verzeiehniss  der  verehrlichen  P.  T.  Herren  Snbeeribenten,  die  uns  in  unserem  Unternehmen  nn» 
terslütz^,  dem  Werke  selbst  verdrucken  wollen,  so  ersuchen  wir  Sie,  uns  ihre  Namen,  recht  genau  und  deutlich 
geschrieben,  bis  spätestens  Ende  August  dieses  Jahres,  mit  welchem  Termine  die  Subscription  unwiderruflich  ge- 
Schlössen  wird,  einzusenden. 

Die  neue  Ausgabe  erscheint  in  einem  sehr  starken  Folioband  auf  feinstes  Musikpapier  gedruckt  und  wird  mit 
dem  von  bewährter  Künsllerband  gefertigten  Portrait  des  unsterblichen  Tondichters  geziert  sein.  Wir  denken  dieselbe 
spätestens  Ende  Septemhe;*  dieses  Jahres,  und  zwar  für  die  Herren  Subecribenten  elegant  cartonnirt,  auszugeben. 

Alle  solide  Buch  -  und  M usikhaodlungen  nehmen  Subscriptionen  an. 


Leipzig,  am  15.  Februar  1839. 


nreiiKmpt  A  HftrteL 


Bti  UBfencitliMlem  tMelüan  to  cbca : 

Portrait 

^WOliam  üterndale  Bennett 

Preis  auf  Velia  18  Gr.  —    Preis  auf  cbiiiesiseliem  Pkpier  I  TUr. 
Fenier  wurde«  ausd^ffebes: 

Sechs  schottische  National* Lieder 
mit  Pianoforte, 

£^es«Rgett  von 

madame   JL.   Shaw 

in  den  Konxerten  in  Leipzig. 
Oriffinaltext  mit  teulscber  Uebersetzung. 

Preis  18  Gr. 
LeMif ,  den  A4.  Februar  1859. 


Bei  Ast«.  HlrseüWAld  in  ll«r1lii  ist  fo  d>en  er. 
und  ia  allea  Baehbaadlmgea  tu  babeat 

HSser,  PriTatdoeeaf  Dr.  H.»  Die  neascblicbe  Stimme, 
ibre  Orgaac,  ibre  Audiüduf  f  Me|;e  «ad  ErbaMaai^  Für 
Siager,  Lebrer  aad  Preaade  des  GcMmges.  8.  Mit  t  Tairia 
litbograpUrter  Abbildaagea,  ia  4.  gebeftet    17  >4  Sgr. 


Im  Verlage  voa  Karl  MTeinllold  ia  BreclMl  ist  so 

ebea  erscbieaea    und  durcb  jede   solide  Bucb  •   oder   Mnsihaliea^ 
Handlang  zu  besieben  : 

Sebolx,  W.  E.  y  Gnade  Soaate  pour  le  Piaaoforte.    Oewr.  19w 

Pireia  1  Tbir.  4  Gr. 
Wolf,  Jos.  Franz^  Offertoriunk.     Ave  Maria  für  4  Siagstim- 

mea  aad  OrgeL     Partitar  aad  Stbamca  8  gGr. 


Leipzig^  bei  Breitkopf  und  UärUL  Redigirt  von  Dr.  G.  JV.  Fink  unter  seiner  Verantwortlichkeit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  27'*"  Februar. 


J^  9. 


1839- 


D  e  r     B  ä  b  Uj 

komische  Oper  in  3  Akten  van  fF.  A.  fFbhIbrück,  io 
Musik  gesetzt  von  Heinr.  Marscfmer.  98s  Werk« 
Yollsläodiffer  Klavierauszos  vom  Komponisten.  Leip- 
zig, bei  JuL  Wunder.    Preis  7  Tbir. 

Uie  Oaverture,  meist  im  schnellen  %  Tempo  mit  Aus- 
Bahme  eines  kurzen  Andantino«  ^^  Ednr,  ist  im  neue- 
ren Gescbmacke,  viel  modulirend  und  vor^v'ärts  brausend , 
stark  instramenlirt,  bat  bei  der  Aufiuhrung  in  Leipzig 
gefallen  und  muss  sieb,  wie  fast  alle  Ouvertüren  der 
neuesten  Zeit,  viel  besser  für  Orcbester,  als  für  das  Pia- 
noforle eignen.  In  der  Indrodukzion  Irelen  Ali  (Bass) 
mit  seinem  Anwald  Rholon  Gboos  (Tenor)  einerseits 
und  Bäbu  (Bariton)  mit  einem  Chore  falscher  Zeugen 
andrerseits  vor  den  Richter  Muton(Bas8),  um  die  Würde 
eines  Zumindar  streitend.  £s  geht  sehr  lebhaft  zu,  ohne 
viele  Unterbrechung  All.,  erst  nfiolto  vivace,  y4,  A  moll, 
dann  Un  poco  meno'All.,  y^^  Fdur,  Alles  in  des  Ton- 
setzers gekannter  Weise,  endlich  in  Cismoll  und  Edur, 
%,  und  so  nach  Amoll,  %,  zurück.  Ali  bat  sein  Recht 
verloren,  und  der  Richter  versichert  nur,  dass  das  Ge- 
richt in  der  Form  war.  Auch  diese  Nummer  fand  bei 
einer  Konzertaufliibrung  eines  hiesigen  Männervereins 
Beifall.  Im  folgenden  Duett  zwischen  Ali  und  Bäbu 
hat  sich  der  Zorn  des  Erstem  noch  nicht  gelegt  und 
Bäbu  ist  im  Besitze  kecker  geworden ;  er  hat  es  gewagt, 
nm  Ali's  Tochter  anzuhalten ,  worauf  Scheit  werte  und 
Hohn  gegenseitig  folgen,  ds  Hauptinhalt  des  Duetts, 
abermals  Molto  vivace,  %,  Gdur.  In  No.  3  stürzt 
Ali's  Tochter,  Dilafrose  (Sopran)  in  des  Vaters  Arme, 
die  Wonnen  des  Wiedersebns  duettirend,  molto  vivace, 
Vs)  Es  dar  5  in  gewohnter  anklingender  Weise.  Die 
Freude  geht  dann  in  Thränen  über,  was  ein  Andantino, 
%,  Asdur,  und  eine  Szene  herbeiführt,  ähnlich  der  ge- 
kannten in  der  Schweizerfamilie,  in  der  Muüik  jedoch 
geschmückter,  besonders  in  der  Begleitung,  worauf  daa 
erste  Tempo  sich  ganz  kurz  wiederholt.  In  einer  sehr 
hübschen,  zärtlich  Klagenden  Romanze  mit  obligater  Be- 

SIeitung,  Cismoll,  %,  Allegretto  afiettuoso,  macht  sich 
as  Herz  der  Verlassenen  Luft.  Der  Gesang  ist  sehr 
ansprechend,  auch  die  Modulazionen ,  obgleich  vielfältig 
genug  nach  neuerem  Belieben,  doch  sut  und  zur  Situa- 
zioQ  passend  gehalten,  so  dass  der  Gesang  auch  in  Fa- 
milienkreisen viel  wiederholt  werden  wird.  —  Forester 
(Tenor)  tritt  in  Rezitativ  und  Arie  auf»  froh,,  dass  er 

41.  Jatn^ao^. 


die  Todtbeweinte  rosig  mit  dem  holden  Knaben  wieder- 
gefunden hat,  ihre  Alles  opfernde  Liebe  preisend  und 
ihr  Treue  gelobend,  im  Style  solcher  Tfaeaterweisen  leb- 
haft durchgeführt.  Im  Finale,  All.  brillante,  %,  Esdur, 
eigentlich  vorzüglich  im  Anfangsgesa nge  sich  um  und  in 
Bdur  haltend,  was  jetzt  nicht  ungewöhnlich  ist,  rufen 
die  geschäftigen  Diener  von  allen  Seilen  nach  Bäbu,  der 
auch  als  Gebieter  seine  Sklavengewohnheit  nicht  abge- 
legt hat,  eilig  sieh  bewegend  und  an  die  Szene  Figaro^s 
im  Barbier  vonSeviglia  erinnernd,  singt:  ,, Gleich,  gleich! 
Ich  bin  da,  ich  bin  hier*'  u.  s.  w.,  von  obligater  Be- 
gleitung gehoben.  Nach  diesem  Spass  hört  man  ihn  im 
Presto,  %,  Bdur,  mit  Es  moll  wechselnd  u.  s.  f.,  was 
natürlich  zu  vielen  Modutazionen  Veranlassung  gibt,  die 
einmal  jetzt  auch  in  kleinen  Vorfällen  nothwendig  sind, 
einen  reichen  Maskenball  anordnen,  viel  und  schnell 
schwatzend,  sich  freuend,  beim' Feste  die  S<;hla nge  unter 
Rosen  zu  sein,  die  nach  Dilafrosen  späht,  die  er  mit  Ge- 
walt entführen  lassen  will,  wenn  sie  nicht  willig  folgt. 
Herrlich  ist.  Alles  geschmückt,  er  singt  sich  Bravo!  und 
die  Diener  singen's  nach,  wie  in  der  Ordnung..  Eine 
geheimnissvolle  Lady  Wroiigthon  (Sopran)  unterbricht 
die  Szene,  mit  Bäbu  rezitirend,  worin  sie  ihm  ztt 
verstehen  gibt,  dass  sie  seine  Geheimabsicht  kenne. 
Nachdem  sie  sich  entfernte,  geht  auch  der  Bäbu.  Und 
sogleich  erscheinen  wieder  ein  paar  Unbekannte,  Eva 
(Sopran)  and  Mosely  (Tenor).  Der  Mann  sucht  im  spie- 
lenden %  Andantino  quasi  Allegrelto,  Gdur,  sie  mit 
Freundschaftsversicherungen  zu  beruhigen.  In  einem  % 
Vivace,  etwas  sonderbar,  weil  ohne  iunem  Grund,  mo-  < 
dulatorisch  geformt,  nähert  sieh  die  gute  Seele  seinen 
treuen  Hoffnungen  und  im  Duett  haben  sie  sich  gefun- 
den, vergnügt  abgehend.  Forester,  wie  die  beid^en  toU 
genden  nraskirt«  blickt  Eva'n  nach,  sie  erkennend,  Dila- 
frose erkennt  ihn  und  Bäbu  Dilafrosen.  Alle  3  singen: 
„Lass,  o  Liebe,  es  gelingen,  meinen  Vorsatz  zu  voll- 
bringen, dass  mein  Loos  entschieden  sei.'^  Das  Ter* 
zettino  ist  grösstentheils  ohne  Begleitung  und  muss  aus- 
gezeichnet wirken.  Ein  rauschender  Fesichor  der  ge- 
ladenen, All.  vivace,  %,  Gdur,  macht  sich  geltend,  nicht 
ohne  ans  C  ein  wenig  in  Edur  zu  stt^eifen ;  auch  nicht 
ohne  Fröhlichkeitsaufmunte.rungen  der  Lady,  die  Mosely' 
galant  beantwortet,  um  den  Chor  von  Neuem  wirksam 
zu  machen.  Darauf  allerlei  festliche  Aufzüge,  z.  B. 
Marsch  der  Zwerge,  komischer  Tanz  u.  s.  w.  Und  im 
Vivace,  y4,  eilt  ifäbu  lachend  aus  dem  Tanzsaal  und  be- 
richtet der  fragenden  Lady,  dass  darin  ein  Zigeuner  mit 
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Wahrsageo  tolle  Scherze  treibe,  itaaiii  ist  es  eemef- 
det«  80  kommt  schon  Foresler  als  Zauberer  gekleidet 
aus  deü  Saal,  Ton  GXsten  aller  Art  uadräogt,  dit  ihn 
biltes»  seiM  Weisheit  weiler  aass« kramen.  Das  ge«- 
schiebt  erst  untergeordneteo  Personen,  worüber  die  Gäste 
ihr  „Ha  ha  ha'*  im  Chore  singen.  Der  Zauberer  er- 
greift Mosely's  Hand,  der  ihm  lachend  ralhei,  es  nicht 
za  toll  zu  machen.  Arlig  wird  mit  Bezug  auf  Eva  dem 
Herrn,  für  seine  Treue  baldiger  Lohn  %'ersprochen  in 
einer  etwas  gezierten  Melodie,  Das  gerällt  dem  Bähu, 
er  wiU  sieh  atidi  wahrsagen  lasae«.  Naeb  knrzer  Spsrim- 
ung  singt  ihm  der  Wahrsager :  ,, Welch  ein  unerhörtes 
Glück!  Denkt,  trotz  allen  Scbiirkenstreicbei»,  Diebereien 
und  desgleichen  endest  du  nur  durch  den  Strick.*'  Der 
Bäbu  ist  wiitheod,  verlangt  die  Maske  herunter,  allein 
der  Chor  verlheidigt  kurz  die  Maskenrreibeil.  £in  Zug 
Matrosen  erscheint  and  singt  frisch  vivace,  wobei  sie 
den  jammernden  Bäbn  auf  einem  grossen  Segelinche  prel- 
len (!),  nnd  in  ihrem  Chore,  etwas  zu  ausgesponnen, 
was  dem  Votksmässigen  Eintrag  thnt,  fortfahren.  Ein 
nicht  zu  kurzes  Nachspiel  der  fnstruniente  ist  noth,  da- 
mit die  Menge  sich  zurückziehe,  denn  im  Schlnsssatze 
mit  Cmoll- Verzeichnung,  All.  mo)to,  y4,  eilt  Eva  heran, 
von  Forester  verfolgt,  der  («ewissheit  haben  will,  ob 
sie  ihn,  den  Todigeglaubien,  noch  liebe  oder  nicht.  Das 
Letzte  wird  ihm  gewiss ;  er  demaskirt  sich,  sie  ruft  nach 
Hilfe;  Alles  stürzt  herbei,  während  jener  entflieht.  Der 
allgemeine  Chor  singt  kurz:  „Folgt  ihm  nacbf 

Der  aweite  Aict  bringt  uns  zuvörderst  den  bleich 
und  verstört  hereinstürzenden  Forester;  noch  bange  vor 
der  Verfolgung,  zum  Tode  erschöpft,  gibt  er 'sich  in  Si- 
cherheit dem  Schlafe  hin,  nachdem  er  vorher,  wie  bil- 
lig, des  Schlummers  Sü'ssigkeit  besungen  hat.  Im  be- 
wegteren Tempo  sieht  man  Dilafrosen  am  Gartenfensler 
späheta ;  leise  öifnet  sie  die  Tbur  und  tritt  mit  einer 
Dienerin  und  ihrem  Kinde  ein.  Während  sich  die  Die- 
nerin am  Eingange  niedersetzt  und  den  Knaben  auf  den 
Sehoos  nimmt,  'naht  sich  die  Herrin  und  erkennt  den 
noch  heiss  Geliebten.  Forester  singt  im  Traum,  wobei 
sich  die  Missverständnisse  anfangs  so  mehren,  dass  die 
Liebende  nichts  mehr  in  der  Welt  zu  besitzen  wähnt, 
als  ihr  Kind,  das  sie  umarmt,  einen  Theil  ihrer  frühem 
Romanze  singend.  Ihre  Liebe  zu  dem  Falschen  kann 
jedoch  den  Gedanken  nicht  ertragen,  auf  immer  vrtn  ihm 

getrennt  zu  sein;  wenifptens  will  sie  volle  Wahrheit, 
ie  gibt  daher  ihr  Kind  in  die  Hände  der  Dienerin  und 
singt  entschlossen:  ,,Mag  sich  denn  die  Kunst  bewäh- 
ren, wie  die  alten  Perser  lehren,  darss  die  Seele  selber 
spricht.*^  Das  Orchester  spielt  ein  sonderbares  Alle- 
^retto,  y«,  Amoll,  das,  durch  viele  Fermaten  zerrissen, 
in  Adur  schliesst,  wozu  Dilafrose  allerlei  gcheimniss- 
' volle  Zeichen  macht,  sich  ihm  nähert  und. leise  seinen 
Namen  singt,  worauf  er  ihr  im  Schlafe  freudig  antwor- 
tet. Sie  schöpft  Hofliiung  und  singt  zn  ihm  im  sanften 
Andantino,  % :  „Gern  mag  ich  die  Tage  schildern,  wo 
dn  nimmer  von  mir  wichst,  und  mit  tausend  BlumenUl- 
dem  deine  Dilafrose  glichst.  Ach,  die  Zeil  kehrt  nim- 
mer wieder''  n.  s.  w.  Forester  antwortet  darauf  in 
derselben  Melodie,  ihr  ewige  Liebe  sichernd,  wobei  zn- 


tetzC  der^  Schtafgesang  so  weit  geht,  dass  er  sogar  in 
gezogenen  Sylbenverzierungen  sich  süss  macht.  Dila- 
frose fiiUt  sich  von  ihrem  Glücke  ganz  überwältigt  und 
küsst  ihn,  wovon  er  natürlich  erwacht.  Ein«  DiKtt,  All. 
con  spir^lo,  %,  Bdur,  bricht  glühend  hervor:  ,,Ach, 
er  liebt  mich!^  Süsses  Leben!*'  u.  s.  w.  Das  Duett, 
ja  die  ganze  Szene,  ist  mit  besonderm  Fleiss  und  Nach- 
drnek  behandelt  und  gehört  wirklich  zu  den  wirksam* 
aten  und  gelungensten  Gesängen  dieser  Oper.  Auebiv 
Familienkreisen  wird  diese  ^'ummer  den  besten  Anklang 
'finden  ond  gern  wkfderliülc  werden.  —  Fn  Ifo.  8  singt 
die  Entzückte  ihr^  Freude  ihrem  Kinde  und  gebt  nach 
gutem  Hezitative  in  ein  Lied  über,  das  nur  durch  belieb- 
tes Moduliren  sich  eigen  zu  machen  bestrebt  und  durch 
zn  viel  verbrauchtes  ^lala**  veräusscrlicht  wird.  Im 
Quintett  Mo.  9  rückt  die  Handlung  vorwärts.  Leise 
schleichen  4  Vermummte  (2  Tenöre  und  2  Bässe)  heran, 
vor  denen  Dilafrose,  die  jetzt  allein  ist,  bangt.  Der  Ge- 
sang ist  viel  besser,  als  manche  neue  der  Art,  was 
kunstgerechte  Verbindung  und  Haltung  betrin;  die  neu 
gebräuchlich  gewordenen  Mittel,  die  auch  zu  dieser  Si- 
tnazion  mehr  als  zu  vielen  andern  passen,  stören  dorch- 
ans  die  Wirkung  nicht.  Auch  dieser  Gesang  wird  an- 
sprechen. So  entschlossen  sieh  übrigens  die  Schöne 
benimmt,  so  wenig  kann  sie  iet  Gefahr  entrinnen;  sie 
wird  entfuhrt.  No.  10,  ein  Männerchor  zum  Preise  des 
Bäbu,  ist  unbedeulend  an  sich,  kann  aber  anf  dem  Thea- 
ter durch  des  Gefeierten  vornehm  niedriges  Qenehmen, 
wie  er  die  schaalen  Lobpreisunfl^en  anfnimmt  und  wie  er 
im  Sologesänge  seine  hohe  Glücksiage  sich*  ergötzlich 
macht,  schon  wirksam  komisch  werden.  Das  Orchester 
hat  dabei  viel  zu  Ihun  und  viel  zu  v,crzicren.  Echt  ko- 
misch ist  dagegen  der  Chor:  „Selig,  wem  die  Götter 
schenken,  dass  er,  fein  von  Handeln,  Denken,  ruht  und 
ruht  und  immor  raht ;  und  selbst  wenn  ihn  Ruh  und 
Frieden  süss  ermatten  und  ermüden,  ruht  und  ruht  und 
immer  ruht.^*  Das  macht  schon  die  erste  Leere  ver- 
gessen; die  gut  fortgesetzte  Persiflage  eines  niedrigen 
Emporkömmlings,  dem  Alles  huldigt,  thut  das  Uebrige. 
Es  ist  möglieh,  dass  dabei  sogar  die  rhythmisch  sonder» 
baren  Uebertreibungen  im  Liede  Gosain's  (Bass)  den  Hö- 
rer weit  minder  unangenehm  berühren,  als  uns  beim  Le- 
sen und  Beschauen.  Der  Kontrast  der  That  des  Bäbn 
während  der  erbauliehen  Mahnung,  wobei  er  es  sich 
wohlscfamecken  lässt  und  dann  sich  prächtig  schmückt, 
mag  die  Sinne  schon  unterhalten.  Bäbu*s  Lied  No.  11. 
„Der  Dumme  wird  immer  zur  Strafe  gebracht,  indessen 
der  Kluge  in's  Fäustchen  sich  lacht  <*  bat  die  Aufrich- 
tigkeit des  Rausches  für  sich  nndzn  viel  „hahahaha*^ 
wider  sich.  (Es  kommt  auch  in  dieser  Oper  zu  oft.)  — 
No.  12.  Szene  zwischen  dem  Emporkömmling  und  Fo- 
resler, welcher  jenen  in  dessen  eigenem  Palaste  auf  das 
Schimpflichste  behandelt,  wofür  sich  Bäbu,  wie  er  in  sei« 
ner  Arie  singt,  an  des  kecken  Europäers  Geliebten  rä- 
chen will  (wieder  mit  „bahaha*').  Offenbar  schliesst  der 
zweite  AufzBg  nicht  befriedigend  genug. 

Dritter  Akt.  ISo.  13.  Quintett  mit  Chor.  Eva, 
Lady,  Mosel^  und  Porester  singen  im  Quartett,  ^, 
Bdur,  All.  giusto:  „Vergessen  und  vei^ben  sei,  was 
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«Bg  je  entoweil,  der  £iBiitofat.«ei  4e^i»ebeo;  derPrSb- 
lichkeit  geweiht,'*  ohne  IflstruiQeiUiillifgleilUBg,  kurz  iNid 
UiogeAd.  Das  durdi  Figurasüoueo  die  folgendeD  Solo- 
gesaoge  verscböiieriide  Orebe»4er  irill  inil  dem  leizlea 
Tofie  des  QuarleUs  wieder  eia,  nur  von  wirdisrboltea 
Qaarieit  elwas  ■n(erbro«lien.  Ali  «leldel  im  All.  mdlo» 
%,  den  Aaub  seiner  Tochter.  'Alle  sind  bejUiirsBl,  Fo» 
resler  ist  ausser  sieb;  man  farsr-bt  nach  den  UmsiäHd«9 
und  verzweifiell.  an  der  Euldeckung.  Endlich  fäUi  de« 
Liebenden  -der  3äbu  ein,  den  Argwohn  selbst  Ihöriehl 
nennend.  Hbr  Ali  bricht  plölzlicb  im  vollsten  Edur  aus : 
yyLichl!  '*  Man  wird  über^fBUgt  und  singt,  von  Forester 
angeleitet^  im-  %  Presio  Aavbe  und  Web  dem  Verräiber, 
wirksam  genug«  JKo.  14.  Q)4»r  der  Fiikir*s  Tängi  karri- 
kirl  an,  in  d«r  ersten  Hälfte  des  %  Taktes  besser  nacb 
der  einmal  ergriüeuen  An  gebaltan,  als  in  der  zweiie«, 
die  durch  die  T«xLwiederhuluiig  nifitler  wird.  0er  % 
Takt  verstärkt  die  Komik  noch  weniger.  Der  erste  Takt 
hätte  fast  ohne  Aeiiderung,.  M$6er  ju  der  Harmonie,  die 
zu  viel  Gl^iohuiässigBs  mit  «nder»  Gesängen  dieser  Oper 
bat,  beibehalten  werden  könnenj  Zum  Gewinne  einer  ein- 
.heitsvolleren  Leere  possirlicber  Ffömnii^keitr  Dennecb 
vird  der  Spass,  wie  er  isl,  vielen  Eingang  siith  ver- 
schaffen. JVo.  15.  Finale«  in  hüpfenden  %,  Altegretto, 
Edur,  hören  wir  den  Babu  vor  Dilafrosen  schmachten; 
sie  neckt  und  versichert,  «sie  sei  nur  im  Tanze  zo  fan- 
gen, was  «jß  munter  mit  „lalalala*'  vor  dem  Dicken 
zierlich  vdJbringi.  Nach  ««qüizer  Wiederholung  seines 
Flehens  versiu^lu  er,  aus  E-  in  Cdur  fallend,  die  ewig 
junge  Wendung  unserer  Harmonie,  den  Tanz;  ihr  im- 
mer behenderes  Necken  macht  ihn  taumelnd  bis  zur  Er- 
schöpfung, w-eicbe  es  für  geraihener  hält,  den  bitlenden 
Anfang  zu  wiedei'holen ;  neues  Neuken,  neue  Anstreng- 
ung des  plumpen.  Liebhabers«  bis  er  erschöpft  auf  die 
'  OtlMnane  sinkt,  wähnend,  die  schöne  Huri  gefangen  za 
haben.  Sie^  hinter  libn  gefiöebtet,  lullt  ihn  vollends  in 
sanften  Schlaf.  Im  üezitativ  singt  sM  Allah  Dank,  dass 
die  List  gelungen,  will  raseh  die  kurze  Zeit  zur  Flucht 
nus  dem  Hause  des  Verraihs  henutzep ,  lässi  sieh  aber 
opernhafler  Weise  zuvor  noch  in  ein  Agitato  ein,  mit 
Sextolen  und  SeohzehntheilhegleiAung,  die  ununterhrn- 
cben  in  verächiefleiiien  StinHneu  zu^amnieogeihen,  auf  dass 
wir  erfahren ,  sie  wäre  l'utbft  4r«ii  dem  iGeliebten  him- 
melwärts gegangen,  als  in  die  Arme  des  Verworfenen. 
Es  ist  dies  mit  der  gehörigeii  Schwlärmerei  ;ßu  singen. 
Endlich  eilt  sie  im  ne^n  üiiziUiwß  ^acb  der  Thiü',  die 
leider  und  natürlich  verschlossen  ist;  sie  stösst  ein  „Weh 
mir!**  aus,  als  sie  von  aussen  Geräusch  vernimmt,  dann 
verworrenen  Kacheruf,  endlich  die  Stimme  des  Geliebten, 
dessen  Namen  sie  immer  lauter  bis  «um  ff  ruft.  Da 
kommen  ängstlich  und  verstöri  die  Fakirs  herbei  in  ih- 
rer y*. Weise  „Wah!  Wah!  W4ih;"  Auch  ihr%-, 
ja  der  ganze  Sang  wird  wiederholt  und  ein  Bischen  angstp 
▼oller  gemacht.  Jäs  nun  Forest^  und  diejUebrjgen  die 
Tbür  erbrechen,  flücblen  sich  die  Pakire  in  eine  .Ecke 
nad  das  (Ion  spirite,  V4,  Edur,  jubelt  von  Lusi,  Brust, 
Befreiung  und  GUiick  in  jedem  B.ljck.  Nur  die  Fakire 
singen  Wah!,  irerratben  aber  .den  schlafenden  Bahn 
BJm\,  WJts  nur  Gosain  -kann»  der  Tugendermabner.    In 


der  Jängern  AnsapinMing,  die  überall  «nniilz  wird,  wo 
der  Hauptschlag  geschehen  isl,  zeigt  sich,  dass  Bäbn  noch 
immer  beirunken  is4;  er  wiii,  sie  sollen  heim  gehen  und 
wiederkommen,  wenn  er  nüciHern  ist.  Allein  sie  singen 
ihm  Alle  im  mollo  vivace,  wie  dem  Don  Joan,  zn: 
„Bebe!*'  Der  Bäh«  weise  nidits,  als  dass  , »sein  Kopf 
ihm  gellt  im  Kreis  herum ,  und  fangen  sieh  zu  lassen, 
das  wäre  dumm. '<  Kurz  der  Mann  ist  verloren,  die 
Pakire  werden  hinausgetrieben,  und  die  Zurückgebliebe- 
nen singen  von  Freud  und  Wonne,  die  im  %  Alle- 
gretlo  den  Sieg  der  Liebe  feiern , 

Fassen  wir  nun  das  Ganze  enei^mmen ,  so  können 
wir  zwar  auch  diese  neue  Oper  keine  durchaus  karak- 
4«rvoll  gehaltene  nennen.  Das  gebt  bei  der  überhand 
genommenen  Lust,  überall  das  grösste  Heil  des  Origi- 
nellen in  allerlei  willkürlichen  und  frappanten  Modala- 
zionen,  nebenbei  in  sonderbar  rhythmischen  Einschnitten 
zu  suchen,  gar  nicht  mehr  an.  Harmonisch  streng  ge- 
sonderte Führungen  und  feste ,  für  jeden  Einzelnen  er- 
lesene Bewegungen,  auch  im  Versoiimelzen  der  Stimmen^ 
gehören  nach  unserer  (leberzeugung  noihwendigzu  durch- 
I  geführter  Karakterhallung.  Wo  soU  diese  herkommen, 
I  wenn  man  fast  überall  gleicbmässig  stark  modulirt  und 
I  den  grö.ssten  Tbeil  des  Neuen  in  blos  frappante  Aus- 
weichung setzt?  Dass  dies  aber  seit  lange  in  unserer 
iMusik  vorherrscht,  wird  Niemand  so  leicht  leugnen,  mit 
Erfolg  gewiss  gar  nicht,  denn  die  Verwöhnung  liegt  so 
offen  vor,  als  die  zu  starke  und  zu  geschmückte  Instru- 
nienlirung,  welche  den  Gesang  so  bedeckt,  dass  der  Sän- 
ger den  Karakl>er  weit  mehr  in  Stellung,  Mienen  und 
Gebehrdeu,  als  in  Tönen  darstellen  kann.  Was  soll 
sich  da  der  Komponist  erst  lange  um  psychologische  Ka- 
raklerhaltung  in  Tönen  bemühen  ?  Erstlich  ist  sie  schwer 
und  zweitens  verlangt  es  Niemand  mehr  und  endlieh 
kann  man  es  auf  beutige  Weise  gar  nicht.  So  mittS 
die  Weise,  wo  und  wann  es  Jemand  will,  von  der  einen 
Seite  einfacher  und  von  der  andern  viel  mannichfacher, 
also  im  Ganzen  geistreicher,  dem  innern  Wesen  der 
verschiedenen  Fersonen  treu  angemessen  werden.  Da- 
bei würde  dem  Ernste  das  Tiefere,  dem  Komischen  das 
Feinere,  und  dem  Natürlichen  von  der  einen  Seite  das 
Begrenzte  und  von  der  andern  das  Konvenzionelle  recht 
gut  stehen.  Das  Ohr  würde  weniger,  das  Herz  mehr 
und  mehr  gefüllt.  Nur  ist  die  Frage ,  wer  das  hören 
will?  Wäre  es  nur  erst  wieder  (ia,  man  hörte  es  mit 
Vergnügen.  —  Dessen  ungeachtet  hat  Herr  Marscbner 
in  dieser  Oper  wieder  einen  guten  Schritt  vorwärts  ge- 
than;  das  Werk  ist  ohne  Vergleich  besser,  aU  seine 
Feucrbratt.  Es  ist  hier  weder  von  einem ,  nun  auch 
scimtt  ergrauten  Beiiinisircn ,  noch  von  einem  Französi- 
ren  die  Rede ;  er  gibt  sich  in  seiner  dem  Zeitbegebr  an- 
gepassten  Weise  und  hat  damit  wieder  gewonnen ,  was 
der  Aetna  verschlang.  Ist  ihm  auch  das  Unruhige  in 
seiuier  Unsik,  was  mit  dem  Lebenvollen  nicht  einerlei  ist, 
noch  geblieben,  so  bat  es  sich  doch  gerade  in  den  we- 
sentlichen Stellen  weit  weniger  geltend  zu  machen  ge- 
suf^bit,  nnd' Vieles  ist  äusserst  dramatisch  gelungen,  so 
dass  die  herausgehobenen  Sätze  nicht  erst  durch  Deko- 
razion,  Akzion  und  Orchesterglanz  f  sondern  auch  am 
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Pianoforte  ia  F«aiiBenzirkelii  dareh  sich  selbst  glucklich 
wirken  werden.  Wäreo  die  ÄebDlichkeilen  in  mancher» 
]ei  Hauptszeneo  dieser  Oper  mit  andern  all(<emeio  be* 
kannten,  die  wir  zum  Tbeil  anführten»  zum  Theil  nicht, 
auch,  vom  Dichter  namentlich,  nicht  Mos  zurallig,  son- 
dern mit  Bedacht  zu  Anspielungen  gebraucht  worden, 
so  wäre  dies  nicht  im  Geringsien  an  einer  komischen 
Oper  zu  tadeln,  vielmehr  würde  dies  denen,  die  sich 
daran  erinnern,  eine  gute  Unterhaltung  mehr  geben,  da 
es  eben  nur  Anspielungen,  nicht  Nachahmungen  sind.  Kurz 
wir  wünschen,  die  Oper  möge  sich  auf  den  Theatern 
und  in  Familienkreisen,. die»  sich  gern  mit  Theatralischem 
unterhalten,  versuchen,  damit  Teutsches  auch  in  diesem 
Bereiche  nicht  allein  nicht  seltsam  zurückgesetzt ,  son- 
dern erwünscht  gefordert  und  dahin  gehoben  werde,  wo- 
hin es  unter  uns  bei  nur  einigermaassen  gerechter  Be- 
rücksichtigung bald  kommen  könnte, 

G.  W.  Fink. 


K 


e. 


Deutsche  Messe ßtr  Sopran ^  Ali,   Tenor ,  Boss  und 
Orgel  kornponirt  —  von   B.  E.  Philipp.     Op.  27. 
Breslau,  bei  F.  £.  C.  Leuckart.    Preis  l'A  Thir, 
Gleich  der  erste  an  die  Stelle  des  Kyrie  getretene 
4stimmige  Gesang   ist   liedennässig  leicht  und  freundlich 
gehalten,   was  die  3  Textstrofen  mit  sich  bringen;   sie 
enthalten  das  reumülhige  Bekenntniss  der  Schuld  mit  Hin- 
weisung auf  das  Versöhnungsopfer,  wie  gewöhnlich.   Das 
Gloria  (Gott  soll  gepriesen  werden)   hält  sich   ,,  massig 

Seschwind**  in  demselben  Tone,  nur  in  der  Mitte  an 
ie  schlichteste  Molettenform  streifend.  Das  Credo: 
„Allmächtiger!  vor  dir  im  Staube  bekennt  dich  deine 
Kreatur'^  ist  ein  taktmassig  und  unisoniscb  (bis  auf  die 
letzte  Zeile  der  dritten  Strofe)  gesungener  Choral,  des- 
sen Harmonisirung  der  Orgel  gegeben  worden  ist.  Das 
Offertorium,  Sanctus,  nach  der  Wandlung,  das  Agnus 
und  selbst  der  Gesang  zum  Beschlüsse  sind  sämmtlich 
kurze  Arietten  fast  volksthümlich  gefälliger  Art,  aber 
nicht  unangemessen.  Der  Textinhall  und  die  Form  der 
Reime  stehen  auf  derselben  Stufe.  Die  Or^el  ist  aus- 
gesetzt, leicht  zu  behandeln,  und  verknüpft  durch  kurze 
Vor-,  Zwischen-  und  Nachspiele  die  schlichten  Rhyth- 
men des  Gesanges,  welche  kleinen  und  für  Grösseres 
noch  nicht  hinlänglich  geübten  Chören  zu  empfehlen  sind. 
Grosses  und  Kunstvolles  passt  nicht  für  Alle. 


1}  Die  heilige  Passion  unsers  Herrn  in  sechs  Fasten^ 
andachten  zusammengestellt  von  Karl  Reinthaler. 
Mit  Sangweisen  und  Saitenspiel  dazu  von  demselben 
zusammengestellt.  Erfurt,  im  Martinsstifte.  1837. 
%)  Gesänge  und  Lieder  zu  einer  hohen  Feier  der  hei- 
ligen TatiJ^e.  Eine  musikalische  Beilage  zu  Jeder 
evangelischen  Agende  von  Rarl  Reinthaler.  Eben- 
daselbst.   Preis  10  Sgr. 

Von  den  Andachten  selbst,  die  unserer  Benrtheilung 
nicht  zufallen,  erwähnen  wir  nur,  dass  sie  nach  der  Bi- 
bel mit  vielen  Liedersälzen  durchwebt  und  so  kurz  ge- 


halten sind,  dass  aHe  sechs  auf  48  Seilen  stehen«  Die 
Spruchlieder f  S.  49 — 67,  bezieben  sich  sämmtlich  auf 
die  Uauptvorfälle  und  Aussprüche  Jesu  während  der  Lei- 
denszeit, die  in  den  Ueberschriften  angegeben  worden 
sind,  z.  B.  2)  „Jesus  Sähe  die  Stadt  an,  und  weinete 
über  sie;'^  3)  „Jerusalem,  wie  oft  habe  ich  deine  Kin- 
der versammeln  wollen**^'  u.  s.  w.;  44)  „Sie  werden 
sehen,  in  welchen  sie  gestochen  haben ;*^  und  endlich 
45)  „Maria  Magdalena  und  Maria  Jesus  setzten  sich  ge* 

fen  das  Grab  und  der  Sabbath  brach  an,'<  wozu  das 
lied  gewählt  worden  ist :  Mag  auch  die  Liebe  weinen, 
es  kommt  ein  Tag  des  Herrn  u.  s.  w.,  von  Krumma- 
cher, komponirt  von  Aug.  Härder.  Man  sieht  darans^ 
dass  nicht  blos  Lieder  und  Komposizionen  älterer  Mei- 
ster, sondern  auch  neuere  gewählt  worden  sind,  z.  B. 
von  G.  W.  Fink,  Hans  Georg  Nägeli,  Heinr.  Stolze 
u.  A.  —  Die  Sang^-eisen  sind  besonders  nnmerirt, 
eng,  aber  deutlich  gedruckt,  in  der  Regel  gut  4stimmig^ 
nicht  allein  Choräle,  sondern  auch  andere  fromme  Sang- 
weisen kurzer  und  guter  Art,  z.  B.  mehre  von  Bändet» 
Christoph  Agthe,  Hfeinr.  Lansmann,  Einiges  vom  Her- 
ausgeber selbst,  auch  von  J.  B.  Nanini  und  Responso^ 
rien-Aehnliches  nach  Palestrina.  Für  solche  Zwecke 
trefflich  gewählt  und  vielfach  nützlich.  Man  erhält  auf 
80  Seiten  114  Sangweisen.  Dichter  und  Tonsetzer  sind 
soi^fältig  angezeigt.  Hat  der  Herausgeber  nicht  überall 
die  neuesten  Untersuchungen  dabei  beachtet,  so  ist  er 
deehalb  nickt  in  Anspruch  zu  nehmen,  da  er  von  weit 
wjchligern  Geschäften  in  segensreicher  Thätigkeit  fest- 
gehalten wird.  —  Die  Taufgesänge  leiten  mit  einem  An^ 
rufe  des  Dreieinigen  nach  einem  48timraigen  Gesänge 
Palestrina's  ein,  worauf  mit  dem  Texte  eine  Anrede  der 
Taufzeugen  fol^l  nach  der  Melodie :  „Liebster  Jesu,  wir 
sind  hier;''  die  Taufe  des  Kindes  nach  einem  Chore 
von  Palestrina :  „0  gnadenreiches  Lebensbad, <^  welcher 
auch  wenelassen  und  dafür  eine  Choralmelodie  gewählt 
werden  kann.  Ein  4stimmige8  Dankgebet  und  d4;r  Se- 
gen beschliessen.  Das  Ganze  nimmt  einen  Bogen  ein. — 
Bedenkt  man  noch,  dass  diese  zweckdienlichen  Ausgaben 
zum  Besten  einer  Anstalt  dienen,  welche  Kinder  und  Er- 
wachsene aus  Versänmnngen  und  Verwahrlosungen  aller 
Art  geistig  und  körperlich  zu  erretten  sich  cbristlichtrett 
beeiferl,  so  wird  man  sieh  dreifach  angefordert  fühlen, 
darauf  bestens  Rücksioht  zu  nehmen.  Der  Segen  dieser 
schon  lange  bestehenden  Anstalt  ist  kein  geringer  und 
die  Werke  selbst  sind.  Schulmännern  nützlich. 


Nachbichteih. 


Ptag.  (Beschluss.)  Von  unserer  Theaterdirekzion 
war  zum  Vor I heil  der  Dem.  Josephine  Eschen  „  Graf 
Ory^*  von  Rossini,  neu  in  die  Szene  gesetzt  worden; 
mit  dieser  Wahl  aber  hatten  beide  Theile  ein  höchst 
verunglücktes  Experiment  semacht.  Es  ist  in  Prag,  selbst 
für  die  entschiedenen  Lieblinge  des  Publikums,  ein  miss- 
liches Unternehmen,  ein  dramatisches  Werk  zn  bringen, 
das  nicht  neu  und  vielversprechend  ist,  geschweige  eines^ 
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das  schön  in  IVSherer  Zeil  dem  Pablilam  nicht  gefallen  hat. 
Die  iknplarsacfae  des  Nichlgefallens  dieser  Oper,  die 
doch  manche  hfibsche  Narnmer  enthält,  dürfte  wohl  sein, 
dass  si«  nicht  allein  mehrere  gute  Sänger,  sondern  lau- 
ter gut«  Schauspieler  erfordert.  Hier  sang  IHad.  Pod- 
horsly  (Gräfin)  und  auch  theilweise  Herr  Sirakaty  (Rain- 
baut) sehr  gut,  dagegen  spielte  Herr  Demmer  —  bis  auf 
einige  Uebertreihnngen  —  recht  wacker,  und  gab  sich 
wenigstens  alle  Mühe,  gut  zu  singen.  Der  Edelknabe 
ist  eine  der  besten  Rollen,  die  wir  noch  von  Dem.  Eschen 

Sesehen;  laber  die  Stimme  des  Hofmeisters  kann  nur  von 
em  Gesänge  der  Pförtnerin  noch  überboten  werden. 
l¥er  anch  nicht  einen  Ton  in  der  Kehle  hat,  sollte  bil- 
lig der  IMübe  überhoben  sein ,  zur  Verzweiflung  der 
Zahfirer  dennoch  zu  singen. 

Zum  Voriheile  *)  der  Dem.  Henriette  Rettig  wurde 
;inch  ^yUdalrich  und  Bozena,**  romantische  Oper  in  drei 
Akten  von  Ferd.  Valentin  Ernst,  Musik  vom  Kapellmei- 
ster Franz  Skranp,  nen  einstudirt  und  in  die  Szene  ge- 
setzt —  wann  werden  wir  wieder  einmal  über  eine  Neuig- 
keit zo  berichten  haben? —  bei  ganz  leerem  Hause  auf- 
Jefahrt,  und  einmal  wiederholt,  obschon  Dem.  Grosser 
ie  Bozena  recht  wacker  gab.  —  Sogar  ,,Das  Donaa- 
-weibchen'*  (erster  und  zweiler  Theil)  erschien  auf  un- 
serer Bühne  neo  in  di^  Szene  gesetzt  (!).  Wahrschein- 
lich folgt  diesem  Meisterwerke  bald  aocb  ,,Hieronymns 
Knicker*'  nnd  die  „Christliche  Judenbraut.''  —  Dem 
Lustspiele:  „Abenteuer  einer  Nenjabrsnacht,  oder  die 
beiden  Nachtwäehler,"  von  W.  A.  Gerle,  welches  seit 
einer  Reihe  von  Jahren  gewöhnlich  am  Sylvesterabend 
wiederholt  wird,  war  in  der  letzten  Aufführung  am  21. 
Dezember  1838  ein  musikalisches  Quodlibet  angefügt  wor- 
den, zn  welchem  sich  das  ganze  Opernpersonale  und  Bal- 
letkorps  in  gewählten  Masken  aus  den  theils  neuesten, 
theils  beliebtesten  Opern  unseres  Repertoires  vereinigte. 
In  Jinnter  Mischung  erschien  hier  Lucia  von  Lammer- 
moor und  der  Geist  aas>.Don  Juan,  der  Alchymist  und 
seine  Tochter,  und  der  Sehlosswärter  aus  dem  „Schloss 
Waldegg,"  die  Pächterin  aus  dem  ,,EJisir  d*aniore" 
nnd  Halevys  Eleazar,  Belisar  und  Alamir,  der  nngiiirk- 
liche  Nebenbuhler  des  Romeo  nnd  Nettchen  aus  der  Syl- 
phide, Gräfin  Isabelle  und  der  Stiefelputzer  Hutzibutz 
aus  Nestroy's  vier  Temperaroenten.  Gar  Manches  wurde 
mit  verschiedenem  Glücke  gesungen«  Im  Ganzen  gefiel 
das  Quodlibet,  und  Herr  Feistmantel,  welcher  einige  ko- 
mische Schlussstrofen  sang,  wurde  hervorgerufen. 

Unsere  Bühne  brachte  im  verflossenen  Jahre  zwar 
15  Neuigkeiten,  nämlich  6  Opern :  „Bdisar,"  ,, Die  Ju- 
din," 9, Die  Braut  von  Lammermoor,"  99 Die  beiden 
Schätzen,"  „Der  Alchymist"  und  „Ludovic,"  wovon 
sich  die  drei  ersten  auf  dem  Repertoir  erhielten»  und 
die  letztgenannte  einen  furchtbaren  Fiasco  machte.  Dann 
9  Possen  mit  Musik,  die  fast  alle  durchfielen.  Neu  ein- 
studirt wurden:  „Cosi  fan  tntte,"  „Titus,"  „Richard 
Löwenherz/*  und  die  beiden  verschollenen  Possenspielet 
,, Rochus  Pumpernickl"   und  „Hans  Klachel."     nanu 


man   das  eine   kunstwiirdige,    zweckmässige  nnd  gole 
Verwendung  der  vorhandenen  Opernkräfte  nennen? 


*)  B9\  die«en  beiden  letsteB  BeoeflziaBtiMeo  k&tte  ea  andi: 


fVien.     Musikalische  Chronik  des 
vierten  Quartals  1858. 

(Bcfchlosi.) 

Indem  wir  zu  den  diesjährigen  Winterkonzerten 
rooduliren,  fühlen  wir  uns  berufen,  nicht  allein  ans  an- 
geborner  Gastfreundschaft,  sondern  auch  aus  bester tleber- 
zeugung  das  Referat  mit  einem  überaus  werthen  Gaste» 
dem  königl.  würlembergschen  Hoforchesterdireklor  Herrn 
Bernhard  Moliane^  zu  beginnen,  welcher  uns  nach  einer 
viel  zu  langen  Zwischenpause  von  9  bis  10  Jahren  wie* 
der  einmal  mit  einem  ersehnten  Besuche  beglückte.  Was 
er  in  den  drei  ersten  Konzerten,  an  welche  noch  ein 
Paar  sich  anreihen  sollen,  zu  Gehör  brachte,  war,  dem 
kalten  Buchstahen  nach:  1)  Konzert  in  Dmoll  (auf  Ver- 
langen wiederholt);  2)  desgleichen  in  Adur$  3)  Fant«- 
sleen  über  Motive  aus  Norma  (ebenfalls  wiederholt)  und 
üher  Schweizerlieder;  4)  Rondo  capriccioso ;*  5)  Varia- ^ 
zionen  auf  ein  Originalthema.  Rechenschaft  aber  zn  ge- 
ben von  jenem  unbezähmbaren  Enthusiasmus,  welchen 
sein  wunderherrliches  Meisterspiel  in^s  Leben  rief,  möchte 
allerdings  schwer  werden.  Da  tritt  er  hin  in  anspruch- 
loser Bescheidenheit,  ein  stattlicher,  blähend  anssenender 
Mann,  und  setzt  das  Instrument  an,  welchem  seine  künst«- 
lerische  Weihekraft  Zauberktänge  entlockt,  nnd  fuhrt 
den  magischen  Bogen  mit  eleganter  Grazie,  in  wohl- 
thuender  Ruhe  und  scheinbarer  Leidenschaftlosigkeit ;  und 
jeder  vereinzelte  Ton  geht  hervor,  selbständig  an  und 
für  sich  und  wie  Perlen  mit  andern  verbunden ;  nirgend 
auch  nur  der  fernste  Anklang  moderner  Seillänzerkün- 
stelei  oder  bizarrer  Cliarlatanerie ,  sondern  fiberall  kla- 
rer besonnener  Ausdruck,  eine  zum  Herzen  dringende 
Weichheit  der  Tonbildung,  eine  Reinheit  und  Leichtig- 
keit in  den  schwierigsten ,  doch  immer  blos  als  Staffage 
angebrachten  Figuren  und  Kombinazionen  (wie  z.  B« 
wenn  über  rauschenden  Triolen  in  der  hohen  Applika- 
tur  die  vollständige  Melodie  des  Thema  mit  herauskhngl). 
Ist  nun  aber  der  seltene  Künstler  den  höchsten  Gross- 
würdenträgern unter  allen  bekannten  Violinvirtuosen  bei- 
zuzählen» so  wird  man  andererseits  versucht,  ihn  als 
schaffenden  Tonsetzer  beinahe  höher  noch  zu  stellen. 
Seine  Komposizionen  tragen  insgesamt  das  Gepräge 
echt  poetischer  Inspirazion,  und  gemahnen  lebhaft  an 
Mozart's  und  Beethoven's  klassische  Vorbilder.  Das  Or- 
chester repräsentirl einen  selbständigen,  unabhängig  freien» 
doch  mit  der  Prinzipalstimme  im  engsten  Rapport  stehen- 
den Tolalkörper;  die  durchaus  edeln,  bedeutsamen,  geist- 
reich erfundenen  Themen  spinnen  gleich  einem  Goldfa- 
den sich  Ibrt  durch  das  Ganze,  welchem  konsequente 
Einheit  den  Stempel  hoher  Vollendung  aufdrückt.  Be- 
sonders reizend  sind  die  sentimentalen  Sätze,  die  roman- 
zenförmigen  Larghetto's  und  Adagio's,  welche  eine  glü- 
hende Fantasie  athmen,  nnd  worin  jede  Note  zum  Her- 
zen spricht.  Möchte  es  dem  Meister  einmal  gefallen» 
im  sinfonischen  Style  sich  zu  versuchen,  man  könnte  ihm 
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4eii  gläozendslen  JSrfok  profezeieo ;  denn  er  ist  gebo- 
ren zum  Beherrscher  komplizirter  Instrumentalmassen, 
wie  irgend  nur  Einer  seiner  lebenden  Runstgenossen.— - 
Schliesslich  sei  noch  erwähnt,  dass  Moliqae  auch  einer 
Ho(k»niinermiisik  zugezogen  and  durch  nie  kaiserlicke 
Anerkennung  beehrt  wurde. 

Thalberg  ^  welcher  bekanutermaassen  gegenwärtig 
anf  der  grossen  Tour  nach  St.  Petersburg  sich  befindet, 
spielie  zuerst  in  der  Tom  adeligen  Fraueuverein  gegebe- 
nen Woblthäligkeitsakademie,  und  dann  noch  in  seinem 
Abscbiedskonzerte.  Wie  in  einziger  Art  und  Weise  er 
seine  Fantasie  über  Motive  aus  Moses»  die  variirle  Ro- 
■MiBze  ans  Donna  del  lago»  so  wie  jene  der  Beelhoven- 
schen  Sinfonieenthemen ,  nebst  den  höchst  eigenthümli- 
d>en  Etüden  ausführte,  davon  kann  in  diesem  Augen- 
blicke Nordteutschland  durch  Obrenzeugensch'aft  sich  be- 
lehren. —  Auch  Herr  C.  M.  von  Bocktet  liess  sich  dreimal 
hören;  seine  Wahl,  mehr  den  Kenner  berücksichtigend, 
fiel  auf  folgende  Objekte :  Präludien  nnd  Fugen  von  Seh. 
Baeb,  inCdur,  Cmoll  undCisdur;  Beethovens  Konzert 
in  Es;  Concert  fantasique  von  Moscbeles;  Konzertstück  von 
Weber ;  die  als  Solostück  arrangirte  Ouvertüre  zur  Eu- 
ryanthe;  das  Beethovensche  B-Trio;  und  jedesmal  am 
Schlüsse  sine  freie  Fantasie  ans  dem  Stegreif.  In  spi- 
riUieUer  Auffassung  und  technischer  Behandlung  seines 
Gegenstandes,  so  wie  in  der  Befähigung  zum  Improvi- 
siren  darf  Bocklel,  obwohl  er  auf  der  Künstleriaufliahn 
den  Rubicon  bereits  überschritten,  immer  noch  keine  Ri- 
valität scheuen;  wenn  indessen  der  laut  erschallende  Bei- 
fallszoll mit  dem  spärlichen  Besuche  gar  zu  aufiallend 
abslach ,  so  dürften  die  Grundursachen  wohl  in  jenem 
extravaganten  Geschmacksumschwunge  zu  suchen  sein, 
welchen  in  neuester  Zeit  Epochenmacher,  wie  Liszt,  Cho- 

tin  u.  s.  w.  bewerkstelligten;  und  es  steht  demnach 
illig  zu  bezweifeln,  ob  esgiit,  recht  und  vor  Allem  klug 
gethan  war,  aogeuscheiulich  und  absichtlich  mit  Notabi- 
litäten  zu  koHidircn,  deren  Leistungen  noch  in  frischem 
Andenken  vorschweben.  —  Ein  bejahrter  italienischer 
Tenorist,  Paolo  Cervati^  sang,  schulgerecht  allerdings, 
doch  ohne  Stimme,  im  Kärnthnertbortbeater  ein  paar 
Szenen.  —  Herr  Joseph  Netzer  führte  als  ange- 
hender Tonsetzer  sich  ein  mit  einer  Ouvertüre  zu  der 
von  ihm  komponirten  Oper:  Die  Belagerung  von  Go- 
thanburg,  nebst  einigen  Gesängen.  Dieselben  Stücke 
wiederholte  er  auch  kurz  darauf  in  einem  'Privatkon- 
zerte und  gesellte  noch  eine  Sinfonie  bei,^  welche,  ohne 
auf  eminentes  Erfiadungstalent  hinzuweisen,  dennoch 
für  lobenswerlhen  Fletss  zeugt.  —  Zwei  jugendliche 
Fianistiatten  machten  sich  ebenfalls  in  die  Ocffentlich- 
keit  hinaus,  Karoline  Herrschmann ^  in  Bocklets  Schule 
bereits  zu  einem  bedeutenden  Kunstgrad  herangereift  und 
Dem*  N.  iV.,  die  ungenannt  bleiben  mag.  —  Fanny 
SJmier^  welche  als  Sängerin  debütirte,  könnte  es  wohl 
einstweilen  bei  dem  .Erstlingsversuche  bewenden  lassen; 
nicht  immer  gelingt  es,  noch  so  durohzoschlüpfen.  — 
Die  Gebräder  Moralt,  Mitglieder  der  köuigl.  baier.  Hof- 
kapelle, eröffneten  an  vier  Nachmittagen  einen  interes- 
santen Quarteltzirkel  und  bewiesen  in  dem  trefflich  nü- 
anfirten  Vortrage  der  Komposizionen  Mozart's,  Haydn's, 


Beethoven*s,  Onslow'a  nnd  Fesea's  eb  sdbXtzbares  Zn- 
sammenspiel. —  In  den  beiden  ersten  GeseUschaJtskon* 
zerten  kamen  die  D- Sinfonie  von  Mozart,  Beethoven*8 
Eroica,  die  Ouvertüre  aus  Fidelio,  ein  Vokalchor  von 
Salieri,  die  Teoorarie  aus  Spohr's  Faust  und  der  erste 
Tbeil  des  Oratoriums:  David  von  Bernhard  Klein  zur 
Aufführung.  —  Die  Tonkünstler -Sozietät  führte  Hän- 
ders lange  ruhenden  Jephta  vor;  leider  unter  vermin- 
dertem Antheil,  wovon  die  Hauptschuld  der  noch  allzu- 
neuen Erinnerung  an  die  grossen  Musikfeste  (das  dies- 
jährige haben  diese  Blätter  bereits  angezeigt)  beizumes- 
sen sein  dürfle.  —  In  dem  Theater  des  nächst  Schön- 
brunn gelegenen  Badeortes  Meidling  wurde  zum  Besten 
der  Armen  Haydn's  Schöpfung  produzirt.  flinsichtlich 
des  wohllhätigen  Zweckes  hallen  gegen  140  Künstler 
und  Kunstfreunde  unter  der  Oberleitung  des  Herrn  Ka- 
pellmeisters von  Seyfried  zur  Mitwirkung  sich  vereint 
und  das  Ilesultal  fiel,  mit  Rücksicht  der  Verbältnisse, 
so  befriedigend  aus,  dass  noch  acht  Tage  später  eine  ge- 
wünschte Wiederholung  zu  Stande  kam. 

Zur  Cäcüien- Feier  hörte  man  in  der  Augustiner 
Hofpfarrkircbe  eine  neue  Nie^^  von  Telia  ^  die  recht 
bübsoh,  aber  gewaltig  weltlich  klang;  Wild  und  Staudi- 
gel sangen;  das  Chor-  nodOrcbesterpersonale-desKärnth- 
nerthortheaters  war  dabei  beschäftigt;  wodurch  das 
Ganze  allerdings  einen  glänzend  imponireoden  Anstrich 
erhielt. 

Die  neunte  PrikfungB'- Akadmnie  der  Zbgthige  des 
Musikvereins  in  der  Alservorstadt  lieferte  abermals  Be- 
weise jener  erfreuliehen  Fortschritte,  welche  diese  Bild- 
ungsanstalt  einzig  nur  dem  unermüdlichen  Eifer  ihres  Di- 
rektors Herrn  Michael  Leilermayer  verdankt,  dessen 
12jähriger  Sohn  Alexander  dorch  den  Vortrag  des  K 
M.  von  Weber'sehen  Klariqall-Concertino  wirklich  iiher- 
raschle;  ohne  den  Sinn  des  Gesichtes  halte  man  auf  die 
Leistung  eines  schon  gereiften,  ernroblen  Künstlers  ge- 
ratben.  Ein  Alleluja  von  Franz  Schubert  und  das  Glo- 
ria mit  einer  körnigen  Schlussfuge,  aus  «iner  Seyfned- 
schen  Missa,  fenrig  ausgeführt,  maohten  besonders  sich 
geltend. 

Tobias  HasHnger's  k.  k.  Hofmnsikalien- Handlung 
soll,  dem  Vernehmen  nach,  durch  Uebereinkunft  Moli- 
que's  neue  Komposizionen,  so  wie  den  Verlag  der  näch- 
stens zu  erwartenden  Lindparntner*ithen  Oper:  Die 
Genueserin^  mit  Eigenthumsrecht  erlangt  haben.  Unter 
der  Presse  befindet  sich  Spohr*s  letzte  Sinfonie,  No.  5, 
in  Cmoll. 


Fortsetzung  der  Herbstopern  1858  u.  s.  w. — 
Anfang  derKameval&stagione  in  Italien. 

(FoBttetaung.) 

Rom.  (Teatro  Valle.)  Nachdem  Donizetti*s  Belisario 
mit  der  Grisi  (Giudilta),  derGiannoni,  dem  Tenor  Ver- 
ger  und  Bassisten  Cartagenova  eine  laue  Aufnahme  ge- 
funden, iiess  die  Grisi  augenUieklich  ihr  Steckenpferd, 
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die  Capnleti  holen  (wann  nrsprSnglich  die  Rolfe  des 
Romeo  für  sie  koorponirt  wurde),  dazo  Taccaj's  cfritteD 
Akt,  aod  macfale  einen  Quasi  -  Furore ;  Verger  nahm 
ziemlich  Aniheil'  daran,  anrf  eine  Anfängerin ,  Namen? 
CJerieiy  die  dem  Vernehmen  nach  eine  Scnüherin  Catage- 
nova^s  sein  solf^  machte  die  GToKetta.  Nebsl  diesem 
Quasi -Furore  gefiel  Donizetli's  Gemma  di  Vei^  eben- 
falls ;  allein  weder  die  Puritani  noch  die  Straniera,  noch 
Donizetti's,  der  Giannooi  wenig  anpassende  Pärisina  zo- 
gen an,  nnd  Grisi- Romeo  war  aas  einförmige  Labsal 
der  Stagione. 

Spontini  hatte  in  der  zweiten  Hälfte  Novembers  die 
Ehre,  dem  Papste,  dessen  Unterlhaa  er  ist,  vorgestellt 
za  werden,  und  wurde  von  Sr.  Heiligkeit  sehr  huldvoll 
aufgenommen  (s.  Jesi). 

Foiis^o.  Ein  von  hier  gdburtiger  Herr  Decio  Trasciatif 
der  im  Neapolitaner  Konservatorium  die  Komposizion  stu- 
dirte  und  verwichenen  3.  Okiober  auf  dem  hiesigen  Thea- 
ter in  einer  Operette,  la  Capanna  savoyarda  debütirte» 
erhielt  in  A^^t  ersten  Vorstellung  zwar  Beweise  des  Wohl- 
wollens seiner  Landsleute,  die  ibn  beklatschten,  hervor- 
riefen, nach  Hause  mit  Musik  unter  FHcLelscbein  beglei- 
teten; da  aber  das  Ganze  dieser  Farsa  aus  zusammen- 
getragenen Fragmenten  der  moderneu  musikalischen  Glo^ 
rien  gebildet  ist,  so  fand  schon  die  zweite  Vorstellung 
eine  laue  Aufnahme» 

Jen.  Zwei  Vorstelkingen  voa  Per^ani's  Ines  di 
Castro,  vierVorstelltti»gen  von  Bellini'sBeatrice  diTeuda^ 
16  Vorstellungen  von  Donizetti's  Lncia  di  Lammermoor 
waren  die  im  Quadrat  anfmarseliirten  Opern  der  Stagione, 
deren  respektive  Aufnahme  ans  eben  dieser  Potenz  zu 
ersehen  ist.  Die  Galzerani-Bataggia  war  stets  die  Pro« 
tagonistin,  was  im  Tentsefaen  auch  Obsiegcrin  hebst; 
der  Tenor  Zilioli  und  Bassisl  Griflbni  thaten  das  Ihrige. 

Spontim^  der  sich  schon  seit  einiger  Zeit  in  seinem 
Vaterlande  aufhält,  hier  geboren  und  hiesiger  Patrizier 
ist,  bat  seine  vielen  wohlthät^en  Handlungen  mit  einer 
wahrhaft  grossen  bereichert  nnd  in  dieser  seiner  Vater- 
stadt einem  Saero  Monte  di  Pietä  (Leihbank,  Versatz- 
amt) mit  der  ansehnlichen  Summe  von  30,001)  Franken 
gestiftet.    Der  Himmel  wird  ibn  mehrfach  dafür  segnen. 

Bologna.  Noch  bevor  die  Stagione  begann,  waren 
hier  fünf  Theater  oflfen ,  nämlich  zwei  Marionettenthea- 
ter, das  Teatro  del  Corso,  die  Arena  del  sole  nnd  das 
Teatro  Contavalli,  welches  nebst  den  Manonettentbea- 
tern  grossen  Zulanf  hatte,  weil  nach  der  Komödie  auch 
Oper  und  Ballet,  Alles  für  einen  massigen  Preis  gegeben 
wurden.  Die  hier  mit  einander  abwechselnden  Operet- 
ten biessen :  la  Disiruzione  dei  Masnadieri  und  la  Turca 
fiedele,  gedichtet  nnd  komponirt  von  dem  Choristen  Paoh) 
Diamanti,  und  aufgeführt  von  Choristen,  als  da  sind: 
Herr  Diamanti  selbst,  die  Gebrüder  Vizziani  (beide  mit 
schönen  Stimmen  begabt,  einer  Tenor,  der  andere  Bas- 
sist, sinken  aber  nach  dem  Gehöre)  u.  A.  Herr  Dia- 
manti, oer  auch  den  Musikkopisten  machte  komponirl 
zugleich  für  Marionettentheater  Stücke  im  Bologneser 
Dialekte  für  die  Rolle  einer  alten  Fran,  die  er  selbst 
spielt  nnd  die  Zuhörer  belustigt.    Ein  Musikkenner  muss 


bei  dergleieben  Sliimpereien  nnd  Pfiisehereien  unwiltkir^ 
lieh  lachen  und  weinen. 

Die  Sckües^  die  AgKati^  Herr  Rdna  und  Sahtitori, 
eine  respektable  Gesellschaft,  begannen  am  13.  Oktober 
die  Stagione  im  Teatro  Comonale  mit  Donisetti's  Roberto 
Devreux,  dessen  Akte  mit  einem  Silenzio  perfetto  endig- 
ten. Die  Schätz  nnd  die  Agiiati  erhielten  zwar  öfters 
starken  Beifall,  aber  Reina  war  nicht  am  rechten  Orte 
in  seiner  Rolle ,  ond  der  so  häufig  unpässliche ,  ohne 
weiteres  brave  Bassist  Salvatort  war  unwotil;  die  Mu- 
sik fand  man  überhaupt  einförmig:  ergo,,,.  Bei  solehem 
Unglücke  greift  man  gleich  nach  dem  Ergo-Norma.  Dia 
Allerliebste,  die  kaum  Zeit  Toilette  zu  machen  hatte, 
erschien  mit.  Blitzschnelle  auf  der  Bühne,  ond  die  erha- 
bene Geburt  des  angenehmsten  Schwanes  aus  Catania 
(snbtime  p&rto  del  soavtsshno  Cigno  di  Catania) ,  wie 
ein  hiesiges  Blatt  bei  dieser  Gelegenheit  Bellini  nennt, 
entzückte  Bologna  znm  vierten  Mal.  Dies  Entzücken 
verdankte  man  vor  Allem  dem  musikalischen  Zauber  des 
sizilianischen  Genies  und  dem  trefflichen  Gesänge  und 
allgewaltigen  Spiele  der  Schütz;  aHein  die  wackere  Ag-  . 
liati  verdient  als  Adalgisa  ebenfalls  nicht  wenig  ge- 
rühmt zu  werden ,  Reina  war  hier  wieder  an  srinem 
Posten,  und  Madame  Norma  war  auch  die  Einzige,  die 
in  der  Stagione,  in  Ermangelung  etwas  Bessern,  Lärm 
machte,  ho  hat  denn  Anfangs  November  des  angeneh- 
men Schwans  Beafrice  di  Teuda,  worin  der  aus  England 
zurückgekehrte  Tenor  Catone  Lonati  und  der  Bassist 
Coslanlini  sangen,  Fiasco  gemacht,  desgleichen  Donizet«^ 
ti's  Belisario  am  17.  desselben  Monats,  worin  die  Vit- 
tadini  die  Rolle  der  Antonia  übernahm,  und  Herr  Salva« 
tori  wieder  nnpässlich  war.  Endlich  gab  man  am  26. 
eine  neue  Oper  del  signor  Cavaliere  BraccioHni,  beti- 
telt: Emma  e  üi/ggef*o  (eigentlich  Emma  di  Antiocbia 
von  Roniani,  die  bereits  von  Mercadante  komponirt  wor- 
den). Was  dazo  gehört,  mit  solchem  wenigen  musika- 
lischen Wissen,  wie  jenes  des  Herrn  Cavaliere  Braceio- 
lini,  eine  Oper  zu  schreiben  und  auf  einem  Theater  digran 
earte/lo  auffuhren  zu  lassen,  ob  Tollkühnheit  oder  ....» 
lohnt  sich  gar  nicht  der  Mühe  hier  auseinander  zu  setzen. 
In  den  am  29.  November  und  1.  Dezember^  noch  statt- 
gehabten zwei  Vorstellungen  gab  man  folgendes  Quod* 
libet:  den  zweiten  und  dritten  Akt  der  Beatrice,  meh- 
rere Stücke  aus  dem  Belisario,  Vaccaj*s  dritten  Akt  ans 
den  ('apuleti  und  ein  Ballet. 

In  den  im  Dezember  im  hiesigen  Casino,  unter  der 
Leitung  des  Herrn  Marchese  Cavaliere  Francesco  Sam* 
pieri  gegebenen  vier  musikalischen  Akademieen  sang  in 
den  ersten  zwei,  nebst  der  unlängst  znr  hiesigen  Acca- 
demica  Filarmpnica  ernannten  Sängerin  Schütz,  den  bei- 
den Tenoren  Lonati  und  Tori,  dem  Ehepaar  Zucchelli, 
^auch  die  vielversprechende  Ottavia  Malvinf,  Zögling  der 
Frau  Bertinotti,  und  der  Schotte  Müller  fiess  sich  auf 
dem  Pianoforte  hören.  Sämmttiche  Künstler  erhielten 
allgemeinen  lauten  Beifall.  In  den  beiden  letzteren  (am 
16.  und  25.)  sangen  die  Signore  Tramontani,  Cnzzoni^ 
Accorsi,  Herr  Venturoli  (alle  vier  Zöglinge  der  Berti- 
notti),  und  die  auch  ans  diesen  Blättern  bekannte  Signora 
Degli  Antonj.      Wer  aber  durch  sein   Pianofortespiel 
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irrosses  Aofsehen  und  enlhasiastischeD  Beifall  erregle, 
war  der  eigens  von  Florenz  hierher  eingeladene  Las»t^ 
den  man  ohne  weiteres  Paganini  gleich  slellte.  Ein  hie- 
siges Journal  ging  so  weil,  sogar  seine  düslern  Töne,^ 
die  an  seine  Nebel  des  Norden  erinnern !  (cupi  »uoni 
che  immaginar  ti  fanno  le  sue  nebbie  delNord)  unge- 
nein  zu  loben.  Liszl  gab  am  29.  Dezember  im  Lokale 
des  benannten  Marchese  Sampieri  eine  eigene  Akademie, 
in  welcher  er  drei  Stücke  mil seiner  Ichheil,  d.  h.  Liszlisch 
vorirug,  und  die  Zuhörer  tüchtig  klatschen  liess.  In 
den  ersten  Tagen  des  Januars  ist  er  nach  Florenz  zu- 
röckgekehrt. 

Grossherzogtlinm  Toskana.  i 

Florenx.  Einen  wahren  Opern  -  und  Akademien- 
Juchhe  hal  es  hier  verwichenen  Herbst  gegeben.  5,  sage 
fünf  Theater  öffneten  der  Oper  ihre  Pforten.  Bellini, 
Pacini,  Rossini,  Donizelti,  die  beiden  Ricci,  Mcrcadante, 
Coppola,  und  wie  die  Leute  alle  heissen,  bildeten  mit 
ihren  harmonischen  Sphären  einen  Himmel,  der  öfters 
hell  gläuzle,  zuweilen  aber  auch  Wolken  und  Gewitter 
erzeugte.  Zwei  leutsche  Sängerinnen,  eine  Professora 
(die  Pixis)  und  ein  grosser  Professor  (die  ünger)  ernte- 
ten dabei,  Erslere  genügenden  und  Letztere  wüthenden 
Beifall  ein,  wie  dies  und  alles  Uebrige  und  noch  etwas 
gar  Anderes  aus  dem,  was  folgt  zu  ersehen  isl. 

(Teatro  Pereola.J  Elisabelta,  Regina  d'Inghillerra, 
vom  Ritter  Rossini,  begann  die  Stagione  mit  einem  rit- 
terlicheu  Fiasco.  Denkt  man  sich  diese  Oper  bei  ihrem 
Entstehen  Anno  1815,  von  der  Colbrand,  Dardanelli 
und  den  beiden  Herren  Nozzari  und  Garcia ,  nun  1838 
von  der  Derancourl  (nicht  zu  verachten) ,  Cavedoni  und 
den  Herren  Palli  und  Moriui  vorgetragen,  dazu  die  längsl 
ab<renutzte  Musik  f  so  kann  benannte  Aufnahme  keines- 
w^egs  befremden.  Douizetti's  Elisir  d'amore  war  darauf 
weil  glücklicher.  Fragt  man  heutzulage,  warum  gefal- 
len die  älteren  Opern  nicht  mehr?  so  anlworlel  man, 
es  fehlen  die  allen  guten  Sänger  dazu.  Warum  gefal- 
len aber  dermalen  selbst  die  meisten  Rossini'schen  Opern 
nicht  mehr?  man  antwortet  wieder,  es  fehlen  die  guten 
Sänger  dazu.  Nun  in  der  heutigen  Oper  singt  fast  Al- 
les, und  wenn  es  so  fortgeht,  wird  bald  Alles  in  unsern 
Opern  singen  können.  So  schien  es  denn  auch,  dass 
der  Elisir  gar  nicht  für  die  Heinefetter,  sondern  für  die 
Derancourt  geschrieben  worden  sei,  und  ihre  Aufnahme 
konnte  für  sie  nicht  schmeichafter  sein.  Morini  machte 
den  Nemorino  und  Scheggl  den  Dulcamara.  Pacini's 
Arabi  nelle  Gallie,  abscheulich  verstümmelt,  machten  dar 
anf  einen  geräuschlosen  Fiasco,  und  diese  Oper,  in  wel- 
cher die  Derancourl,  die  Altistin  Brunner,  der  Tenor 
Patti  nebsl  dem  Bassisten  Ambrosini  sangen ,  ging  bald 
dahin,  woher  sie  gekommen  ist,  um  wieder  dem  Elisir 
Platz  zu  machen.  Ricci's  (Federico)  Prigioni  di  Edim- 
burgo,  die  bekanntlich  in  ihrem  Geburtsorte  Triest  vo- 
rigen Karneval  ungemein,  diesen  Herbst  zu  Mailand  aber 
wenig  gefielen,  hoben  in  Toskana's  Hauptstadt  ihr  Haupt 
>vieder  empor.  In  dieser,  von  dem  eigens  hierher  ge- 
kommenen Maestro   selbst  in  die  Szene  gesetzten  Oper 


machte  die  Puus  die  Ida  und  Iheilte  mit  der  Prolagoni- 
slin  Giovanna  (Derancourl)  den  Beifall. 

(Teatro  Alfieri.)    Bis  zur  Ankunft  der  Furore -Ge*> 
Seilschaft  gab  man  einstweilen  die  hier  und  da  noch  hal- 
lende Norma  und  die    längsl  verhallte  Slraniera ,   beide 
vom  unsterblichen  Ritter  Bellini.     Die  Strepoui  sollte  ih- 
ren im  Mailänder  Konservatorium  erhaltenen  Lehren  ge- 
lreu bleiben  und  weniger  Schnörkeln ;  dadurch  würde  sie 
weit  besser  singen.     Die  Leva  ^ehl  langsam  vorwärts. 
Balestracci*s  starke  Tenorslimme  ist  nicht  allzu  rein  und 
er   muss   noch   manches   studiren.      Ein    neuer  Bassist, 
Namens  Andrea  Martinez,  ungefähr  20  Jahre  alt,  betrat 
zum  ersten  Male  die  Bühne  mit  guten  Anlagen  zu  seiner 
Kunst.     Benannte  Furore -Gesellschaft,  nämlich  die  Da- 
men Unger  und  Mazzarell!,  der  Tenor  Moriani  und  Bas- 
sist Cosselli,   die  auch  in  der  Thal  die  beste  in  Ilalien 
ist  (s.  Venedig),  kam  indessen  in  der  ersten  Hälfte  No- 
vembers  aus  der  adriatischen  Köuigsstadt  an ,   und  ging 
am  12.  mit  Donizetti's   Lucrezia    Borgia   in   die  Szene, 
welche  Oper,  wiewohl  bei  ihrem  Entstehen  zu  Mailand 
ziemlich  kalt  aufgenommen,  hier  stürmischen  Beifall  er- 
hielt, der  auch  dem  nachher  gegebenen   Beiisario  reich- 
lich gezollt  wurde.     Besägte  Gesellschaft  singt  nächsten 
Karneval  abermals  auf  der  Fenice  in  Venedig,    und  die 
Unger  samml  der  Mazzarelli    nächsten  Frühling  in  der 
italienischen  Oper  zu  Wien. 

(Teatro  de'  Solleciti.)  Carolina  Soret  hiess  die  Prima 
Donna;  Gaetano  Motetti  der  Tenor;  Giuseppe  Lippariui 
der  Buttb,  Cesare  Puccini  der  Bassist.  Nachdem  Belli- 
ni's  Purilani  wenig  gefallen ,  gab  man  Ricci*s  (Lnigi) 
Scaramuccia,  worin  die  Giovannina  Bongi  die  Rolle  des 
Enrico  machte.  Alle  ihr  Bestes  thalen  und  auch  weit  mehr 
Beifall  als  in  der  vorigen  Oper  erhielten.  Donizetti's 
Elisir  d'amore  war  für  den  Bufib  das  Finis  Corona t  opus. 
(Teatro  Piazza  Veccbia.)  Marino  Falliero  von  Do- 
nizelti, Fiasco;  Normanni  von  Mercadante  u.  s.  w. 

(Teatro  Cocomero.)  Im  Dezember  gab  man  hier 
Donizetti's  Betly,  worin  die  Streponi,  Morini,  Supercbi 
und  Protili  mit  sehr  geringem  Erfolge  sangen. 

Liszt  liess  sich  am  o.  November  im  Theater  des 
Herrn  Rowland  Standish  mit  der  Ouvertüre  von  Rossi- 
ni's  Wilhelm  Teil,  mit  zwei  Fantasien  über  ein  Thema 
der  Purilani  und  aus  Rossini's  Soirees  musicales  auf  dem 
Pianoforte  hören ;  die  Aufnahme  kann  man  sich  leicht 
denken,  und  der  gefeierte  Künstler  liess  sich  bald  darauf 
in  diesem  Theater  zum  zweiten  Male  hören. 

Am  17.  November  war  Akademie  bei  Hofe,  worin 
folgende  Stücke  vorgetragen  wurden:  Erster  Theil (von 
Liszt  am  Pianoforte  begleitet):  Duett  aus  Donizetti's  Pia 
de'  Tolomei  (Moriani  und  Martinez),  Duell  aus  Rossi- 
ni's Soirees  musicales  (Un^er  und  Morini),  eine  Arie 
(Unger),  ein  Duett  (Moriani  und  Cosselli;,  Fantasie  für 
Pianoforte  übeF  ein  Thema  aus  Rossini's  Soirees  musi- 
cales (Liszt),  Finale  aus  den  Capuleti  (Unger,  Pixis, 
Moriani,  Cosselli,  Martinez),  Pianoforte- Variazionen  über 
ein  Thema  aus  den  Purilani  (Liszt).  Ziveiter  Theil  (von 
Herrn  Pixis  am  Pianoforle  begleitet):  Quartett  der  Pu- 
rilani (Unger,  Moriani,  Cosselli,  Martinez),  Duell  aus 
Rossini's  Bianca  e  Falliero  (Unger  und  Pixis),  Romanze 
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ans  IdUo*3  Rosamunda  (Moriaoi))  Fantasie  über  eki  Thema 
aus  der  Norma  Tür  Piabororle  und  Physliarmoiiica  (Herr 
Pixis),  Le  retour  des  Promis,  Bolero  von  Dessauer,  auf 
französisch  (bem.  PIais),  Duell  für  zwei  Piauororte  über 
Thema's  aus  den  Uügenollen  (Liszt  und  Pixis). —  Eh- 
renvolle Aufnahme  sämnillicher  Künstler  von  Seilen  der 
Zuhörer. 

Den  anwesenden  russischen  Kronprinzen  zu  Ehren 
halten  noch  zwei  andere  Hofakademieen  slatl.  In  der 
vom  8.  Dezember   sangen   die  Damen   Unger  und  Slre- 

Soni  nebst  den  Herren  Moriani,  Balestracci  und  Cosselli 
lücke  von  Rossini,  Douizctti  und  Mercadanle.  In  jener 
vom  12.  sang  auch  die  Pixis,  unter  andern  eine  russi- 
sche,  von  Liszt  begleitete  Nazionajarietle.  Liszl  liess 
sich  überdies  mit  zwei  Stücken  auf  dem  Pianoforle  hö- 
ren. Sämtliche  Küusller  fanden  eine  glänzende  Äuf- 
nabme. 

Noch  gab  man  in  dem  beleuchfelen,  vom  russischen 
Kronprinzen  besuchten  Teatro  Pergola  die  Lucrezia  Bor« 
gia  mit  freiem  Entree«  Als  der  Prinz  mit  seither 
zahlreichen  Umgebung  in  der  Uniform  des  Hetmans  der 
Kosaken  im  Theater  erschien,  wurde  vom  Musikchor 
die  russische  Nazionalhymne  vorgetragen. 

Am  16.  Dezember  gab  endlich  Liszt  auch  im  Thea- 
ter Cocomero  eine  musikalische  Akademie,  worin  er  eine 
Fantasie  über  ein  Pacini*sches  Thema,  eine  Doppelsonate 
für  zwei  Pianoforte  mit  Herrn  Pixis,  sodann  ein  Inipro- 
viso  mit  grossem  Äoplaus  spielte.  Mozart's  einzige 
Ouvertüre  der  Zaubernöle,  12händifl^  auf  drei  Pianoforten 
von  den  Herren  Liszt,  Pixis,  Leidesdorf,  Doglia»  Ga- 
rello,  Manetli  vorgetragen»  erregte  Enthusiasmus  und 
musste  wiederholt  werden. 

Der  einst  rühmlich  bekannte  Bufio  Antonio  Parla^ 
magtti  starb  hier  am  9.  Oktober»  79  Jahre  alt. 

Königreick  Piemont  und  Herzogthum  Genua. 

Turin.  (Teatro  Carignano.)  Rerold's  Zampa,  der 
vor  vier  Jahren  mit  der . Roser -Balfe»  Basadonna  und 
Ronconi  eine  gute  Aufnahme  gefunden »  gefiel  auch  die- 
ses Jahr  mit  der  Marini  und  den  Herren  Dagnini,  Galli 
und  Badiali.  Die  unlängst  aus  dem  Mailänder  Konser- 
vatorium ausgetretene  Adelaide  JMoltini,  eine  vorzügliche 
Sängerin,  debütirte  in  der  Gazza  ladra  in  der  Rolle  der 
Ninetta  mit  vielem  Beifalle.  Die  beiden  nachher  gege- 
benen Opern,  le  convenienze  ed  inconvenienze  teatrali 
von  Donizetif  und  Ricci*s  Chiara  di  Rosenberg  (letztere 
zur  Beneiizvorstellung  der  Marini)  erfreuten  sich  der 
besten  Aufnahme. 

Man  sagt,  der  König  sei  gesonnen,  die  hiesige  Mh- 
aikschnle  iii  ein  Konservatorium  umzuschaifen. 

Gemia.  Da  vom  Haupttheater  Carlo  Feiice  gar  we- 
oig  t»  berichten  ist,  es  sei  denn,  dass  Ricci*»  Esposti 
UM  dessen  (äusserst  magere  Oper)  Chifdura  vince  über 
Donizelti's  Gianni  di  Calais  und  RossinPs  Jtaliana  in  At- 
geri  den  Sieg  davon  trugen«  so  mag  hier  als  Neuigkeit 
erwähnt  werden,  dass  auf  dem 

(Teatro  Sau.l^er  d'Arena)  die  Frau  Ma^cbesa  Co« 
atanza  Zappi,  nnd  ihr  Bmder,  principe  Giuseppe  Ponia- 


towskv  aus  Florenz»  im  Bli^ir  d'amore  nnd  in  der  Soq- 
nambula  sich  hören  liesscn.  Ihr  fürstlicher  Geaanjp 
fand  grossen  Zulauf  und  Beifall. 

Alessandria,  In  DonIzelli*s  Lucia  di  Lammermoor, 
betrat  Amalie  Maltioli  aus  Sini||;aglia^  Schülerin  des  da* 
sigea  Maestro  Giovanni  jVIoranui,  zum  ersten  Male  die 
Bühne  mit  Beifall,  denn  sie  ist  hübsch  und  hat  eine 
schöne  Stimme.  Donizetli's  Gemma .  di  Vergy  wurde 
hierauf  in  grösster  Eile  in  die  Szene  gesetzt  und  ging^ 
wenigstens  in  der  ersten  Vorstellung^  i^echt  schlecht. 

Levanto  (in  der  Provinz  Spezia).     Hier  wurde  ein 
neues  Theater  mit  Mercadante's  Elisa  e  Claudio  eröffnet. 
(Fortsetzung  foigt.)  ^ 


Leipzigs  Abermals  sind  uns  hinnen  kurzer  Zeit 
zahlreiche  und  sehr  bedeutende  musikalische  Kunstge«- 
nüsse  geboten  worden.  '  ^ 

Das  18.  der  unter  Herrn  Dr.  Mendelssohns  Leitung 
si^enA^w  Abonnement-Konzerte  im  Saale  des  Gewandhau- 
ses fand  am  14.  Februar  statt,  und  wurde  mit  einer 
früher  hier  noch  nicht  gehörten  Ouvertüre  inEmoll  von 
Dr.  Friedrich  Schneider  eröffnet  $  sie  ist  ein  tüchtiges 
Musikstück,  gut  instrumenlirt  und  von  vieler  Wirkung^ 
obwohl  uns  letztere,  durch  die  Wiederkehr  eines  Adagio- 
satzes in  dem  zweiten  Theile  (Allegro)  der  Ouvertüre, 
etwas  zu  leiden  scheint.  Die  Ausführung  war  sehr  ge- 
lungen  und  fand  allgemeine  Anerkennung.  Hierauf  lern- 
ten wir  eine  jun^^e  Sängerin,  Dtm.  Rust^  herzugl.  Kam- 
mersängerin aus  Dessau,  kennen,  welche  zweimal,  zuerst 
mit  der  bekannten  Szene  und  Arie  aus  dem  Freischütz, 
sodann  mit  einer  Arie  von  Rossini  —  aus  Tlnganno 
felice  —  auftrat.  Ist  es  an  und  für  sich  schon  schwer, . 
den  Anforderungen,  welche  das  Publikum  in  unsern  Abon- 
aement- Konzerten  macht,  völlig  zu  genügen,  so  war 
dies  jetzt  um  so  mehr  der  Fall ,  da  die  allerdings  sehr 
bedeutende  und  beliebte  Mrs.  Shaw  längere  Zeit  in  die- 
sen Konzerten  gesungen  und  erst  vor  Kurzem  Leipzig 
verlassen  hatte.  Dem.  Rust  ist  nicht  ohne  Talent;  ihre 
Stimme  ist  klangvoll  und  von  ziemlich  bedeutendem  Um- 
fang,  ihre  Intonazion  rein  und  sicher,  sie  besitzt  sonach 
Mittel  genug,  um  bei  guter  und  fleissiger  Schule  recht 
Tüchtiges  in  Aussicht  zu  stellen.  Am  besten  selang  ihr 
der  Vortrag  der  Arie  von  Weber,  wogegen  die,  übri- 
gens auch  sehr  unbedeutende  Arie  von  Rossini  weniger 
gut  aiisGek  Das  Publikum  liess  es  jedoch  au  aufmun- 
ternder Anerkennung  der  Dem.  Rust  nicht  fehlen,  die 
sie  auch  wirklich  verdient. 

Herr  Dr.  Mendelssohn  erfreute  uns  sodann  mit  dem 
Vortrage  seines  neue.sten  Konzerts  für  Pianoforte  (No.  2, 
D  moil ,  j^edruckt  bei  Breitkopf  und  Ilärtel).  Wie  alle 
Romposizionea  dieses  Meisters,  ist  auch  dieses  Kon- 
zert eine  der  bedeutendsten  und  interessantesten  Kuusl- 
erscheinungen  der  neueren  Zeit;  es  bat  nicht  allein  äU 
effektvolles  Klavierstück,  sondern  als  Kunstwerk  in  jeder 
Hinsicht  bleibenden   Werth.      Herr    Dr.    Mendelssohn, 

(gleich  bei   seinem  Erscheinen  mit  den  lebhaftesten  ßei-* 
allsbezeigunsen  empfangen ,  trug  das  Konzert  so  ausser- 
ordentlich schön  vor,  dass  der  Applaus  des  Publikums 
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seifi  Sptel  oß  unterbrach  and  am  Schlosse  nicht  enden 
wollte.  Sein  Spiel  ist  aber  auch  in  der  That  so  vor- 
tre£Bich,  dass  es  die  grosse  Vorliebe,  welche  unser 
Poblikam  für  dasselbe  zeigt,  vollkommen  rechtfertigt. 
Nicht  allein  die  ausgezeichnete,  die  grösslen  Schwierig- 
keiten leicht  überwindende  Virtuosität  desselben  ist  es, 
die  gefallt  und  interessirt,  sondern  der  Geist  des  Mei- 
sters, der  darin  lebendig  wirkt  und  schafft,  wodurch  jede 
aeiner  Leistungen  zu  einer  neuen  Kunslschöpfnng  erho- 
ben wird,  und  so  natürlich  immer  neuen,  nicht  blos  wie- 
derholten Geuuss  gewähren  mnss.  Am  glänzendsten 
0  zeigte  sich  dies,  als  Herr  Dr.  Mendelssohn  einem  an  dem 
Konzertlage  öBentlich  ausgesprochenen  und  im  Konzert 
selbst  von  dem  erregten  Publikum  durch  laute  Akkla- 
maziouen  dringend  wiederholten  Wunsch  entsprach,  und» 
wie  er  bereits  vor  2  Jahren  einmal  gethan,  uns  den  Ge- 
nuss  einer  freien  Fantasie  auf  dem  Pianoforte  gewährte. 
Sein  reicher  Geist,  seine  tiefe  harmonische  nennlniss, 
die  spielende  Leichtigkeit,  mit  welcher  04*  über  alle  Kunst- 
formen gebietet,  die  feinsten,  schwierigsten  kontrapunk- 
tischen Kombinazionen  im  Augenblick  entwirft  und  löst, 
offenbarten  sich  hierbei  auf  bewundernswerthe  Weise. 
Die  Hauptmotive  der  Fantasie  entnahm  er  der  Adelaide 
von  Beethoven ;  nachdem  er  diese  auf  vielfache ,  höchst 
interessante  Weise  durchgearbeitet  hatte ,  schloss  sich 
daran  ein  streng  figurirter  Salz  über  ein  Thema  eigener 
Erfindung,  mit  welchem  er  wieder  die  ersten  Haupllhe- 
men  so  künstlich  zu  verweben  und  dadurch  zuletzt  eine 
80  glänzende  Steigerung  herbeizuführen  wusste,  dass  die 
Wirkung  auf  die  Hörer  ausserordentlich  war  und  sein 
musste.  Es  war  ein  köstlicher,  seltener  Genuss,  den 
nur  ein  Künstler  wie  Mendelssohn  zu  bieten  vermag  und 
den  wir  ihm  nicht  genug  danken  können.  Den  zweiten 
Theil  des  Konzerts  füllte  die  liebliche  Pastoral -Sinfonie 
von  Beethoven  aus ;  sie  wurde,  unter  Mendelssohns  Di- 
.  rekzion,  von  unserm  tüchtigen  Orchester  sehr  schön  aus- 
geführt, und  alle  Sätze  derselben  erwarben  sich  des  Pu- 
blikums lauteste  Anerkennung. 

Am  16.  Februa/*  fand  die  vierte  und  für  diesen 
Winter  letzte  Quartettunierhaltung  unsers  Konzertmei- 
sters Herrn  F.  David  statt,  in  welcher  zuerst  die  be- 
kannte Fuge  von  Mozart,  sodann  ein  neues  schönes  Quar- 
tett (Ddur)  von  F.  Mendelssohn  vortrrfflich  ausgeführt 
wurden.  Das  Letztere  besonders  erhielt  den  allgemei- 
nen lautesten  Beifall  5  es  erscheinr  nächstens  mit  zwei 
anderen  sehr  schönen  Quartetten  (in  Emoll  und  Esdnr) 
desselben  Meisters  bei  Breitkopf  und  Härlel,  worauf  sich 
alle  Quartettspieler  nur  immer  freuen  mögen.  An  dem- 
selben Abend  hörten  wir  noch  das  allbekannte  und  hoch- 
geschätzte Septelt  von  Beethoven  ;  es  wurde  recht  gut 
ausgeführt  und  jeder  einzelne  Satz  erhielt  lauten  Beifall. 

Donnerstag,  den  21.  Februar,  gab  die  hiesige  Ron- 
xertdireksion^  im  Saale  des  Gewandhauses  unter  Leitung 
des  Herrn  Dr.  Mendelssohn -Bartholdy,  das  alljährliche 
Konzert  zum  Besten  der  Armen.  Zu  solchem  Zwecke 
sucht  man  immer  grössere,  als  die  gewöhnlichen  musi- 
kalischen Mittel  zu  vereinigen;  auch  diesmal  halte  sich 
eine  sehr  bedeutende  Anzahl  kunstgebildeter  Dilettanten 
conserer  Stadt  zu  Ausführung  der  Gesangpartieen  eines 


neuen  Psalms  von  P.  Mendelssohn .  und  der  grotsen  Sin* 
fonie  mit  Chören  (Dmbll)  Von  Beethoven  bereilwil* 
lig  finden  lassen.  Eröffnet  W'orde  das  zahlreich  be* 
suchte  Konzert  mit  einer  recht  ansprechenden  Ouver- 
türe von  Ferd.  Hiller  (Manuskript) ;  sodann  trug  Herr 
Konzertmeister  David  ein  neues,  recht  solid  gearbeitetes 
Violinkonzertstück  von  Hubert  Uies  sehr  schön  vor  und  fand 
wie  immer  sehr  lebhaften  ^  wiederholten  Beifall.  Wie 
wir  hören,  geht  jetzt  Herr  David  auf  einige  Zeit  nach 
England,  wo  er  sich  namentlich  in  London  nören  lassen 
wird.  Sein  gediegenes  meisterliches  Spiel  wird  ihm  ge* 
wiss  dort  wie  hier  die  allgemeinste  Anerkennung,  und 
seine  tüchtige  Kunslbildung  die  Achtung  und  Liebe  aller 
W'ahren  Künstler  verschaffen.  —  .Herr  fV.  Stemdale 
Bennett  aus  London,  welcher  einige  Monate  dieses  Win^ 
ters  in  Leipzig  zugebracht  und  durch' sein  schönes  Ta- 
lent uns  wiederholt  treffliche  Kunstgenüsse  gebölen  .bat, 
spielte  hierauf  ein  neues  von  ihm  komponirtes  Capriccio 
für  Pianoforte  mit  Orchesterbegleitung;  es  ist  dies  wie- 
der ein  sehr  graziöses,  dabei  auch  brillantes  Musikstück; 
fein  und  interessant  instrumentirt,  zeigt  es  überall  den 
tüchtigen  Künstler,  dessen  reines,  schönes  Kunststreben 
ihm  gewiss  ein  hohes  Ziel  erreichen  lassen  wird.  Dem 
Irefllichen  Spieler  und  Kompohisten  wurde  der  einstim- 
migste wohlverdiente  Beifall  der  zahlreichen  Versamm- 
lung zu  Theil.  Leider  wird  auch  er  ups  bald  verlassen; 
möge  die  grosse  Liebe  und  Achtung,  welche  man  hier 
für  ihn  hegt  und  bei  jeder  Gelegenheit  lebhaft  aussäe* 
sprechen  hat,  uns  bei  ihm  eine  freundliche  kunstlhätige 
Erinnerung  bewahren. —  Am  Schlüsse  des  ersienThei- 
les  wurde  der  oben  erwähnte  neue  Psalm  (der  95. 
^Kommet  herzu,  lasst  uus  dem  Herrn  frohlocken*')  von 
F.  Mendelssohn  unter  des  Komponisten  eigener  Leitung 
aufgeführt;  er  sieht  würdig  der  so  ausgezeichneten  Kom- 
posizion  des  42.  Psalms  desselben  Meisters  (kürzlich  er- 
schienen bei  Breitkopf  und  Härtel)  zur  Seite.  Wie  bei 
diesem  ist  auch  in  dem  neuen  Psalm  die  gei&tvolle  Auf- 
fassung des  Textes,  die  reine  innige  Frömmigkeit,  welche 
das  Ganze  durchweht,  so  schön  und  wohlthuend,  dass 
eine  tiefe  Wirkung  nie  ausbleiben  kann  und  wird.  Die 
Ausführung  gelang  sehr  vorzüglich,.  Wobei  wir  naroentitch 
unsern  ersten  Tenorsänger  am  Theater,  Herrn  Schmidt, 
welcher  dje  nicht  unbedeutende  Hauptsolopartie  vortrug, 
ehrend  erwähnen  müss.en.  Dero  Komponisten  und  den 
Ausführenden  dankte  das  Publikum  durch  lauten  Beifall. 
Wir  behalten  uns  vor,  über  die  meisterhafte  Komposi* 
zion  selbst,  nach  Einsicht  der  Partitin*  uujs  ausführlicher 
auszusprechen.  —  Endlich  horten  wir  noch  im  zweiten 
Tbeile  des  Konzerts  die  berühmte»  vielbesprochene  und 
vielbekritlelle  Sinfonie  mit  Chören  von  Beethoven.  Mag 
man  sagen  was  man  will,  diese  Sipfonie  ist  und  bleibt  doch 
die  grossartigste  Schöpfung  des  in  Allem  geiiialen  Man- 
nes. Wir  sind  überzeugt,  vorzugsweise  an  diesem  Werke 
hat  er  mit  der  grösslen  Liebe,  mit  der  fleissigsten  Sorg^ 
samkeit,  ja  Aengstlichkeil  gearbeitet^,  wie  sich  bei  ge^ 
nauerer  Kenntiriss  schon  allein  aus  der  beispiellos  mei* 
sterlichen  Instrumenlirung  desselben  ergibt.  ^  Mögen  aoch 
in  den  Gesangpartieen  des  Schlnsssalzes  einige,  die  gute 
Ausführung  sehr  erschwerende  Dinge  vorkommen ,  's» 
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sind  dies  doch  nur  onbedeuteiide  Aeasserliclikcitefi ,  and 
jedenfalis  ist  es  dorchgäDgig  ein  Werk,  ao  welches  sich 
das  Pablikum  erst  noch  TieninfbildeD  mnss.  Dies  aber 
wird  hauptsächlich  gefördert  durch  gute,  sorgsame  Auf*- 
ftibrungeD,  und  schon  aus  diesem  Grunde  müssen  wir, 
fäv  die  diesmalige,  in  jeder  Hinstcbt. treffliche  Ausführung 
dieser  ausserordentlich  schwierigen  Sinfonie  sehr  dank- 
'  bar  sein.  Zwar  ist  bei  nns  schon  oft ,  vielleicht  öfter 
«Is  an  irgend  einem  andern  Orte,  diese  Sinfonie,  und 
zwar,  was  besonders  die  Orchesterpartie  betriflt,  sehr 
gut  gegeben  worden;  diesmal  war  aber  der  Chor  weit 
filärker  als  gewöhnlich,  und  die  Sopran-  und  Altparlie 
desselben  nicht  wie  sonst* durch  Knaben,  sondern  nur 
allein  dureh  Franenslimmen  besetzt,  wy  natürlich  eine 
ganz  andere,  weit  schönere  Wirkung  macht  und  ma- 
chen muss.  Die  sehr  schwierigen,  und  wie  man  zu  sa- 
gen pflegt,  nicbi  eben  ^dankbaren  Solopartieen  wurden 
von  den  Damen  Bänau  und  Rust  und  den  Herren  Schmidt 
nnd  Pögner  sehr  gut  gesungen;  die  Uebernahme  dersel- 
ben gereicht  ihnen  sehr  zur  Ehre,  denn  Sänger  und 
Sängerinnen,  welchen  nicht  ein  ernsteres,  höheres  Konst- 
streben  innewohnt,  suchen  sich  in  der  Regel  von  solchen 
Dingen  fern  zn  halten.  —  Unser  Publikum  hat  diese 
Sinfonie  zwar  immer  mit  grosser  Achtung,  aber  nur  mit 
gelheiltem  Beifall  aufgenommen ;  bei  der  diesmaligen  Auf- 
fÜbriHig  erhielt  jedoch  jeder  einzelne  Salz  derselben,  und 
hauptsächlich  der  letzte,  die  lebhafleslen  Beifallsbezeugun- 
gen,  ja  es  ist  spater  sogar  öffentlich  der  Wunsch  um 
Wiederholung  ausgesprochen  worden,  dessen  Erfüllung 
wir,  der  Sa<;he  wulen,  mit  Verlangen  entgegen  sehen. 
•  f. 

Leipzigs  am  25.  febroar.  Am  20.  d.  IM.  ging 
hier  Halevy's  Guido  nnd  Giuevra  zum  ersten  Mal  unter 
grossem  Beifall  in  die  Szene.  Herr. Schmidt  (Guido), 
FräoJ.  Scbtegel  (Ginevra),  Herr  Stürmer  (Portebraccio) 
nnd  Herr  Pögner  (Kosmus  v.  JMedicis)  waren  trefflich; 
Herr  Richter  (Manfred)  tbat  sein  Möglichstes.  Den  22. 
und  24.  wurde  die  Auflührong  mit  immer  steigender 
Theilnahme  wiederholt,  und  es  steht  sonach  zu  bollen, 
dass  sich  .diese  Oper  noch  lange  auf  dem  Repertoir  hal- 
len werde.  Von  Seiten  der  Direktion  war  alles  Mög- 
liche geschehen,  um  sie  auch  in  der  äusseren  Aus- 
stattung glänzend  dem  Publikum  vorzuführen.  Noch 
bei  der  dritten  Aufitihrung  war  der  Zudrang  so  gross, 
dass  viele  Persopen  aus  Mangel  an  Platz  abgei^ie- 
sen  werden  mussten.  '  PrMulein  Schlegel,  die  Herren 
Schmidt,  .Pögner  und  Stürmer  wurden,  so  wie  der  Bal- 
letmeister  Herr  Jerwitz,  nach  allen  drei  Vorstellun- 
gen stürmisch  hervorgerufen.  -^  in  Hamburg  ist  die- 
selbe Oper  mit  grossem  Aufwand^  in  Szene  gesetzt  wor- 
dep;  Dekorazjoneti  und  Kostüme  kosteten,  so  beisst  es, 
20,000  MkBv.,  und  Herr  Wurda  (Guido)  und  Mad. 
Walker  (Ginevra)  waren  auf  eigene  Kosten  nach  Paris 

S ereist ,    um  die  Oper  dort  aufnihren  zd  sehen  und  den 
lomponisten  ober  einige  Stellen  in  ihren  Partieen  zu 
Jlatbe  Ki|  ziehen. 


Feuilleton. 

Ludwig  Bergw  io  Berlin ,  alt  Virtuos  tuf  dem  Planoforte, 
Lehrer  und  Koopooist  gleich  aasgezeieboet  (er  war  a.  A.  Meodelf- 
sofani  Lehrer),  iit  am  16.  Februar,  io  eioem  Alter  iroo  61  Iah- 
reo ,  aiit  Tode  abgegangeo.  Seioe  sahlreichea  Freuode  beahsieh- 
tigea  ihm  ein  Beolimal  zu  «etzeo. 


Meyerbeers  Robert  der  Teiifei  bat  der  fcrosaea  Oper  zo  iHi- 
ria  in  deo  letzten  zehn  Vorateikogeo  01^020  Fr.  eiogebracht;  eine 
eioiige  VorstelloDg  der  Hugenotten  9,400  Fr.  —  Grieart  oeiie 
Oper:  Daa  wanderihätige  Wasser  ist  dqo  im  Theatre  dela  Reoaia- 
aaoee  anfgeführt  wordea  und  hat  sehr  gefalleo. 

Vrt heil  einet  Franzosen  über  Auber'e  Domino  notr.  ,,Je  mehr 
nao  das  Werk  bSrt ,  desto  mehr  wilt  man  es  hören.  Ich  iLeone 
keine  Masili ,  welche  frischer,  anziehender,  melodieen reicher, 
koketter,  geistreicher,  mit  einem  Worte:  fraazöaiseher  wäre,  als 
dieae.^« 


In  Darmstadt  hat  ein  jnoger  Geiger,  Fr.  Prüme  ans  Liit- 
tich,  den  grössteo  Eolhusiasmus  erregt.  Viele  Hörer  haben  ihn 
„dem  grossen  Hexenmeister  Paganini,  dem  Beine  der  Violine*' 
nnbedenklich  vorgezogeo.  Besonders  wird  die  ,, fromme  Innigkeit 
nnd  Sinnigkeit  seines  Spieles  gerühmt.  ^  In  ganz  andrer  Weise 
glänzt  FHippa  in  Paris ,  der  Schäler  Paganinis.  Er  mag  ein  Taa- 
aeadkänslter  sein,  aber  kefn  Künstler.  '^  Ebendaselbst  hat  sieh 
der  Geiger  Ghys  (er  reiste  vor  einiger  Zeit  anch  durch  Deutsch- 
land) mit  vielem  Beifalle  hören  lassen. 


In  Dresden  zeichnet  sich  ein  junges  Talent  auf  der  Oboe  aus^ 
Hiebendahl  ist  sein  Name.  Seine  sanften  und  zarten  Töne  sollen, 
ohne  den  Charskter  des  lostruments  zu  verändern,  eine  ganz  ua- 
gewöbnliche  Wirkung  hervorgebracht  haben. 


Thaiberg  hat,  auf  seiner  Reise  nach  Petersburg,  auch  in  Dan- 
zig  Konzert  gegeben  und  enthusiastischen  Beifall  gefunden.  Nach 
den  Benesten  Beriebteu  war  er  in  Mitmu  und  woUte  sieh  da- 
selbst hören  lassen. 


Marseiile  tst  stolz  darauf,  Beethoven* s  dritte  Ouvertüre  zur 
Leonöre  zuerst  in  Frankreieh  aufgeführt  zu  haben.  —  Ebenfalls 
znm  ersten  Male  für  Frsokreich  ist  ff^ebers  Ouvertüre  zum  Be- 
herrscher der  Geister  in  Paria  gegeben  werden.  Man  ist  entzückt 
davon.  Ueberhaupt  ist  Weber  dort  sehr  beliebt.  Nächstens  will 
mau  aueh  seifteSinfeuie  aufführen. 


Wir  werden  die  Programme  ^er  Konzerte  am  Pariser  Ronset' 
vatorium  regelmässig  mitibeilen,  da  diese  Konzerte  als  der  höchste  ^ 
musikalische  Genuas' vqn  Paris,  also  von  Frankreich,  anerkannt 
sind.  —  Das  zweite  Konzert  in  diesem  Jahre :  Sinfonie  von  Haydu 
(Op.  80O;  Arie  von  Marliani  (Demois.  Nau);  Polonaise  und  zwei 
Bfuden  für  die  Geige  von  Mayseder  (Qr.  Urhan);  Oovprtura  zur 
Za uberflöte von  Mozart f  einzelne  Gesangstücke  aus  derselben  Oper; 
Sinfonie  von  Beethoven  (Adnr).  —  Das  dritte  Konzert:  Sinfonie 
von  Beethoven  .  (Ddur -^mit  den  Chören);  Klarinettsolo  von  Joseph 
Blaes;  Italien.  Arie  (Demois.  Qodion);  Meeresstille  und  glückliche 
Fahrt  von  Beethoven  (der  Pariser  Ifteferent  aennt  es:  das  meer 
still);  O.ü^ertvr»  zum  Teil  von  Rossini.' 


Bin  gewisser  Freudenthaler  in  Paris  hat  eine  Actiengesell- 
sehaft  für  den  Verkehr  mit  Pisnoforten  errichtet.  Jede  Actie  van 
1000  Fr.  gibt,  nach  Einzabloirg  von  |,  das  Recht,  ein  Pianoforta 
io  Jahre  lang' (so  lange  seil  die  GeseltsehafI  bestehen)  zu  besitzet, 
auf  Ruchnvng  der  geselUchaftlieheQ  Dividende.  Dafür  wird  das  In> 
strument  auch  gestimmt,  nnd  man  kann  es  gegen  ein  andres  vei>* 
tauschen. 
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Id  Sirasshurg  befttfit  «ist  ioi|6t«iebDel0  Pia9qforHsehule, 
gestiftet  nod  geleitet  von  dem  Prof.  /.  tf\  Jauch,  welcher  eioe 
eigeolhaniliehe,  obwolil  tam  Theil  anf  Logier'«  System  gei^rüadei« 
Metkode  befolgt.  ^änmUicho  Schüler,  130  ao  der  Zebl,  werdea 
aar  vn  dem  eioeo  Lpbrer  aaterriebtet ,  tie  siad  ia  7  Kiatsea  ab^ 
gethallt»  der  Lehrgaop  daaert  drei  Jabra.  Daa  lattiiot  ba(  tebaa 
die  erfirealiebstea  fte^tiltate  geliefert. 


Nachtrag'  »u  den  jOhimt,  Aneb  die  ffarfe  bat  ein  tolcbes 
erbaltea,  ae  iet  ia  Parii  ertebiaaaa  ead  eatbSIt  BeitrSge  voa  6a- 
taye«,  Larirlire,  Godefroi,  Praaiar  «.  A. 


VoD  Dr.  LiehtenthaU  Dütonarto-  di  musiea  erscbeiat  su  Paria 
eiae  fraaiSaifcbe  Uebaraatzeag.  Dar  Uabertetser  heiaat  Doaiaiqne 
lloado. 


L,  Ni^derwuyer  Ia  Paria  bat  eioe,  aaeb  Bürger  bearbeitete 
Ballada  „La  iioce  de  Ia  LSonor*'  voa  E.  Desehanps  ia  Mntik  gt- 
aetzl;  aie  gefällt,  wie  alle  Kompoaisioaeo  dienet  Maooea,  io  Pa- 
ria aehr.  —  Ueberhaupt  aiod  die  Romanen,  Bailaden  und  Chan' 
Sonetten  dort  ao  der  Tageaordoaog ,  dotzeodweise  kommeo  aie 
heraaa,  aad  ea  ia^  allerdioga  oicht  za  lengoea,    daaa  aich  gerade 


I  Ia  dieaar  Fora  die  eigeatbattliebaa  Vorsafe  4er  firaaiüaiadliea  If«- 
ailL  loa  bellate  Licht  ateliea  laaaeo. 


Daa  Th^afre  de  Ia  Reaaiaaaace  bat  ia  Folge  der  ibn  ertbeilteh 
Brlaobaiaa,  f^audeviUe*a  mit  neuen  Mehdien  za  giebao,  eia  oeaea 
Stück:  Lady  Molvil  voa  Griaar  a«rgeriibrt,  Hr  Croealer  aber, 
Direktor  der  komiacbea  Oper,  bat  die  Reoataaaoce  deshalb  gericht- 
lich io  Aosproch  geoooiBiea,  indem  er  behauptet,  Lady  Hclvil  aei. 
oichts  als  eioe  verkappte  komische  Oper  \  aad  komiaebe  Opern  dür- 
fen dort  allerdioga  oicht  gegeben  werdea.  Hier  dürfte  daa  Urtbeil 
einea  rnuaikaliacbea  Salomo  aSthig  aeia*  Uad  wie,  weaa  noa  an- 
gedreht daa  Theatre  de  Reaaiaaaace  voa  eiaem  io  der  Opera  co- 
miqae  aafgerdhrlen  Stücke  bebaoptcte ;  ,,ea  aei  oichta  all  ein  ver> 
kapptes  VaodevKIe  mit  oeoen  Melodiea*'  — ?  —  Einen  aoderen 
Streit  führen  beide  lostltote  gar  über  eine  Peraoa.  Bla  jaager 
Maon  war  ala  Chorist  aater  dem  Namea  Mdeine  im  kemiaebea 
Theatre  aogtatellt,  lieas  aieb  aber  dann  als  Haopttäager  aater  dem 
Namen  Mari^  am  Theatre  de  Ia  Reoaissaoce  eogagtren.  Dies  sucht 
nun  Hr.  Crosnier  dieser  Bühne  zo-  verwehren,  indem  er  aich  aaf 
ein«  Klausel  im  Privileaiom  der  Renaiaaaaee  atützt,  woroaeb  di»> 
aelbe  einea  bei  der  Opera  eomiqne  angeateilt  geweaeaeo  Künetler 
erat  nach  3  Jabrea  engagirea  darL  Fraget  lafe  ein  Cberiat  aater 
die  Küualler  zu  reeboen? 


Ankttndlt^ung^eii, 


j§ubscription 

auf  die  neae 

vollständige  Pianoforte-Schule 

von 

Henry   Hers 

im  Yerbge  der  groaalieffioglieli  keaaaackea  Hefmaeikbaadlaag  von 
B*  Scliott'm.S6liiaen« 

Um  die  AnachairaDg  an  erleicbtem,  haben  wir  die  Einricbtnng 
gctreffoD,  daaa  daa  Werk  ia  Heften  von  6  Bogen  gewftbnllclien  Mo- 
aikfbrmaU  in  groaa  Folio  eracbeint ,  deren  jcdca  aar  i  Fl.  18  Kr. 
oder  16  gGr. ,  aloo  den  dritten  Tkeii  weniger  ala  die  gewdbnlicben 
Maoikalicn  kealen  wird. 

Daa  Ganae  wird  beiltafig  40  Bogen  olark,  dnreli  einen  achtacn 
Titel  nad  durch  daa  BUdniaa  dea  Vei&aacra  w&rdig  fpeaiert. 

Nach  Abliefcrnng  dea  letzten  Hellca  —  gegen  Ende  Jnni  — 
tritt  der  gewfthnliche  Ladcnnreia  ein,  nnd  daa  Wetk  wird  dann  nur 
vallatandig  in  einem  Baade  ahgegebea. 
Maina ,  im  Januar  1858. 


Li  unaenn  Verlage  iat  eraehienen : 

Wohlfeilste  Ausgabe 

von 

G^raun's  Tod  Jßesu. 

Yollstaiidiger  Klairierauszug  mit  Te£t. 
In  dem  vortrefflichen  Arrangement  von  C   F.  Ebers. 

SttWcriptioaa-Prcia  i  Thir.  8  Gr. 
Ed«  Bote  4*  O.  Bock  In  Berlin* 


Bei  Uaterxeiehnetem  iat  aa  eben  eraehienen  nnd  in  allen  Bucli- 
nnd  MuaihaUcn  -  Handlungen  an  erhalten: 

Ghetlis^nane  mid  Oolg;atliao 

Charfreitags  -  Oratorium. 
van 

irilhelm  Schubert, 

in  Musik  gesetzt 
von 

Dr«  Friedrich  Schneidera 

Heraogl.  Anhalt- Deaaaniaehmn  HofhapeilBeiater.  . 

rmrtltur.....' 8  RlUr. 

KlmTlermnnns %i  Rthlr. 

Ble  4  Clionrtlninien  U  beaondem  AMnwh ...    i  Rlhlr. 

jede  daadae  Stamme    l  Rthlr. 
Zerhet,  im  Fehraar  1859. 

€U  A.  Kumnacr. 


uNDPAnrrirER's  neueste  oper. 

Unteraeichneter  hat   daa    Bigenthvamrecht  der   roaannliaehes 
greaaen  Opcrs 

Ble   Ch  e  n  a  e  s  e  r  I  n 

von 

C.   IilBdpaiBtBejr 

an  sich  ^^ebracht,  und  wird  dieaeihe  im  vollatindigen  Rlavicrana- 
auge  mit  teutachem  Texte,  ao  me  in  einaclnen  Nwnmem  nnd  dea 
fibiichea  ArrangenMnta  balda««glidmt  eracheinen  laaacn. 
Wien,  den  18.  Febmar  18S9. 

Tolbimm  Mn«llMper, 
k.  k.  Hef-  und  priv.  Runat-  nnd  finaahalienh&ndlcr. 


Leip%ig,  hei  BreUkapfsmd  HärteL  Redigirt  von  Dr.  G.  fV.  Fmk  unter  seiner  Ferantwortliehkeit. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  6'*"  März. 


M  10. 


1839. 


Troisgrandes  Sonatespour  le  Pianoforle 

eomposSes  et  dediees  ä  Mr. .  Louis  Berger  par  Fr.  Ed, 
fVilsing.  Op.  1.  Berlin,  chez  Ed.  Bote  cl  G.  Bock. 
Op.  1.    Preis  1  Tblr. 

Jun  wiederhoUeti  Malen  haben  solide  Klavierspieler  es 
lebhaft  beklagt,  dass  die  gediegen  ausgebildele  Form  der 
Sonate»  die  der  Cnlwickelüng  geistreicher  Ideen  echt  mu< 
sikalischer  Art  so  überaus  günstig  ist,  von  der  Mehr* 
zahl  unserer  jungen  Komponisten  auffallend  vernachläs- 
sigt wird.  Die  Lrsachen  solcher  Vernachlässigung,  zn 
offen  in  der  Geschmacksrichtung  unserer  Zeit  lii^gend, 
brauchten  weiter  keiner  Berührung,  wenn  wir  nicht  des 
Glaubens  wären,  dass  bei  weitem  der  grösste  Theil  der 
Schuld  in  den  Klavierspielern  unserer  Tage,  am  meisten 
In  den  Dilettanten,  einer  sehr  zahlreichen  und  für  öffent- 
liche Leistungen  höchst  einflussreichen  Klasse,  weit  we- 
niger in  den  Komponisten  selbst  zu  suchen  sein  dürfte. 
Es  werden  von  jungen  und  altern  Musikern  ungleich 
mehr  Sonaten  komponirt,  als  das  musikalische  Publikum, 
das  einzig  nach  den  Druckwerken  zu  urlheilen  vermag, 

fi;lauben  kann.  Die  vielen  Manuskripte^  die  uns  von  al- 
en  Seiten,  so  oft  wir  uns  auch  das  immerfort  bedeutende 
Uebermaass  solcher  Einsendungen  d^s  Zeitmangels  we- 
gen verbeten,  haben ,  eingegangen  sind  und  noch  einge- 
nen,  verbürgen  uns  die  Gewissheit,  dass  diese  tüchtige, 
der  eigentlich  grossen  Sinfonie  vorangeeiite  und  der  letzt- 

fenannlen  ausserordentlich  fördersame  Form  der  Sonate 
ei  wahrhaft  gebildeten  Musikern  keineswegs  so  sehr  in 
Misskredit  oder  in  Nichtbeachtung  gekommen  ist,  als  es 
in  den  Gang  der  Dinge  minder  Eingeweihten  scheinen 
mnss.  Die  allerwenigsten  neuen  Sonaten  finden  jetzt 
einen  Verleger^  und  sogar  diejenigen,  die  jetzt  noch  ge- 
druckt werden,  haben  ihre  Bevorzugung  erwünschter  bin- 
fiihrung  in  der.  Oeffentlichkeil  einem  gewissen  Grossmü- 
tbigkeitsgefohle  namhafter  Musikalienhändler  zu  verdan- 
ken, welche  der  Welt  zeigen  wollen,  dass  sie  auch  im 
Stande  sind,  von  Zeit  zu  Zeit  Herausgaben  zu  wagen, 
die  im  glucklichen  Falle  nicht  zu  sicherm  bürgerlichen 
Vortheile,  sondern  eher  zu  ihrem  Nachtheile  ausfallen 
können;  sie  wollen  beweisen,  dass  sie  für  das  Beste 
der  Kunst  auch  einmal  ein  O^fer  zu  bringen  im  Stande 
sind.  Kommen  also  einmal  neue  Sonaten  heraus,  so  ha- 
'ben  die  Musiker,  gehören  sie  noch  nidit  zu  den  geehr- 
iesten  Komponisten,  die  sich  schon  durch  Unterzeichnung 

ihres  Namens  empfehlen ,. abgesehen  von  Art  und  Vitr 

■  ■      'i         * 

41.  Jfthrgans* 


nennung  ihrer  Werke,  dafür  zu  danken.  Sie  dürfe« 
sich  in  jedem  Falle  für  überzeugt  halten,  dass  jeder  ein- 
zelne Verleger  ungleich  besser  weiss,  als  alle  Komponi- 
sten zusammen,  was  dem  äusserlichen  Erwerbe  günstig 
ist.  Die  letzten  geben  daher  nur  höchst  selten  ekimat 
etwas  auf  noch  so  beglaubigte  Empfehlungen,  und  wären 
sie  unumstössliche   Zeugnisse  von   der  Güte  der  anger 

I|riesenen  Werke,  sondern  sie  drucken,  und  ganz  natür- 
ich,  ohne  dass  man  befugt  ist,  sie  deshalb  zu  verdam* 
men  oder  zu  verkleinern,  am  liebsten  solche  Dinge,  von 
denen  sie  ihrer  Erfahrung  nach  hoffen  dürfen,  dass  sie 
ihnen  guten  Absatz  bringen.  Was  daraus  für  diejeni«> 
gen  folgt,  welche  die  Kunst  in  ihren  schönsten  Formen 
gepflegt  wissen  wollen,  springt  ohne  viele  Worte  in  die 
Augen.  Die  Liebhaber  und  Pfleger  fördcrsamer  Leistun« 
gen  mögen  ihre  Klagen  nur  nichl  durch  Worte,  sondern 
durch  Silber  zu  beseitigen  die  Güte  haben,  und  wir  leben 
der  gewissen  Zuversicht,  dass  sie  bald  Sonaten  über  $o« 
nalen,  ja  sogar  noch  mehr  als  sonst,  gedruckt  ^ehen  sol- 
len. Das  ist  im  Grunde  Alles  in  Allem,  was  ai^*  Erden 
gilt  und  Macht  gewinnt,  und  man  kann  es  nicht  oft  ge- 
nug wiederholen.  Wer  einen  Wunsch  hai,  muss  etwas 
Handgreifliches,  nicht  blos  etwas  Deklamatorisches ,  da- 
für ihun.  Auf  wortschöne  Versicherungen  der  Liebe 
einer  Wesenheit  oder  eines  Ideals  halten  wir  selbst  nicht 
eben  viel:  wer  aber  im  Zeitlichen  und  Irdischen  dafür 
ihut  und  handelt,  ist  uns  der  rechte  Freund  und  Lieb- 
haber, er  fördert,  während  die  Andern  vergebliche  Worte 
machen.  Vom  Materiellen,  gut  angewendet,  geht  es  zum 
Geistigen:  umgekehrt  geht's  in  derMenscbenwelt  nicht. — 
Zwar  haben  die  Beschirmer  und  Wortredner  der  alten 
Sonalenform  allerdings  Recht,  wenn  sie  meinen,  die  mei- 
sten unserer  jungen  Tonsetzer  wären  nicht  mehr  im 
Stande,  eine  ordentliche  Sonate  mit  Geist  zusammen  zu 
schreiben.  Die  meisten  haben  sich  an  Flickwerk  ge- 
wöhnt, an  willkürliches  Aneinanderkleben  kurzer  und 
sonderbarer  Phrasen,  die  ihre  Schönheit  geradehin  in 
einer  verzweifelten  Armuth  finden,  die  nur  dadurch  noch 
einigermaassen  versteckt  werden  kann,  dass  sie  aus  einer 
reichen  Sammlung  aufgelesener  Fetzen  mit  scheinbarer 
Selbständigkeit  Lappen  neben  einander  kleistern«  die  nicht 
im  Geringsten  zusammen  gehören,  und  so  das  anffalljendste 
Quodlibet  der  buntesten  Musterkarten  einer  Krämer bu^ 
bilden,  deren  Tändeleien  Originalitäten  neue.»ter  Mani(sr 
heissen.  Diese  Originaljünglinge  madien  freilicli  kleine 
Sonaten ;  sie  verschmähen  sie  vielmehr,  nenn^  deif  lei^ 
eben,,  weil  sie  das  Zeug  nicht  dazu  jiahen.,  |lte  ZöpCe^ 
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ZQ  deren  Abschneiden  sie  sich  geboren  wähnen,  wie  ver-^ 

es  Andere^  flie  Ky^ft  ■na  Arai^  in  eiph  fahle»,  auf 
^oMnetem  Wege  rechtschalGrnfer  4^(l(wIrtsbildiM)g  dem 
erhabensten  Meistern  edelsinni^  nachzustreben.  Für  diese 
wackern  Kunslnaluren  sind  Hindernisse- «Mtr- Art,  -mir 
keine  Aufmunterungen  da.  Die  Grosszahl  der  Spieileutß 
er^pöl 3^1  sich  mit  Potpourri  und  andern  pourri ,  umi  4it 
l%n«tefifreunde  verlangen  gleich  im  Op.  1,  dass^  es  We- 
nigstens neben  Mozarts  und  Beethovens  Vorlreßlit-hkei- 
feti  tt1t1!M^n'  sielien'und  tluien    etwa   ein  kleines  Ver- 

Sägen,  wie  Hunimels  AmolNSonate  bereiten  soll.  Ist 
m  im  neuen  iVerK^  nicht  ganz  so,  dabei  nicht  im  Ge- 
ringsten an  jene  Heroen  erinnernd,  sondern  abgeschlos^ 
sen  ergenthumlitb  und  ^rossmeislerlich  ausgebaut,  so  zu- 
dtert  £e  SoiiiHenfrennde  selbst  die  Achseln  und  meinen: 
Ja,  4a^  'Ding  ist  wohl  recht  gut  gemeint ;  der  Mann  hat 
tfel  Talent,'  ist  aller  Ehren  werth:  aber  kaufen  kann 
ich's  dodi  nichl;  wir  wollen  warten,  bis  er  wie  Beetho- 
v*ti  schreibt,  d.  h.  bis  er  verhungert  ist.  Hernach  bricht 
das  ükigeu  von  Neuem  los :  Wir  haben  keine  Son^ften- 
schreiber!  —  Kommt  nun  nächstens  ein  Anderer,  der 
wieder  Muth  hat,  Sonaten  zu  dichten,  und  bietet  die  acht- 
zehnie  einem  Notenverleger  an,  so  weist  dieser  auch  die 
beste  zurück,  weil  er  an  der  vorhergegangenen,  die  doch 
von  Kennern  belobt  worden  war,  sein  baares  Geld  zu- 

Seselzt  hatte.  —  Das  und  manches  Andere,  was  sich 
eder  leicht  dazn  denken  kann,  ist  der  Hergang  der 
Sache  und  ist  wie  mit  der  echten  Dichtkunst :  Wir  hät- 
ten sie  wohl,  aber  wir  haben  sie  nicht,  weil  wir  nichts 
daran  wenden  wollen,  als  höchstens  eine  Klage  voller 
Ungerechtigkeit.  —  Uebrigens  ist  es  naiurgemäss,  dass 
eine  bis  zur  Vollendung  ausgebildete  Form,  in  welcher 
üeh  der  Geist  so  frei  und  schön  bewegt ,  wie  David  in 
seinem  Schäferrocke,  einer  andern  unter  der  Menge 
weicht,  weil  der  Mehrzahl  der  Neuern  zu  sehr  jene  ge- 
ordnete freie  Bewe;gung  oder  jener  erfahrene  und  gross- 
artige Geist,  auch  wohl  Beides  fehlt,  weshalb  sie  frei- 
lich vpn  Vielen,  und  nicht  grundlos,  vermieden  wird. 
Djftnmi  ist  jedoch  weder  Form  noch  Geist  dieser. Art 
yet'loren;  weil  man  genug  zu  thuu  hat  mit  den  Wer- 
keq,  die  bereits  vorbanden  sind.  So  ist  e&  mit  Fu- 
gen, Oratorien  und  sogar  mit  Quartetten  gegangen,'  und 
Sü  geht  es  nun  auch  mit  den  Sonaten :  allein  todt  ist 
keines,  sie  sterben  nicht,  ob  sie  gleich  von  Zeit  zu  Zei^ 
Mne  kurze  Frist  ruhen,  urp  sich  bald  unter  den  Gehil- 
delen  desto  glänzender  zq  heben.  An  Fugen,  Oratorien 
Und  Quartetten  haben  wir  es  jetzt  schon  wieder  erlebt; 
die  alten  sind  nieder  nen  in*s  Leben  gestellt  und  neue 
tüchtige  sind  ihnen  an  die  Seite  gesetzt  worden.'  So 
und  nicht  anders  wird  das  Schicksal  der  Sonate  sich  zei- 

5en,  an  dessen  Gang  rn  Verspätung  oder  Beschleunigung 
es  Menschen  Thun  und  Gesinnung  «tets  grossen  An- 
Yheil  hat^  am  meisten  im  Gebiete  der  Kunst,  die  des 
Menschen  Eigenthffmlichstes  ist  und  darum  sein  Prei^stes^ 
8ie  Erstgeburt  seines  Wesens,  in  welcher  jede  Zeit  ihr 
treoestes  Ebenbild  abspiegelt.  —  Endlich  hat  doch  ^uch  in 
mtsern  Tagen  manche  vortreffliche  Sonatensammluhg  jetzt 
lebender  Tonsetzer  das  Liebt  derOeflenUiebkeit  erbfickt: 


Sie  würden  Viele  ergötzen,  wenn  nur  Viele  sie  gebüh- 
rvidei^tudirfn  ntd  ilireni  £«||all#  i^id..  W«i^»  i^afib 
darstdiva  kmen  wditeii,  wie  ea  unier  Ausgez^hMS^liefi^ 
ab^r  leider  iiiir  au  IVciiigei>  %>ixklkli  geSchiel|i; 

Hier  haben  wir  nun  abermals  eine  neue,  von  einem 
bisher  iiot4r  ginzKch  unbekannten  Manne  verfassie  So- 
niUeefhalteu,  die  dem  tüchtigen  Klavifrmeisler  und  Korn* 

KiBtsien  Louis  Berger,  dem  Schüler  (Ileofimti*«,*  den  vfV 
kurzem  der  Tod  aus  unserer  Mille' rief,'  gewidmet  ist, 
die  gewiss  früher,  vor  dem  Drucke,  von  ihm  gebilligt 
und  schön  gefunden  wurde,  womit  wir  selbst  völlig  über- 
einstimmen. Das  Thema  des  ersten  Satzes,  All.  %, 
Fmoll,  ist  einfaeb  iind  ungcswiki,  in  f^e^eif^  guter 
Eulwickelung  festgehalten  und  durchgeführt,  immer  an- 
ziehender in  natürlich  verwebten  imituloris<'heo  Folgen, 
die  durch  geschickte,  aus  dem  Tbeoi;i  theils  genommene 
theils  ihm  nahe  liegende  Verbindungsglieder,  so  wie>durch 
unerwartete  Einsätze,  weli'be  zur  gexliegenen  Form  notli* 
wendig  Neues  bringen,  bedeur^nÜ  g^^hoOen  werden,  vor- 
dusgesctzt,  dass  das  jSanze  gehörig  erfasst  uud  karak- 
tergeniäss  vorgetragert  wird,  wobei 'wir  nur  vor  ^u'bng- 
samem  Tempo  warnen»  Dass  der  zweite  Theif  reicher 
und  länger  gehalten  ist,  als  der  erste,  ist  in  solchen 
Sätzen  in  der  Ordnung.  Das  AndaOte,  %t  Des  dur,. 
ist  auf  ein  überaus  liebliches,  sehr  einschmeichelndes 
Thema  gebaut,  dass  zuvörderst  inzwei  achttaktigen  Thei- 
len  schlicht  vor  die  Sinne  geführt,  darfutf  glänzend,  im- 
mer reicher  in  gut  wechseliiden,  oft  neuen  Figuren  va- 
riirt  wird.  Das  Scherzo,  All.  mollo,  Fmoll,  %,  jnabnt 
in  der  Erfindung  an  Beethoven  und  bedingt  in  sicherer 
Haltung  ein  eben  so  Sicheres  Spiel.  Den  Schlusssatz, 
All.  molto,  Vt,  Fmoll,  wird  man  schon  in  seiner  An- 
lage am  eigenlhümlichsten  finden,  was  die  weitere  Ent- 
wrckclung  noch  mehr  verdeutlicht.  Solche  Sätze  er- 
fordern aber  ganz  besonders,  dass  nicht  blos  die  Noten 
richtig  abgespielt  werden,  sondern  dass  im  Vortrage  das 
Wesentliche  klar  uiid  inhaltsgemäss  herausgestellt  wird, 
was  IVlandiem,  so  wenig  Schwierigkeiten  sich  9udi  dem 
Auge  darbieten,  keine  zu  leichte  Aufgabe  sein  dürfte, 
die  jedoch,  ^ne  es  sich  von  selbst  versieht,  gelöst  wer- 
den muss,  wenn  das  Ganze  gebührend  elTektuiren  soll.  — - 
Wenn  nun  ein  Mann  ,  wie  Herr  Wilsing,  mit  seinem 
ersten  öfTentllchen  Werke  so  auftritt,  ist  er  aller  Beacht- 
nng  und  sein  Werk  aller  Empfehlung  >^erth.  Ob  es 
hingegen  ein  so  zahlreiches  P^ublikum ,  als  dazu  gehört, 
Hass  die  ÜMusikalienverleeer  durch  gute  Erfolge  zum 
Drucke  anderer  solcher  Werke  ermulhjgt  werden,  wirk- 
lich beachfen  wird,  bleibt  beim  jelzjgeh  Stande  der  Ge- 
schmacksrichlung  noch  immer  eine  Frage,  deren  Beant- 
wortung den  Liebhabern  des  Klavierspiels  übeilassen  wer- 
den miiss.  Wir  selbst  haben  es  schon  erlebt,  dass  von 
mancher  guten  Soualensammlung  unserer  Zeit  nur  s<ihr 
wenige  fiAcmpIare  abgesetzt  worden  sind.  Ginge  e^ 
mit  dieser  eben  so^  so  kl^e  man  weoigsleiis  nic^  übel* 
Mangel  an  guten  Heuen  Monaten;  es  wäre  Niemand 
daran  Schuld,  a'Is  der  Geschmack  des  Fubtilums,  das 
sich  grösstentheils  von  ihnen  abgewendet  hat  und  dai 
auf  der  andern  Sciile  junge  talentvolle  Komponisten  nichl 
mehr  fHrdem  helfen  will,   indem  es  an  jedes  Erstlings'^ 
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werk,  die  nie  zn  eriSU^nde^  Jj^orderobg  ^^^^^  ib  jeder 
Rücksiebt  eagz  voITeDdeien  Bfeistersluckes  macht,  das 
die  vorhandeden  sogar  noch' übertreflTeo  soll.  Ein  ge- 
wisser Grad  der  McistcrscbaA  muss  allerdings  schon  er- 
reicht sein,  ehe  sich  irgend  ein  Künstler  in*s  UefTeul- 
liche  zu  wagen  ein  Recht  hat :  aber  die  liöchsle  Mei- 
sterschaft wird  in  der  Kegel  doch  nur  vor  den  Augen 
und  durcli  (Jnlerstülzung  des  Publikums  erreicht.  Was 
in  der  Zeit  nicht  fallen,  nicht  vernachlässigt  werden  soll, 
muss  thätigen  Antheil  gewinnen  >  den  wir  allem  Guten 
lebhaft  wünschen.  g^  ff/-^  Fink. 


Vierliändiges  für  das  Pianofarte. 

Grande  Sonate  —  par  J.  C.  Klebe.  Oeuv.  12.  Brons- 
vic^  chez  Pridolin  Luciuä.  Preis  1  Thir. 
Gehört  auch  diese  4händige  Sonate  in  keiner  Hin* 
Sicht  zu  den  grossen ,  so  gehört  sie  doch  jedenfalls  zu 
den  sehr  brauchbaren,  namentlich  für  vorwärisgeschril- 
tene  Schüler  und  etwas  fertige  Dilettanten.  Ein  kurzes 
Andante  maestoso,  Cdur,  %,  fuhrt  in  ein  nicht  tiefes, 
aber  gut  zusammenbaugendes  und  mit  freundlichen  Siel» 
Icn  durchwehtes  AH.  sgilato,  Cmoll,  %,  das  schon  einige 
Gewandtheit  voraussetzt.  Der  JUiltelsatz,  Andaiile  con 
iinima,  Asdur,  %,  hall  sich  melodisch  in  mancherlei  gut 
harmonischen  Ueherfängea,  ohne  etwas  AuitailcndeSt 
noch  weniger  etwas  blpreudea  einzumischen.  Am  besten 
ist  der  Scliiusssaiz,  All.  con  pol o,  CmoK,  %,  gearbei- 
tet, Rondo- airlig,  in  den  Zwischensätzen  durch  einige 
feschickte  Imilazionen  gehoben.  Die  wiederkehrende 
feberscbrift  „tuui/*  lässl  vermulhen,  dass  es  nach  einem 
zweihändigen  mit  Orcbesterbeglcituug  versehenen  Salze 
arrangirt  werden  ist:  es  passt  aber  genau  zu  den  vor- 
liergpgangenen  Salzen  uud  bildet  so  für  den  angegebe- 
nen Zweck  ein  recht  uülzliches  und  hübsches  Günze. 


Ftmtaüie  $ur  det  möt/ß  de  tOpSra:  Le  Domino  noit — 

Ear.J.  B*  BuBernon.  Oeuv.  87.  Leipzig,  chez 
Ifeitkopf  ei  H&rtel.  Pi»ehi  I  ThIr.  4  Gr. 
Di6  gefanig<*n  Motive,  sSmmtlich  im  Tripellakt,  alle 
tanzlich,  sind  hübsch  verbnndefi,  zuweilen  variazions- 
mSssig  ausgeführt,  nicht  schw^<^r,  aber  auch  nicht  leer, 
3tets  angenehm  mUerhaltend^  völlig  im  Geschmacke  der 
Äfften ;  auch  für  ifttwas  fertige  Schüler  zur  Uebung 
xeta-  braacbbat.  •      •  • 


Gr^nd  Copme  drajimiijjfue\^0ur  - tes  ffugmenct$  -^  par 
J.,B.  PiOff^i  .  UmV.  ^131.  fibebdaselksi.  Preis 
1  ThIr.  12  Gr. 

iNesea  fk»fifek*iHiherf  im^e^^lf^,  nh^r  nicht  nrtter  dem 
YlerhSudigfji  oHt  aufgetOhrle  V^^rk  ist  für  erwachsene 
Spieler,  Allen,  die  geschickt  \erbuadeua  Openino4ive 
liabe»^  cid«  aoziekeiulti  luld  effektvolle  (Jnttrlialtufig  hie- 
ttiid.  F#r  gmlüge  Ergdtztin^n  eipet  es  sich  nach 
g«b9ri|9fer  Einöhang,  ^die  friässigen  Pianisten,  öiclit  za 
viele,  jllUit^.  naicben  ^V^^^gaoa^  ke«o»dera. .  / 


Nocturne  sur  un  Air  de  Cartdfa-^  par  ZT^üCarr;  Laip« 
zig»  chez  G.  Schubei't.    Preis  l2  Gr. 
In  jeder  Hinsicht  leicht  firaosSsisch  oder  italienisobif 
für  Anfänger  recht  artig«  .  > 


Iniroduction  et  Polonaise  briflante  —  par  F.'  Rücken. 
Original -Bibliothek,  Heft  19*     Leipzig  u:  Hamburg,' 
bei  Schubert  und  Niemeyer.     Preis  12  Gr. 
Die  Einleitung  ist  gehaltvoR  und  schon»   die  Polo- 
naise trefllieh. 


Variations  faciles  et  agreables  sur  le  tMme  faoori  >  de 

r Opera:   Hans  Heümg  de  Marschner   ,»8o  nhoUett 

wir  auf  kurze  Zeit'* —  pBrF.L.Sckubart.  Oeuv.  24. 

Leipzig,  chez  ttreitkopf  et  Uärtel.     Preis  .16  Gr. 

Wirklich  leichte  nni   angenehme  Variaeionen,    gel 

erfunden  und  vöiiig  das,  was  sie  se«  wollen ;  für  Schfi* 

1er  überaus  nüizlidi,  vorzüglich  um  Takt  und  Rhythmus 

eioTittübeii»  was  nieht  geoag  herücksichligl  wenlen  kann. 


Ate  Marches  —  par  C.  G.  Belcke,  Oeuv.  15.  2^ 
Liv.  Leipzig,  chez  6.  Schubert.  Preis  20  Gr. 
Abermals  eine  erfreuliche»  sehr  empfehlenswertbe 
Arbeit  des  langst  gekannten  und  manniclifacb  heiiebtea 
Komponisten,  woran  sich  gewiss  Viele  erfreuen  werden, 
um  so  mehr,  da  jetzt  weniger  Märsche  gedruckt  erscheir 
nen»  als  sonst.  ^    ,,. 

Iniroduction  et  Variations  amusantes  sur  Jpßir  ttisjof^ 

vori:    ,,Was  soll  ich  in  der  Fremde  tbun'*  -r*   pav 

F.  X,  Chwatal.   Oeuv.  29.    Alagdehourif»  ehea  £ras4i 

Richter  et  Wagner;    Preis  12  Gr.  .... 

Die  UinleituDj}  ist  an  sieh  gut,  nur  2«  grossanig 

gegen  das  Folgende,  was  jelzt  Mode  geworden  isU;    2ttttf 

Glück  ist  diese  Mode  schon  wieder  im  Aknebmen.    Wie 

Variazioneu  siud  hübsch  uud  so  gefällig,  als  man^^es  von 

diei^em   Jugendkemponisten  in  der   Regel  gewe4>ftt  ist^ 

Nur  das  Leuto  hat  zm.  viel  Gcsuchies  für  dtiise  leichte 

Weise. 


Püees  faciles  -^  par  C.  Erfurt.    Oeav.  '49.     Ebenda» 
selbst.     Preis  16  Gr. 
Bei  alier  Leicfaligkelt  sind  diese  3  SlStitt  tiicht  blos' 
melodisch  aa^i  barmoniscb   ausgezeichnet»   sondern  auch 
durch  angeiicfhme  Ijigehtfaümlichkeit  sehr  empfehlenswe/lh. 
Für  Kinder  und  Oberhaupt  füf  Aufiinger  sind  sie  vor-, 
trefflich.     Aufmerfcsartte  Lehi*er  iivcrden  sich  dieses  nütz- 
Uebe  abd  ansprechende  Weibchen  nicht  entgehen  lassen/ 


'Hfl 


Nekrolojf. 

..   »,.Baacli  triU  4fir  Tod  dJaa  MtasflUa  a«! «« 
Luddtiig  Bergtr  werde  anu  18v  April  W^it^fl^  > 
lin  geboren  und  stech  sllöAzlicIi  am»  I6.1  FeUmMtiiSM« 
Alergensy  ncihrand  desi  IJMerricbft»  bei  «ioer>^ht)eriil» 
inAem  «r  ebe« v^d  Vintol .  lUi  Xifat«  lant^^Mrik^»  «m* 
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mmiltelbär  daraof  leblos  binsank ;  noch  ehe  die  Zahl  4 
über  seine  Lippen  kotnmen  konnle.  Seine  Erziehung 
erbiell  der  Knabe  (Sobo  des  Bao- Inspektors  Berger)  zu 
Templin  in  der  Uckermark,  und  verlebte  die  Jünglings- 
jahre in  Frankfurt  an  der  Oder.  Schon  in  früher  Ju- 
gendzeit ;Beigle  sich  Berger 's  musikalisches  Talent,  wel- 
cher nach  einigen  gelungenen  Versuchen  in  der  Kompo- 
sizion  sich  ganz  der  Tonkunst  zu  widmen  beschloss, 
und  sich  deshalb  als  Jüngling  nach  Berlin  begab,  um  die 
Dölhigen  Studien  nach  Anleitung  des  tüchtigen  Theore- 
tikers nnd  gebildeten  Musikers  Kapellmeister  Gürlich 
zu  beginnen.  1801  wollte  L.  Berger  seine  künstleri- 
aehen  Uebungen  unter  Nanmarin's  erfahrner  Leitung  iit 
Dresden  vollenden,  als  der  Tod  (fast  eben  so  unerwar- 
tet plötzlich,  als  Jetzt  bei  Berger)  Naumann's  insbeson- 
dere für  echte  Kirchenmusik  so  heilsamem  Wirkungs- 
kreise ein  Ziel  setzte«  .  Da  Berger's  Hoffnung  einer  An- 
stellung von  Dresden  aus  nicht  erfüllt  wurde,  kehrte  der- 
selbe nach  Berlin  zurück,  um  die  nötliigen  Subsistenz- 
mittel  durch  Unterricht  im  Pianofortespiel  zu  gewinnen« 
Dies  war  der  erste  Schritt  auf  der  später  von  Berger 
so  rühmlich  verfolgten  Bahn  als  Musiklehrer.  Im  Jahre 
1804  hörte  Clementi  auf  seiner  Durchreise  Berger  in 
Gesellschaften  selbst  komponirte  Pianofortestucke  spielen, 
erkannte  sein,  damals  nur  noch  nicht  vollkommen  aus- 
gebildetes Kunsttalent,  und  erbot  sich  zu  seinem  Leh- 
rer im  Pianofortespiel  und  in  der  Komposizion,  unter  der 
Bedingung,  dass  Berger  Clementi  aui  seiner  Kunsireise 
nach  bL  Petersburg  begleiten  solle.  Freudig  nahm  Ber- 
ger diesen  Vorschlag  an  und  folgte  Clementi  in  Gemein- 
meinschaft mit  dem  jungen  Klavierspieler  Klengel  (dem 
1'etzigen  Organisten  an  der  katholischen  Hofkirche  zu 
)resden,  einem  seharfen  Kontrapunktisten).  In  Peters- 
burg wurde  Berger  bald  vortheilhaft  bekannt  und  ge- 
wann im  elastischen  Anschlage,  wie  im  Vortrage  seines 
Spiels  noch  ungemein  durch  John  Fifld*s  musterhaftes 
Vorbild.  Sechs  Jahre  blieb  Berger  in  Petersburg,  hatte 
sich  daselbst  mit  einer  früheren  Verlobten  aus  der  Hei- 
math glücklich  verheirathet ,  die  geliebte  Gattin  indess 
schon  in  dem  ersten  Kindbette,  bald  darauf  auch  das 
Kind  verloren.  Dieser  Umstand  legte  den  Grund  za 
Berger's,  später  immer  mehr  zunehmender,  schwermü- 
tbiger,  leicht  reizbarer  und  launenhafter  Gemuthsslimm* 
ung,  welche  in  den  letzten  Dezennien  seines  Lebens 
noch  durch  Kränklichkeit  vermehrt  wurde,  da  Berger 
häufig  an  Herzkrämpfen  und  Beklemmungen»  auch  an 
nervösen  Aheumatismen  litt.  Auch  auf  seine  künstleri- 
schen Leistungen  hatte  dieser  körperlich  und  geistig  krank- 
hafte Zustand  in  späterer  Zeil  grossen  Einfluss.  Den- 
noch konnte  Berger  sich  im  Kreise  gewählter  Freuode 
noch  zu  Zeiten  gemülhlicher  Mittheilung  hingeben  und 
mit  lebhafter  Theilnahme  wahrhaft  guten  Musikaufliihrun- 
gen,  früher  selbst  thätig,  dann  als  aufmerksamer  Zuhö- 
rer nnd  Sachkenner  beiwohnen.  —  Im  Jahr  1812  ver- 
liess  Berger  Russland ,  indem  er  sich  über  Stockholm 
nach  London  zu  seinem  Lehrer  Clementi  wieder  begab, 
uihI  durob  Unterrieht,  wie  durch  Konzerte  sich  eine  sor- 

Eofreie  Existenz  sicherte.     1814  kehrte  Berger  nach 
iger  Abi^esenheit  nach  Berlin  znrfick,  wo  er  sieh  an- 


fangs fast  ganz  isölirt  fand,  und  damals  mit  dem  Unter- 
zeichneten, wie  auch  mit  Rungenbagen,  Fr.  Wollaock^ 
B.  Klein,  L.  Rellstab  n.  A.  freundscbaniichen  Umgang 
pflegte.  Berger  gab  damals  auch  ein  öflVntliches  Kon- 
zert, worin  er  sich  mit  eignen,  wie  mit  Clemenli^schen 
Komposizionen  mit  so  entschiedenem  Beifall  hören  liess, 
dass  er  bald  als  der  erste  Pianororlelehrer  in  Ber- 
lin anerkannt,  häufig  gesucht  und  verhältnissmässig  hoch 
honorirt  wurde.  Der  Ruhm  und  das  Verdienst  eines 
höchst  gründlichen,  geschmackvollen  und  strengen  Kla- 
vierlehrers ist  Berger  auch  selbst  dann  noch  geblieben, 
als  die  Technik  des  Pianofortespiels  in  übermässige  Kün- 
steleien ausartete,  welche  den  Gesetzen  der  Schönheit 
widerstreben. 

Die  bedeutendsten  Schuler  Berger's  sind  Felix  Men- 
delssohn-Bartholdy  und  W.  Taubert,  der  erstere  frei- 
lich vorzugsweise  von  eigenem  eminenten  Talent,  und 
auch  durch  J.  N.  Hummel  temporär  im  PiaUipfortespiel 
ausgebildet. 

Als  Komponist  hat  Berger  ^^non  multa^  $ed  mtil- 
tum*^  in  den  wenigen,  der  Oeffentlichkeit  übergebenen 
Musikstöcken  geliefert,  welche  sich  auf  etwa  4  Piano- 
fortesonaten (unter  denen  sich  die  Sonate  pathetique  in 
Cmoll,  in  Beethovens  grandioser  Weise  besonders  aus- 
zeichnet), einige  Variazionen,  Rondo's  (z.B.  alla  Turca), 
eine  Toccata ,  eine  ausgezeichnet  schöne  Fuge  '  nebst 
Präludium,  Märsche,  zwei  Hefte  sehr  werthvolle  Etüden» 
wie  für  den  Gesang,  auf  Lieder  mit  Klavierbegleitung, 
z.  B.  die  unter  dem  Titel:  „Die  schöne  Müllerin*'  sehr 
beliebt  gewordene  Liedersammlung  von  Wilh.  Müller, 
und  mehrere  Lieder  für  vierstimmigen  Männergesang  be- 
schränken, zu  welchen  letzteren  die  von  L.  Berger  und 
Bernhard  Klein  gemeinschaftlich  gestiflete  zweite  oder 
jüngere  Liedertafel  die  Veranlassung  gab.  Wir  erwäh- 
nen von  vielen  kräftigen  Liedern  hier  nur  die  besonders 
gelungenen  patriotischen  Gesänge:  „Andreas  Hofer '^ 
und  ,, Theodor  Körners  Tod,**  welche  zur  Zeit  ihres 
ersten  Erscheinens  eine  begeisternde  Wirkung  ben'or- 
brachten.  Auch  eine  Sinfonie  von  L.  Berger  (eine  Ju- 
gendarbeit), ganz  nach  Mo^rl's  Vorbild  gehaltvoll  durch- 
geführt, wurde  in  einem  der  hiesigen  von  Felix  Men* 
de Issobn  -  Bartholdy  im  Saale  der  Singakademie  (1832  --- 
1833)  veranstalteten  gehaltreichen  Konzerte  mit  vieler 
Theilnahme  gehört.  .    . 

Im  Manuskript  hat  L.  Berger  öoch  viele,  zum  Theil 
unvollendete  Werke  hinterlassen,  da  der  Verewigte  mit 
der  Veröffentlichung  seiner  Geisteserzeü^nisse  sehr  zu- 
rückhaltend war  *).  Möchte  daher  eine  vollständige 
Sammlung  seiner  bereits  gedruckten ,  so  wie  seiner  za* 
ruckgelassenen  Komposizionen  doch  ja  recht  bald  veran* 

*)  £a  befladeD  lich  Ja  dem  NaoMsMe  anlftr  aDd«rs  eio  lUayier» 
lioozert,  zwei  SiofoDieeo ,  Tiiof  oder  sechs  Qaartelte  (jogeiid-- 
arbeiten),  wunder^chSo,  mit  atlem  Reichlhojn  der  Wisseoschaft 
oad  Pantüsie  s«s<^brlebea ,  Variatioaeo  aaf  das  Tbena :  Ah 
vous  dirai  j«  raaDao ,  aaf  die  dar  Komponist  eiganHindif  g^ 
schriebeD:  ,,Meia  besles  Werk/*  eioa  gra^tfa  AoaaH  kleioer. 
Riavierslücke,    viele  freilich  oavoUeodet,  Lieder,   Märscbe^ 

'  scherzhafte  Ranods ,  Fugea  a.  s.  w. ,  so  dass  selbst  oach 
•treoger  Aasvraiil  Wenissieni  eoeh  eben  so  viel  verSflTeatHcbl 
werden  kaaa^  als  sehea  von  Berger  erschieoea  ist. 
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slallet  werden,  zum  NützeD  far  die  Tonkunst  und  ihre 
Jünger,  wie  zur  Ehre  des  Verewigten ,  dessen  irdische 
Hülle  am  20.  Februar  d.  J.  von  einer  grossen  Anzahl 
dankbarer  Schüler  und  theilnehmender  Freunde,  zum 
Theii  zu  Fttss,  zur  letzten  Ruhestätte  feierlich  geleitet 
wurde.  Am  Grabe  halten  sich  auch  Schülerinnen  des 
Entschlafenen  versammelt,  und  Gesänge  von  Mitgliedern 
der  Singakademie  (deren  vieljähriges  Mitglied  L.  Berr 
ger  war)  und  der  jüngeren  Liedertafel  vorgetragen  (der 
Choral:  ,, Jesus  meine  Zuversicht  und  ein  erhebendes 
Lied  von  Berger  selbst)  klangen  dem  zu  früh  entseelten 
Künstler  aus  tief  bewegtem  Herzen  nach,  dessen  An- 
denken sich  in  seinen  Werken,  wie  durch  seine  zahl- 
reichen, zum  Theil  sehr  ausgezeichneten  Schuler  noch 
lange  fruchtbringend  erhalten  wird. 
Berlin,  den  23.  Februar  1839. 

Nach  vorhandenen  Quellen  und  eigener  Kennlniss 
mitgetheilt  von 

J.  P.  Schmidt. 


Naghbichten. 


Paris^  den  23.  Februar  1839.  Unter  den  zahlrei- 
chen Konzerten,  welche  bis  jetzt  diesen  Winter  hier 
statt  fanden,  sind  zwei  von  teutschen  Künstlern  gege- 
bene die  vorzüglichem.  —  Das  Erste  von  Bärmann, 
Vater  und  Sohn,  rief  manche(n  Zuhörer^  alte  Erinnerun- 
gen in*s  Geilächtniss  zurück.  Herr  Bärmann  hatte  sich 
vor  zwanzig  Jahren  schon  einmal  in  Paris  hören  lassen, 
und  diesmal  führte  er  seinen  Sohn  mit  sich,  dem  er,  wie 
es  schien,  sein,  ganzes  Talent  Übermacht  hatte,  ohne  da- 
durch an  Kraft  und  Gehalt  verloren  zu  haben.  Solche 
Zufalle  sind  Wundererscheinungen ,  wie  sie  sicü  nur  im 
Gebiete  der  Kunst  vorfinden  mögen. 

Die  Herren  Bärmaun,  zwei  ausserordentliche  Talente, 
geboren  zu  der  geringen  Zahl  derjenigen,  die  sich  eben 
so  sehr  durch  Bescheidenheit  als  durch  Kunstfertigkeit 
auszeichnen.  Unbekannt  mit  jenen  artistischen  Gauke- 
leien, die  einem  Anschlagezettel  aufschwatzen,  wovon  er 
eine  leichtgläubige  Menge  überzeugen  soll,  und  wohin- 
ter eben  so  viel  Cbarlatanismus  als  Leere  steckt,  zeigen 
sich  die  Herren  Bärmann  wie  sie  sind:  einfach,  schlicht, 
ansprachlos  an  Person  und  im  Spiele,  ein  Hauch,  eine 
Bewegung,  ein  Goss,  ein  Gefühl.  Die  beiden  Künstler 
trugeo  zwei  Duette  vor,  das  erste  von  Bärmann  Sohn, 
das  zweite  von  Mendelssohn  komponirt ;  meisterliche  Ar- 
beiten ^  die,  wie  ein  Solo  von  Bärmann  Sohn,  mit  ein« 
stimmigem  Beifall  .aufgenomm<^n  wurden. 

Döhler^s  Etüde  und  Fantasie  über  Motive  aus  the 
Gipsy's  Waruing  folgte  ein  donnernder  Applaus. .  Der 
ausgezeichnete  Violihspieler  Panofka  tru^  mit  tiefem  Ge- 
fühl eine  Elegie  (eigene  Komposizion)  vor,  und  Fraul. 
Nan  öndMad.Dorus-Gras,  beide  Sängerinnen  der  grossea 
Oper,  ernteten  .verdienten  und  gewöhnten  Beifall.  Le- 
vaasenr  trug  energisch  und  ohne  Uebertreibung  das  be- 
rohmte  Piff  paff  aas  Meyerbeer's  Ungenottea  vor. 


Das  Konzertprogramm  Hess  nebst  diesen  noeh  atf 
das  Bruchstuck  einer  Oper  von  G.  Mainzer  hoffen.    We- 

fen  Unpässlichkeit  eines  Solosängers  sagten  die  Einen, 
onnte  die  Sache  nicht  aufgeführt  werden,  die  Andern 
lispelten  sich  Zweideutigkeiten  in  die  Ohren,  wovon  wir 
wegen-  richtiger  Begründung  nichts  wiederholen  möohlen« 
Ein  zweites  Konzert  gab  der  königl.  würlembergi- 
sche  Kammerfagottist  Herr  Netikirckner ,  ein  tüchtiger 
Künstler,  dem  viele  Auszeichnung  zu  Theil  ward;  die 
Gesellscban,  unter  welcher  wir  unsere  ersten  Ton- 
künsller,  als  Cherubini,  Berton,  Paer,  Vogt  u.  A.  neben 
mehreren  Ambassadoren  ausländischer  Mächte  erblickten, 
hatte  sich  nebst  dem  übrigen  Personale  in  H.  Herz's 
neu  erbautem  Saale  versammelt.  Neukirchner  spielte, 
bezauberte,  riss  die  Menge  mit  sich  hin  und  hatte  die  Ehre, 
zwei  Mal  hervorgerufen  zi|  werden.  Die  Herren  Krü- 
ger, Wilhelm  und  Theophile,  kamen  ihrem  Landsmann, 
ersterer  mit  seinem  gediegenen  Klavierspiele,  der  zweite 
mit  seiner  Harfe  zuvorkommend  entgegen.  Zwei  teul- 
sehe  Mädchen,  Fräul.  Paulme  Marx  und  Anna  Zerr, 
Schülerinnen  des  Konservatoriums,  liessen  sieh  gelegent- 
lich zum  ersten  Male  hüren.  Was  die  Eine  durch  Um- 
fang, Stärke  und  Entschlossenheit  empfiehlt,  ersetzt  die 
Andere  durch  innige,  seelenvolle  Creschmeidigkeit.  Es 
sind  dies  glänzende  Hoffnungen,  worauf  sich  die  Mnsik* 
weit  freuen  darf.  Unvorhergesehen  Iress  sich  auch  der 
grossherzogl.  badische  Oboist  Reuther  hören,  der  so  eben 
m  Paris  eingetroffen  war.  Je  unerwarteter  die  Erscheinung, 
desto  grösser  die  Ueberraschoog ,  der  wackere  Künstler 
erregte  wahrhafte  Freude  und  lebhafte  Bewunderung. 

6.  Kästner. 


Prag,  Februar.  Endlich  hat  unsere  Oper  eineNenig^ 
keit  gebracht!  —  und  zwar:  „Ein  Besuch  in  St.  Cvr,** 
komische  Oper  in  drei  Akten  von  BanemfeM,  Musik 
von  Dessauer,  welcher,  zuerst  in  Dresden  gegeben,  ein 
guter  Ruf  voranging.  Die  Handlung  der  Oper  fällt  in 
Jene  Zeit,  wo  König  Jakob  II.  von  Ludwig  AlV.  gast- 
lich aufgenommen,  in  dem  königlichen  Lostsohlosse 
St.  Germain  wohnte,  und  der  erhabene  Wirth  Alles 
a*ufbot,  ihm  und  seinem  Gefolge  den  Aufenthalt  in 
Prankreich  sp  angenehm  als  möglich  zu  machen.  Nur 
den  Liebling  Jakobs,  Sir  Eduard  Mortimer,  zu  zerstreuen 

Selingl  nicht,  so  sehr  sich  auch  sein  Instiger  Freund 
larquis  Tarteron  darum  bemüht;  denn  zu  seiner  Sehn- 
sucht nach  dem  Valerlande  hat  sich  noch  das  Gefühl  der 
Liebe  gesellt.  Er  hat  nämlich  in  der  unter  Frau  von 
Maintenons  Schutze  stehenden  Mädchenerziebungsanstalt 
zu.  St.  Cyr  die  reizende  Adele  nicht  allein  kennen  und 
lieben  gelernt,  sondern  die  Schöne  theilt  seine  Gefühle. 
Eben  hat  Ludwig  beschlossen,  seinem  königlichen  Freunde 
und  Schützlinge  ein  Fest  zu  geben,  in  welchem  die  sehö- 
iten  Zöglinge  von  St.  Cyr  ein  allegorisches  Soiiauspiel 
mit  Gesang  anflBhren  sollen^  und  ladet  Mortimer  und  den 
JMarquis  mit  den  dbrigen  Rittern  zur  Probe  dieses  Schan^ 
Spiels  ein.  Fruchtlos  sucht  Tarteron  settiem  Freunde, 
dessen  Geheimniss  er  zum  Theil  errathen ,  die  Detaik 
abzufragen,  und  eben  so  schweigsam  isl  Adele;  diese 
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iMllinitDlieb  itn  Frie4«H:i  uii4  ihre  maUiwUiige  Frean- 
^iU^  Elim  (>€n  Sehers  rorstelUii.  Aucb  Elise  liebt  be- 
.reils  deft  Marquis  Tarieren,  uüd,  durch  Adeleiis  Zer- 
*lre««ng  überzeugt  sie  sich,  dass  die  Freundin  niiL  ihr 
•in  gieiobeni  Falle  ist,  und  droht,  weil  sie 'sich  ihr 
.niebi  vertrauen  will,  ihr  Geheioiniss  um  jeden  Preis 
20  erforschen.  Der  König  und  die  geladenen  Kitter 
ersebeiieu  in  St.  Cjr.  Die  Probe  beginnt*  Mprli- 
flier  niotint  seinen  Platz  als  Stellvertreter  seines  Mo- 
narchen neben  dem  König  ein,  und  w^agt  es,  als  ihm 
Adeie  ^e  Friedenspakiie,  nnd  Elise  einen  Kranz. von  fri- 
.sdien  Rosen  überreicht,  der  Geliebten  ein  Brierchen  za- 
■zusK^pMe»  welches  er  schon  zu  diesem  Behufe  mitgo- 
noHHBeo-  Zum  Unglück  siebt  dies  nicht  nur  Elise,  $on- 
.4ern  ajttd»  die  strenge  Inslilulsvorsteberin  Mademoiselle 
Penise,  weiche  nach  der  dlusikprobe  Adele  einem  stren- 

Eu  E&amen  unterzieht,  und  auF  die  Auslieferung  des 
llets  dringt.  Nun  wird  Elise  die  Retterin  ihrer  Freun- 
din« Sie  bekennt,  das  Billet  habe  eigentlich  ihr  gegol- 
leRf  und  beantwortet  dasselbe,  während  die  alle  Dame 
>«ii4  Augengläsern  liest,  auf  den  Schultern  der  zitternden 
•Adele  mit  Bleistift.  Diese  iraprovisirle  Antwort  enthält 
80  grosse  und  übertriebene  Schmeicheleien  für  Mademoi- 
.eelle  Penise,  dass  $ie  üir  den  Fehler  ge^en  den  Ausland 
vergibt,  und  sich  bei  dem  Könige  für  das  Liebespaar  zu 
vei'Wendeo  veRspricbt,  Alles  ginge  gut;  aber  als  Elise 
den  Sir  Slorli^ner  ^on  der  Lage  der  Soche  unterrichtet, 
wird  Tarieroo  eifersüchtig,  ruft  Mademoiselle  Penise 
liid  diöe  König  herbei,  jene  bittet  um  die  Einwilligung 
des  iloikarckea  (ur  den  Ritter  und  das  Fräulein,  und 
Lvniwig  legt  die  Hände  beider  in  einander.  JVlortimer 
und  Adele  sind  in  Verzweiflung,  Tarteron  wülhet  vor 
Eifersucht,  und  will  sich  mit  seinem  Freunde  auf  Tod 
^•d  Leb4$o  schlagen  ;  dock  Elise  macht  den  Vorschlag, 
•2wei  BjUsebrifteD  an  den  grossmüthigen  König  aufzuse* 
Isea,  ui4  ü^m  darin  den  wahren  Thatbestaud  anzuge- 
hen, und,  um  selbe  zu  entwerfen,  begeben  s^ch  die  Lie- 
ibeoden  Paarweise  in  gelrennte  Pavillons  mit  der  (leber- 
eokrift:  „SiUe^*  und  »»Anstand/*  Mittlerweile  ei*scheint 
der  König  und  Penise,  Letztere  bringt  einige  vestali- 
sobe  iongfrauen  (Mädchen  von  etwa  zehn  Jahren)  und 
brennende  Altäre  mit,  um  einen  Moment  des  allegori- 
fchen  Schauspiels  au  probiren,  und  ist  nicht  weniger 
van  der  Gegenwart  des  Königs,  als  von  dem  betroffen, 
"was  sie  in  den  beiden  Pavillons  vorgehen  sieht.  Die 
MSdehen  überreichen  knteend  ihre  Bittgesuche,  Penise 
fiÜlilt  die  beiden  Ritter  herbei,  die  Liebespaare  werden 
verbunden,  doch  diktirt  ihnen  der  Köni|;  eine  scberzbafle 
Verbannung.  Morlimer  bat  nämlich  indessen  die  £r- 
Jatbniss  zur  Rürkkeiir  in  sein  Vaterland  erhalten,  und 
«o  verweist  der  König  ihn  und  seine  geliebte  Adele  nach 
Bftgland.  Den:  Marquis  und  Elisep  schickt  ec  aber  nach 
Touraine,  ito  er  der  schönen  Zöglin^iii  von  St.  Cyr 
reiche  Güter  schenkt.  Aus  diesem  flüchtigen  Ueberbtick 
eebehi  unsere.  Leser,  dass  das  Libretto  des  „  Besuch9 
von  St.  Cyr'^  vnler  die  gelungensten  und  interessante- 
fien  gehört,)  was  zwar  sohoa  der  N<iiBe  Bauern feid  ver- 
Ürgte,  J&s  gibt  nicht  leicht  einen  teuLscbei»  Theater- 
diekler^  deif.sicb  mehr  ab  jener  ejgietf^  .einen  Opern; 


.text}2;^  fcbreibeir,  dt  Ar  einzig  cegrundele  Vorwurf, 

d4;r  sein,  entschiedepes  Talent  in  Schatten  stellt,  die 
Dürfügkeit  des  Slofles  ja  seinen  Stücken  ist,  eine  Oper 
dagegen  durchaus  nur  einer  minder  komplizirten  Hand- 
lung bedarf. 

DessHuer  bat  sich  in  dieser  zweiten  Oper  (die  wie* 
der  von  Geist  und  Karakter  zeu^t,  abermals  eine  sehr 
gute  Instrumentazion  hat,  und  viel  reicher  an  Melodie 
als  die  erste  ist)  dem  Geschmacke  des  Publikums  mehr 
genähert,  und  auch  dem  Personale  eine  minder  schwere 
Aufgabe  gestellt,  als  in  der  Lidwinna ;  was  aber  diesen 
zweiten  Funkt  belrifll,  ao  muss  er  unsern  Siingern  (zuh 
mal  roäuulichen  Ge;schlecbts^  in  seinen  künftigen  Wer- 
ken noch  yiel.mehi'  nachgeben,  für  welche  man  meist 
so  komponiren  muss,  dass  sich  die  Nummern  gleichsam 
von  selbst  singen.  Der  junge  Komponist  hat  sich 
diesmat  die  französische  komische  Oper,  ziinial  Auber, 
Boyeldieu  und  Herold,  zum  Vorbilde  genommen  •  doch 
dürfte  es  ihm  vielleicht  noch  besser  zusagm,  wenn  er 
sich  dem  italienischen  Genre  zuneigen  wollte,  welches 
eben,  weil  es  seiner  Individuaiüüt  Aerner  steht,  ihn  vor 
allen  Anklängen  bewahren  würde;  denn  ohne  ihn  des 
Plagiats  beschuldigen  zu  wollen,  eriiroern  doch  manche 
Nummern  an  andere  in  neueren  französischen  Opern, 
mit  welchen  auch  der  „Besuch  in  St.  Cyr*«  gemein  hat, 
dass  sie  sehr  gute  Schauspieler  ansprechen.  Bei  uns 
bleiben  (Mad.  Allram  ausgenommen,  der  es  dagegen  wie- 
der ganz  an  Stimme  für  die  gar  nicht  unbedeutende  Sing- 
partie  der  Penise  fehlt)  Alle  hinler  ihrer  Aufgabe  zu- 
rück. Dagegen  müssen  JMad.  Podhorsky  (Elise)  und 
Dem.  Grosser  (Adele)  in  ihrem  Ge$an;;e  gerühmt  wer- 
den. Herr  Kunz  (Tarteron)  wirkt  durch  die  Gewalt 
seines  Tones  auf  das  Publikum,  dagegen  reicht  die  Stimme 
des  Herrn  Deminer  (Mortimer)  durchaus  nicht  zu.  Auf 
eine  ganz  unbedeutende  Ouvertüre  (^die  wohl  die  schwächste 
Nummer  der  ganzen  Oper  sein  dürfte)  folgt  ein  sehr 
lebhafter  Introdukzionschor  nebst  einem  Duett  zwischen 
Mortimer  und  Tarteron.  Sehr  interessant  und  karakter- 
voll  ist  das  Duett  zwischen  Elisen  und  Adelen,  welches 
stürmisclien  Beifall  erhielt.  Auch  das  Finale  hat  ein- 
zeluc,  sehr  hübsche  Momente.  Die  schöasten  Nummern 
des  zweiten  Aktes  sind  der  Konzerlchor,  das  Terzett 
der  drei  Damen,  dann  die  grosse  Arie  fks  Marquis  und 
das  wahrhaft  vortrefltiche  Finale.  Im  dritten  muss  vor- 
züglich die  Arie  Efiscns,  ihr  Duett  mk  dem  Marquis, 
find  aberibals  das  Finale  ausgezeichnet  werdeij.  Die  er- 
wähnten Arien  und  Duetten  Elisens  und  des  iJiarquis, 
so  wie  die  meisten  Ensemble's'athmen  eiive  frisctie,  hei- 
lere Laune,  und  ist  gleich  dieses  niclil  das  eigenthum* 
Hebe  Genre  der  Mad.  Podhorky,  so  jgab  sie,  als  vor- 
treffliche Gesangkünsllerin,  doch  getreu  wieder,  was  der 
Komponist  hineingelegt.  Anders  war  es  mit  Herrn  Kunz, 
der  uns  wohl  die  voijfezcichnclen  Noten  saiifi^  Socü  den 
humoristische  Ausdruck  ging,  verloren.  Ludwig  Xly^ 
(Herr  Straka(y)  ist  von  Dichter  und  Tonsetzer  s.o  slief- 

fesinnt  ausgestattet  worden,   dass   man  Mich '.#q 'seinie^ 
lepräsen tauten  i^einen  bobe^  Mi^asslab  aiMegea  (jiarf^ 
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Fortsetzung  derfferhitapemi^S$u*  ß.  w, — 
Jlnfang  derJiatmevahsiagione  in  Italien. 

(FortscUanif.) 

Lombardiscli - Vene:dani8ches   Königreicli. . 

Mailand,  Die  ktassi&ch  langweilige  Norma»  mit 
der  eihKigen  Slotze  DofizeHi  sehwarrg  fortwährend  bts 
2u  Ende  der  Stagione  ihren  Szepter  fiber  die  Scala. 
Zwar  wollte  Herr  Federico  Kicci  u^d  Herr  Pielro  An* 
Unio  Coppola  iiir  diesen  Zepter  aua  der  Uaad  8(iielen, 
aber  beide  zogen  mit  einer  langen  Nafie  ab.  Le  pri- 
gioni  di  Edimbtirgo,  die  Herr  Federico  Ricci  (nicht  mit 
seinem  weltberühmlen  Bruder  Luigi  zu  verwechseln)  vo- 
rigen Karneval  Fürs  Triesler  Theater  komnonirte»  erhielten 
daselbst  nicht  nur  einen  erschrecklich  lärmenden  Beifall 
(s.  diese  Bl.  vom  v.  J.  No.  32.,  ü.  360),  soudjCrn  viele 
Leute  und  eiuheimisohe  BläUer,  darunter  die  zu  Triesl 
erscheinende  teutsche  Adria,  meinten  sogar,  der  Maestro 
habe  was  ausserordentlich  Schönes  uj]d  Meisterl^aftes  ge- 
liefert. Hier  in  ^lailaud  machte  diese  Oper  einen  Quasi* 
Fiasco,  wie  solche  inleriMisanle  Begeben  heilen  in  ]4alieo 
oicbt  seilen  sind.  Abgesehen  davon^  dass  der  nach  Wal- 
ter Scott  bearbeitete  Gegenstaod  äusserst  wenig  zur  Oper 
taugt,  dass  eine  Verrückte  die  Haaplrolle  darin  macht, 
so  hat  die  Muisik  bei  alldem,  wie  der  Triesler  Kor* 
respoiMlent  geäussert  (s.  a.  a.  0.)>  einiges  Anfaörbare : 
woni  verslanden  far  den  Kenner  kaum  efnmal,  für  den 
Profanen  kaum  ein  paarmal ;  denn  das  Ganze  klingt  doch 
stets  wie  der  heutige  Alltags -OferQ<>Kii»gklang,  ohne 
auf  die  mindeste  Eigenheit  Anspruch  zu  nMohen.  Soille 
indessen  diese  Oper,  wie  es  wahrscheinlich  ist,  bald  nach  . 
Teutschland  wandern,  und  darin  von  Manchen  Diaman- 
ten aufgefunden  werden ,  so  gönne  man  sie  ihnen  vom 
Herzen  \  die '  sachverständigen  Italiener  lachen  gar  oft 
über  dergleichen  Sachen,  und  über  die  Hyi^er-Lobeser* 
bebnngen  so  mancher  ihrer  Sänger  im  Auslande,  und 
sagen  dabei:  die  Wiener  u.  s.  w.  stehen  uns  hierin  weit 
nach  ^).  —  Herrn  Coppola  ging  es  M'eit  ärger  mit  sei* 
uer  neuen  Oper  it  Postigltone  di  Lonjumeau^  die  einen 
hochverdienten,  ehrwürdigen  Fia&cö  nacii  Hause  tri^, 
woran  Armulh  an  allen  Ecken  Schuld  wai*.  Zwei  Stücke 
wurden  jedoch  geduldet:  eine  sehr  magere  Romanze, 
weil  sie  Bonzelli  vorlrtig^  und  ein  Transeat* Duett  zwi- 
schen Donzelli  und  der  Ts^dolini.  Dies  fiuffb- Duett  be- 
ginnt mit  dem  Gräbertoue  Asdur,  also  mit  vier  Bceo» 
worauf  |las  zweite  Tempo  ia  fi  dur  mit,  vier  Kreuzeo 
folgt!  nun  schliessl  aber  dies  zweite  Tempfk  fn=  der  Do- 
minante H,  welches  sogleidi  zur  Terz  von  6  wii-d,  un^ 
das  Ganze  schliessl  demnach  in  Gdur.  Bravissimo? 
Hätte  nnr  diese  miisikalis€be'Fpppm*ei  etwus  Jileuheit  «knd 
ein  Bischen  Saft  und  Würze  anfzuweiseh !  * 

Ganz  ungewGhnilch  wurde  die  stets  auf  der  Scala 
mit  Ende  Kovember  endigende  Berbst^lagione.  bis  in  dfn 
Dezember,  verläogert.  Diesa  sAgenaaAiU  äUigione  ^elP 
Autunnine  {Heibstcben- Stagione)  begann  mit  nur  ge- 
dachter klassisch  langweiliger  Nortoa'^  die  Tags  darauf 
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wiederholt  wurde,   udi  «^'D^nzelU  singen  zo  lassen« 
Dass  jene  Oper  in  der  ganzen  Stagione  sehr  wenig  be- 
sucht wurde,  ist  leicht  zu  erachten;  wie  aber  die  abon-. 
nirten  Theaterfreunde,   die   Herren   und  Damen  in  den- 
Logen  dies  nie  endende  Einerlei  verdauen  können,  ohne» 
den    Wirkungen 'gewisser    L>1edikamerUe   IVeis  gegebe^' 
zu  sein,  ist  ebenfalls  leicht  erklärlich^  wenn  man  weiss^ 
dass  das  Opern theater  in  Italien   einen  wahren  Kdnser- 
vazionssaal  vorstellt.     Den   Herbat  bringe»  au4)i;  Viele, 
besonders  die  Meiehen,  auf  dem  Lande  zu. 

Ein  14jähriger  hübscher  Jüngling  und  sehr  braver 
Flötist,  Namens  Aerts^  aus  Belgien,  welcher  schon  die 
Ehre  hatte,  sich  in  Paris  vor  dem  König  Louis  Philipp 
hören  zu  lassen,  trug  zweimal  atif  dfem  hiesigen  Teätro 
Ue,  während  der  Zwischenakte,  verschiedene  Stocke  aof 
sein«m  Instrumente  mit .  verdientem^  starken  Beifall  VQf« 

Ach  Himmel !  der  arme  iMigi  M^mri^  Gesan^lebreP' 
am  hiesigen  Conservatorio,  von  welchem  did  Ali^.  Mas. 
Zeitung  noch  unlängst  (vorig.  Jahrg.,  No.  14,  S.  227) 
die  Autobiografie  mittheille,  ist  nicht  mehr.  Läygst 
mit  einem  Bruslübel  behaftet,  deswegen  auch  durch  die 
in  Italien  leider  nur  allzu  versah wendemcb  da[gew9'ndten 
Blaleniziehungen  geschwächt,  unterlag  er  seinem  Uebel 
am  15.  November,  etwas  über  34  Juhr  alt.  Mehrere 
seiner  SchüJeriunen,  die  dermalen  auf  der  Tbeaterbühnn 
in  Italien  und  im  Auslande  singen,  machen  seinem  Na* 
men  Ehre,  was  diese  Blätter  gar  oft  bezeugen;  Herr 
Alauri  war  aber  auch  sonst  ein  vortrefflicher  Afensch, 
und  VQU  einnehmender  Gesichtsbildung,  weswegen  sein 
frühzeitiger  Tod  allgemein  bedauert  wird. 

Herr  Pietro  Ray  (s.  ebendas.),  Gesapglebrer  für 
die  Männer  am  benannten  Konservatorium,  wurde  zum 
Komposizionslehrer  daselbst  ernannt. 

Lodi.  Mit  ausserordentlichem  Beifalle  gab  man  hier 
,di|  nsM^  pidfisttjPperrtte  des  hiesigen  Maestro  ^cA/Z/a 
Graffigna:  un  Lampo  dünfedellä  betitelt.  Der  magere 
Inhalt  dieses  PastoraK- Melodramas  ist  folgender.  Wäh* 
rend  Silvio  im  Begriff  siand^  seine  GoUebte  Nisa  zu  hei- 
rathen,  snchte  Dalinda  Hilfe  bei  ihm  gegen  Giorgio,  ih- 
ren Verführer.  In  einem  Blitze  (lampo)  verliebt  er  sich 
in  sj^ ,  .u«d  idia$a  Liehe  4m\\wl  «uA  nic^ht  Jüf "g^ »  ^Mf^ 
NTsa  macht  ilun  darüber  bittere  Vgrivürfe ,  \ij\A  Georg 
ralhet  ihm,  sie  von  sich  zu  weisen.  Dalinda  bittet  ihn 
knieend,  ihm  kein  Gebor  zu  geben,  Nisa  kommt  dazn^ 
geräth  in  Zorn;  als  sie  aber  Dalinda's  Unschuld  ver- 
nimmt, verzeiht  sie  ihr.  Georg  wird  hierauf  gescheidt, 
sctieiikb  ein  so  eben  erhaltenes  Landgut  dem  Vater  der 
Dafinda,  und  was  hierauf  gesohiehl,  ist  leichizn eriuitbeii. 
Zu  diesem  armen  Buche  schrieb  Herr  Graffigna  eine 
arpie,'  von  aller  Neuheit  und  Kunst  efitbl#sle  Musik. 
Stücke  mit  4,  5  und  6  Been^  welche  in  den  heutigen 
itMlienkchen  Qpern  so  oft  vorkommen ,  hat  sie  zwar 
nicht  aufzuweisen,  desto,  mehr  aber  in  A* 

-  Um  die  Hälfte  November  wurde  dfew  Operette  auah 
in  Conio  gegeben ,  wo  sie  erst  in  den  folgenden  Vor- 
stellungen anzog.  Es  geGel  darin  die  Cavatina  und  die 
Romanze  der  'mnlzi,  ihr  Duett  mit  der  Anfängern  Ta« 
^^(i  ,^uc«{ii  (Daündg)  «md  dja  Fina.IvariasuQnen. 

'  (Port»et»unl5'folst,) 
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Feuilleton. 

Neue  Opern,  Voo  Auber :  La  goeup  des  fccf,  in  5  Akten ;  — 
VM  Halhyi  Les  Trelza,  in  einem  Akt;  —  voo  Monpou:  Le 
plaotenr  -^  werden  nünimtlfeh  in  Paris  näelislenn  a«fj|^rührt  wer- 
bet.   LindjMtininer's  Genueserin  hat  in   Wien   entschiede- 

Bes  Gl&ek  gemacht.  —  Medea,  neue  Oper  von  dem  angebenden 
Tonsetxer  Cefli  in  Rom,  berechligt,  so  heisst  es,  zu  guten  Hoff- 
Dungen. 

0ntiaw*9  Open  Der  Herzog  von  Guiee  ^  von  der  man  lange 
Diehts  gehört,  hat  in  Clermont  eine  sehr  günstige  Aofaabme  ge* 
ftioden;  man  Hikmt  besonders  das  Edle  und  llajest&tisebe  die- 
ser Musik. 


lieber  OU  Bull,  der  am  t9.  Februar  sein  Absehiedskoniert 
in  Berlin  gab,  wird  von  dort  gemeidet:  „Leider  hat  sich  bei  dem 
bflern  Auftreten  dieses  Virtuosen  die  Meinung  über  ihn  nur  ver- 
schlimmern müssen;  er  ist  sehr  einseitig  aosgebildet;  seine  schönste 
Seite,  die  elegische,  gibt  er  lersfückt,  und  die  ChsrlaUnerie  wird 
im  Spiele,  wie  im  sonstigen  Benehmen  des  Künstlers  nur  zu  sehr 
sichtbar.** 

In  MancheMter  erregt  ein  tentscher  Geiger,  Rudersdorf  ^  in 
Komposizionen  der  besten  teutschen  Meister,  nsmentlich  auch  in 
Quartetten,  Quintetten  u.  s.  w. ,  den  grössten  fintbnslasmas. 

Klara  fFieek  ist  in  Psris  eingetroffen,  hat  sieh  aber  bis  jetzt 
nur  in  Privatzirkeln  hören  lassen.  Die  Zuhörer  sind  von  ihren 
Spiel  entzüekt ,  und  man  profezeibt  ihrem  zu  er«r-artenden  Öffentli- 
chen Auftreten  Erfolge,  wie  sie  Thalbcrg,  Liszt  und  Döhler  zu 
Theil  geworden  sind.  "    ,  ^ 

Dem  berühmten  Verfasser  der  Marseillaise,  Rouget  de  Lisle 
(bekanDtlich  ist  sowohl  das  Gedicht  als  die  Musik  von  ihm),  wird 
in  der  Sudt  Lons-le-Sanlnier  ein  Denkmal  erriehteU 


Nach  dreinoMtlialier  Ruha  ist  Benvenuio  CelUtki^  Oper  ve» 
ffektor  Berlioz^  in  Paris  wieder  gegeben  worden  und  hst  diesmal 
weit  mehr  angesprochen.  „Noch  einige  VorstjUoftgen/'  sagt  der 
Referent,  ^und  dss  Werk  wird  den  ihm  gebührenden  Ehreoplatz 
im  Theaterrepertoir  fdr  immer  einnehmen.*^  —  F.  Liest,  eothnsia* 
stischer  Verehrer  von  Berlioz,  vergleicht  Letztern  mit  Gellini 
selbst,  dem  genialen  Schöpfer  des  Perseus:  „Persens  selbst,  der 
auf  dem  Flügelrosse  daher  braust,  die  Andromeda  dem  Ungeheuer 
entreisst,  und  sieh  mit  ihr  verbindet,  ist  die  erste  Entwiekelung 
der  Idee ,  dsss  die  Poesie,  nach  maochem  harten  Kampfe,  sich 
doch  endlich  mit  der  Schönheit  im  seligsten  Bunde  vereint.  Crl> 
lini  stellte  in  seiner  Statue  des  Persens  diese  Idee  plastiseh  für 
das  Auge  dar  —  dies  ist  ihre  zweite  Bnt«irkclung.  Berlins  ooa, 
der  wie  Cellini  zahllose  Kampfe  mit  dem  Schlechten  und  Unschö- 
nen zu  bestehen  hstte,  stellt  in  seiner  Musik  dieselbe  Idee  dem 
Ohre  dar,  und  dies  ist  ihre  dritte  Entwiekelung.  " 


K.  Bf.  von  Gebers  Sif^fonie  (Cdnr)  ist  zu  Psris,  in  den  als 
ausgezeichnet  bekennten  Konzerten  Valentino's,  aufgeführt  and 
von  den  Hörern  enthusiastisch  sufgenommen  worden ;  vorzüglich 
brachte  daa  Adagio  einen  onbeschreibliehea  Eindruck  hervor. 


Der  Physiker  Tabarie  zu  Paris  hat  einen  eigenthüm liehen 
Apparat  erfunden ,  mit  dessen  Hilfe  man  seine  verlorene  Stimme 
wieder  erlangen  soll.  Dieser  Apparat  —  der  Erfinder  'nennt  ihn 
die  Gloeke  —  besteht  in  einem,  fünf  bis  sechs  Personen  fassendea 
BehüUnisse,  dessen  Wände  von  Kopfer  und  mit  starken  Spiegel- 
gbsfeoslern  versehen  sind.  Die  Glocke  ist  in  Fugen ^  die  im 
Fnssbodeo  angebracht  und  etwa  1  Pnss  tief  sind  ,  durch  starke 
Pflöcke  befestigt.  Befindet  sieb  nun  der  Pasient  darin,  so  wird 
die  darin  vorhandene  Lnft  mit  Hilfe  der  Luftpumpe  atlmalig  ver- 
dünnt, nsch  einem  schnell  vorübergehenden  leichten  Uebetbefioden, 
wird  dem  Kranken  ausserordentlich  leicht  und  wohl,  er  bleibt 
einige  Stunden  darin,  und  hat  er  das  Experiment  einige  Male  wie- 
derholt, so  ist  er  völlig  hergestellt.  —  Man  versichert,  dass  mit 
diesem  Instrumente  ichna  viele  glüekliche  Knren  gemacht  wor- 
den seien. 


Anfettndli^aiii^en. 


Bd  Jnlla.  IHTuider  in  Keipzis  eneUeaeBe 

NEUE  MUSIKALIEN. 
Die  beiden  ücbQtzeii, 

komüche  Oper  in  3  Jkten,  vollständiger  Klmier-Aussug 

TOD 

Regisseur   der  Oper  in  Leipzig. 
Preis  G  Thlr. 
Diese  Oper  ist  auf  Ttelen  Bühnen  Tentseblanas ,  besonders  Sn 
Leipals,   Dreaden  und  Breslnn  mit  d^na  besten  Erfolge   gegeben 
worden. 


Aus  denn  Kla^ieransan^e  CMtaeln  •• 
Terzett:  'Welche  Wonne  (2  Soprane  und  Bass).. 

Arie:  Da  wo  schöne  Mädchen  (Bariton) 

Quartett:   Lasit  euch  ihr  Schönen  

Lied:  Es  homniit  draof  nn  (Basa) 

QnittUtt.  Mein  lieber  Sehn 

Arie:  Ihr  freaadlich  stillen  Fluren  (Tenor) 

Duett :  Der  Bräulgam  naht  (Sopmn  und  Tenor) . 
Arie:  Er  ist  mir  werth  (Sopran) 


Thlr. 


6r. 
16 
10 
16 

4 
18 

IS 
8 


Thlr.  Gr. 

Lied:  Sonn'  und  Mond  (Tenor) —  4 

Quartett:  Ihm  Trost  an  bereiten -^  18 

Duett:  "Wofür  mein  Hera  (Sopran  und  Tenor) —  6 

Scptett:  Stille  Nneht *  ^ 

Ouvertüre  au  derselben  Oper  fitr  PinnoforCe.....  —  18 

an  4  Händen —  46 

Marschner,  H.,  der  Bäbn,  Oper,  für  Pianoforte  al- 
lein ohne  Worte 4  — 

—  —  Contrctänze  noch  Melodieen  nus  B&bn  für  Pianof.  —  6 
Caernj,    Knrl,   Snlonetucke,   5  brillante  Pantasieea 

über  ausgewählte   MotiTe  nos  Bibn  Cur  Piauoforte. 

Op.^4Q.    Ut.  1,  8,  3 , 4Liv.  —  10 

Dorn,  H.,  ffrande  Sonate  ponr  le  Pinnoforte  a  4  mains. 

Op.  8äv....: :. 8  *8 

Marschner,  A.  B.>    Liedt   Wo  lind'  ich  Dich,  mit 

Pianofortebegleitnng.     Op.  9 ...; --*  8 

Nicola,  C,  Die  Reben toirhter ,  Gedicht  von  Rückert 

für  eine  Singstimme  mit  Pinnofortcbegleitang.  Op.  ^0.  —  48 
Täglich sbeck,   Tb.,   Variations  sur  an  air  Stirien 

pour  le  Violon  avee  aeeomp.  de  l'OrebesIre.  Op.  18.    i  18 

—  —  avec  acconap.  de  Qualuor —  18 

avec  accomp.  du  Piauoforte —  16 


Leipziqy  bei  Breitkap f  und  BärteL  Redigirtvon  Dr.  G.  fV.  Fink  unter  Meiner  FermOwortUchkeii. 
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Bemerkungen   zur  Lebensgesehichte   Erna" 
nuels^ ,  genannt  der  Baron  von  Astorga. 

\V  enn  wir  unter  den  ansgezeichDeten  Tonselzern  ver- 
gangeoer  Zeilen  diesen  und  jenen  nennen,  dem  wir  un- 
sere ganze  Bewunderung  und  vorzügliche  Verehrung  zol* 
len,  so  sehen  wir  auf  «lanchea  unler  ihnen  zugleich  mit 
einer  besonderen  Liebe ,  einem  Gefühle ,  das  mit  jenem 
der  hoben  Anerkennung  des  Verdienstes  sehr  wohl  ver«- 
einbarlich  und  doch  ein  verschiedenes  ist,  und  das  viel- 
leicht mehr  noch  ans  der  Vorstellung  von  der  Perf«ön* 
lichkeii  des  Autors  und  seinen  Schicksalen  im  Leben, 
ab  selbst  aus  den  Wohlgefallen  an  seinen  uns  ange- 
nehmsten Werken  hervorgegangen,  zu  sein  scheint. 

Unler  solche  Autoren  zählen  wir  neben  Wenigen 
(die  Jedermann  bei  sich  selbst  nennen  mag)  den  gemülh- 
iich  frommen  %^n%tt  Emanuely  genannt  von  Astorga^ 
welcher  den  Schätzern  aher  und  klassischer  Musik,  jetzt 
auch  in  Teutschland,  durch  sein  unübertroffenes  Stabat 
maier  bekannt  geworden  ist. 

Von  solchen  uns  gleichsam  befreundeten  Karakleren 
ist  für  uns  Alles  anziehend,  was  irgend  auf  deren  Ab- 
stammung, Jugend-  und  Bildungsgeschicbte  und  Schick- 
sale im  Leben  Bezug  hat ,  indess  die  Lebensgeschichte 
anderer;^  vielleicht  grösserer  Meister  and  hochverdienter 
Lehrer  der  Vorzeil  unsere  Theilnahme  mehr  nur  aus  dem 
Gesichtspunkte   der  allgemehien  Kunstgeschichte  anregt. 

Vielleicht  war  uns  Astorga,  wiet  er  gewöhnlich  ge* 
nannt  wird,  durch  die  Unvollsländigkeit  und  das  Frag- 
mentarische der  Nachrichten ,  durch  das  geheimnissvolTe 
Dunkel»  da^  über  seiner  Geschichte  zu  liegen  schien, 
nur  desto  anziehender  seworden^   kaum   dass   man  sich 

Setraute,  sein  Geburtsland  zu  bezeichnen,  von  seiner 
ugend  wusste  man  nichts;  man  zeigte  ihn  uns  zuerst, 
gleich  im  männlichen  Jünglingsalter,  als  einen  Fremdling, 
an  Itirsllichen  Höfen  mit  ausgezeichneter  Gunst  empfan- 

Sen,  in  verschiedenen  Städten  Europa's  unter  den  gebil- 
eleu  und  kunstliebenden  Ständen  um  seiner  persönlichen 
Eigenschaften  willen  eben  so  geschätzt,  wie  wegen  sei- 
nes obgleich  nur  als  Dilettant  geübten  musikalischen  Ta- 
lentes, als  Sänger  und  Tonsetzer  beliebt;  man  zeigte 
ihn  auftretend  un4 genannt  unter  einem  Namen,  der 
nicht  jener  seines,  Geschlechts  war,  den  er  von  einer 
Stadt  angenommen  hatte,  die  weder  sein  Geburtsort, 
noch  jemals  seine  wirkliche  Heimath  gewesen  war. 

41.  JalirgaDS*  * 


Die  ßiografen  Gerber,  Choron  und  FayoIIes,  nach 
Letzleren  ßertini,  wussten  von  ihm,  einigen  englischen 
Schriftstellern  folgend,  nur  eben  zu  sagen:  er  sei  ein 
Sizilianer  gewesen,  um  das  Jahr  1680  geboren;  bei  Kai- 
ser Leopold  I.  habe  er  in  besonderer  Gunst  gestanden ; 
sei  in  Spanien,  Portugal,  England,  Oeslerreich  und  ßöh- 
men  gereist ;  im  Jahre  1726  habe  er  in  Breslau  seine 
Pastoral- Oper  Daphne  aufiuhren  lassen,  das  einzige 
Werk  (wie  hinzugefiigl  wird),  mit  dem  er  jemals  öffent- 
lich aufgetreten  sei;  mit  besonderem  Lobe  wird  sodann 
sein  Stabat  maier  angeführt,  und  seine  Kantaten,  die 
von  den  Italienern  unter  die  vorzüglichsten  Werke  die- 
ser Gattung  gesetzt  werden  *).  In  Spanien  habe  er  den 
Titel  (?)  von  der  Stadt  Astorga  in  Leon  erhalten,  unlei* 
welchem  er,  in  Ermangelung  seines  eigenen  Familien- 
namens, immer  bezeichnet  wurde. 

Herr  Hofrath  tlochlitz  hat  zuerst  im  zweiten  Bande 
seines  Werkes  „Für  Freunde  des  Tonkunst,''  Leipzig 
1825,  über  die  Herkunft  und  Schicksale  Emanuels  frü- 
her ^iillig  unbekannte,  jedenfalls  sehr  anziehende  Nach- 
richten railgetheiU.  Diesen  zufolge  war  Emanuel  der 
Sohn  eines  der  angesehensten  Reichsbarone  von  Sizilien, 
weicher  abwechselnd  auf  seinen  Besitzungen  und  in  Pa- 
lermo gelebt  zu  haben  scheint.  Hier  wurde  Emanuel 
um  das  Jahr  1680,  wahrscheinlich  1681,  geboren.  Der 
Vater  stand  auf  einem  bedeutenden  Posten  in  Kriegs- 
diensten. In  den  Verwirrungen,  Streitigkeiten  und  Krie- 
gen um  die  Unabhängigkeit  Siziliens  und  dessen  Adels, 
oder  um  des  Landes  Vereinigung  mit  Neapel  und  Nea* 
pels  mit  Spanien  unter  Ein  königliches  Szepter,  trat 
Emanuels  Vater  als  Kämpfer  gegen  die  verbindende  Mo- 
narchie auf.  Verwickelt  in  die  Verschwörungen^  welche 
an  deren  Theilnehmern  blutig  geahndet  wurden,  von  sei- 
nen treulosen  Söldnern  ausgeliefert,  endete  der  Vater 
auf  dem  Schafott  im  Jahre  1701.  Mutter  und  Sohn 
mussten  die  Hinrichtung  mit  ansehen;  jene  starb  unter 
Zuckungen  des  Entsetzens,  der  Sohn,  damals  20  Jahr 
all,  verfiel  in  einen  Zustand  dumpfer  Bewusstlosigkeit. 

*)  Gerber  im  neueo  Lexikon  fulirt  5  Kanuten  desselben  mit  ili- 
ren  Einsae^sworten  an ,  and  bemerkt ,  der  Kapellmeister  Rei- 
ebard  habe  mehrere  dieser  Art  besessen.  Der  Katalog  des 
berähmtea  Sammlers  Alb.-  P4tttunaiß  Sanüni  in  Rom  teigt 
nieht  weniger  als  44  Kantaten  für  eine  Stimme  and  44  Daette. 
Herr  Hofrath  Rocbliti ,  and  diesem  folseod  der  Artikel  Astorga 
in  dem  oeaesten  UniversaU Lexikon  der  Mnsik,  sprechen  noch 
von  eintelnen  Sätsen  eines  Requiem^  wetehe  diesem  Autor 
sogesohrieben  werden ;  wir  kennen  diese  nicht  iib4  linbea  aa« 
derw'arts  nie  etwas  davon  vernonm^a. 
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Die  Göler  der  Familie  worden  einbezogen ,  nnd  alle  | 
Mitglieder  derselben  verbannt.  Der  Jüngling  war  von  dem 
Orie  deafinlaeUens  nicht  weg»ibringcn ;  daa  Volk  scliitzte 
npd  yeriorgle  ihn»  und  er  acbeiul  noch  einige  Zeil  an 
diesem  Orte  gelebt  za  haben.  Das  Gerücht  davon  iiam 
'Zn  den  Ohren  der  damals  an  dem  Hofe  dna  Köniya  ¥•» 
Spanien  (Philipps  'Von  Anjou)  vielvermögeuden  Fürstin 
von  Ursinoy  Obers thofmei Sterin  der  Königin;  sie  nahm 
sich  dea  unglücklichen  Jünglings  an  und  liess  ihn  znr 
Beruhigung  seines  irren  Geistes  in  ein  Kloster  der  Stadt 
Asiorgt  hriBgn,  w»  er  „einige  Jahre«*  zubrachte,  wäh- 
rend welcher  er  nicht  nur  vollkommen  genas,  sondern 
MOihmasslicb  aueh  in  der  Musik  gefördert  wurde.  Bei 
seinem  Austritte  aus  diesem  Klosier  halte  ihm  seine  Be- 
aobützerin  durch  die  Gunst  der  Königin  auch  noch  eine 
fibrlicbe  UoCeralütznng  erwirkt,  die  ihn  in  den  Stand 
setzte,  nnabbängig  ond  einigermaassen  seiner  Erziehung 

Kmäss  zu  ieben.  Von  da  an  beginnt  sein  Wanderle- 
n,  auf  welchem  er  den  Namen  von  Astorga ,  seinem 
bisherigen  Asyl,  annahm,  und  beibehielt;  denn  bis  auf 
den  Namen  war  sein  Haus  vertilgt  worden*).  Er  wird 
zunächst  an-  dem  Hofe  von  Parma  gefunden,  wo  er  mit 
li^reicber  Anszeichnung,  auch  seiner  Gebort  gemäss  be« 
handelt,  die  Seele  der  ausgesuchtesten  Kammermusik  des 
Herzogs  wnrde.  .Ein  Verhältniss  am  Hofe,  „muthmass- 
lich  jenem  Torquato  Tasso*s  am  Hofe  Alphonsens  von 
Perrara  Ihnlieh,**  veranlasste  seine  Entfernung;  doch 
wurde  er  von  dem  Herzoge  mit  huldreicher  Empfehlung 
zn  dem  Kaiser  Leopold  I.  nach  Wien  geschickt,  welcher 
ihn  besonders  gnädig  aufnahm,  seines  persönlichen  Um- 
gangs würdigte  und  mit  Auszeichnung  behandelte.  Aber 
wenie  Jahre  darauf  **)  starb  dieser  Kaiser,  und  wir  se- 
hen nald  nach  dem  Regierungswechsel  Emannel  unter 
ehrenvoller  Belobung  scheiden.  Von  da  an  bereiste  der- 
selbe die  Hauptstädte  mehrerer  Länder  (in  London  brachte 
er  mehrere  Winter  zu),  kam  im  Jahre  1720  noch  ein 
Mal  nach  Wien,  wendete  sich  von  da  nach  Prag,  wo 
sich  wenig  später  jede  Spur  von  ihm  verliert.^  Der  Br- 
'  Zähler  vermothet,  dass  er  sich  dort  in  ein  Kloster  zu- 
rückgezogen und  in  Ruhe  und  Abgeschiedenheit  sein  Le- 
ben beschlossen  habe. 

Der  Verfasser  des  Artikels  Astorga  in  dem  zn 
Stuttgart  erscheinenden  Universal  -  Lexikon  der  Tonkunst 
bat  £ese  Erzählung,  wie  er  nicht  wohl  umhin  konnte, 
avfgenommen ;  er  äussert  jedoch  den  Wunsch,  es  möchte 
dam  Herrn  Hofralhe  gefallen  haben,  seine  Quelle  anzu- 
geben, oder  dieses  noeh  zu  tbun,  wäre  es  auch  nur, 
nm  die  „Zweifler^*  und  die  „Gegner"  zum  Schweigen 
zn  bringen  (!).  Wir  haben  nicht  vernommen,^  dass  der- 
gleieben  irg^dwo,  ausser  in  jenem  Artikel ,  sich  aufge- 
worfen hätten,  und  finden  solchen  Pyrrhonism  etwas  son« 
derbar  in  einem  Lexikon,  welches  in  seinen  biografilschen 
Artikeln  (deren  Verfasser  selbst  meistens  nicnt  einmal 
genannt  sind)  eine  Autorität  in  der  Regel  nirgends  an* 


*)  l)ai  wo  dea  Vaters  gedeebt  wM,  tast  Reeblitz  a.  a.  0.,  ge- 
echlekt  et  evr  eis  des  naroes  ader  des  ieroaimo. 

*>  li»  klelMr  ADtehroaisa,  über  den  wir  uas  !■  weiteren  Ver- 
fette erkUürea  werden« 


zufuhren  pflegt,  andi  bei  entstehender  Frage  für  die  we- 
nigsten dersäben  von  ji  bis  S  eine  saichn  nachzuwei- 
sen wrmtfehte ,  welche  jener  einen  RnoUitz  nnr  ghskk 
gaadHel  werden  köuntn* 

Herr  Rochlitz  deutet  oifenbar  auf  eine  ihm  vorge« 
legene  Notiz  *).  Wir  setzen  voraus,  dass  er  die  Quelle 
kannte,  aus  der  ursprünglich  diese  Notiz  herrührte«  und 
trauen  ihm  unbedenklich  zu ,  dass  er  deren*  Wertb  und 
Glaubwürdigkeit  zu  beurtheilen  verstand.  Wir  glauben 
annehmen  zu  müssen,  dass  diese  Notiz  (so  wie  alle  frü- 
heren fragmentarischen  Angaben  über  Astorga,  und  wie 
selbst  die  Kenntniss  von  seinen  grösseren  Werken^  ans 
London  gekommen  war,  wo  Emanuel  sich  zu  wieder- 
holten Malen,  gern  und  längere  Zeit  durch,  auch,  wie 
es  scheint,  vorzüglich  geschätzt,  aufgehalten  hatte.  Wir 
sind  auch  sehr  geneigt,  zu  glauben,  ja  wir  zweifeln  nicht» 
dass  dieselbe  auf  Emanuels  rinstmaliger  eigener,  unmit- 
telbar oder  nach  Ueberiiererung  niedergeacnriebei»er  Er* 
Zählung  beruhte.  Solche  UehcrUefernngen  ans  einer  an 
sieh  ad^thareo  Quelle  sind  von  je  her  als  HUbaiiltel  für 
Geschichte  anerkannt  wnrden;   eine  verständige  Kritik 

C*ttft  nur  deren   innere  WabrscbeioliehkeiC  und  deren 
ebereinstimmung  mit  den  bekannten  Umständen  der  Zeit 
und  des  Ortes. 

In  beiden  Beziehungen  erscheint  ok%e  Erzähl«» 
an  sich  voltkommen  glaubwardig,  ond  selbst  das  Detau 
einiger  angeführten  Umstände  (wie  z»  E.  das  Hioznkei»* 
men  der  Herzogin  von  Ursinnj  unterstätzi  die  Vnraqs* 
Setzung  ihrer  Richtigkeit.  Das  Jnissvergnügen  eines  Thei«» 
les  der  Nazion  in  dem  Königreiche  beider  Sizilien ,  als 
durch  einen  letztwilligen  Akt  Karls  IL  über  die  Krone 
Spaniens  und  deren  Nebenländer  zn  Gunsten  eines  Nef- 
fen Ludwigs  XIV.,  Philipps  von  Anjon,  verfügt  wurde;  — 
die  Verschwörung  des  Adels»  welcher  die  Trennung  des 
Landes  von  der  Krone  Spaniens  beabsichtigte;  —  der 
misslungene  Aufstand  in  Neapel  im  September  170U 
welcher  mit  Hinrichtungen  und  Verbannungen  endete, 
sind  historisch  bekannte  Thatsachen.     Die  Verzweigun- 

fen  jener  Verschwörungen  dehnten  sich  anch  über  die 
nsei  Sizilien  aus ;  und  es  ist  begreiflich,  dass  nach  dem 
Misslingen  jenes  Aufstandes  in  Neapel  die  unter  den 
Waffen  Gebliebenen  kaum  noch  wie  nebellen,  sondern 
nur  wie  Räuber  (brigands)  betrachtet,  und  gleich  sol- 
chen auf  schimpfliche  Weise  gerichtet  worden.  Hiermit 
erklärt  sich  so  glaubwürdig  als  natürlich  das  Scfiicksal 
des  unglücklichen  Vaters  nnsers  Emanuel,  so  wie  der 
besondere  Umstand,  dass  Letzterer  selbst  den  verun- 
glimpften  Namen  seines  gesunkenen  .Geschlechts  fürder 
nicht  führen  mochte.  —  Die  Herzogin  von  Ursino»  die 
sich,  obiger  Erzählung  zufol^,  des  unglücklichen  Jnnj^- 
Kngs  annahm,  ist  keine  fingirte  Person ;  diese  Dame  ist 
eben  in  der  bezeichneten  Periode  durch  ihren  Binfiuss 
m  Spanien,  wie  früher  am  Hofe  Ludwigs^  ein  histori- 
scher Karakter  geworden;  dass  sie  aus  einer  Resung 
menschlichen  Gefühles,  vielleicht  auch  ans  staatskioger 
Rücksicht,  sich  des  unschuldigen  Veriassenen  annahm, 
ihn  zuerst  zur  Heilung  seines  irreif  Geistes  in  der  kl^ 


*)  Mao  sehe  die  Aanerkans  *}  S.  199. 
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sleriichen  Stille  sa  Asiorga  versorgte,  danD  bei  seinem 
AosIriUe  in  die  Welt  ihm  durch  ihren  mäcbligen  Ein- 
flusa  auch  fortgesetzle  Unlerslälzoogen  auswiriile»  ist 
gar  nicht  unglaublacb,  und  Letzteres  um  so  erlilärlicher, 
als  ja  die  eingezogenen  Guler  der  Familie  dem  neuen 
Herrn  anheimgefallen  waren  *).  Eben  so  glaublich  ist 
femer  Emanuels  zeillicber  Aufenthalt  an  dem  Hofe  des 
ilerzoes  von  Parma,  dann  die  Empfehlung  von  die- 
sem Herrn  an  den  Kaiser  in  Wien ;  denn,  indem  Ema- 
'noels  Empfang  und  seine  Behandlung  am  kaiserlichen 
Hofe  nicht  die  eines  reisenden  Kunsllers  oder  Duellan- 
ten, sondern  die  eines  ausgezeichneten  Fremden  edler 
Herkunft  gewesen,  und  derselbe  bei  dem  Kaiser  (wie  es 
bei  den  Biografen  überall  lautete)  selbst  „persönlichen 
Umganges'^  gewärdiget  worden  sein  soll,  muss  man  wohl 
eine  vorhergegangene  sehr  gewichtige  Empfehlung  vor«> 
aasselzen;  eine  solche  konnte  unter  den  damaligen  Ver- 
bältnissen nicht  von  dem  Madrider  Hofe,  wohl  aber  von 
dem  Herzoge  von  Parma  ausgegangen  sein» 

So  weit  wäre  gegen  die  Erzählung  nichts  zu  erin* 
nern;  nur  von  da  an  durften  einige  Berichtigungen  in 
Nebennmständen  eintreten  müssen,  welche  Herr  Roch- 
,  litz  —  seine  (zuverlässigere)  Notiz  zur  Erzählung  run- 
den wollend,  und  zu  deren  Ergänzung  —  nur  eben  von 
den  bisher  bekannten  früheren  Sammlern  entlehnt  zu  ha- 
ben scheint« 

Die  Empfehlung  Emanuels  von  dem  Herzoge  von 
Parma  „an  den  Kaiser'^  kann  wohl  noch  an  Leopold  I. 
gelautet  .haben;  allein  diesen  tJeirn  konnte  EroanueJ 
nicht  mehr  antreflen.  Da  nämlich  nach  dem  unglück- 
lichen Ende  des  .Vaters  im  Späljahre  1701  ein  verhält- 
nissmässiger  Zeitraum  verlaufen  sein  musste,  bis  die 
Nachricht  von  dem  Dasein  des  von  gutmülhigen  Men- 
schen geborgenen  und  einstweilen  verpflegten  Sohnes  nach 
Madrid  zu  der  Herzogin  von  Ursino  gelangt,  und  durch 
Korrespondenz  ein  Aufenthalt  für  ihn  in  Spanien  ausge- 
mittelt  sein  konnte,  so  war  sicherlich  noch  ein  Theil  des 
Jahres  1702  verflossen,  ehe  Emanuel  nur  erst  zu  Astorga 
anlangte.  Angenommen  auch  nnr  einen  zweijährigen  "") 
Aufenthalt  daselbst,  ehe  er  in  die  Welt  hinaustrat  (1704); 
angenommen  ferner,  er  habe  sich  zunächst  in  Parma 
auch  nnr  ein  halbes  oder  drei  Viertel  Jahr  aofgeballen, 
so  fiel  seine  Reise  nach  Wien  frühestens  in  die  ersten 
Monate  des  Jahres  1705 ,  als  Kaiser  Leopold  auf  dem 
Krankenlager  und  dem  Tode  nahe  war,  welcher  den 
5.  Mai  dieses  Jahres  erfolgte.  Es  kann  daher  nichi 
mehr,  wie  Emanuels  Biografen  von  je  her  erzählt  ha- 
ben, Kaiser  Leopold,  wohl  aber  Joseph  I.  gewesen  sein, 
der  die  Empfehlung  von  Parma  empfing;  dessen  Gunst 
der  durch  seine  Bildong,  wie  durch  sein  Schicksal  für 
sich  einnehmende  junge  Edelmann  za  erwerben  das  Glück 


')  Die  Gescliichte  hat  es  angemerkt,  dsfs  der  Hof  in  Spanien 
ilb«r  die  H'drie,  ttic  weleber  der  ViielLioig  in  Neapel,  Heneof 
v«B  Media« -Geli,  aeeh  nseh  UalerdriiekaBg  des  Aafstandts 
gegea  dessen  Theitnelimer  verfulir,  sehr  uasufrieden  war; 
seine  AbbernfaDg  war  hiervon  die  niichste  Folge ^  auf  welche 
die  damals  allmaebtige  Herzogin  von  Ursino  sicher  nicht  ohne 
Ei^fluüs  gehliebeo  war. 
**)  »,1i»ige  Jahre,''  lantet  es  bei  Herrn  R. 


hatte ;  und  von  welchem  derselbe  dann  mit  Bezeigung 
kaiserlicher  Gnade,  vielleicht  auch  schop  damals  mit  Zu» 
Sicherung  von  Unterstützungen,  verabschiedet  wurde« 
Wahrscheinlicher  noch  wird  später  die  Gewährung  von 
Unlerstülzungen  aus  der  Huld  des  nachgefolgten  t^isers 
Karl  VI.,  als  zumal  Sizilien  (seit  dem  Badner  Priedep 
1714)  uuler  den  Szepter  von  Oesterreich  kam;  worauf 
eben  Emanuels  spälere  wiederholte  Reise  nach  Wien, 
welche  in  das  Jahr  1720  gesetzt  wird,  zn  deuten  scheint. 
(fiescbUss  folgt.) 


Praktische  Orgelschule. 

Zweiter  Theil ,  und  fortgesetztes  Handbuch  dazu.  Von 
Friedr,  fFtlk.  Schütze.  Dresden  und  Leipzig,  bei 
Arnold.  1838. 
Der  erste  Theil  ist  im  verfioisenen  Jahre  besnro- 
dien  und  empfohlen  worden ;  die  vorliegende  Abtheilung 
fordert  zu  wiederholter  Empfehlung  auf.  Der  Heraus- 
geber verlangt  von  einem  solchen  Werke,  dass  es,  ne- 
ben methodisch  geordneten  Elemeotarubungen  zur  Besei- 
tigung technischer  Schwierigkeiten  im  Manual  und  Pe- 
dal, einen  Schatz  kiassücher  Komposizionen  enthalten 
muss,  weil  sich  der  Kunstjüiiger  nur  an  solchen,  die  in 
artistischer  und  äslbelischer  Hinsicht  ausgezeichnet  sind, 
zur  Vollkommenheit  heranbilden  kann.  Die  Anfangs- 
übungen bis  zu  den  10  kleinen  Präludien,  diese  mit, 
sind  von  dem  Verfasser  selbst  gearbeitet  worden,  „Von 
nun  an, '^  sagt  der  Verfasser  in  der  Vorrede,  „schickt 
der  Herausgeber  die  Zöglinge  gern  in  die  Schule  tüch- 
tiger Meisler  des  Orgeispiels.^^  Er  hat  darum  schon 
im  ersten  Tbeile,  wie  bereits  angezeigt,  auserlesene  Too- 
stücke  rühmlichst  bekannter  Tonsetzer  folgen  lassen,  und 
ßhrt  damit  in  diesem  zweiten  Tbeile  fort.  Die  Aus- 
wahlen sind  durchgängig  sehr  gut  und  zweckmässig. 
Zuvörderst  erhält  man  Figwrirungen  verschiedener  Cho* 
rale  und  Cboralvorspiele  von  Rtnk,  Oley,  Becker,  Fi- 
scher, Seb.  Bach  u.  a.;  Fughetten  von  (tembl;  Fugen 
von  Albrechtsberger  nnd  Seb.  Bach;  Doppeißtgen  von 
Kellner,  Albrechtsberger,  Seb.  Bach;  kanonische  Ton- 
stücke  von  Seb.  Bach.  —  Damit,  wie  mit  dem  Folgen- 
den wird  Jeder  übereinstimmen :  Der  Liebrer  soll  dem 
Schüler  nicht  blos  in  technischer  Fertigkeit,  sondern  auch 
in  vollständiger  Einsicht  bilden;  der  Zögling  muss  die 
Gliederung,  den  ganzen  Bau  der  Tonsätze  verstehen  ler- 
nen; er  muss  also  grössere  und  kleinere  Abschnitte^ 
Perioden,  Sätze,  Motive  gehörig  unterscheiden,  und  in 
der  Darstellung  den  ganzen  Organismus  deutlich  vor  das 
Ohr  bringen  lernen.  Hierin  gebr  nun  das  Leichtere  dem 
Schweren  voran,  so  dass  die  Aufeinanderfolge  trefflich 
ist.  Nur,  meinen  wir,  helfen  zu  viele  gedruckte  Ana*» 
lysen  weniger  dazu,  als  hier  angenommen  zu  werden  ^ 
scheint,  nämlich  im  Texte,  welcher  jedoch  so  viele  über- 
aus nützliehe  Auseinandersetzungen  und  Winke  enthält, 
dass  auch  selbst  diese  Analysen  vielen  Schülern  nicht 
allein,  sondern  auch  vielen  Lehrern  zu  Gute  kommen 
werden.  —  Ganz  recht  soll  ferner  auf  Karakter  der 
Tonstücke  und  auf  Ausdruck  genaue  Riicksicht  genom- 
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men  werden.  Das  AusweDdiglerneu  mebrerer  TonsStze 
wird  gleichfalls  und  mit  Recht  Tür  wichtig  erachtet.  Da- 
mit soll  zeilig  angefangen  werden,  weil  das  Gedächlniss 
in  der  Jugend  geübt  sein  will.  -—  Der  Schüler  soll  das 
fiber  jedes  Tonstuck  Bemerkle  vorher  durchlesen ,  dass 
er  dem  Lehrer  das  HauptsSchlichste  auf  Verlangen  an- 
geben kann;  natürlich  so  weit  er  es  fassl.  Das  Meiste 
wird  wohl  eine  Zeit  lang  vom  Lehrer  mit  den  Schulern 
gemeinsam  durchgegangen  werden  müssen.  Das  wird 
jedoch  bei  jeder  gedruckten  Schule  so  bleiben.  Ein  we- 
niger tüchtiger  Lehrer  oder  Gehilfe  kann  nach  keiner 
Schule  in  einem  Geiste  mit  einem  tüchtigeren  Lehrer 
arbeiten,  wenn  auch  nach  gleichen  Grundsätzen» —  Sehr 
zu  bemerken  ist  des  Verfassers  Satz:  ,, Slan  lasse  hei 
schwachen  Schülern  die  schwereren  Tonstücke  bei  Seite 
liegen*'  (sie  werden  angegeben).  Dennoch  machen  auch 
solche  Schwächere,  die  von  den  schwierigem  Aufgaben 
befreit  bleiben  müssen,  im  Ganzen  einen  wohlgeordne- 
ten Kursus  durch.  —  Noch  dringt  der  Verfasser  darauf, 
dass  die  Seminaristen  in  jeder  Orgelstunde  eine  halbe 
anf  der  Orgel  sich  üben  können.  Das  ist  sehr  nöthig. 
Ueberall  sollten  die  Einrichtungen  so  getroffen  werden,  dass 
diese  Forderung  in*s  Werk  gerichtet  werden  könnte.  — 
Der  Anhang  gibt  noch  Beispiele  zur  ersten  Anleitung 
im  Pantasiren.  Der  Gedanke  des  Verfassers  ist  weiter 
zu  verfolgen;  er  kann  schon  zu  etwas  Ordentlichem 
führen,  wenn  er  gut  angefasst  wird.  —  Die  Druckfeh- 
ler sind  sorgPältig  angezeigt  worden  und  die  zum  Schlüsse 
als  sehr  werthvoU  dringend  empfohlenen  Orgelwerke 
sind :  von  Rink  Op.  8,  37,  57,  1U5,  12Ü  und  der  Cho- 
ralfreund; von  M.  G.  Fischer:  Op.  9,  10,  13  und  14; 
von  C.  £.  Gehhardi :  Op.  8.  —  Offenbar  gehört  das 
Werk  unter  die  sehr  nützlichen  und  ist  der  Iteachlung 
aller  Seminarien  bestens  zu  empfehlen. 


Nachhightea. 


lieber  das  Verhältniss  der  Kunst  »um  Ciiltus.  Ein  Wort 
an  alle  gebildete  Verehrer  der  Religion  und  der 
Kunst,  von  Karl  Meyer.  Zürich,  1837.  S.  71  in 
8.    Preis  8  Gr. 

Herr  Karl  Meyer  findet  es  noch  nölhig,  die  Ver- 
wendung der  Kunst  in  den  Kirchen  zu  verlheidigen,  be- 
weist, dass  sie  immer  der  Aeligion  diente  und  dass  ihr 
Wesen  ganz  dazu  geeignet  sei;  die  Gegner  hätten  also 
durchaus  keinen  Grund,  sie  von  gottesdienstlichen  Zwe-, 
cken  entfernt  zu  halten,  im  Gegentheil  völlendiete  sie 
erst  das  Wirksame  jedes  echten  Kultus.  Gewiss  sind 
alle  unsere  Leser,  wie  wir  selbst,  mit  dem  Manne  voll- 
kommen einverstanden,  so  dass  sie  nichts  befremden 
wird,  als  dass  es  noch  jetzt  eine  Gegenpartei  unter  den 
Reformirten  gibt.  Würde  diese  durch  das  kleine  Buch 
auf  andere  Gedanken  gebracht,  so  wäre  der  Nutzen  des- 
selben bedeutend  genug.  Wer  noch  etwas  gegen  Kunst, 
als  Förderungsmitlei  der  Andacht  hat,  mag  diese  kleine 
Schrift  besonders  beachten. 


Frankfurt  a.  M. ,  den  8.  Februar.  Das  Wichtigste 
was  ich  Ihnen  diesmal  zu  melden  habe,  ist  das  Erschei- 
nen eines  Violinisten  aus  Lütticb,  Prume,  der  hier  »II* 
gemeine  Sensazion  erregt  hat.  '  Ich  hätte  nicht  geglaubt 
an  die  Mögliebkeil,  dass  nach  Paganiui  noch  ein  Geiger 
Aufsehen  machen  könne,  wenn  ich  es*  nicht  selbst  erlebt 
hätte.  Beriot,  Molique,  Lipinski,  alle  drei  gewiss  Gei- 
ger von  der  höchsten  Perfekzion ,  waren  hier ,  geigten 
hier,  gefielen,  erregten  aber  kein  Aufsehen.  Dies  war 
hier  Herrn  Prume  vorbehalten.     Ob  er  es  nach  den  eben 

fenannten  Männern  verdiente,  mag  vielleicht  ans  dem 
'olgenden  erhellen.  Unser  Publikum  ist  leicht  erregt, 
leicht  sogar  entbusiasmirt ,  und  besonders  das ,  welches 
sich  in  den  Museumsabenden  versammelt,  und  vor  die- 
sem liess  sich  Herr  Prume  zuerst  hören.  Am  Schlüsse 
eines  nicht  sehr  interessanten  Abends  trat  plötzlich  Ka- 

teihneister  Guhr  vor^  und  hielt  eine  Anrede  an  das  Pu- ' 
likum,  worin  er  sagte :  dass  der  Vorstand  erst,  nach- 
dem schon  das  Programm  gedruckt  gewesen.,  die  Be- 
kanntschaft eines  ausgezeichneten  Künstlers  gemacht,  den 
heute  noch  dem  Publikum  vorzufuhren  er  (der  Vorstand) 
nicht  unterlassen  könne.  Nach  dieser  Ankündigung  und 
vorläufigen  Kritik  trat  ein  junger  Mann  von  etwa  24 
Jahren  vor,  hübsch  gebaut  und  mit  einem  äiisserst  schö- 
nen Kopfe,  in  dem  ein  Paaf  Augen, .  die- nicht  schwär- 
merischer und  schöner  sein  können.  Diese  Augen  sa- 
hen wie  träumend  in  die  Versammlung,  er  setzte  die 
Geige  an,  und  nun  erklang  ein  Ton,  schwach,  aberzart 
und  weich ,  ein  Ton  so  schwärmerisch  wie  die  Augen 
des  Spielers  (so  sagte  mir 'eine  Dame  nachher).  Er 
spielte  ein  Tonstück,  ,, Melancholie^*  betitelt,  in  der  Form 
von  Variazionen.  Er  spielte,  und  die  Frauen  waren  ent- 
zückt und  schwärmten  von  Orpheus  (manche  wäre  viel- 
leicht gerne  eine  Eurydice  gewesen),  und  die  Männer  wa- 
ren begeistert.  Sie  klatschten  so  lange  und  riefen  so 
lange  bravo,  bis  Herr  Prume  das  ganze  Mnsikslück  wie- 
derholte., natürlich  unter  dem  allgemeinslen  Jubel.  — 
Am  andern  und  den  folgenden  Tagen  hörte  man  von  nichts 
als  von  Prume  reden,  gegen  den  Paganini  ein  Pfuscher 
sei.  Bald  darauf  gab  Herr  Prume  im  Theater  ein  Kon- 
zert, in  dem  er  drei  Stücke  spielte.  Das  Haus  war  ganz 
voll;  auch'  Referent,  der  im  Afus^im  diesem  Hailoh  nicht 
mit  beiwohnte  und  Obiges  -nur  aus.  guter  Quelle  erfahren, 
war  so  glücklich^  einen  Platz  zu  bekommen. .  Nach  der 
vortrefflich  exekutirten  Ouvertüre  zum  Wasserträger  er- 
schien denn  Herr  Prume.  Er  erschien  wirklich ,'  d.  ;b. 
er  kam  langsam,  langsam  an^schliche^i  wie  eine  Er- 
scheinung. Er  machte  «inige  Pizzikatos  und  das  Tutli 
eines  Konzertes  aus  Ddur  begann.  Es  versprach  we- 
nig und  brachte  wenig  ausser,  einigen  Fortissimo-Pau- 
kenschlägeiu  Nun  schwieg  das  Orchester  und  das  Solo 
fing  an  mit  Akkorden  und  Doppelgriffen,  aus  denen  iie 
leere  D-  und  in  A  gestimmte  G'' Saite  überall  heraus- 
klangen. Referent  traute  seinen  Ohren  kaum,  das  war 
ein  Ton  wie  er  ihn  noch  von  keinem  Geiger  gehört,  ein 
Ton  wie  von  finer  Kindergeige,  so  dünn  «na  flatternd. 
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Nan  Folgten  Passagen  und  Gesang  abwechselnd,  nicht  in* 
teressant  komponirl,  einige  wenige  Stellen  abgerechnet, 
aber  mit  einer  Vollendung  in  der  Technik  vorgetragen, 
die  nichts  zu  wünschen  übrig  liess.     Alle  möglichen  Bo- 
genstriche, Flageolet,  Pizzikatos,  Alles  kam  vor,   und 
Alles  wurde   von   Herrn  Prunie   mit  der  grössten  Voll- 
kommenheit ausgeführt.     Referent  aber  hatte  gnr  nichts 
gefunden,  was  ihn  interessirle,  denn  wo  Ton  und  Geist 
mangeln,  da  ist  für  ihn  kein  G'enuss  beim  Geigenhören. 
Dem  aus  einem  Allegrosatze  bestehenden  Konzerte  folgte 
die   schon  im   Museum  gespielte    ,,  Melancholie/*     Hier 
wurde  auch  Referent   bewegt  und   mit  fortgerissen,  und 
er  rief  am  Ende  sein  Da'  capo  herzhaft  mit.     Es  liegt 
jein  eigener  Zauber  in    diesem  Musikstück ,  ein  Zauber, 
dem  sich  so  leicht  kein  Hörer  entziehen  wird,  und  Herr 
Prume  spielt  es  wirklich  exzellent.     Besonders  kann  er 
hier  seinen  zarten   und   schmelzenden   Ton  geltend  ma- 
chen, denn,  da  es  mit  der  höchsten  Einfachheit  instru- 
mentirt  ist,   so  kann  er  so  weich  spielen  wie  er  will^ 
ohne  gedeckt  zu  werden.     Neues   ist  in  diesem  Stücke 
nicht,   die  Variazionen  sind  alt,  in   den  Figuren    selbst 
schon  veraltet,   aber  das  überall  durchklingende  Thema 
wird  wohl  den  Zauber  bewirken.     Die  Schlussvariazion 
ist  in  der  Streichart,   die    Beriot  in    seinem  berühmten 
Tremolo  gebraucht,  und  die  Herr  Prume  mit  einer  grossen 
Schnelligkeit  ausführt,  inde^s  lange  nicht  so  kraftvoll  und 
deutlich  wie  Beriot.     Zum  Schluss  spielte  Herr  Prume 
Varialions  militaires,  in  denen  er  grosse  Schwierigkeiten 
mit  der  grössten  Leichtigkeit  überwand.  —  Herr  Prume 
macht  Effekt,  aber  er  verschmäht  auch,  kein  Mittel,  ihm 
ist  nichts  zu  schlecht,   wenn  es   nur  wirkt.     Er  spielt 
8ul  ponticellQ,  wendet  das  Spielen  mit  dem  Bogen  mit- 
ten auf  denr  Griiibrct  an,   wodurch   eine   Art  Flötenion 
entsteht,  dreht  die  Hand  um  ulid  fahrt  mit  dem- ersten 
Finger  auf  der  G- Seite  auf  und  nieder,  wie  man  es  sich 
wobl  einmal  zum  Spass  erlaubt,  und  was  noch  sonst  Al- 
les.    Sein  ganzes  Erscheinen,  sein  Auftreten,  sein  Ab- 
gehen,  seine  Manöver  mit   dem  Bogen,   die  Koketterie 
seiner  Augen,  Alles  ist  studirt  und  Alles  benutzt  er,  um 
Eindruck  zu  machen.     Indess  ist  und  bleibt  er  immer  ein 
ganz  ausgezeichneter  Geiger,  dehn  die  Vollendung,  mit 
der  er  Alles  macht,  was  er  macht,   stempelt  ihn  dazu. 
Die  Mannichfaltigkeit  seines  Bogens  ist  wirklich  ausser- 
ordentlich,'eben  so  seine  Reinheil  in  Griffen,  seine  Net- 
tigkeit und  Sauberkeit  in  Allem,    was  er  spielt.     Hätte 
er  mehr  Kühnheit  und  Grösse  im  Vortrag,   der  immer 
weichlich  bleibt,  und  vor  allem  mehr  Ton,  es  wäre  nichts 
mehr  an  ihm  zu  wünschen.     Herr  Prume  ist  unverkenn- 
bar in  der  Schule  von  Beriot  gebildet,   obgleich  er  die- 
sen verleugnet  und   sogar  schmäht,   der   denn  doch  als 
wirklicher  Künstler  immer  noch  viel  höher  steht  als  er. 
Ueberhaupt.  hat  sich  Herr  Prume  nicht  anspruchlos  und 
bescheiden  gezeigt,   was  junge  Künstler  doch  so  schön 
kleidet.     Er  hat  über  Baillot,  Spohr  und  Beriot  gespro- 
chen als  wären  sie  nichts,   was  denn  doch  etwas  stark 
ist.     Referent  hat  alle  drei  Meister  gehört  und  Ersteren 
sogar  oft  gehört;  jeder  Vergleich  des  Herrn  Prume  mit 
diesen  wurde  aber  sehr  zu  seinem   Nachtheil  ausfallen. 
Hat  allerdings  Spohr  auch  keine  Bogenfahrnog»  die  mit 


der  Mannichfaltigkeit  der  neuen  französischen  wetteifern 
kann,  so  ist  denn  doch  sein  Ton  und  Vortrag  etwas, 
wonach  Herr  Prume  sein  Leben  lang  vergebens  streben 
möchte.  Referent  ist  .der  Meinung,  dass  alle  die  Sa- 
chen, die  Herr  Prume  macht,  gelernt  werden  können^ 
wenn  man  den  Ton  opfert.  VKie  viele  Geiger  von  eh- 
renfester Gesinnung  aber  möchten  das?  Wie  hat  Rhode 
oft  durch  einen  einzigen  Ton  mehr  Wirkung  hervorge- 
bracht, als  jetzt  alle  Hapriolen  hervorzubringen  im  Stande 
sind  I  Zu  bedauern  ist  gewiss,  dass  die  eigentliche  Schön- 
heit und  Grösse  der  Geige  so  zu  Grunde  gegangen  ist. — 
Herr  Prnine  spielte  noch  einmal  im  Theater  und  zwar 
ein  Rondo  in  Hmoll  und  die  „  Melancholie  ^<  und  diese 
wieder  Da  capo.  Er  wird  von  hier  gen  Norden  gehn 
und  ganz  Teutschland  bereisen,  wo  sich  dann  ein  llr- 
theil  über  ihn  bald  feststellen  wird. 

Die  Oper  brachte  Einiges  von  Interesse,  wozu  wir 
den  „Blaunart**  von  Gretry  und  die  ,,Jessonda**  vob 
Spohr  rechnen.  In  beiden  Opern  sang  die  Hauptnartie 
Dem.  Capitain  und  znr  Zufriedenheit  des  Publikums. 
Dies  junge  Mädchen,  die  vor  etwa  anderthalb  Jahren 
zuerst  die  Bühne  betrat,  gehört  sichtlich  zu.  den  Auser- 
wählten unter  den  Berufenen.  Ihre  Stimme  (hoher  So- 
pran) ist  schön,  ihr  Gesang  natürlich,  ihre  ganze  Er- 
scheinung angenehm  und  sichtlich  den  Stempel  der  Ge^^ 
liialftät  tragend.  Sie  wird  gewiss  einst  zu  den  bestea 
teutschen  Sängerinnen  gezählt  werden.  —  Eine  Dem, 
Freyse-Sesst  aus  Hamburg  gastirte  iii  mehreren  Bellini- 
sehen  Opern,  ohne  sich  die  Gunst  des  Publikums  erwer- 
ben zu  können.  Ihre  Stimme  ist  dünn,  jedoch  in  den 
böhern  Tönen  nicht  ohne  Klang,  ihr  Spiel  noch  ganz 
unbeholfen.  Ohne  Talent  aber  ist  sie  gewiss  nicht,  und 
Wenn  sie  davon  abgekommen,.  Partieen  wie  die  Norma 
zu  singen,  so  wird  sie  gewiss  recht  Erfreuliches  leisten. — 
Einen  Tbeaterversuch  machte  ein  junger  Mann,  Herr 
/W«,  als  Jakob  in  der  Schweizerfamilie.  Wir  werden 
hier  gar  oft  auf  diese  Art  in  Versuchung  geführt,  indess 
diesmal  war  es  zu  ertragen.  Herr  Ditt  hat  eine  ausser- 
ordentlich schöne  Tenorstimme,  die,  ganz  gleich  von  der 
Tiefe  bis  zur  Höhe,  mit  dem  rührendsten  Schmelz  eine 
grosse  Kraft  verbindet.  Sein  Gesang  sprach  daher  un- 
gemein an,  und  auch  sein  ganz  einfaches  und  natürliches 
hpiel  machte  den  angenehmsten  Eindruck.  Wir  wer- 
den ihn  bald  wieder  hören. 

Im  Museum  hörten*  wir  Sinfonieen  von  Mozart  (G  moH 
und  Cdur),  Beethoven  (Fdur,  No.  8),  die  Ouvertüre  zm 
Cantemire  von  Fesca,  eine  neue  recht  brav  gearbeitete 
Sinfonie  vom  Kapellmeister  Strauss  in  Karlsruhe,  eia 
Klavierkonzert  von  Beethoven  (Cdur),  von  Herrp  Lutz 
nicht  besonders  gespielt,  und  die  beiden  Quintette  für 
Pianoforte  und  Blasinstrumente  von  Beethoven  und  Mo^ 
zart,  worin  die  Pianopartie  Herr  KapeHmeister  Guhr 
ausführte.  Namentlich  die  grossen  Orchesterstöcke  wor^. 
den  von  .  unserm  treCBichen  Orchester  höchst  gelungen 
ausgeführt. 

Der  Instrumental' Feretn  gab  ein  Konzert,  wori« 
die  Ddur- Sinfonie  von  Beethoven,  die  Ouvertüre  zur 
Zaide  von  Mozart  und  zur  Räuberbraul  von  F.  Ries, 
so  wie  ein  Klavierkonzert  vo»  Aloys  Sehmill  wirklich 
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reehl  gehtngc«  exekolart  waHen.    Der  Verein  wird  siohtr« 
lieh  besser. 

Riefitahts  viertes  and  fXnfles  QaartetI  waren  nicht 
weniger  inleressant  wie  die  früheren.  Wir  hArten  darin : 
Quartett  von  Beethoven  (Fdur»  Op.  59),  Quintett  fiir 
Pianoforte  von  Alovs  Schmitt  (auf  allgemeines  Verlan- 
bngen  wietterholt),  Quintett  für  2  Violinen,  Viola,  Vio- 
ioncell  und  Koatrabass  von  Onslow  (Fmoil).  In  dem 
fünften  :  Quartett  von  Haydn  (Bdur),  Quintelt  für  Klari- 
nette von  Mozart,  von  Herrn  Springer  sehr  brav  vorge* 
tragen,  und  Quartett  von  Beethoven  (Cdur,  Op.  59). 
Die  grossen  Beethoven'schen  Quartette  wurden  mit  einer 
Meislerschaft  sowohl  des  Ensembles  wie  des  Einzelnen 
vorgetragen,  die  kaum  etwas  zu  wünschen  übrig  liess. 
Besonders  zeigte  sich  Herr  RiefsUhl  als  ein  wahrhaft 
geistreicher  Geiger.  Unter  den  Liedern,  die  immer  als 
Abwechslung  mit  den  Quartetten  dienen,  zeichneten  sich 
zwei  von  Riefstahl  über  Texte  von  Shakespeare  kompo- 
nirte  durch  Genialität  der  Erfindung  aus. 

Nachschrift  vom  14.  Da  durch  Zufall  dieser  Be- 
richt noch  nicht  abgeschickt  worden,  so  müssen  wir  noch 
über  einige  Konzerte  des  Herrn  Prume  in  den  Zwischen- 
akten des  Theaters  sprechen  Er  spielte  noch  zwei  Mal, 
einmal  Konzert  von  Beriot  (D  dur)  und  Fantasie  über 
Motive  aus  dem  Zweikampf,  und  dann  Letzlere  wieder- 
hott  und  die  „Melancholie"  zum  fünften  oder  sechsten 
Male.  Je  öfter  ieJi  Herrn  Prume  hörte,  je  uninteres- 
santer ward  mir  sein  Spiel,  üas  Konzert  vou  Beriot 
spielte  er  höchstens  mittelmässig,  denn  an  die  Schönheit 
vnd  Vollendung,  mit  der  Beriot  selbst  dies  Konzert  hier 
erst  vor  Kurzem  spielte,  war  gar  nicht  zu  denken.  Das 
Spiel  des  Herrn  Prume  hat  wenig  Geist,  wenig  Schwung, 
wenig  Kraft,  eine  weichliche  Süsslichkeit  beweist  er  ein- 
mal wie  immer.  Hat  man  die  Netligkeil,  Saub^keit  und 
Reinheit  seines  Spiels  bewundert,  so  bleibt  nichts  mehr 
für  künftig  übrig.  Mit  Gewissheit  lässt  sich  sagen: 
wäre  Herr  Prume  nicht  mit  der  „Melancholie"  zuerst 
anfgetreten,  er  hätte  nimmer  diese  Sensazion  gemacht. 
Ausser  diesem  Stück  sind  alle  seine  Komposizionen  noch 
unter  der  Mittehnässigkeit. 


Erfurt.  Am  8.  Februar  gab  Herr  loseph  Rüttele 
Flötist  aus  Halle,  ein  Schüler  von  A.  B.  Fürstenan,  im 
Saale  des  Gasthauses  zum  Scblebendoru,  freundlich  von 
dem  Herrn  Kapellmeister  Loose  und  Herrn  Brandenburg 
nnterslützt,  ein  Vokal-  und  Instrumental -Konzert.  Es 
begann  mit  der  sechsten  Ouvertüre  von  Kalliwoda,  welche 
sich  durchgebends  (Kleinigkeiten  bei  den  Blasinstrumen- 
ten abgerechnet)  einer  vortrefflichen  Ausführung  erfreute. 
]>fach  dieser  Ouvertüre  folgte  ein  Flöten  -  Concertino  von 
A.  B.  Fürstenau  (Op.  104),  vorgetragen  vom  Herrn  Kon- 
zertgeber, wodurch  sich  derselbe  als  einen  eben  so  ge- 
schmackvollen, als  fertigen,  seinem  Lehrer  Ehre  ma- 
chenden Flötenbläser,  welcher  seinem  Instrumente  die 
herrlichsten  Töne  auf  die  iiebiiehsle  Weise  zu  entlocken 
versteht,  zeigte.  Eine  Bassarie  aus  Camilla  von  Pär 
mit  reiner  lotonazion  gesungen  schien  nicht  ganz  zi  ge- 
fallen >   so  wie  das  Quartett  „Der  Sänger,'^   in  Musik 


S setzt  von  L.  Fischer,  im  sweiten  Theiie  dureh  die 
enge  der  Verse  ermüdete.  Die  darauf  folgende  wun* 
derscböne  Romanze  „Liebliche  Flöte"  für  eine  Sing- 
stimme mit  Begleitung  der  Flöte  und  des  Pianoforles, 
komponirt  von  A.  B.  Fürstenau,  vorgetragen  von  FräuL 
Bachmann  und  dem  Konzerlisteu ,  fand  a%emeinen  Bei* 
fall,  so  wie  auch  die  sehr  schwierige^,  ebenfalls  von 
Fürstenau  komponirten  Konzertvariazionen  für  die  Flöte 
über  ein  Thema  aus  Marschner's  Templer  nnd  Jüdin 
(Op.  98)  von  dem  Konzerlgeber  meisterhaft  und  mit  der 
besten  Wirkung  ausgeführt  wurden.  Herr  Organist  Bran- 
denburg spielte  Konzertvariazionen  für  die  Violine^  von 
eigener  Komposizion  über  den  so  beliebten  „Letzten  Ge- 
danken'* von  C.  G.  Reissiger.  Sowohl  durch  seine  wohl- 
gelungene Komposizion,  als  durch  sein  nieislerbafles  Spiel 
erwarb  er  sich  ungelheillen  und  wohlverdienten  Bcitall. 
Seine  technische  Fertigkeit  ist  in  hohem  Grade  ausgebil- 
det, uud  der  elegante,  fein  nuan^irle  Vortrag  berechtigt 
zu  den  besten  Hofinungen  für  die  Zukunft.  Das  Lied 
;,Abendläuten'^  für  Tenor  mit  Begleitung  des  Pianoforta 
und  Violoncello,  komoonirt  von  Brandenburg,  machte 
sich  vorthcilhaft  bemer&bar  durch  die  Komposizion,  welche 
dem  Texte  genau  angemessen  war  und  von  einem  gu- 
ten Geschmacke  zeigte ;  nur  ist  nicht  unbemerkt  zu  las- 
sen, dass  diese  Gesangpartie  etwas  unsicher  vorgetra- 
gen wurde.  Das  Orchester  zeichnete  sich  au  diesem 
Abende  durch  gute  Begleitung  vorzüglich  aus,  nur  hätte 
man  wünschen  müssen,  dass  die  Blasin.struinenle  bei  oblir 
gaten  Konzerts  teilen  zarter  beigestimmt  hallen.  Be- 
sucht war  das  Konzert  diesmal  zahlreicher,  als  es  gC" 
wohnlich  der  Fall  bei  öffentlichen  Konzerten  zu  sein 
pBegt.  Möchten  wir  recht  bald  uns  eines  ähnlichen  ho- 
hen Kunstgenusses  zu  erfreuen  haben.  —  Schliesslich 
noch  die  Nachricht,  dass  im  Verlaufe  des  kommenden 
Monats  der  Erfurter  Musikverein  den  „Faust  von  Goe- 
the,'^ vom  verewigten  Fürsten  Jladziwill  in  Musik  ge- 
setzt ,  zur  Aufführung  bringen  wird ;  aber  leider  soll^ 
wenn  wir  recht  berichtet  sind,  nur  eine  Auswahl  der 
Musik  daraus  und  nicht  das  Ganze  zu  Gehör  kommen. 

IVüh.  Kömer. 


Jena.  In  unserem  akademischen  Musikwesen  sind 
nenerdings  mehrere  wichtige  Veränderungea  eingetreten. 
Bald  nach  dem  frühzeitigen  Tode  des  Musikdirektors 
Herrn  Reichardt  legte  Herr  Gebetmehofratb  Professor  Hand 
die  Oberdirekzion  der  akademischen  Konzerte,  nachdem 
er  dieselbe  eine  lange  Reihe  von  Jahren  hindurch  mit 
dankeswerlhem  Eifer  besorgt  halle,  nieder,  und  dieselbe 
ging  nun  an  ein  vom  akademischen  Senate  erwähltes 
Quatuorvirat  über,  gebildet  von  Herrn  Kirchenralh  Pro- 
fessor Dr.  Hoffmann,  Herrn  Oberappellazionsralh  Pro- 
fessor Dr.  Guyet,  Herrn  Professor  Dr.  0.  B.  Wolff  und 
Herrn  Amtsakzessist  Gille.  Die  hochgesiiannlen  Erwart- 
ungen, welche  das  Publikum  von  dem  Zusammenwirken 
dieser  ausgezeichneten  Musikfreunde  uud  Kenner  hegte, 
wurden  in  der  Weise  befriedigt,  dass  sich  unsere  Win- 
terkonzerte  bisher  eines  ausserordeollich  zahlreichen  Be- 
suchs zu  erfreuen  hatten*     Nächst  den  zweckmässigen 
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Veranstältinigeii  jener  ViermlniDersebafl  hallen  sie  die- 
ses vorztigK«»  der  geschickten  und  krift^en  Direkzion 
und  dem  beharrlichen  Streben  des  neoerdings  an  Rei- 
chardls  SteHe  benifenen  Mosikdirektoip  Herrn  Stade  za 
rerdanken ,  in  welchem  snsere  Akademie  einen  jungen 
Knnstfer  gewannen  bat,  welcher  den  Ansprächen,  die 
man  an  einen  akademischen  IMasikdirektor  zu  stellen  be« 
rechligt  fst,  nach  allen  Seiten  bin  bestens  zu  genügen 
rerspricbt.  Ein  grindlicb  gebildeter  Zögling  der  trefüt- 
eben  Schneider *8cben  Schole  in  Dessau,  vereinigt  er  al- 
les in  sich,  was  nnser  Alusikwesen  bedarf,  crm  ernen  ho- 
hem Aufschwang  zo  gewinnen,  und  bald  hoffen  wir  über 
seine  Leistungen,  unter  anderem  auch  als  Dozent  im 
Fache  der  Harmonie-  und  Komposizionslebre,  Erfreuli- 
ches beriditeB  zu  können. 

Zar  Verschönerung  unserer  letzten  Winlerkonzerte 
trug  nicht  wenig  auch  der  längere  hiesige  Aufenthalt 
eines  jungen  Künstlers  bei,  welcher  jüngst  in  diesem 
Blatte  mit  grosser  Auszeichnung  genannt  worden  ist. 
Wir  metnen  Herrn  Kammermusikus  Koekg  ans  Hanno- 
Ter,  welcher  bei  Veranstaltung  mehrerer  frivatkonzerte, 
auch  die  akademischen  dnrch  sein  hüebsl  ansgezeichneten 
Violinspiel  verherrlichen  half.  Einer  näheren  Karakte- 
risining  des  Letzteren  können  wir  uns  hier  um  so  mehr 
fiberbeben,  da  wir  in  den  Hauptpunkten  mit  jenem  ans- 
fiihrlicben  Berichte  zusammenlreifen.  Er  spielte  hier  un- 
ter anderen  ausgezeichneten  Komposizionen  auch  den 
ersten  Satz  ans  Liptnskfs  sraitdrosem  und  geistreichen 
Gonceri  militaire  in  einer  Weise,  nach  welcher  es  offen- 
bar nnr  auf  das  beharrliehe  Fort^tudium  des  jungen  Künst- 
lers, unter  gunstiger  Lebensgestaltung,  ankommen  kann, 
oh  er  die  allerhöchsten  Stufen  in  seinem  Fache,  welchen 
cy  bereits  nahe  steht,  wirklich  erreichen  wird.  Wie 
wir  hören,  ist  er  so  eben  im  Begriff,  einem  Rufe  nach 
Soodershausen  zu  folgen.  Dr    J?   5 

Nachschrift*  Auch  im  letztvengangenem  Konzert- 
jähre  halten  sich  mehrere  gunstige  Cmslände  vereinigt, 
es  zu  einem  vorzüglich  ergibigen  und  genussreichen  zu 
machen.  In  deji  sieben,  noch  unter  Reichardt*s  Leitung 
gehaltenen  akademischen  Konzerten  hörten  wir  Sinfonieen 
von  Fesca,  Beethoven«  Mozart«  Onslow;  Ouvertüren 
von  Spobr,  M^  v.  Weber,  Mendelssohn •  Bartholdy, 
Schneider,  Lindpaintner  und  Kalliwoda.  Als  Konzerti- 
sten  erfreueten  uns  die  Herreu  Agthe^  Klarinettist  in 
Weimar«  Montage  Klaviervirtuos  in  Weimar,  die  Hof- 
musiker aus  Rudolsladt  Klemm  und  Sennewald,  Horni- 
Sien;  Hofmusikus  König  aus  Sondershausen  auf  der 
Bassposaune  u.  s.  w.  Sehr  viel  zur  Verherrlichung  die- 
ser akademischen  Konzerte  trug  noch  das  dreimalige  Er- 
scheinen von  Fräul.  Laegel  aus  Gera  bei,  welche  in  ge- 
diegener Bilduug,  geschmackvollem  Vortrage  und  vielsei- 
tiger, alets  ansprechender  Ausdrucksweise  noch  fort^e- 
sdiritten  ist«  Auch  mehrere  Studirende  zeichneten  sich 
im  Gesänge  sehr  vorlheilhafl  aus. 


Sinusburg.  Konsserie.  Oeffeolliche  Konzerte  wer- 
den iuNiier  sparsamer.  Während  des  vorigen  Winters 
knnnteo  deren  auf  SohsklipBion  nur  drd  aMi  Stande  ge- 


bracht  werden,  was  wir  hier  blos  geschichtlich  erwäh- 
nen wollen,  da  zur  Beförderung  der  nunst  nichts  Erheb- 
liches darüber  zu  saee«  ist.  —  Durch  unverrnnthetes 
Zusammentreffen  des  Herrn  Kalkbrentier^  Herrn  und  iidi* 
iame Stockhaussen  und  Frei\il.Bildsteim,  Nichte  der  Letz^ 
teren,  kam  am  18.  April  ein  sehr  besuchtes  Konzert  zu 
Staude,  worin  die  beiden  Ersteren  ihren  Ruf  als  Piano- 
forte-  und  Harfenspieler  neuerdings  bewährten.  Mad, 
Stockhaussen  bleibt  immer  eine  nebliche,  anspruchlose 
Sängerin;  wegen  ihres  schwachen  Organs  sidgi  sie  weis- 
lich nicht  mit  Orchcsterbegleitung.  FräuL  Bildstein  ist 
noch  Anrängerin,  ihre  klangvolle  Stimme  verspricht  jetzt 
schon  viel  för  die  Zukunft.  —  Am  24.  Juni  liess  sich 
Präui.  Helene  Hebert  Mazel^  von  Paris  kommend,  in 
dem  Theater  hören  ;  sie  snielte  auf  einen  Instrument  von 
Pape,  das  sie  mit  sieh  fünrt;  dass  sie  ihre  Nüan^irung 
grösstentheils  nnr  dnrch  die  Pedale  hervorbringen  will, 
können  wir  nicht  billigen.  Sie  singi  sehr  angenehme 
Romanzen  ihrer  Komposizion ;  eine  teutsdie  oallade : 
„Die  iagd,'^  fand,  so  wie  ihr  Kiavierspiel,  allgemeiaen 
Beifall. 

Theater.  Die  besfchränkte  Anzahl  tauglicher,  und 
die  grossen  Forderun^n  auch  nur  raittelmässiger  Sän- 
ger und  Sängerinnen  in  Frankreich  haben  in  mehreren 
Städten,  so  wie  auch  in  Strassburg  die  gänzliche  Auf- 
hebung der  Oper  herbeigeführt.  Neben  einem  französi- 
schen Schauspiel  und  Vaudeville  sollte  demnach  in  die- 
sem Theaterjahr  hier  blos  eine  teutsche  Oper,  beides 
unter  der  Direkzion  des  Herrn  Hehl  bestehen.  V^om  13. 
Mai  bis  zum  29.  Juli  spielte  diese  Oper  allein ;  die  fran- 
zösisdien  Darstellungen  wurden  erst  am  4.  September 
eröffnet.  Während  dieser  ersten  Epoche  hörten  wir 
überaus  gelungene  Aufitibninren  der  Bellini'schen  Opern, 
der  Nachtwandlerin,  Noma,  Romeo,  Puritaner,  der  Frem- 
den, des  Piraten;  fernerRobert,  Teil,  Don  Juan,  den  Postil- 
lon,  die  Stumme,  Enryantfae,  Zauberflöte,  Oberon,  Otello, 
den  Vampvr  von  Marschner.  In  den  Bellini'schen  Opern, 
im  Teil,  b<rf>eri  und  im  Postillon  glänzte  vor  Allen  als 
Gast  die  hochgefeierte  Sängerin  Fräul.  v.  Hasselt;  ihr 
vollendeter  Vortrag  im  Gesang  mit  glockenreiner  Stimme, 
verbunden  mit  ibrem  vortrefflichen  Spiel ,  erregten  stets 
enthnsiastiseken  Beifall;  in  dieser  Beziehung  nennen  wir 
die  Biltszene  als  Julie  im  Romeo,  mit  ihrem  Vater. 
Madame  Janicke,  erste  Sängerin,  hatte  sich,  nachdem 
man  sich  an  ihre  anrdngUch  auffallenden  Halstöne  ge- 
wöhnt hatte,  die  Gunst  des  Publikums  erworben.  Die 
Tenoristen  Wapens  für  hohe,  und  Nicolini  für  niedere 
Partieen  trogen  diese  allen  Erfordernissen  der  Kunsl  ge- 
mäss vor;  Tadler  wollen  zwar  die  Stimme  des  einen  zn 
dünn  und  des  andern  zu  dick  Guden,  unbekümmert  was 
in  der  Höhe  und  der  Tiefe  schicklich  ist,  aliein  es  lässt 
sich  nicht  in  Abrede  bringen,  dass  Herr  Wapens  beson- 
ders ein  angenehm  darstellender  Sänger  ist,  und  dass 
manche  Hoftheater  keine  solche  anßiiiweise»  haben.  Als 
hoher  Basis  ist  Herr  Brassin  mit  Auszetehnu^  zu  nen- 
Mtt;  sein  metalireiches  Orpm  beberffseht  die  slärkste 
Inslrumentirong,  er  gibt  das  höbe  g  ebne  Anstrengung 
mit  Kraft;  gelingt  es  ihm  durch  anhallende  Vebung»  mehr 
Biegsamkeit  der  Stimm«  sn  erringen,  und  Seoul  seinen 
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Vortrag  za  verbessern,  so  dSrrie  er  von  wenig  Sanpra 
iiberlrotfen  werden.  Als  T«ll  leistet  er  jetzt  schon  Vor- 
zügliches.  Die  Bassisten  Netz  und  Rieger,  welche  mehr 
in ''der  Tiefe  (es)  als  iii  der  Höhe,  wo  ihre  Töne  un- 
reine Seiten  haben,  glänzen,  lassen  hinsichtlich  auf  Ge- 
sangbildung und  Vortrag  manches  zu  wünschen  übrig» 
Ein  vollständiger  starker  Chor,  welcher  stets  die  gehö- 
rigen Nüaugirungen  aasdrückte,  was  der  vereinigten 
Sorgfalt  der  Herren  Kaibel>  Regisseur,  und  Reiter,  Mu- 
sikdirektor, zuzuschreiben  ist,  erhielt  stets  die  lauteste 
Anerkennung. 

Seit  der  Wiedereröfiiiung  der  Bühne  für  die  Win- 
tersaison wurden  vom  9.  September  bis  zum  11.  De- 
zember' folgende  Opern  aufgeführt:  Anna  Bolena;  das 
Nachtlager  von  Granada;  der  Vampyr  von  Marschner, 
2  Mal;  die  Puritaner,  4  Mal;  die  Nachtwandlerin,  2 
Mal;  Teil;  Freischütz;  Norma;  Moses;  Taukred;  der 
Barbier;  der  Pirat;  Robert;  Zauberflöte;  Oberon  ;  Opfer- 
fest;  weisse  Dame;  die  Fremde;  Romeo.  Der  Reiz 
dieser  Vorstellungen  ward  durch  das  Gastspiel  des  Herrn 
Haizinger  und  der  Damen  Mejo  und  Esctiborn  erhöht, 
lieber  den  vollendeten  Gesang  des  Ersteren  etwas  sagen 
zu  wollen,  wäre  eine  überflüssige  Mühe ;  er  erhielt  je- 
desmal ungestümen  Beifall,  und  wir  zollen  ihm  Für  seine 
wiederholten  Besuche  den  wärmsten  Dank.  Fräul.  Meio, 
nunmehr  in  Braunschweig,  besitzt  mit  allem  Reize  der  Ju- 
gend eine  wobltöneode  Sopranstimme  von  guter  Aus- 
bildung und  Geläufigkeit,  sie  intonirt  rein,  ihre  Kollora- 
turen  sind  geschmackvoll,  ihr  Triller  gut;  zugleich  ist 
sie  eine  tüchtige  Darstellerin,  wie  sie  dieses  als  Nacht- 
wandlerin, als  Elvire  in  den  Puritanern  und  als  Isabelle 
in  Robert  bewiesen.  Die  Rollen  der  Pamina  und  Fa- 
lime  im  Oberon  gewährten  ihr  zu  wenig  Gelegenheit, 
ihr  vorzügliches  Gesangtalent  in  seinem  ganzen  Umfang 
zui  entfalten.  Bei  dieser  Gelegenheil  wurde  uns  noch 
das  Vergnügen  zu  Theil,  ihren  Vater,  Herrn  Mejo,  als 
Papageno  und  als  Scherasmin  zu  hören,  die  er  mit  der  ihm 
eigenthümlichen  vis  comicd,  mit  ungetheiltem  Beifall  gab. 
Mad.  Eschborn  leistete  als  Königin  der  Nacht,  bei  ihrem 
ausserordentlichen  Stimmumfange,  was  wohl, selten,  bei 
dem  Mangel  an  Sängerinnen  Mozart*scher  Musik,  ange- 
trolfen  wird,  und  erntete  dafür  lauten  Beifall.  In  den 
Rollen  der  Rezia  und  der  Elvira  im  Opferfest  sprach 
sie  weniger  an;  sie  bewies  hier  in  diesen  schwierigen 
Partieen,  dass  sie  zu  singen  versteht,  eine  Gerechtig- 
keit, die  ihr  das  gebildete  Publikum  nicht  absprechen 
kann.  Ihr  Anstand  und  Darstellungstalent  sind  ausge- 
zeichnet. Obgleich  ihrer  Stimme  der  iugendliche  Klang 
entgeht,  so  bleibt  ihr  doch  bei  dem  wobiberechneten  An- 
schlage Kraft  genug,  um  es  mit  der  stärksten  Instrumen- 
tirung  der  genannten  Opern  aufzunehmen.  Endlich  müs- 
sen wir  noch  der  lieblichen  Erscheinung  dei*  Dem.  Erd- 
mann erwähnen,  welche  bei  ihrem  angenehmen  Aenssera 
und  einer  jugendlich  frischen  biegsamen  Stimme  viel  für  die 
Zukunft  verspricht.  Vieles  leistete  sie  jetzt  schon  als 
Myrrha  und  Julie  in  Romeo,  wo  sie  alle  Anei^kennu«^ 
ihres  Fleisses  und  ihrer  schon  weil  vorgerückten  Bildung 
i«  Vortrag  erhielt. 

Und  nun  ziehen  wir  eiaea  Schleier  über  die  teodr 


sehen  Opernvorstellnngen,  weldie  seit  dem  ll.'Dezem* 
her  V.  J.  wegen  des  ungezogenen  Betragens  verschie- 
dener nicht  eingeborener  junger  Leute  oder  Nicht-Elsas- 
ser auf  spätere  Zeit  eingestellt  sind.  Man  will  den 
Grund  der,  wegen  BeibehaUung  der  tentschen  Oper  auch 
während  des   Winters,   entstandenen  Unruhen  in  einer 

Sewissen  beleidigten  Nazionalität  finden;  dafür  ist  nun 
en  Sprach  -  Gegnern,,  unter  der  fortdauernden  Direkzion 
des  Herrn  Hehl,  das  blose  französische  Schauspiel,  Drama 
und  Vaudeville  übrig  geblieben,  woran  sie  sich  sattsam 
ergötzen  können  ^  worüber  wir  aber  hier  nichts  zu  be- 
richten haben. 


Fortsetzung  der  Herbstopem  1838  u.  s.  w. — 
Anfang  derRamevalsstagione  in  Italien. 

(Fortf  etzang.) 

Canneto  und  Viadana  (beide  im  Mantuanischen). 
Die  hübsche  Adelaide  Sartori,  die  Antoiiietta  Guenzati, 
die  Herren  Giuseppe  Sinico  (Tenor)  und  Luigi  Gbisoni 
(Bassist)  beglückten  und  rührten  nach  einander  die  Zu- 
hörer dieser  Orte  mit  mehreren  Vorstellungen  der  Norma; 
die  Bewunderung  würde  aufs  Höchste  gestiegen  sein» 
wenn  nicht  zuweilen,  besonders  männlicher  Seits,  dislo- 
nirt  worden  wäre. 

Der  Tenor  Feiice  Morandi  starb  in  seinem  Ge- 
burtsorte Viadana,  33  Jahr  alt,  in  der  zweiten  Hälfle 
Oktober,  als  er  eben  nach  Messina,  für  dessen  Theater 
er  engagirt  war,  abreisen  wollte.  Er  gefiel  besonders 
in  Spanien,  namentlich  in  Cadix,  und  binterlässt  eine 
trostlose  Frau  und  ein  Kind. 

Rovigo.  Donizetti*s  Belisario  eröffnete  am  20.  Okto- 
ber die  Stagione,  worin  sich  die  Del  Sere,  bei  aller  Be- 
schränktheit'der  Rolle  Antonina,  als  wackere  Künstle- 
rin bewährte,  die  Pancaldi  (Irene)  mit  ihrer  angenehmea 
Stimme  und  ihrem  guten  Gesänge  interessirte ,  der 
Bassist  Porlo  (Protagonist)  seine  Stimme  und  Akzion 
geltend  zu  machen  wusste,  und  der  Tenor  Pardini  (Ala- 
miro)  nichts  verdarb.  Wer  beschreibt  aber  das  AuF- 
jauchzen,  als  am  3.  November  nach  einem  Regenwet- 
ter die  Sonne  aller  gewesenen,  seienden  und  binfüro  ent- 
stehenden Opern,  die  unerreichbare  Norma  des  unvergess- 
lich  einzigen  Bellini  am  Tbeaterhorizonte  mit  gespreiz- 
ten Pfauenfedern  aufging!  .... 

Monta^nana  (im  Paduaniscben).  Verschönertes 
Theater.  Doppelter  Fanatismus  der  beiden  Opern  Lucia 
di  Lammermoor  und  Beatrice  di  Tenda.  Die  Forconi, 
die  Causa  excitans  der  Ekstase.  Die  Pelizzoni,  hüb- 
sche Slimme.  Der  Bassist  Paltrinieri  verdiente  die  erste 
Klasse,  der  Tenor  Bozzetti  erhielt  sie  mit  Noth. 

Verona,  Dass  Rossini's  Matilde  Shabran  mit  der 
Boccabadati,  mit  dem  Tenor  Storti,  dem  Buffo  Fontana 
besser  als  gut  gegeben  wurde;  dass  auch  Herr  Bassist 
Lei  zur  sehr  gelungenen  Aufführung  das  Seinige  bei- 
trug, und  Alles  mithin  sich  einer  besten  Aufnahme  er- 
freute, mag  hier  nicht  übergangen  werden,  da  es  sich 
von  einer  zwar  nicht  jungen ,  aber  immer  respektablen 
Sängeria  und  von  dem  wackern  Storti  handelt.     Daa 
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Tbema  ISbrt  *ker.  za   «IwM  ganz .  Andenn :   zur  faie- 
sigea 

Privatschüle  der  Taubstannnen  ^   wo  Zöglinge 
sprechen  und  singen. 

In  der  Voraussetzung,  dass  die  Leser  hier  kein  ge- 
wöhnliches ,  sondern  nur  den  Sprach  -  und  Singorganen 
dieser  nngluckllüb^n  Geschöpfe  angemessenes' Reden  und 
Singen  verstehen,  folgt  hier  das  Wesentlichste  der  vom 
würdigen  Gründer  dieser  Schule,  dem  von  hier  gebürti- 
gen Priester  Antonio  Proooio  befolgten  Methode.  Die 
sonstigen  Geberden  mit  den  Händen  vertreten  hier  bei 
denen,  welche  keine  Fehler  der  Sprachorgane  besitzen, 
alle  die  zum  Sprechen  nölhigen  Bewegungen  mit  dem 
Munde;  und  durch  langes,  mit  grosser  Geduld  forlge- 
setztes Ueben  bringt  man  es  dahin,  dass  die  Taubstum- 
men deutliche  Worte  aussprechen,  und  z.  B.  auf  die 
ohne  irgend  eine  Bewegung  der  Hände  gemachte  Frage : 
eome  sta?  (wie  beßnden  sie  sich?),  laut  und  deutlich 
antworten:  sta  bene  (ich  befinde  mich  wohl)  u.  s.  w. 

Die  vom  Abte  Provolo  für  seine  Taubstummen  er- 
fundene Gesangsmethode  omfa.sst  sieben  Funkte.  Der 
Zögling  niuss  1)  einen  Ton  allein,  2)  mehrere  und  ver- 
schiedene Töne  hervorbringen ,  3)  einen  höhern  von 
einem  niedern  Tone  zu  unterscheiden  wissen,  4)  die  Ton- 
leiter vortragen,  5)  einen  jeden  Ton  kennen,  6)  Sprunge 
auf-  und  abwärts  machen,  und  7)  alles  das  im  Zeitmaasse. 

Damit  der  !i^ögKng  einen  Ton  hervorbringe,  nimmt 
man  seine  Hand,  nähert  sie  der  Brust ,  und  lässt  einen 
Laut  fahren,  wobei  der  Zögling  natürlicherweise  durch 
diese  Beröhrung  eine  Bebung  fShlt;  hierauf  nimmt  man 
seine  andere  Hand,  legt  sie  auf  seine  eigene  Brust  und 
lässt  ihn  dasselbe  machen.  Diesergestalt  brachte  es  Pro- 
volo dahin,  dass  alle  seine  Schüler  einen  Ton  hervorzu- 
bringen vermochten,  der  aber  freilich  von  dem  was  man 
schönen  Ton  nennt  noch  himmelweit  abstand  und  über- 
haupt ein  Geseufze  bildete. 

Um  mehrere  und  verschiedene  Töne  hervorzubrin- 
gen, nehme  ich,  sagt  Provolo,  die  Hand  des  Taubstum- 
men, lasse  mit  deren  Fläche  meine  Luftröhre  umfassen, 
sin^e  mehrmalen  do^  re^  do^  re,  (/o,  dabei  zeige  ich  mit 
meiner  andern  Hand,  dass  do  einen  mindern  Eindruck 
von  Bebungen  als  re  hinterlasse,  und  dass  re  höher  sei 
als  do'y  sodann  legt  er  die  andere  Handfläche  auf  seine 
eigene  Luftröhre,  und  sucht  dasselbe  zu  thun,  wodurch 
er  also  verschiedene  Töne  hervorzubringen  im  Stande 
ist.  Nun  erhebe  ich  die  Hand,  wenn  er  einen  höhern 
Ton  hervorbringt,  und  im  Gegentheile  erniedrige  ich  sie ; 
damit  wird  also  der  oberwähnte  dritte  Punkt  Dezweckt. 
.  Hat  es  der  Schüler  so  weit  gebracht,  so  lässt  man 
ihn  nach  Belieben  höhere  und  tiefere  Töne,  ganz  beson- 
ders aber  Terzensprünge  hervorbringen.  Hierauf  nimmt 
der  Lehrer  einen  m  gieicbe  Theile  getfaeilten  Stab,  wor- 
auf die  sieben  Parbea,  nach  dem  gewöhnlichen  Umfange 
der  menschlichen  Stimme,  in  derselben  Ordnung  Vie  sie 
das  Prisma  geben  würde,  geordnet  sind,  und  auf  jeder 
Farbe  findet  sich  der  Anfangsbuchstabe  der  sieben  musi- 
kalischen Noten.  Re.  (D),  als  lebhafter  Ton,  ist  mit  ro- 
ther Farbe  gegeben,  and  so  nngerähr  die  übrigen  Töne 


mK  den  ihnen  entsprechenden  Farben.  Mit  diesem  Stabe 
in  der  Hand  lässt  der  Lehrer  den  Zögling  einen  belie- 
bigen Ton  hervorbringen ;  ist  er  z.  B.  ein  fa  (F),  so 
wird  die  gelbe  Farbe  und  das  F  bezeichnet  n.  s*  w. 

Das  Allerscbwierigste  ist  nun,  den  Tanbslammen  die 
Tonleiter  selbst,  auf-  und  abwärts,  mit  den  Namen  der 
Töne  doj  re,  m,  fa  u.  s.  w.  vortragen  zu  lassen :  aber 
Geduld  überwindet  Alles,  und  ist  er  einmal  dieses  im 
Stande,  so  sind  Terzen-  und  Quartsprünge  u.  dergj», 
Zeitmaass,  Tempo,  ein  Leichtes  für  ihn. 

Dies  wäre  kürzUch  die  vom  Herrn  Abbate  Provolo 
erfundene  Gesangsiuethode  Tür  seine  Taubstummen.  Einer 
von  ihnen ,  tanonimo  genannt ,  weil  man  weder  seinen 
Namen  noch  seinen  Geburlsort  kennt,  der  ungefähr  30 
Jahr  alt  sein  mochte,  und  nur  wenige  Monat  Uuterriohi 
erhielt,  sang  letzthin  in  Gegenwart  mehrerer  fremden 
Herren  und  Damen  mit  schwacher,  doch  angenehmer 
Stimme  einen  imrzen  Lobgesang  auf  Kaiser  Ferdinand. 
(Fortsetzung  folgt.) 

Leipzigs  den  8.  d.  Das  erste  Neue,  was  wir  nach 
einer  zurückgelegten  kurzen  Reise  hier  hörten,  war 
Guido  vnd  Giaevra,  Die  Oper  wurde  zum  vierten  Male 
gegeben  und  der  Zudrang  war  noch  derselbe,  wie  bei 
den  ersten  AofluhrungeD.  Gfänzende  Ansslaltnng,  gute 
Darstellung  und  häufiger  Applaus  der  zahlreichen  Hörer 
marhen  vielfache  WiederholiuigeQ  dieser  bereits  bespro- 
chenen Oper  gewiss,  —  Am  5.  wiederholte  die  Euterpe 
in  ihrer  siebenten  Musikunlerhaltung  (einigen  haben  wir 
der  Reise  wegen  nicht  beigewohnt)  die  Vehmrichter-Ou* 
verture  von  Berlioz,  mit  Antheil  ^der  zahlreichen  Ver- 
sammlung, den  sich  auch  Herr  J^au  in  einem  schönen 
Concertino  für  Waldhorn  von  K. 'M,  v.  Weber  ver- 
diente. Sein  Ton  ist  schön  und  seiqe  Fertigkeit  beden* 
te4)d.  Auch  Herr  Sipp  erfreute  mit  Adagio  und  Rondo 
für  Violine  von  Spohr.  Den  vortrefflichen  ersten  Sat« 
des  Knnzerts  büssten  wir  ungern  ein.  Fräol.  Auguste 
fFemer^  gleich  heim  Auftreten  mit  Beifall  empfangen» 
sang  mit  frisch  tönender  Stimme  und  vorzüglich  gelna- 
gea  eine  Arie  aus  Rossini*s  Armida,  dann  ans  Robert 
der  Teufel  (mit  Harfenbegleitung),  und  erntete  ranschen- 
den  Applaus.  Zum  Schlus.se  des  ersten  TbeiU  liess  sieh 
der  hiesige   Harfenlebrer  Herr  Job.  Aud.  Printz  bewe* 

6en,  Variazionen  auf  das  Thema  „Schöne  Minka'*  zum 
iesten  zu  geben,  deren  fertiger  Vortrag  viele  Freude 
machte,  die  sich  laut  aussprach.  Eben  so  wurde  Beet- 
hoveu's  herrliche  Cmoll- Sinfonie,  sehr  gut  ausgeführt, 
nach  jedem  Satze  verdient  geehrt.  —  Unser  nmmxehn^ 
ies  Abonnement  ^Kontert  am  7.  d.  brachte  uns,  unter 
des  Herrn  Musikdirektors  Dr.  Mendelssohn'«  Leitung, 
eine  für  uns  neue  Sinfonie  von  Dobrovnski,  dessen  Ma* 
nuskript  bei  der  vor  2  Jahren  ausgeschriebenen  Preisbe- 
werbuug  in  Wien  den  dritten  Preis  erhielt.  Die  Aus* 
führung  derselben,  obgleich  zum  ersten  Male,  war,  wie 
gewöhalich ,  so  gelungen  und  angemessen ,  als  man  es 
jiur  wünschen  kann;  der  Eindrnck,  den  das  Werk 
machte,  schien  ein  getbeilter  zu  sein.  Gerade  der  ersle 
&itz,  den  wir  in  liiiisicht  aaf  fleissige  und  geschickte 
Bearbeitung  für  den  vorzüglichsten  halten«  ging  still  vor- 
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übet.  Vieiletelil  liegt  das  an  dem  nicht  grosMrtigeD  Ka- 
rakler  deaseiben,  den  man  ron  einem  Eioleitongssatze 
einer  Sinfonie  zu  rerlanpen  sich  gewöhnt  hat.  Das  Tanz* 
liehe  und  polnisch  Nazionelle  herrscht  vor,  jener  jelzt 
nicht  mehr  allgemein  geschätzte  ruhige  Zusammenhang 
aehliesst  das  Odenmässige  und  das  Feuer  des  Dithyram- 
bischen ans;  der  Reiz  überraschender  Anregungen  stark 
eindringlicher  Art  tritt  in  den  Hintergrund,  bald  einer 
volksmässieen,  bald  und  meist  einer  stillern  Freude  Raum 
gebend.  Diese  allere  Haltung  der  Sinfonie  kann  sich 
also  kaum  einer  all^meinen  Zustimmung  erfreuen.  Den- 
noch fanden  die  drei  letzten  Sätze  ihre  Freunde,  die  dem 
Werke  ihre  Gunst  bewiesen ,  am  vorzüglichsten  dem 
schlichleH  Andante.  In  dieser  stilleren,  wir  mochten 
sagen  mehr  lyrischen  Form  hat  auch  das  Werk  viel  Gu- 
tes. Im  Harmonischen  hebt  sieh  manche  Einzelnheil  in 
riöekifcfaer  Wahl  hervor,  so  wie  sich  mancher  feine  Takt 
im  Rhythmischen  mitten  in  klarer  Arbeit  und  gut  ge- 
haltener Instrumenlazion  zeigt.  Kann  also  auch  diese 
Sinfonie  sich  kaum  zu  einem  Lieblinge  der  meisten  Hö- 
rer erheben,  so  ist  sie  doch  in  ihrer  Weise  und  Stellung 
keineswegs  zu  ladein.  Auf  alle  Fälle  haben  wir  der 
Direkzion  zu  danken,  dass  sie  uns  auch  diese  dritte  Preis- 
sinfonie zu  Gehör  brachte,  und  wir  müssen  ihrem  Grund- 
salze, als  einem  löblichen  und  fordersam  leitenden :  Alles 
Meue,  was  in  irgend  einer  Art  sich  Antheil  gewonnen  bat, 
muss  in's  Leben  gestellt  werden,  damit  es  sich  erprobe, 
durchaus  beipilichten.  —  Arie  und  Finale  aus  Jreber's 
Oberon  gefiel,  wie  immer.  Mad.  Bünau  sang  die  Rezia 
und  ihre  Arie  erhielt  vollen  Beifall.  Dem.  Rust^  die  noch 
unter  uns  weilt,  halte  die  Partie  der  Fatime  übernommen. 
Darauf  lernten  wir  in  dem  Herrn  Kammermusikus  Schuck 
ans  Dresden  einen  jungen  und  tüchtigen  Violoncellisten 
kennen,  der  sich  in  schöner  Bogenfuhrung,  gutem  und 
Tollem  Ton ,  so  wie  in  kräftiger  Fertigkeit  auszeichnet. 
Seine  Leistungen  wurden  schon  in  seinem  ersten  Vor- 
trage von  der  zahlreichen  Versammlung  ehrenvoll  aner- 
kannt, obgleich  das  gewählte  Stück,  Concerttno  (pi^ce 
fanlastique)  von  Kummer,  hier  nicht  unter  die  allgemein 
beliebten  gerechnet  werden  kann.  Noch  rauschender  hob 
sich  der  Beifall  in  den  Variazionen  über  ein  Thema  ans 
Norma,  komponirt  von  Kummer,  die  von  Vielen  anspre- 
chender befunden  wurden.  Auch  der  Vortrag  schien  uns 
noch  gelungener,  als  im  ersten  Werke.  Herr  Schlick 
verdient  alle  Beachtung.  Vor  den  eben  genannten  Va- 
riazionen hatte  eine  jietae  Ouvertüre  von  /.  </.  H,  Ver^ 
hülst  den  zweiten  Theil  eingeleitet  nnd  sich  bei  treffli- 
cher Aufführung  lauten  Beifall  erworben.  Der  junge, 
thäli^e  nnd  feurige  Mann  besitzt  bereits  grosse  Gewandt- 
heit m  eifektreicher  Instrumenlazion ,  die  nothwendig  in 
ihrem  vollem  Glänze  zum  wesentlichen  Inhalte  gehört. 
Die  gefeierten  Vorbilder  des  vielversprechenden  Kompo- 
nisten sind  Karl/ M.  v.  Weber  nnd  Mendelssohn  -  Bar- 
tholdy.     In  dieser  Ouferture  war  es  vorzüglich  dererst- 

Eenannte ,  dessen  Wesenheiten  in  manchen  Anklängen 
ervorblickten.  Den  Beschlnss  machte  das  zweite  Fi- 
nale aus  Leonore  von  Beethoven,  dessen  Solopartieen 
▼on  Mad.  Bünau,  Dem.  Rust  und  den  Herren  Gebhardt, 
Weiske  und  Kurzwelly  gesungen  wurden.    Die  treCBich 


geleitete  Ans(uhnin|f  miissfe  um  so  dankbarer  an^nom- 
men  werden,  da  diese  Musik  anf  der  Bühne  seit  langer 
Zeit  nicbt  gegeben  wird/  —  Mit  Scbmerzen  fühlen  wir 
uns  verpflicblet,  den  frühen  Tod  einer  unserer  geschätzt» 
ten  Gesangdilettanlinnen  anzuzeigen,  die  nicht  wenige 
öffentliche  Kunstleistungen  zu  guten  Zwecken  in  Kirche 
und  Konzert  rühmlich  verherrlichen  half.  Frau  Dr.  ^fiTte« 
Carus,  geb.  Käster,  als  Mutter  und  Pflegerin  vieler  Lei- 
denden, so  wie  als  tüchtige  Künstlerin  viel  betrauert^ 
entschlief,  35  Jahr  alt,  am  6.  d.  an  einer  nervösen 
Brustentzündung. 

Bertin,  den  3.  März  1839.  Auch  der  Februar  war 
sehr  musikreich.  Grosses  Interesse  erregte  die  Anwe- 
senheit des  vielgepriesenen  und  ungleich  beurtheillen 
Violinvirtuosen  öle  Bull,  welcher  sich  hier  zwei  Mal 
öffeutlich  bat  boren  lassen.  Sein  erstes  Konzert  im  Saale 
des  königl.  Schauspielhauses  war  sehr  zahlreich  besucht. 
Die  gespannte  Erwartung  der  Zuhörer  wurde  zwar,  was 
die  ausgezeichneteste  Technik  im  Violiuspiel  Ole  Bull's 
betrifiX,  befriedigt;  doch  fiel  dem  unbefangenen  Hörer 
die  nachgeahmte  Sonderbarkeit  Paganini's,  sowohl  in  den» 
tbeilweise  sehr  effektvollen,  doch  ofl  barocken  und  zer- 
rissenen Komposizionen,  als  im  absichtlich  Oulrirten  und 
karikirlen  Vortrage  des  selbstgesetzten  Konzerts  und 
der,  den  meisten  Beifall  findenden  Polacca  guerriera  auf. 
Das  Adagio  religioso  zeigte,  dass  der  berühmte  Virtuos 
auch  im  empGndungsvoilen,  gesangreicben  Spiel  Alles  lei- 
sten kann,  was  er  ernstlich  will.  Der  Ton  von  Ole 
Bull  ist  nicht  stark,  wegen  des  zu  schwachen  Saitenbe* 
Zuges,  jedoch  weich  und  seine  Intonazion  meistens  rein. 
Das  Staccato  auf-  und  abwärts  erscheint  ganz  vollkom- 
kommen,  weniger  das  sogenannte  vierstimmige  oder  Quar- 
tellsolospiel,  welches  durch  den  flachen  iMeg  und  lose 
gespannten  Bogen  sehr  begünstigt  wird.  Am  häufigsten, 
oft  sehr  zur  TJuzeit,  benutzt  Ole  Bull  das  Flageolet; 
Pizzicato -Stellen  mit  der  linken  Hand  hörte  ich  keine. 
Im  Ganzen  dürfte  das  Resultat  im  Urtheile  über  diesen 
Violiukünstler  (sie!)  wohl  dahin  ausfallen:  dass  bedeu- 
tendes Talent  mit  seltenem  Fleiss  vereint  ist,  die  Korrekt- 
heit nnd  der  wahre  gute  Geschmack  indess  in  dem  Stre- 
ben nach  Originalität  und  der  Sucht,  Aufsehen  zu  eiTC- 
gen,  um  die  pekuniären  Zwecke  möglichst  zu  erreichen, 
verloren  gegangen  ist.  Schade  um  die  verkehrte  An- 
wendung so  ausgezeichneter  Nalnrgaben !  Was  bei  Pa- 
sanlni  wahrhaft  ori^nal,  w^enn  auä  zuweilen  in  seiner 
Weise  bizarr  erschien ,  wird  durch  seine  Kopie  häufig 
zum  Zerrbilde.  .  Doch  ist  es  möglich,  dass  Ole  Bull  ia 
seinem  zweiten,  zu  hohen  Opernpreisen  und  Va  Antheil 
der  Einnabme  (welche  auf  seinen  Theil  über  1000  Thir« 
betragen  haben  soll)  im  königl.  Opernbause  veranstalte- 
ten letzten  Konzert  Höheres  fiir  die  Kunst  geleistet  hat 
Da  Ref.  indess  dazu  kein  Einlassbillet  erlangen  konnte, 
so  bleibt  dem  verehrten  Herrn  Redakteur  d.  Z.  (welcher^ 
uns  dttixh  seinen,  nur  zu  kurzen.  Besuch  hoch  erfreute) 
hierüber  das   Urtheil   in    letzter  Ipslanz  überlassen  > 

*)  Ans  Maogel  m  Raom  folgt  noi ere  MeiQvoy  in  oäclistea  Blatte. 
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Unniiltelbar  nach  diesem  Ronzetf.lit  Qle  9^11  ttBch  Bres- 
lan  abgereist.  —  Auch  die  hier  anwesende  Familie  Itewy 
aus  Wien  bat  sich  in  einem  eigenen  und  einem  Theater- 
Konzert  mit  vielem  Beifall  hören  lassen.  Besonders  er- 
regte der  neunjährige  Wnnderknabe  Richard  durch  sein 
dreistes-^ Wesen ,  licj^iiches  Aeussere  vnd  den  trefflichen 
starken  und  zarten  Ton  auf  dem  chromatischen  Wald- 
horn grosses  Aofsehn  und  gewann  die  besondere  Theil- 
nahme  der  Damen.  Auch  Melanie  Lewy  geGel  als  Har- 
fen virluosin  durch  ihr  zartes  nnd  fertiges  Spiel.  Der 
Herr  Professor  Lewy  und  sein  Sitester  Sohn  Karl  on- 
terstiilzten  mehr  die  Leistungen  der  jüngeren  Virtuosen 
mit  dem  Waldhorn  und  Pianoforte,  als  dass  sie  selbst 
bedeutend  hervorgetreten  wären.  Docb  war  der  schöne 
Ton  und  sichere  Ansatz  des  Herrn  Professor  Lewy  bei 
dem,  in  Höhe  und  Tiefe  exzellirenden  Waldhornvortrage 
Dicht  zu  verkennen.  Dem«  Löwe  unterstützte  die  Kon- 
tertgeber  durch  angenehmen  Vortrag  der  Lieder:  »^Das 
Waldvöglein**  und  y,Das  Alpenhorn.**  —  Ihre,  dort  so 
befiebte  Altsängerin  Mistress  Shaw  Kess  sieh  gleichfalls 
in  einem  eigenen  Konzert,  wie  im  königl.  Openihause, 
mit  allgemeinem  Beifall  hören,  und  veranstaltet  Morgen 
noch  ein  Abschiedskonzert.  Der  schöne  Klang  der  so- 
noren Stimme  und  die  treffliche  Methode  dieser  angeneh- 
men Sängerin  machte  sich  besonders  in  englischen  Ge- 
sängen von  Händel  u.  s.  w. ,  wie  in  Rossini's  grossem 
Duett  aus  Semiramis  (mit  Fräul.  v.  Fassmann  gesungen) 
gellend«  Auch  Zingarelli's  „Ombra  adorata*'  und  Mo- 
zart's  ,,Addio**  sprach  durch  den  gefühlvollen  Vortrag 
ungemein  an. 

Die  Sing -Akademie  führte  das  gehaltvolle  Orato- 
rium Paulos  von  F.  Mendelssohn- Bartboldy,  mit  erneu- 
ter Anerkennung  seines  Werthes,  vorzüglich  gelungen  auf. 

In  vier  musikalischen  Soireen  des  Herr  MD.  Jl/oe- 
ser  hörten  wir  mit  vieler  Theilnahme  zwei  Sinfonieen 
von  Mozart,  darunter  die  erhabene  GmoU- Sinfonie,  fer- 
ner die  kunstreiche  Pianoforte- Fantasie  zu  vier  Händen 
desselben  Tonsetzers,  für  das  Orcbesler  von  J.  B.  Schmidt 
bearbeitet,  die  Beethoven'schen  Sinfonieen  in  Fdor, 
Eroica,  und  die  neunte  in  Dmoll,  ohne  den  letzten  Satz 
mit  Gesang,  was  Kef.  für  keinen  wesentlichen  Verlust 
hält,  da  überdies  die  Ausführung  mit  Solo-  und  Chor- 
stimmen sehr  schwer  und  selten  gelungen  ist.  Auch 
eine  Haydn'sche  Sinfonie,  in  Ddur,  eine  neue  Ouver- 
türe von  Kalliwoda,  sehr  in  moderner,  rhythmisch  be- 
wegter Weise ,  Cherobini's  Ouvertüre  zu  Medea ,  und 
die  klassischen  Quintette  von  Mozart  in  Cdur,  GmoU 
und  D  dur  gelangten  zur  Ausführung.  Letztere  erfreue- 
ten  die  Hörer  ganz  besonders. 

Die  Zimmermann* schtik  Soir6en  schlössen  mit  einem 
Quartett  von    Pesca   in   Gmoll,    dem    Beethoven'schen 
Quintett  in  C  dur  und  dem  Spohr'schen  Doppel-Quartett 
in  Dmoli  werthvoll,  wie  sich  solche  stets  newährten. 
(Beiclilaig  folgt.) 


Feuilleton. 

Der  Baffo  Giuseppe  Amhrogeiti  (er  fta^r  1815  in  Peers  Gri- 
selda  auf  der  Scale  «a  Mailaad),  teit  serauiier  Zeit  der  Ma«ik 


anlrea  und  ,Trap]^i8l  geweMeo,  hielt  tieh  stete  in  einem  Kloster 
in  Frankreich  auf;  seitdem  iber  der  fransSsische  Boden  diese 
MSoche  nicht  mehr  duldete,  wanderte  er  mit  ihnen  nach  Irland, 
wo  er  sieh  jetst  beendet. 


Id  Carrarm,  seines  herrlielieo  Marmors  wesen  weltberühmt, 
wird  o'acbsteas  ein  ganz  von  Marmor  gefertigtes  Theater  been- 
digt werden. 


Allgemein  faeisst  es,  dss  Ronservatorium  zn  Fiaregio  sei  be- 
reits nach  Luoea  verlegt  worden*. 


Als  Dooitetti's  Elisir  d*smore  erschien,  belilagten  sieh  die 
Franzosen  darüber,  dass  das  Buch  dem  Soribe-Auber'sehen  Philtre 
so  ganz  nachgebildet  sei.  Eioe  ähnlicbe  Klage  icönnteo  wir  Teut- 
sche  jetzt  gegen  die  Franzoseo  erheben.  Man  höre  die  Fabel  von 
Grisar*s  ueoester  komischer  Oper:  Das  wunderthätige  fFattePM 
Der  Dr.  TarUglia  in  Neapel,  einziger  Besitzer  des  wunderth&ti- 
gen  Wassers,  ist  zugleich  in  seine  Mündel  Argentioa  verliebt,  die 
aber  oatürlicb  dem  alten  despotischen  Vormund  ihren  jungen  Nach-, 
bar  Bellooi  (anter  dem  Namen  Scaramneoia)  weit  vorzieht.  Nach- 
dem der  Letztere  im  ersten  Akt  sich  vergeblich  bemüht  bat,  die 
Geliebte  dem  Alten  zu  entreissen ,  glückt  es  ihm  im  zweiten  Akt 
auf  folgende  Weise.  Seine  Mitverscbworeoe  Argeotina  erklärt 
ihm  (so  dass  es  der  lauschende  Doktor  hören  mnss),  wie  sie  kei- 
neswegs ihn,  sondern  nur  den  Vormund  liebe;  verzweifelnd  eilt  der 
Versehm&hte  hinweg  nnd  nimmt  Gift.  Vor  seinem  Tode  will  «r 
aber  grossmülhig  Argeotinen  den  letzten  Beweis  seiner  Liebe  ge- 
ben und  sie  zur  Erbin  einsetzen  —  allein  es  sind  Verwandte  da, 
welche  der  Fremden  die  Brbsehsft  streitig  machen  werden.  Doch 
gibt  es  einen  Ausweg:  wenn  sich  Argeotine  mit  dem  Sterbenden 
vermählt;  der  Witt  wo  kann  das  Vermögen  nicht  entzogen  werden. 
Der  geldgierige  Alte  gebt  in  die  Falle  und  willigt  ein;  da  appli 
zirt  Argentine  dem  jungen  Gatten  das  wunderthätige  Wasser  und 
—  er  genest.  Der  Doktor  beruhigt  sich  mit  dem  Ruhme,  den  ihm 
die  Rettung  eines  Vergifteten  bringt.  —  Alles,  Zug  fdr  Zog,  nach 
der  niten  tenUcheo  Oper:  Der  Dorjbarbier  von  Schenk,  —  Der 
Klavieranszug  des  wundertbätigen  Wassers  ist  bereits  bei  Bernard- 
Latte  in  Paris  erschienen. 


Auch  in  Algier  hat  sieb  zum  Vergnugdn  der  Fremden  wie 
der  Eiobetmischen,  eine  italienische  Oper  etablirt;  bisher  hat 
man  dort  Norme  von  Bellini,  und  Belisario,  Torquato  Tasso,  Lu- 
eia  di  Lammermoor  von  Donizetti  gegeben.  Sänger,  Szenerie,  De- 
korazionea  nnd  Kostüme  werden  gerühmt. 


Ein  Aoszng  ans  Ries  und  Wegeler's  Werk  über  Beethoven, 
von  G.  E.  Anders,  ist  bei  Schlesinger  in  Paris  erschienen.  Der 
Ertrag  ist  für  Beethovens  Monument  bestimmt« 


Im  November  1838  —  so  berichten  Pariser  Blätter  ^  starb 
zn  Paris  Madame  de  la  Hye,  eine  Grossoichte  des  unsterblichen 
Jean  Jacques  Rousseau,  ausgezeichnet  als  Komponistin,  Virtoosfa 
und  Lehrerin  anf  d«m  Pianoforte  und  der  Orgue  expressif.  Ihrer 
iibergrossen  Bescheidenheit  und  Schüchternheit  wegen  ist  sie  nicht 
so  bekannt  geworden,  als  sie  es  verdiente,  doch  war  ihr  stilles 
Wirken  für  die  Kunst  höchst  segensreich,  und  es  gebührt  ihr  da- 
her eine  ehrende  Erwähnung  in  den  Annalen  der  Musik.  Ihre 
zahlreichen  Tondichtungen,  von  denen  nur  Wenig  durch  die  Presse 
veröffentlicht  worden  ist,  bestehen  in  Messen;  Etüden,  Variazio- 
nen,  Notturnen,  Duo*s  n.  s.  w.  fdr  Pianoforte  und  Orgue  expres- 
sif; einer  kleinen  Oper;  einer  Menge  Romanien,  Arien,  Lieder  u.  s.  w« 
Auch  hat  sie  theoretische  Werke  hinterlassen,  z.  B.  eine  Piano- 
forteschole,  eioe  Abhandlung  über  Harmonie,  Schriften  über  Kon- 
trapunkt u.  s.  w.  Ein  Pariser  Dichter  hstte  ihr  bereits  zwei 
Opernbücher  zum  Romponiren  übergeben,  nnd  hätte  sie  noch  einige 
Jahre  gelebt,  so  würde  ihr  Name  neben  denen  der  I>est6n  Oper»- 
kompoaisten  geglänzt  haben.  (?) 


Andante 

p    o    u    r     l   e     Piano 

compose  pur 

S»    Thaiberg, 

Piaaitte  de  LL.  MM.  rEnperenr  d'Aolrieke  et  le  R«i  de  Saze. 

OeuT.  32.    Prix  16  Gr. 
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Ankttndlf^nnifeii. 

Im  Verlage  von  BreltkoplT  Jb  Hftrtel  io  Leipzig  erschieoen  so  eben  mit  Eigenlhuoisrechl : 

A  l  lg  eme  ine 

n  u  ü  t  k  1  e  Jh  r  e# 

Ein  Uülfibuchfür  Lehrer  und  Lernende  injedemZweige 
musikalischer  Unterweisung ^ 

Dr.  A,  B.  Mar  OD, 

(dem  Verfaiicr  der  KompOfitioBsIclire.) 

Ein  Band  ingr.  8.  mit  vielen  eingedrocklen  Noteobeispielen. 

Frei«  i  TUr. 

Ferner: 
Csemy^  C«^  Rondo  über  die  Anette:  Die  Eifersucht  ist  eine  Plage ^  aus  der  Oper:    Czaar  und 
Zimmermann  von  A.  Lortzingj  für  das  Pianoforle.      Op»  548.     12  Gr. 

—  —     Fantasie  aber  beliebte  Themen  aus  derselben  Oper^  für  das  Piano  forte.    Op.  S49.    16  Gr. 

—  —     Impromptu  über  einen  fVaher  aus  derselben  Oper^  für  das  Piano  forte.     Op.  5ö0.    10  Gr. 
-«-.    —     RondoUtio  über  den  Chor:    Lustig  zum  Tanze^  aus  derselben  Oper^  für  das  IHano forte. 

Op.  SSI.     12  Gr. 
■••nlsettl^  Cr*9    Ouvertüre  de  Roberto  Devereux  pour  Piano  forte.     12  Gr. 
Dotzauer^   CoUection  d*airs  favoris  d*Operaspour  Fioloncelle  avee  Basse ^  a  Fusage  des  Ama» 

teurs  et  des  Commencans.     Cah.  ß.     20  Gr. 
SLalllwoda,  S.  inr.y  /?  Sinfonie  a  4  mains.    JSouv.  Edition.     1  TIdr.  S  Gr. 
KiuniKe*  fi*«    fValxer  nach  Themen  aus  der  Oper:    Guido  und  Ginevra  von  Hakvg^  für  das 

Pianoforle.     20  Gr. 

—  —     ff^alzer  nach  Themen  aus  der  Oper:   Czaar  und  Zimmermann^  für  das  Pianoforle.  10  Gr. 
liOrtzlng:*  A*.  Ballet  (Tanz  mit  Holzschuhen)  aus  der  Oper:  Czaar  und  2ünmermanny  für  das 

Pianoforte.     6  Gr. 

IHeyerbeer^  die  GibelUnen  in  Pisuj  Oper  von  Ott  (zur  Musik  der  Hugenotten).  Klavier- 
Auszug.     12  Thlr. 

IHozart^  A»  W#^  9c  Sinfonie  in  D.     Partitur.     1  Thlr.  12  Gr. 

Osb#me«  C«  A«^  Morceau  de  Salon.  Fantaisie  et  Varialions  sur  des  motifs  de  Guido  ei  Gi- 
nevruy  pour  le  Piano.     Op.  9.     20  Gr. 

SeMehtm  ^.  Cr.«  Motetten  in  Partitur.     9s  und  11s  Heft,     a  Iß  Gr. 

Sdiuinanii  9  R«*  Rinderscenen^   leichte  Stücke  fiir  das  Pianoforle.     Op.  IS.     20  Gr. 

Spolir«  timm    Quatuor  arr.  a  4  mains  par  Schlums.     Neue  Ausgabe.     1  Thlr.    . 

Tbalbers^  H.^  B^  Schiffer^  Letzter  Besuch.  Zwei  Gedichle  für  mne  Singstimme  mit  Be- 
gleitung des  Pianoforte.     12  Gr. 

Zumsteeg.    Lenorej    Ballade  von  Bürger    mit   Begleitung   des   Pianoforte.      Neue  Ausgabe. 

1  Thlr.  16  Gr. 

Unter  der  Presse  sind: 
liei-tlniy  II«y  Sextnor  pour  PUnoforte,  2  Violons,  Alto,  Yioloncelle  tit  Bmm.     Oevr.  79. 
Csemy^  C»^  8  Scheni  pour  le  Piano.     Oear.  ttStf. 

JD ByUI  f  Wm )  VarUüonf  poar  le  Violen  ayec  acconp.  d^Orcbestre  ou  de  Piano.      Oenv.  1 1. 
HoniBettiy  €^.9   R^Terief  napolitaines.     6  Ballades  italiennes  a  allemandes  arec  «cctepagneBen«  de  Piano. 
«.    —    Lucresia  Borgia  en  5  Actcf.     Opera.     Partition  de  Piano. 
.—    —    Ronnance  de  TOpcra:  Roberto  Devereux,  ayec  I^ano. 
JHfaleY^y  IF.f  Guido  et  Gineyra.     Opera  arr.  pour  le  Piano  k  4  mains. 
Menselty  A.9  Imprompt«^  arr.  a  4  ii^ains. 

liOrtBln^y  A»9  Czaar  und  Zimmermann,  Oper,  arr.  für  das  Pianoforte  mi  fi  H&nden  ohne  Worte. 
BleilllelSSOliny  2me  ConceHo,  arr.  ä  4  mains.     Oeny.  40. 
_    5  QuatooTS  pour  2  Vlolons,  Allo  et  ViolonceUe.     Oeuv.  44. 

Leipzig  y  bei  Breitkopf  und  Hartel.   Redigirt  von  Br.  G.  fV*  Fink  unter  seiner  FeranhvorÜichkeü. 
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Parti  tnrkenntniss^ 

^in  Leitfaden  zai^  Selbstunterricht  für  angehende  Ton- 
setzer  oder  solche  ^  welche  Arrangiren,  Partituren 
lesen  lernen  oder  sich  su  Dirigenten  von  Orchestern 
oder  Miliiärmusiken  bilden  wollen.  Von  Dr,  Ferd. 
Simon  Gassner ^  Grossherzo^l.  Badenschen  Hormusik- 
dfrckloT.  Erster  Band  —  Text.  Zweiler  Band  — 
Notenbeispiele.  Karlsrahe^  bei  Christian  Theodor 
Groos.     1638. 

Ijei  j«dem  aeue»  Baclie,  nanenllich  des  UnlerrichtSt 
kommt  es  nicht  darauf  an;  dass  der  Beurtheiler,  ein  ein- 
zelner Mann,  das  WerJc  mit  pomphaften  Redensar- 
ten des  Lobes  9  «der  mit  witzelnden  Abweisungen  ver- 
folgt ^  sondern  vor  Allem  darauf,  dass  er  gewissen- 
haft anseinandersetzl,  was  für  eine  Lehrordnung  be- 
folgt word«n  ist,  weiche  Gegenstände  und  wie,  ob  klar 
und  bündig,  oder  dunkel  nnd  weitschweifig  u.  s.  w., 
darin  verhandelt  werden  sind,  damit  der  Leser  in  mög- 
lichst gedrängter,  aber  doch  auch  umfassender  Uebersicht 
erkenne,  ob  das  Buch  für  ihn  ist  oder  nicht.  Gibt  es 
auf  diesem  Wege  wenig  Siechendes,  so  gibt  es  dafür 
stets  Nützlichiss  und  für  nicht  zu  Flatterhafte  zugleich 
binJändich  llBterhaltendes ,  was  durch  Nachweisungen 
und  Bemerkungen  des  Anzeigenden  bedeutend  werden 
kann.  Zugleich  ist  diese  Methode  die  einzige,  die  völ- 
lige Ungerechligkeiten  uBMÖglich  macht.  Wir  wollen 
also  diesen  Weg  der  Anzeige,  als  den  geradesten,  zum 
Gewinne  der  Leser  und  des  Verfassers,  beibehalten. 

Die  Schrift  wird  mit  der  Bemerkung  eröffnet,  dass 
man  4iese  wichtige  Lehre  in  den  meisten  Unterrichtsbu- 
chera  der  Komposizion  entweder  gar  nicht,  oder  nur 
oberBächiich  bebandelt  findet.  In  den  Literaturbüchern 
trifft  man  auch  nichts ;  sogar  die  einzige  Abhandlung  der 
Art,  die  vor  100  Jahren  bei  Michael  Funken  1738  in* 
Erfurt  erschien,  wird  vermisst.  Ist  das  Werkeben  auch 
nndeullich  und  sogar  kaum  zur  Belehrung  über  alte  In- 
strumente zu  verwenden,  die  ausser  .Gebrauch  gekom- 
men sind,  so  ist  es  doch  geschichtlich  merkwürdig,  wes- 
halb wir  den  Titel  nicht  übergehen  wollen ;  er  heisst : 
„Musicns  dv%oSt8a%xos  9  oder  der  sich  selbst  informi- 
rende  Musicus,  bestehend  sowahl  in  Vocal-  als  üblicher 
Instrumental -Alusique,  welcher  über  24  Sorten  sowohl 
mit  Saiten  bezogener  als  blasender  und  schlagender  In- 
strumente beschreibt,  die  ein  Jeder  nach  Beschaffenheit* 
seines  Naturells,  sonder  grosse  Mühe,  in  kurzer  Zeit, 
nach   denen  Principiis   fundamentalibus   erlernen  kann.  . 

41.   Jahrgang. 


Allen  Liebhabern  dieser  Edlen  Kunst  zum  besten  ans 
Lichl  gestellt,  und  mit  vielen  dazu  dienlichen  Figuren 
und  Hai^dgriffen  erläutert  von  einem  der  in  praxi  erfah- 
ren.'* —  Der  HatL|)tzweck  nnsers  Verfassers  gebt  da- 
hin, auch  solchen  Dilettanten  verständlich  zu  sein,  denen 
Berufsgeschäfte  keine  Zeit  zu  gelehrten  Forschungen  ge- 
statten. Er  will  den  Fehler  vieler  Lehrbücher  vermei- 
den, welche  mit  grosser  Ausführlichkeit  Dinge  erklären, 
die  dem  Anfänger  zu  hoch  sind,  wodurch  er  nur  ängst- 
lich gemacht  sich  die  Sache  schwerer  vorstellt,  als  sie 
ist.  Durch  Andeutungen  soll  ein  weiteres  Studium  vor- 
bereitet werden.  Er  begreifl  und  bekennt  sehr  wohl, 
dass  man  aus  keinem  Lehrbucbe  Alles  erlernen  kann, 
was  ein  Musiker  zu  wissen  nöthig  hat  n.  s.  w.  Der 
Verfasser  muss  also  denMiith  haben,  seiner  Ueberzeugung 
zu  folgen.  •—  Sehen  wir  nun,  wie  die  Gegenständ«  ge- 
ordnet und  behandelt  sind,  wobei  wir  die  kurze  Ein- 
leitung übergehen« 

Im  ersten  Kapitel  wird  über  die  im  Orchester  übli- 
chen Saiteninstrumente  im  Allgemeinen  gesprochen,  so 
dass  die  Kennlniss  ihres  Karakters  und  ihrer  Eigenlbüm- 
lichkeit  bis  in's  kleinste  Detail  ausser  seinem  Zwecke 
liegend  angenommen  und  für  die,  welche  dies  wollen, 
auf  Fröhliches  allgemeine  Musikschule  (Systematischer  Un- 
terricht zum  Erlernen  und  Behandeln  der  Singkunst  u.  s.  w. 
Ir  Tbeil.  Würzburg,  1822;  Systematischer  Unterricht 
in  den  vorzüglichsten  Orchesterinstrumenten  u.  s.  w.  Würz- 
burg, 1829)  vei*wiesen  wird.  Das  letztgenannte  Werk 
ist  sehr  ausführlich;  dagegen  liebt  unser  Verfasser  die 
Kürze,  den  Grundsatz  festhaltend:  Wem  ein  Lehrbuch 
mehr  als  Leitfaden  zur  Entwickelung  innerer  Kraft  sein 
muss,  der  gebe  das  Studiren  auf.  Talent  und  Geniali- 
tät lassen  sich  nicht  aus  Büchern  lernen.  —  Es  wird 
hier  lediglich  auf  Karakter,  Tonqualität  und  Umfang 
Rücksicht  genommen,  was  im  zweiten  Kapitel,  die  nä- 
here Erklärung  des  Bogenqaartetts-  enthaltend,  fortge- 
setzt wird.  Die  Bemerkungen  sind  zweckdienlich,  wenn 
auch  Manches  wiederholt  wird  trotz  der  Kürze.  Dass 
bei  der  Beschreibung  der  Violine  das  tiefe  g  nicht  mit 
einem  Strich  {g)  bezeichnet  stehen  sollte,  wäre  keiner 
Erwähnung  werlb,  wenn  das  Buch  nicht  für  Unerfahrene 
bestimmt  wäre.  Der  höchste  Ton  wird  auf  das  viermal 
gestrichene  a  gesetzt  und  bemerkt,  dass  wohl  höhere 
Töne  mögUch,  aber  nicht  von  guter  Wirkung  sind.  Das 
Vei'sehen  der  Bezeichnung  der  Töne  4ut*ch  otriche  über 
den  Buchstaben  findet  sich  anch  bei  der  Bratsche,  wm 
um  so  auflaliender  ist,  da  es  beim  Violoncell  richtig 
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Sieht.  —  Ceberall  ist  aof  die  Noteobeispiele  im  zweiten 
Theile  verwiesen»  die  eben  daram  in  einem  andern  Bande 
zasimmengedruckl  wurden,  damit  man  sie  zur  ansebau* 
licbsii  Erläuterung  des  Textes  desto  bequemer  gebrau- 
dhen  kann.  —  Ii»  drillen  und  rierten  Kapitel  wird  das 
Ailernölhigsle  über  die  Holzblasinstrumente  verständlich 
beigebracht.  Unter  den  Bemerkungen  über  das  Piccolo 
ist  folgende  sehr  zu  beherzigen :  Das  Studium  des  Pieco- 
losatzes  mache  man  ja  nichl  in  den  neuen  italienischen 
Partituren  9  wo  man  es  statt  zu  gebrauchen,  nur  miss- 
br^Miebaa  ieni«ii  würde.  —  Im  Uebersichtlicben  von  den 
Klarinetten  können  wir  folgenden  Satz  nicht  unterschrei- 
ben: „Wenn  man  annimmt,  dass  jede  Klarinetle  die 
Stimmung  derjenigen  Tonart  hal,  deren  Namen  sie  fährt, 
so  ist  es  wohl  begreiOich,  dass  in  Cdnr  die  C-,  in 
Bdur  die  B-,  in  Adur  die  A- Klarinette  n.  s.  f.  die 
beste  Wirkung  thun  muss.*^  -^  Die  Klangfarbe  ist  zu 
verschieden,  und  darauf  kommt'es  doch  hanptsächliehan. — 
Das  fünfte  Kapitel  lehrt  das  Nolhwendigste  von  den 
Blech-  oder  Becher  -  Blasinstrumenten  mit  guten  Be- 
merkungen, z.  B. :  Bei  hohen  Tönen  der  Trompete  gehe 
man  vorsichtig  zu  Werke,  weil  das  sogenannte  Clarin- 
blasen  nicht  mehr  so  üblich  ist  als  sonst.  Für  Manche 
dürfte  die  Erinnerung  auch  nicht  unnütz  sein,  dass  ehe« 
mals  die  hohe  Trompete  Clarin  und  ihr  Bläser  Clarinist 
hiess;  ferner  dass  man  sich  in  früheren  Zeiten  noch 
einer  dritten  ganz  für  die  liefen  Töne  bestimmten  Trom- 
pete J>ediente,  welche  Principal  genannt  wurde.  —  Im 
sechsten ,  siebenten  und  achten  Kapitel  wird  über  Mili- 
tärmusik und  die  dabei  üblichen  Instrumente  gesprochen, 
wo  auch  der  Serpent  und  die  Ophicieyde  kurz  abgehan- 
delt werden,  ferner  Gotlfr.  Weber's  Doppelposaune  (s. 
18.  Jahrg.  unserer  Zeitung),  Klappen-  und  F'eniü-' 
Trompete,  wie  Ventilhorn  (chromatiscbe).  —  Das  neunte 
Kapitel  erwähnt  kurz  die  Schlagwerkzeuge.  Das  zehnte 
Kapitel  liefert  das  Unentbehrlichste  über  die  Orgeln  wo 
die  Ueberscbrift  „Kirchenmusik**  nicht  an  der  Stelle  sein 
dürfte.  Desgleichen  werden  im  eilften  Kapitel,  unter  der 
Aufschrift  „Konzert-,  Kammermusik,**  Pianoforte,  Harfe» 
Gttitarre  und  Mandoline  abgehandelt;  im  zwölften  Kapi- 
tel (Gesellschaftsmusik?)  mehrere  ausser  Gebrauch  ge- 
kommene Instrumente,  was  im  Grunde  nicht  hieher  ge- 
hört, doch  wenig  Raum  wegnimmt.  Das  dreizehnte  Ka- 
pitel behandelt  die  Singstimmen. 

.  Nach  diese«  vorgängigeu  Uebersichleii  wird  im  vier- 
zehnten Kapitel,  S.  64,  vom  Arrangiren  gesprochen. 
Es  ist  gewissermaassen  ein  Uebersetzen  in  eine  andere 
Sprache  ood  eben  so  nötbig  und  nützlich.  Der  Verfas- 
ser tbeilt  es  ein  1)  in  das  verkleinernde,  der  Effekimit- 
\A  nach  9  was  viel  Umsicht  und  Ueberlpp;iing  erheisehl. 
Nur  darf  ein  Qrchesterwerk  nicht  für  2  Flöten  oder  Vio« 
linen  verringert  werden,  aber  eine  Verringerung  der  Ton- 
massen kaim  sehr  wohl  Statt  finden;  2)  in  das  ver- 
'  grössernde»  z.  B.  Klavierwerke  für  Orchester;  3)  in  das 
nmlaoschende ,  wo  aas.Neth  statt.  Hörn  Fagott,  statt 
lUayier  Guitarre  genommen  wird ;  4)  in  das  komponirte 
Arrangiren  oder  iü*pangirte  Komponiren,  was  keins  von 
Beiden  völlig  ist,  sondern  Beides  zngleicb,  wie  das  Pot- 
pourri.   Um  gut  zu  arrangiren,  moss  man  die  Partitur 


nichl  nui*  lesen  können,  sondern  sie  bis  ins  Kleinste  ver- 
stehen.    Daher  (fünfzehntes  Kapitel)  Partiturregeln,  un- 
ter welchen  hier  keine  Romposizionslehre,  sondern  jene 
Abbreviaturen  und  Zeichen  verstanden  werden,    deren 
sich  Komponisten  und  Kopisten  bedienen,   um  schneller 
schreiben  zu  können.     Eine  allgemein  angenommene  Auf- 
einanderfolge  der  Instrumente   in  der  Partitur  (Sparte) 
gfbl  es  nicht,    wohl  aber  Grundprinzipien,   welche  den 
ILeh^^rblick  deutlich  machen.     So  werden  immer  Instrn- 
mente  zusammengestellt,  welche  gleiche  Eifekte  hervor- 
bringen, ond  zwar  so,  dass  die  höher  liegenden  über  die 
liefer  klingenden  gesetzt  werden  u.  s.  w.     Alle  diese 
Regeln  sind  nur  äasserliche  der  gewöhnlichsten   ersten 
Erkenntnisse  ^,über  den  Entwurf  und  die  Ausarbeitung 
einer  Partitur,  so  wie  über  die  Art,  wie  Anfanger  der 
Setzkunst   Partituren    studiren   sollen,**    wird  auf    die 
erste  Ablheilung  des  zweiten  Tbeiles  von  H.  Ch.  Koches 
Versuch    einer   Anleitung  zur    Komposizion  verwiesen. 
Darauf  wird  das  Arrangiren  in  allerlei  Form  an  Beispie* 
len  erläutert.    Die  äusseren  Stimmen  sollen  zuerst,  die 
Mittelstimmen  zuletzt  gesetzt  werden.     An  solchen  Bei- 
spielen lernt  der  Anfänger  das  Meiste.     Es  ist  auch  gut, 
dass  ein  Beispiel  zo  verschiedenen  Arien  beibehalten  wor- 
den ist.     Der  Anfanger  gewinnt  auf  alle  Fälle  durch 
Arrangiren   der  Meislerwerke,   welche  freilich  dadurch 
verlieren;    allein   sie  sollen  ja  deshalb  nicht  gleich  ge- 
druckt werden,  vielmehr  nur  zor  Uebung  dienen,    S.  76 
beginnt  die  Lehre  vom  Imtrumentaleffekt.     Zuvörderst 
wird  Manches    mit  Bedacht  wiederholt  und  im  Nolen- 
buche  werden   nützliche  Tabellen  über  das  Verhällniss 
der  Inslrnmenle  geliefert.     Es  ist  recht  gut,  dass  diese 
Tabellen  nicht  bis  auf  das  Geringste,  was  sich  von  selbst 
versteht,  ausgeführt  wurden^  man  sieht  sonst  den  Wald 
vor  allen  Bäumen  nicht.  —  Die  Beschreibung  der  Wirkun- 
gen der  verschiedenen  Touwerkzeuge ,   zum   Tbeil  aus 
einer  andern  Feder,   was  redlich  angezeigt  worden  ist, 
werden  Vielen  nützlich  ond  Allen  angenehm  sein;  Um- 
sicht, Deutlichkeit  und  Kurze  werden  nicht  vermisst  wer- 
den.    Einen  fortlaufenden  Auszug  liefern  wir  nicht,  weil 
er  wenig  Vortheil  bringen  könnte;  die  Erfahrenen  sind 
damit    bekannt   und   den   Unerfahrenen   dient  eben  das 
Ganze.     Nur  eine  Warnung,  die  wir  oft  ausgesprochen 
haben,  die  aber  unserer  Zeit  nicht  oft  genug  wiederholt 
werden  kann,  den  Missbraueh   der  Blasinstrumente  he- 
treffend,  heben  wir  aus;  sie  bezieht  smh  im  Werke  na* 
menllich  auf  Klarinette  und  Hoboe,  mag  aber  immerhin 
*mil  leicht  zu   findenden  Nebenbestimmnngen  auf  andere 
Blaswerkzcuge  angewendet  werden.    „Die  Verschwend- 
ung dieser,  so  wie  der  meisten  Blaaiastrnmente ,    thnt 
in  der  Musik  eine  ähnliehe  Wirkung«  als  die  zu  grosse 
Häufung  und  das  zu  starke  Aurtraj^en  vieler  abstechen- 
den Farben   in  einem  Gemälde;    die  Sinne  werden  da- 
durch wohl  gereizt,  aber 'die  Fantasie  wird  beschränkt, 
die  schöne  Form  verdecki  oder  verdunkelt.*^  —  Möchte 
man  dies  doch,  endlich  wieder  beherzigen.    Der  Vorwurf 
des  zu  starken  Blasens  und  Paukens  trifil  nichl  nur  An- 
fänger in  der  Komposizion,  sondern  selbst  Männer,  die 
über  solche  Lärmsucht  hinaus  sein  sollten.     Man  hascht 
damit  nach  den  Wohlgefallen  der  leeren   Menge  und 


825 


1859.    Man.     IVo.  12: 


1226 


verdirbt  die  fiunsl.  —  MÜeberbaopl  soll  mao  laMrnnieiite^ 
deren  Töne  im  Äosiöoen  und  Verhallen,  im  Zuoehoen 
und  Abnehmen  den   grösslen  Reiz  haben,   and  welche 
den  Verlust  dieser  tieren    Wirkung  durch  nichts  Ända- 
res  ganz  ersetzen,   nicht   leicht  zu   sehr  schnellen  Be- 
wegungen mit  schnellen  Figuren  gebrauchen/*  —    Die 
IJnterhaltung  über  Verbindung  verschiedener  Jnsirumenle 
und  über  das   verschiedenartige   Auftreten   irgend   eines 
aolchen,   wie  als   alleiniges  Konzertinstrument,    nur  zu 
einzelnen  eingewebten  Solostellen  verwendetes,   als  der 
Harmonie  dienendes  oder   blos  begleitendes,    wird   den 
Anfängern  gleichfalls  gute  Dienste  thun.     Dass  hingegen 
dergleichen   Gegenstände  aus  keinem   Buche  der    Well 
vollständig  erlernt  werden   können ,   sondern  dass  auf- 
merksames Hören,  möglichste  Bekanntschaft  mit  den  In- 
strumenten selbst  und  sorgfältige   praktische  Uebongen 
dazu  gehören,  ist  im  Buche  selbst  vielfach  ausgesprochen 
worden.  —    Auf  Uebereinstimniung   und   Kontrastiruog 
der  Instrumente,   auf  Aehnlichkeit  und  Verschiedenheit 
der  Tonfarbe  muss  viel  Aufmerksamkeil  verwendet  wer- 
den.    Bei  der   Wahl  der  Instrumente  muss  nicht  allein 
darauf,  sondern   auch  noch   stets  auf  den  Karakter  der 
Tondichlnng,  ob  angenehm  oder  erhaben,  tragisch  oder 
komisch  u.  s.  w.,  ja  selbst  auf  den  Ort  der  Ausführung, 
ob  Kirche,   Konzertsaal,  Theater  oder  Kammer,  Rück- 
sicht genommen  werden.  Da  denke  nach,  bemerke  selbst, 
lerne   mit   Bewusstsein  empfinden   und   zeige  dann  den 
Standpunkt  deiner  innersten  Bildung  durch  die  ThaU  — 
9,  Man   hat  sich  überhaupt   sehr  vor  nur  eingebildetem, 
papiernem  Effekt  zu  hüten/'     Man    unterrede  sich  mit 
den  Inslrumentalisten  und  lerne  das  vermeiden,  was  sich 
in  der  Wirklichkeit  auf  irgend  einem   Instrumente  nicht 
so  herausbringen  lässt,  als  es  sich  der  Tonsetzer  in  sei- 
nen Gedanken  vorbildet,  u.  dergl.  mehr.     Ideen  sind  mehr 
wertb,  als  aller  Insirumentenlärm,  meinen  wir  und  ha- 
ben es  oft  gemeint.     Solleu  sie  gut  ausgedrückt  werden, 
so  muss  es  in   der  Rede  mit  den  entsprechenden  Wor- 
ten, in  der  Musik  mit  den  reiü^len  Instrumenten  u.  s.w. 
geschehen.      Nicht  auf  Quantität,   sondern  auf  Qualität 
der  Ton  Werkzeuge  kommt  es  an.     Wer  immer  blasen 
und  pauken  lasst,  macht  Ohr  und  Seele  unempfindlich. — 
Was  in  der  Abhandlung  über   die  Behandlung  der  Bo- 
geninslrumente  und  der  Blasetonwerkzenge  beigebracht 
wird,    besonders  über   die   Letzten,    verträgt   bei    der 
kurzen  Hallung  keinen  Auszug,    ist   aber  unterhaltend 
nnd  zweckmässig,   wozu  auch  gehört,   dass  die  Blasin- 
strumente,  die  seltener  Neuerungen  unterworfen  sind 
und  am  meisten  gebraucht  werden,  auch  am  vorzüglich- 
sten beschrieben  worden  sind.     Man  bemerke  im  Allge- 
meinen :  „Kein  Instrument  ist  vom  Beginne  seines  Um- 
fangs  an  bis  zu  den  äussersten  Grenzen  desselben  gleich 
stark  im  Toue.     Das    sich   zur  Höhe  neigende  wird  in 
den  mittleren  und  tieferen,  das  mehr  der  Tiefe  sich  nä- 
hernde wird  in  den  hohen  Tönen  schwächer  sein."  Dar- 
auf sehe  man  bei  der  Zusammenstellung  der  Instrumente 
und  bei  Vertheilung  der  Intervalle.  —   Allesi  Gegebene 
beschränkt  sich  auf  die  nothwendigsten  Andentungen,  die 
für  Begabte  auch  hinreichen  werden.     Am  £nde  lässt 
sieli  nicht  Alles  erklären ;  man  soll  Grund  gewinnen  nnd 


XU  eigenen  Beobaclktnngen  attg#i>egt  werden,  r-  tm  acht- 
zehnten Kapitel  wird  über  Poruj  und  Anlage,  Schreibart 
und  ästhetische  Einrichtung  musikalischer  hompbsizionen 
gebändelt  (S.  106),  fast  zu  kurz  und  obendrein  mehr  ne- 
gativ als  positiv,  was  Anfängern  nichts  nützt;  das  ver- 
neinende Prinzip  ist  schon  von  selbst  in  Jedem  mächtig 
genug.  Und  doch  sind  auch  hier  treffliche  Bemerkun- 
gen mancher  Art,  z.  B. !  „  Die  Originalität  suche  man 
mehr  in  dem  Geiste,  der  aus  dem  Ganzen  spricht,  als 
in  einzelnen  Gedanken/*  So  oft  dies  auch  gesagt  wurde, 
es  bleibt  bei  dem  fortwährenden  Witzfabriziren  in  ein- 
zelnen Phrasen  immerhin  noch  nöthig.  ,,Am  Besten  ist 
es,  wenn  der  Komponist  nichts  dafn'r  kann,  dass  seine 
Arbeiten  schön  sind.**  —  Das  ängstliche  Nachahmen 
irgend  eines  Eigenthümlichen ,  sei  es  der  Person  oder 
irgend  einer  Zeit,  sei  vermieden ;  die  Form  ist  gut,  aber 
der  Geist  ist  höher.  —  Neunzehntes  Kapitel  über  mu- 
sikalische Literatur,  natürlich  nur  in  Bezug  auf  solche 
Werke,  in  welchen  nber  einzelne  in  diesem  Buche  nur 
Qüchtig  berührte  oder  kurz  besprochene  Gegenstände  aus- 
führlicher abgehandelt  ist.  Unter  diesen  Werken  wird 
auch  zum  bessern  oder  leichtern  Gebrauche  unserer  Zeitung 
des  Registers  der  ersten  »wonsiig  Jahrgänge  Erwähnung 
gelhan,  der  Fortsetzung  dieses  Registers  von  1819  bis 
mit  1828  dagegen  nicht.  Wir  bringen  diese  Fortsetzung 
in  Anregung,  weil  Allen,  die  unsere  früheren  Jahrgänge 
zum  Nachschlagen  benutzen,  durch  dieses  fortgesetzte 
Hilfsregister  viel  Zeit  erspart  wird.  —  Im  zwanzigsten 
Kapitel,  Schlussbemerkungen  überschrieben ,  werden  die 
Notcnbeispiele  des  zweiten  Bandes  von  Neuem  berück- 
sichtigt und  ^^Ein  practicum**  darüber  gehallen,  was  von 
vielem  Nutzen  ist.  Ein  Anhang  von  S.  132 — 144  gibt 
nachträgliche  Bemerkungen ;  ein  alphabetisches  Inhalts- 
verzeichniss  beschliesst.  Die  Notenbeispiele  sind  tref- 
fend nnd  werden  das  Studium  sehr  erleichtern.  Dem 
Verfasser  gebührt  Dank  für  seine  Arbeit  zum  Besten 
"Vieler. 


Bemerkungen   zur  Lebensgeschichte  Erna- 
nuels^  genannt  der  Baron  von  Astorga. 

(Besehlnss.) 

Diesem  Kaiser  Karl  VI.  war  indess  Emanuel  nnd 
dessen  Komposizionstalent  schon  von  früher,  und  zwar 
von  Spanien  her,  persönlich  bekannt.  Wir  besitzen  hier 
in  VVien  ein  Exemplar  der  Oper  Dafni*)  von  alter, 
augenscheinlich  exotischer,  obwohl  nicht  italienischer, 
glaublich  von  spanischer  Hand  geschrieben,  dessen  Ori- 
ginaltilel  also  lautet:  y^Dqfnij  Dramma  Pastorale  ver 
Musica  Tenuto  a  BarceUona  avanti  ie  loro  Maestä  Cat- 
tohche.  Uanno  VJ9H  alii  di  ,.,.  Giagno.  Musica  del 
Barone  d^Astorga  **).     Wie  geschichtlich  bekannt,'  war 


*)  Dafai,  Maontname,  oieiit  Da^ae,  wi«  «f  bei  dem  Biografen 
lautet.  Auch  ist  es  keine  ,tÖpereHe/^  soodero  eine  töehtiipe 
Oper,,  dereliens  mit  Rezitativ  üod  Gettng,  im  italienischea 
Style  danaliger  Zeit. 
*')  Dieaea  fizcmplar  ist  im  Beattse  des  Herrn  ftofralftfi  R.  G.  Kie- 
sewetter» eattammt  abs  der  SaSimlvDg  «iaea  vomekmcn  aater- 
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es  Bari»  damals  in  S|miiieD  König  Karl  III.,  welcher 
sein  Hoftager  in  der  Stadt  Barceilona  hielt,  die  er  erst 
im  Jahre  1711  (desselben  königliche,  nun  kaiserliche  Ge- 
mahlin erst  im  Jahre  1713)  verliess.  Die  Oper  Dafni 
datirt  demzurolge  zuverlässig  nicht  erst  vom  Jahre  1726; 
wenn  es  auch  nicht  gerade  unmöglich  ist,  dass  sie  (wie 
Hawkins  mnd  nach  ihm  die  späteren  Biograren  angege- 
ben haben)  in  diesem  Jahre  zu  Breslau  aufgeführt  wor- 
den *);  wir  zweifeln  gar  nicht,  dass  Emanuel  diese  Oper 
für  den  Hof  von  Barceilona  verfertigt,  auch  daselbst  per- 
sönlich in  die  Szene  gebracht  habe,  am  Hofe  Philipps 
(in  Madrid)  können  wir  kaum  andere,  als  französische 
Opern  (Lully,  Caropra,  Desmarets  u.  dergl.)  vermuthen; 
Karl  aber  unterhielt  zu  Barceilona  eine  Kapelle  italieni- 
scher Künstler  unter  der  Leitung  des  berühmten  Giu- 
seppe Porsile,  welcher  später  mit  mehreren  Miigliedern 
dieser  Kapelle  an  den  Hof  seines  Herrn  Karls  VI.  nach 
Wien  kam.  *♦)       * 

In  Beziehung  insbesondere  auf  die  zweimalige  Reise 
Emanuels  nach  Wien  können  wir  nicht  umhin  zu  be- 
merken, dass  sich  hier  vom  musikalischen  Wirken  des- 
selben durchaus  keine  Spur  findet.  Erwägen  wir  nun, 
wie  die  kunstliebenden  Herren  Joseph  I.  und  Karl  VI* 
alle  Talente  in  Anspruch  nahmen,  und  dass  £mauuel  per- 
sönlich bei  beiden  Kaisern  in  besonderer  Gunst  stand, 
so  folgern  wir,  dass  desselben  beidesnlaliger  Aufenthalt 
in  Wien,  nicht  durch  Kunstzwecke  veranlasst,  auch  nur 


reichiscfaen  Herrn,  vhd  war  anf  einem  der  SchlSsser  dieses 
Herrn  in  Mähren,  mit  mehr  anderer  italieniccher  Opernmnsik 
aus  dem  ersten  Drittel  des  vorigen  Jahrbnndertd  hinterblieben. 
*)  la  Wien  (wie  Her^  Fetis,  den  'altern  Biografen  nachbeirend, 
mit  seiner  gewohntea  Znversicbtlicblceit  angribt)  ist  sie  —  wie 
wir  znverlässig  rersichern  können,  niemals  anfgefährt  wor- 
den.   Herr  R.  scheint  deren  Anffiibrung  in  Breslaa  ia 

Zweifel  zu  sieben,  nnd  wie  uns  dünkt  nicht  ohne  Grnnd; 
mit  Räcksieht  auf  Zeit,  Ort  und  Mittel  bat  die  Angabe  ge- 
ringe Wahrscheinlichkeit. 
")  Immer  scheint  in  der  damalige^  Epoche  Emanuels  Zusammen- 
hang mit  dem  österreichischen  Regenteohanse  eotscbiedeoer  ge- 
wesen tu  sein,  als  mit  dem  französisch-spaoisebea.  Ware 
anf  die  Angabe  Hawkins —  Emanuel  habe  während  eines  Auf- 
«nthaltea  in  Spanien  den  Titel  von  Astorga  erbaUen  -^  nur 
einiges  Gewicht  zu  legen,  so  wäre  es  nicht  schwer  zu  mnth- 
maassen,  es  sei  ihm  dieser  Titel  von  Karl  III.  während  des- 
sen Residenz  in  Barceilona  verlieben  werden ;  in  dessen  Folge 
er  daon  aueh  den  Namen  von  Astorga  mit  Fug  und  Recht 
hätte  führeo  können.  (Auch  nach  dieser  Snpposizioa  wäre 
Emanuels  früherer  Aefenthalt  in  dem  Asyl  zu  Astorga  nicht 
minder  glaublieh ;  es  könnte  Tiehnehr  eben  dieser  Umstand 
die  Wahl  des  Titels  bestimmt  haben.)  Wir  sind  aber  nieht 
gemeint,  auf  die  wenig  zuverlässigen  Angaben  Hawkins  eine 
(zudem  ganz  überffussige)  Hypothese  zu  bauen;  die  Herrn 
RoehKtz  vorgelegene  Notiz  hätte  vermuthlich  ein  so  wichtiges 
Factum  angezeigt.  —  Uebrigeas  sei  hier  noch  angemerkt,  dass 
es  früher  ein  edles  Geschlecht  la  Spanien  mit  dem  Titel  von 
Astorga  gegeben  hatte,  aus  welchem  ein  Marquis  dieses  Na- 
mens im  Jahre  1C74  als  Vizekönig  zu  Neapel  vorkommt. 
(Le  Bret,  Geschichte  von  lulien.  9r  Tbeil.  4s  Buch.)  Ob 
dieses  Geschlecht  in  dem  Zeitalter  unsere  Emanuels  taoch  ge- 
blüht habe,  konnten  wir  nieht  ermitteln,  glauben  aber  es  be- 
zweifeln zu  müssen«  indem  wir,  nach  dem  persönlichen  Ka- 
rakter  und  der  Gemüthsrichtung  Emanuels,  ihn  Ton  der  An- 
maasanng  frei  sprechen  müssen,  den  Namen  eines  noch  blü- 
kendea  fremdeo  Geachleehtas  aDgüBommcii  so  haben. 


von  kurzer  Daoer  und  dorch  keine  musikalische  Hervor- 
briBgung  bezeichnet  gewesen  sein  müsse. 

Wh*  haben  so  eben  des  Meisters  Giuseppe  Porsile 
zm  Barceilona  erwähnt  j  dieser  tüchtige  nnd  frucht- 
bare Komponist,  von  dessen  Arbeit  in  dem  reicbhaltigen 
Sobatze  alter  dramatiscbei;  JUusik  in  Wien  sich  eine  be- 
deutende Zahl  grosser  Werke  aufbewahrt  findet,  war 
früher  als  königlicher  Vizekapellmeister  in  Neapel,  wo-^ 
her  er  eben  im  Jahre  1704  den  Ruf  zu  dem  Könige 
Karl  III.  als  dessen  Kapellmeister  für  Spanien  erhielt. 
Mit  diesem  seinen  neuen  Herrn  (ergenlKch  im  Gefolge 
der  nunmehrigen  Kaiserin  im  Jahre  1713)  kam  Porsile 
nach  Wien,  wo  er  mit  dem  Titel  Maestro  giubilato^  als 
Lehrer  der  Herzoginnen,  Töchter  des  Kaiser  Jo- 
seph 1.,  angeslellf,  später  in  den  Personalsland  der  kar- 
serlichen  Hofkapelle  als  Hofkomponist  eingereiht  wurde, 
in  welcher  Stelle  er  am  1.  Mai  1750  im  78.  Ailersjahre 
sein  Leben  bescbloss.  War  nun  auch  unser  Emanuel 
zur  Zeit  seines  Aufenthaltes  in  Barceilona  schon  ein  ge- 
wandter Tonsetzer,  und  der  sich  schon  an  ein  grosses 
dramatisches  Werk  (Dafni)  wagen  konnte,  so  ist  es 
darum  nicht  minder  glaublich,  dass  er  dort  an  der  Seite 
eines  Porsile,  dorch  Aufmunterung  und  selbst  durch  An* 
leituug,  an  Fertigkeit  und  solider  Kenntniss  noch  gewon- 
nen haben  kann.  Muss  man  aber  allerdings  annehmen, 
dass  Emanuel  schon  im  elterlichen  Hause  unter  einem 
tüchligen  Meister  seine  Studien  gemacht  haben  musste, 
so  können  wir  nicht  umhin,  auf  einen  Francesco  Scar- 
latti  zu  deuten,  welcher  gegen  Ende  des  17.  Jahr- 
hunderts an  der  königlichen  Kdpelle  zu  Palermo  ange- 
stellt gewesen  war  und  der  Lehrer  Emanuels  in  der 
Setzkunst  gewesen  sein  könnte.  Derselbe  war  es,  der 
(nebst  Porsile)  im  Jahre  1715  in  Wien  als  Caldara's 
Mitwerber  um  die  damals  an  der  kaiserlichen  Hofkapelle 
erledigte  VizehofkapeUmeisterslelle  mit  einigen  Ansprü- 
chen auftrat,  indem  er  sich  auf  seine  Verdienste  als  ehe- 
maliger Kapellmeister  in  Palermo  berief,  woselbst  er  we- 
gen seiner  Anhänglichkeit  an  Oeslerreich  seine  Stelle 
verloren  habe.  Er  scheint  sich  nachmals,  da  er  i\t  ge- 
dachte Stelle  nieht  erhielt,  von  hier  nach  Venedig  gewen- 
det zu  haben.  Seine  weiteren  Schicksale  sind  uns  nicht 
bekannt.  Die  von  seiner  Arbeit  in  Wien  vorhandenen 
Proben  bewähren  ihn  übrigens  als  einen  gewandten  und 
erfindungsreichen  Kontrapunktisten;  er  war  des  berühm- 
ten Namens  der  Scarlatti  vollkommen  würdig.  *) 

Indem  wir  diese  unsere   Bemerkungen   über  Ema- 
nuels Lebensgeschichte  scbliessen,  wollen  wir  nur  noch 


*)  Dieter  Franceseo  Scarlatti,  hechtt  wahraehainHeb  ein  Bruder 
oder  naber  Verwandter  des  beriüimten  Adessandro  Scarlatti, 
war  bisher  allen  Lexiltograren  nnd  Histor?ografea  der  Mnsik 
entgangen.  Wic^  haben  Grand  an  gtaaben»  nnd  werden  ea 
wabrscheiolish  mit  ZuverJässigkeit  an  einen  aaden  Orte  aneb 
dartbnn  können,  dass  Ginseppe  Scarlatti,  welcher  die  längste 
Zeit  ia  Wien  gelebt«  aneb  hier  1771  starb  nnd  insgemein 
fdr  einen  Eolcel  von  Alessandro  Scarlatti  und  Sohn  des  be- 
rähmten  Cembalisten  Domenico  Scarlatti  ansgegeben  wird^  ein 
Sohn  eben  jenes  Fraaeesee  Scarlatti  gewesen ,  der  ihn  noeh 
in  der  Jagend  von  Wien  naeb  Venedig  mitgenommen,  wo  nach- 
mals dessen  (des  genannten  Giuseppe)  erste  Opernkomnosisi»* 
nen  entstanden  aind. 
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eines  ganz  sonderbaren  Quiproquo  erwähnen,  in  des- 
sen Folge  irgend  ein  schnellgläubiger  Sammler  von  »»Le* 
serrüchten*^  über  kurz  oder  lang  wohl  gar  die  EAisteaz 
eines  Emanuel  von  Astorga  in  Abrede  steilen  könnte. 
Die  zu  Leipzig  erscheinende  ».Neue  Zeiischrift  für  JMu- 
sik  **  hat  in  dem  Jahrgange  1835  einen  Korrespondenz- 
arlikel  aus  München  milgelheill,  in  welchem  von  den  am 
letzteren  Orte  statigehablen  musikalischen  Aufiiihrungen 
der  eben  abgewichenen  Charwoche  Nachricht  gegeben 
wurde:  Alan  hatte  unter  Anderm  auch  ),ein  Stabat  ma« 
ler  von  Astorga"  aurgefUhrl,  ^»einem  Spanier,  —  eigent- 
lich einem  in  das  Spanische  übersetzten  Teutschen,  Na- 
mens Aengstenberger  aus  Augsburg/*  -^  Dieser  Aeng- 
stenberger  (recte  Angsleoberger)  ist  bei  uns  in  Wien 
noch  in  gutem  Andenken,  und  unsere  Sammiongen  enl- 
halteo  manche  seiner  Koroposizionen,  nur  eben  kein  Sta- 
bat  mater.  Man  sieht,  dass  der  Mönchner  Ueferent 
durch  eine  irrige  Aufschrift  auf  der  von  ihm  gesehenen 
Abschrift  verleitet,  gedachtem  Angslenberger  (aus  Augs- 
burg fugte  er  vermuthiich  aus  Eigenem  hinzu)  das  Werk 
bona  fide  zugeschrieben  liatte;  es  scheint,  dass  der  Re- 
ferent in  der  musikalischen  Literatur  und  Kunstgeschichte 
wenig  belesen,  zufäliiger  Weise  früher  so  wenig  von 
einem  Astorga,  als  von  einem  Angslenberger  jemals  ge- 
hört hatte.  Beide  hätte  er  in  Gerlicr's  allem  und  neuem 
Lexikon  angezeigt  linden  können ,  wenn  ihm  aach  Roch- 
lilz  (für  Freunde  der  Tonkunst)  unbekannt,  und  das 
neue  Stuttgarter  Lexikon  noch  nicht  erschienen  war. 
Besagter  Michael  Angslenberger  aber  war  (nach  Dlabacz 
Statistik  von  Böhmen,  VII.  Heft.  S.  137)  zu  Reichstadt 
in  Böhmen  am  2.  Januar  1717  geboren;  als  Sänger- 
knabe kam  er  in  das  Stift  des  ritterlichen  Ordens  der 
Kreuzharren  mit  dem  rothen  Stern  in  Prag,  wurde  im 
Jahre  1738  in  den  Orden  aufgenommen,  und  im  Jaiire 
1743  zum  Priester  geweiht;  und  nachdem  er  durch  viele 
Jahre  theils  in  seinem  Kloster,  zu  Prag,  theils  zu  Karls- 
bad ausgesetzt,  sich  in  dem  Dienste  der  Seclsorge  ver- 
wendet hatte,  war  er  letztlich  noch  21  Jahre  lang 
als  Kommendator  des  Ordens  an  der  St.  Karlskirche 
(und  Pfarre)  in  Wien,  wo  er  im  Jahre  1789  im  Al- 
ter von  72  Jahren  mit  Tode  abging.  Wenn  aber  auch 
die  ganz  zuverlässigen  nnd  hödhst  genauen  Daten  von 
Dlabacz  nicht  vorlägen,  könnte  man  doch  nur  mit  einem 
ungeheuren  Auachronism  den,  seit  seiner  bekannten  letz- 
ten Reise  nach  Böhmen  (1720  oder  1721)  verschollenen 
Sizilianer  Emanuel  von  Astorga  in  der  Person  Pater 
Michael  Angstenberger's,  des  Kommendators  bei  St.  Karl 
in  Wien,  wieder  finden  wollen.  Eben  so  unstatthaft 
aber  wäre  die  Vermulhung,  dass  dieser  Geistliche,  der 
nie  die  Grenzen  der  österreichischen  Monarchie  über- 
schrillen hatte,  der  Autor  jenes  Slaba^  mater  sein  könne, 
welclies  in  London,  zur  Zeit  als  Avison  (1751)  seinen 
Essay  on  tnusical  eocpression  schrieb,  schon  lange  be- 
rühmt, daselbst  von  jeher  für  ein  Werk  des,  in  der  per- 
sönlichen Erinnerung  von  Kennern  und  Liebhabern  noch 
lange  fortgelebten  geschätzten  Sizilianers  gegolten  hatte, 
und  sich  noch  lange  darnach  im  Alleinbesitze  der  So- 
ciety for  ancient  mosick  befand.  ") 

')  Kaum  noch  verdient  es  einer  ErwähnnDg^  dait  Gorbtr  im  al- 


Wir  können  alle  Besitzer  des  unter  dem  Namen 
Astorga  jetzt  auch  in  Teutschland  schon  ziemlich  ver- 
breiteten (neulich  in  Halle  im  Stich  erschienen)  Stabat 
mater  —  eben  desselben ,  welches  auch  die  Münchner 
(mit  neuer  Inslrumentirung  von  Neumcr)  besitzen  -— 
über  dessen  Echheit  als  eines  W^erkes  des  Sizilianers 
vollkommen  beruhigen. 

Simon  MoUtor. 

Zusatz  der  RedakzioD. 

Wir  sind  dem  geehrten  Verfasser  für  seine  treff- 
liche Abhandlung,  die  einiges  Wichtige  aus  dem  Leben 
Aslorga's  näher  erörtert  und  manches  Neue  zur  Berei- 
cherung der  Kunstgeschichte  beibringt,  den  lebhaftesten 
Dank  schuldig,  den  wir  ihm  hiermit  öffentlich  abstatten.* 
Nur  finden  wir  es  nothwendig,  die  Verfasser  des  Stutt- 
garler  Lexikons  in  diesem  Punkte  zu  vertheidigen.  Ein 
Arlikelschreiber,  der  seine  Quelle  nennt,  ist  nicht  zu 
verklagen,  wenn  er  nach  Quellen  fragt,  und  zwar  wie 
folgt:  ,,Da  diese  Quellenangabe  vielleicht  auch  Manchem 
nähere  Spuren  für  ein  weiteres  Forschen  ausfindig  ma- 
chen könnte,  so  wird  der  geehrte  Erzähler  (Herr  Hof- 
rath  Rochlilz)  sie  uns  gewiss  nicht  länger  vorenthalten, 
da  er  durch  Anzeige  derselben  der  guten  Sache  nützt, 
sich  aber  nicht  schadet,  sobald  nur  die  noch  unbekann- 
ten Quellen  nicht  gar  zu  nichtig  sind,  was  wir  hier  nickt 
im  Geringsten  zu  beßirchten  haben.*'*  Es  wird  also  im 
Lexikon  eben  sowohl  als  in  Herrn  M/s  Abhandlung  vor- 
ausgesetzt, dass  Herr  Hofrath  Rochlilz  die  Quelle  kannte, 
aus  der  ursprünglich  diese  Notiz  herrührte,  ja  dass  diese 
Quelle  nicht  unbedeutend  sein  wird,  was  aus  den  ange- 
führten Worten  klar  hervorgeht.  Der  Verfasser  jenes 
Artikels  gibt  nur  an,  dass  es  ZweiOer  gibt.  Diese  sind 
nur  gerahrlich,  wenn  sie  ihre  Einwehdungen  im  Geheim 
verbreiten,  so  lange  der*  erste  Erzähler  noch  am  Leben 
ist,  wo  er  sich  also  mit  ein  paar  Federstrichen  siegreich 
vertheidigen  kann,  was  ihm  ausdrücklich  zugetraut  wird 
und  nach  seinen  eigenen  Werken  werden  muss.  Siehe 
2r  Theil,  S.  88,  Für  Freunde  der  Tonkunst.  —  Kann 
da  die  Bitte  um  Angabe  jeuer  Quellenwerke  mit  Recht 
ein  sonderbarer  Pyrrhouism  genannt  werden?  spricht  sie 
nicht  weit  mehr  für  als  gegen  Herrn  Hofr.  Rochlitz?  Wie 
kann  wohl  eine  solche  Bitte,  deren  Erfüllung  dem  gluck^ 
liehen  Entdecker  so  leicht  und  jedem  Wissbegierigen  so 
erwünscht  sein  muss,  eine  Anmaassung  nnd  ein  Entge- 
gentreten heissen?  Ja,  der  geehrte  Einsender  vorstehen- 
der Abhandlung  tritt  weit  entschiedener  als  theilweiser 
Gegner  einiger  chronologischen  Angaben  auf,  als  irgend 
Einer  bisher,  in  einem  Punkte,  den  der  Artikelschreiber 
nur  bescheiden  durch  die  eingeschaltete  Jahreszahl  (1705) 
anzudeuten  scheint.     Diese  Anachronismen  bilden  aber 


t«o  LexiltoQ,  vermothtich  Dach  irgend  einem  eoglitebeir  M«- 
aikbäodter. Katalog,  eioen  J.  0.  Astorga  aDfuhrt,  der  1760 
von  seioer  Romposizion  6  Flöten -Trtos,  und  1780  sein  zwei- 
tea  Werk  in  \%  italieoisehren  Arien  nnd  Duetten,  in  Londoa 
herausgegeben  babea  aoUte.  Dass  dieses  nicht  aaf  Emanvel 
von  Astorga  bezogen  werden  könne,  bedarf  wolil  keiner  Eria- 
nerang.  Von  jenem  obskuren ,  mnlhmaasslich  Pseudonymen 
Astorga  ist  nirgend  mehr  etwas  zu  vernehmen  gekommea* 
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eiDen  Hauplpunkl  der  genannten  Zweifler  an  der  Echt- 
beit  der  Quellen.  Dass  im  Uebrigeii  jene  Erzählung  mit 
den  ZeitverhätlBisseD  übereinstimmt,  sieht  Jeder,  der  die 
Geschichte  kennt:  aber  von  der  JMöglichkeii  bis  zur  Ge- 
wissheil ist  noeh  ein  Absland.  Auch  ist  es  längsl  durch 
Erfahrung  erwiesen:  Wenn  irgend  ein  Mann,  den  Be- 
sten nicht  ausgenommen,  irgendwo  und  noch  dazu  un- 
verholfl,  eine  so  höchst  erwünschte  Entdeckung  macht, 
empfindet  er  zunächst  eine  solche  Freude,  dass  der  Glaube 
daran ,  widerspricht  er  nicht  der  Möglichkeil,  wie  in  die- 
sem Falle,  auf  lange  Zeit  die  Oberhand  gewinnt.  Kann 
und  soll  dies  nun  keinem  Menschen  zum  Nachtheil  an« 
gjerechnel  werden,  so  kann  und  darfauch  Niemand  einem 
Andern  es  zur  Last  legen,  w.enn  er  zur  Besiegung  eini- 
ger Ungläubigen  um  Angabe  der  Quellen  bescheiden  bit* 
lel  und  zwar  für  eine  Erzählung,  die  wirklich  einige 
Zweifei  zulässl.  Wir  selbst  müssen  daher  jene  Bilte 
für  eine  gute  und  durchaus  wohlgemeinte  erklären,  die 
eben  so  sehr  zum  Besten  der  Sache  als  des  Erzählers 
ausgesprochen  worden  ist,  der  sich  ganz  leicht  und  ohne 
alle  Mühe  wohl  bei  seinem  Leben,  aber  nicht  mehr  nach 
seinem  Tode  gegen  solche  Einwendungen  Einiger  ver- 
wahren kann.  —  Im  Grunde  hat  jene  Bitte  auch  schon 
ihr  Gutes  gewirkt,  nämlich  vorstehenden  Aufsatz,  und 
wird  uns  hoffentlich  auch  noch  das  Gute  bringen,  dass 
wir  durch  eine  freundliche  Angabe  der  noch  unbekann- 
ten Quellenwerke,  deren  Kenntniss  für  jede  neue  Er- 
zählung wünschenswerth  bleibt,  auf  einen  Weg  gelei- 
tet werden,  auf  dem  sich  vielleicht  um  so  eher  das  noch 
Fehlende  uud  Ungewisse  dieser  anziehenden  Geschichte 
auffinden  iässt.  So  viel  aus  Liebe  zur  Gerechtigkeit  und 
für  alle  hierin  Betheiligte* 

Die  Redaksiofi. 


Tydschriß  voor  grondige  Musikale  Kritiek  en  Antp- 
kritieki  ter  werin^  van  Philistery  ^  voor  het  eerst 
verschijnende  te  Utrecht.  1839. 
V^erteutscbt :  Zeitschrift  für  gründliche  musikalische 
Kritik  und  Antikritik  zur  Abwebrung  der  Philisterei, 
zum  ersten  Male  erscheinend  zu  Utrecht.  Dieses  uns 
vor  Harzern  übersandle  Blatt  hat  manches  Eigene.  Erst- 
lich enthält  es  nichts  als  eine  satyrische  Gegenkrilik  über 
ein  zu  Utrecht  gegebenes  und  in  der  dortigen  Zeitung 
(iees  Mengelwerk  der  Utr.  Courant  van  8.  Febr.)  mit 
übertriebenem  Lobe  besprochenes  Konzert.  Der  Bericht- 
erstatter muss  vorzüglich  darum  viel  leiden,  weil  er  al- 
len in  jenem  Konzerte  vorgetragenen,  bis  ins  Unkennt- 
liche verschnörkelten  Musikstücken  in  einer  Sprache  ge- 
huldigt hatte,  die  nicht  genug  schöne  Redensarten  und 
iijcbt  genug  liebliche  Bilder  aus  .tausend  und  einer  Nacht 
zum  Preise  der  Erhobenen  auftreiben  kann.  Vorzüglich 
trüft  das  den  Violinspieler  Ernst  ^  der  in  jenen  Gegen- 
den überaus  beliebt  ist  und  diesmal  Variazionen  von 
Mayseder  Op.  40,  gleichfalls  sehr  verziert  vortrug,  zu 
dessen  Ruhme  unter  Anderm  gesagt  wurde:  Er  folgt 
seinen  augenblicklichen  Inspirazionen*  Dagegen  meint 
der  Gegner,  der  übrigens  den  Violinspieler  nicht  gänz- 
lich verwirft :   Er  macht  ihnen  Fratzen  statt  guter  Mu- 


sik vor,  um  der  Thoren  willen,  die  nichts  als  Charla- 
lanerie  ^u  bewundern  im  Stande  sind.  Zweitens  hat 
diese  gut  holländisch  geschriebene  Antikritik  noch  das 
Besondere,  dass  sie  .in  der  gegenüberstehenden  schmä* 
lern  Spalte  allerlei  passende  und  witzige  Zitate,  gröss- 
tenibeils  aus  leutschen  Schriften  beibringt.  Am  meisten 
wird  Goethe  und  Naute  Strumpf  angeführt,  z.B.:  „Die 
Welt  ist  eine  Glocke,  die  einen  Riss  hat,  sie  klappert, 
aber  klingt  nicht/*  —  „Sie  wollen  ein  jebildetes  rubli- 
kum  sind*'  —  ,,Madamke,  wo  kriegt  der  Trompeter  al- 
len Wind  her,  mit  dem  er  blast? '^  —  Oder  von  Wie- 
land :  „  Die  Dummheil  bat  ihr  Sublimes  so  gut  als  der 
Verstand,  und  wer  darin  bis  zum  Absurden  gehen  kann, 
hat  das  Erhabauc  in  dieser  Art  erreicht,    welches  für 

Sescheute  Leute  immer  eine  Quelle  von  Vergnügen  ist. 
lie  Abderilen  (und  der  Claqueur  —  so  wird  jener  Be- 
richterstatter genannt)  hatten  das  Glück,  im  Besitze  die- 
ser Vollkommenheil  zu  sein.''  —  U.  s.  w.  Drittens 
haben  wir  noch  aus  Kechlschaffenheil  einer  Blattfülluog 
zum  Schlüsse  zu  gedenken,  die  aus  einer  dialogisirteu 
Anekdote,  zwischen  einen^  Musikdirektor  und  dein  Ehe* 
mann  einer  Sängerin  besteht,  welcher  letzte  schlechthin 
verlangt,  das  puze  Orchester  müsse  sich  in  Allem  durch- 
aus nach  der  Sängerin  richten  uud  die  Bläser  sollen  eine 
Quarte  tiefer  stimmen  oder,  wenn  sie  das  nicht  können, 
tiefer  transponiren.  Viertens  werden  wohl  auch  hier 
bei  diesem  Blatte  Anfang  uud  Ende  Aufschluss  über  das 
Ganze  geben.  Oben  steht  „68e  Jaargang  No.  9846," 
und  zum  Ende  „Probeblalt,  dem  das  eigentliche  Werk 
folgen  soll''  u.  s.  w.  Das  merkwürdige  Flugblatt  hat 
oflenbar  einen  Verf.,   der  es  mit  der  Kunst  gut  meint. 


J.   C.   D.   WildVs 

leiste  Vergleichung  unserer  Oktave  in  Dur  und  Moll 
mit  dem  ovgr^fjLa  TsXeiov  der  Gnechen.    Hannover. 
2L  Dezember  1838. 
Die  früher  von  demselben  Verfasser  herausgegebe- 
nen Tabellen. über  griechische  Musik-Scala  im  Vergteiche 
mit  der  unsern  sind  von  uns  angezeigt  worden ;  wir  ma- 
chen daher  die  Freuode  solcher  Unlersucbungen  auch  auf 
diese  neueste  und  letzte  gebührend  aufmerksam.    Natür- 
lich sind  diese  Tabellen  nur  für  solche,  die  mit  dem  Ge- 
genstande bekannt  sind  und   mathematische  Verhältnisse 
berücksichtigen.     Auf  alle   Fälle  werden  die  Liebhaber 
die  ganze  Reihe  dieser  Tabellen,  die  zur  vollkommenen 
Einsicht  oöthig  sind,  beim  Herrn  Verfasser  in  Hannover 
erhalten  können.     • 


Naghuighten. 


Magdeburg,  im  März.  Fast  in  jeder  Woche  gab 
und  gibt  es  hier  zwei  Konzerte;  jedes  beginnt  in  der 
Regel  mit  einer  vollständigen  Sinfonie.  Der  Musikdi- 
rektor Herr  A.  MühUfig,  welcher  vor  Kurzem  von  dem 
unter  der  Protekzion  des  Fürsten  Friedrich  von  Uohen- 
zollern- Hechingen  und  der  Direkzion  des  Kapellmeisters 
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L.  Spobr  besteheoden  tMäithtn  Nüshnal*  Ferein  ßtr 
MusiJc,  und  ihre  fVüsenschaJi  in  K^trUruhe  zuin  Ehren- 
iiHt^liede  ernannt  wurde»  brachte  Sinfoitieen  von  Uaydn, 
Mozart,  Beethoven,  Spobr,  Ooslow,  Mendelssohn,  KaU 
liwoda,  Reissiger  n,  A.  zu  Gehör,  desgleichen  die  eilekt- 
vollsten  Oavertaren  anerkannter  Meister.  Herrn  Müh- 
lings  bedeutende%  Oratorium  Abbadona  wurde  mit  vor- 
ziigiicb  guten  Mitteln  auf  dem  Ralhhaiissaale  wiederholt 
and  wirkte  fast  noch  vorzüglicher  als  bei  der  ersten  Auf- 
führung in  der  Kirche.  Der  Saal  war  gefüllt  und  die 
Aufnahme  von  Seiten  der  Zuhörer  sehr  erwünscht.  Ausser 
den  gewöhnlichen  Konzerten  finden  den  Winter  über 
noch  vier  des  unter  Mühlings  Leitung  stehenden  Siug- 
vereins  Statt,  in  welchen  meist  nur  klassische  Werke 
ausgeführt  werden.  Im  ersten  dieser  Konzerte  wurde 
der  erste  Theil  des  Paulus  von  Mendelssohn  •  Bartholdy 
gegeben,  der  in  Rücksicht  auf  manche  Hiudernisse,  welche 
sich  bei  Geslaltong  des  Orchesters  zeigten ,  doch  ziem- 
lich gut  attsfiel.  Die  grossartigen  Chöre  besonders  zo- 
gen auch  die  weniger  Kunstverständigen  so  an,  dass 
man  auf  den  zweiten  Theii  begierig  ist,  der  auch  bald 
gegeben  werden  soll.  Das  zweite  Konzert  enthielt  In- 
trodnkzionen  und  Finalen  aus  Spohrs  Jessonda  und  Ros- 
sini's  Belagernng  von  Korinth.  Es  geschah  für  diese 
trefflichen  und  grossartigen  Sätze,  was  in  unsern  Kräf- 
ten stand.  —  Unser  guter  Vater  Haydn,  der  bei  dem 
heutigen  Mnsiktreiben  aus  Kurzsichtigkeit  und  dünkelhaf- 
tem Ilrlheil  zuweilen  bei  Seite  gelegt  wird ,  bat  in  die- 
sem Winter  mamchen  Triumf  gefeiert.  Die  Leute  wuss- 
ten  vor  Freute  über  die  einfache  Sinfonie  in  Cmoli  mit 
dem  unschuidvoilem  Andantino  und  der  romantischen  Me- 
nuett gar  nicht,  was  sie  sa^en  soUten.  Nach  einem  ern* 
sten  Männerchor  von  C  Kreutzer  und  einer  herrlichen 
Kavatine  für  Sopran  mit  Begleitung  liefer  Stimmen  ans 
Righini's  Tigranes  folgte  Haydn's  zweite  Missa  aus  C 
Welche  Frische,  welche  Abrundung  in  den  Sätzen !  wel- 
ches Qui  loliis  — ,  Agnus  Dei !  —  In  den  gewöhnlichen 
Konzerten  erquickten  sich  die  Hörer  an  H.'s  Sinfonieen 
in  Es,  %  (mit  dem  edlen  Adagio  Gmoll,  ^f^)^  und  in  B, 
*%,  der  lebendig  heitern,  deren  inniges  Adagio  in  F, 
y4,  nicht  genug  gespielt  werden  kann.  Von  Beethoven 
kamen  No.  1,  2,  3  und  7  an  die  Reihe»  —  Die  Kon- 
zerte in  der  Gesetlschaft  zur  Vereinigung  und  im  Gasino 
leitete  Herr  Mnbling  Sohn.  Im  Anfange  des  Winters 
erfreute  uns  auch  die  hier  überaas  beliebte  und  allge- 
mein geschätzte  Sängerin  Frau  Musikdirektor  Johanna 
Schmidt  ausH^He  mit  ihrem  schönen  Gesänge.  Die  Fa- 
Biilie  Lewy  aus  Wieit  hat  sich  hier  zweimal  mit  vielem 
Beihll  hören  lassen.  Aneh  dem  ausgezeichneten  Violin- 
virlaosen  Ndchy  haben  wir  manchen  Genuss  zu  verdan- 
ken. Jetzt  haben  wir  bereits  einige  Male  den  noch  sehr 
f'uDgeii  Violinspieler  Hohnstock  ans  Braunsebweig,  Schti- 
er  Mtilkrs,  gehört,  der  ungemein  gefällt  und  für  sein 
Alter  ausserordentlich  viel  leistet.  Auch  sein  Spiel  prima 
vista  ist  zu  bewundern.  —  Unser  Posaunist  Märker  trug 
da.«  schöne  Konzert  vonfFerd.  David  sehr  gut  vor.  Die 
Pianistin  Robena  Atma  Laidlaw  spielte  mit  Beifair  in' 
einem  eigenen  KoD^erle,  danb  im  Theater  und  einmal  in 
dem  Fesoa'schea   Orcfa^sstenrereiiie ,   in  welchem  M8h> 
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Kiig  Jon.  dirigirt.  Man  war  mit  der  Wahl  der  ron  ihr 
fertig  exekutirten  Musikstücke  nicht  zufrieden,  wie 'es 
auch  anderswo  der  Fall  gewesen  ist.  Unsere  hiesige 
Pianistin  Fräul.  Siegfried^  Schülerin  flummels,  vervoll-i 
kommnet  sich  immer  mehr  und  gewinnt  den  Beifall  dee 
Publikums  zunehmend.  Auch  der  vortreffliche  Violon- 
cellist Sehaapler  erregt  durch  sein  Spiel  immer  neue 
Freude.  Er  besitzt  jetzt  ein  sehr  schönes  Instrument 
von  Amali.  In  dieser  Zeit  veranstaltet  hier  noch  der 
Musikdirektor  Ktoss  sogenannte  historische  Konzerte. — 
Manches  Andere  übergehend,  bemerken  wir  nur  noch, 
dass  Herr  Musilidirektof  A,  Mühiing  sein  zweites  Ora- 
torium in  3  Abtheilungen  vollendet  hat,  auf  dessen  Auf- 
führung wir  sehr  gespannt' sind.  Wahrscheinlich  wird 
es  diesen  Sommer  zu  Gehör  gebracht  werden. 


NeU'Ruppin,  Auch  diese  freundliche  und  lebhafte 
Stadt,  die  ein  gutes ,  von  tüchtigen  Lehrern  gehobenes 
Gymnasium  besitzt,  zeichnet  sich  durch  trei&iche  Musik- 
leistnngen  aus.  Der  dortige  Musikdirektor  Herr  Priedr, 
ff^ilke,  der  durch  vieljährige  und  uneigennützige  Thätig- 
keit,  so  wie  durch  seltene  Kenntnisse  im  Fache  des  Or> 
gelbaues  längst  rühmlich  bekannt  ist,  verwaltet  hier  nicht 
allein  die  Orgel,  den  musikalischen  Kirchendienst  über- 
haupt und  den  Musikunterricht  an  der  gelehrten  Schule 
mit  dem  redlichsten  Eifer,  sondern  fährt  immer  noch  fort, 
mit  dem  glucklichsten  Erfolge  unter  den  £!inwohnern  der 
Stadt  2ur  Verherrlichung  einer  anziehenden  Geselligkeit, 
Liebe  zur  Kunst  und  gehaltvolle  Ausübung  derselben 
treulich  zu  fördern.  Erst  vor  einiger  Zeit  bat  der  un- 
ermüdlich strebsame  Mann ,  der  in  zwei  Jahren  bereits 
sein  50jähriges  Amisjubiläum  feiert,  einen  städtischen 
Singverein  erneuert  zu  Stande  gebracht,  welcher  durch 
regelmässige  Uebungen  schon  so  weit  vorgeschritten  ist^ 
dass  von  Zeit  zu  Zeit  tüchtige  Werke  von  demselben 
unter  Wilke's  Leituno;  aufgeführt  werden  können.  Es 
gibt  dies  ein  neues  Zeugniss,  wie  viel  rechtschaffener 
Eifer,  der  Liebe  zur  Kraft  bringt,  auszurichten  vermag. 
Auch  der  Militärcbor,  aus  ungefähr  38  Mann  bestehend, 
muss  unter  die  tüchtigen  gezählt  werden,  und  zwar  so- 
wohl im  Blasen  als  im  Singen.  Der  musikalische  Leiter 
desselben,  dem  er  seine  Geübtheit  verdankt,  ist  Herr 
PoUinächer^  ein  junger  Mann,  den  wir  als  Yorstebenden 
Musikmeister,  als  ausgezeichneten  Virtuosen  auf  der  Kla- 
rinette und  als  geschickten  und  begabten  Komponistenr 
für  Harmoniemusik  schätzen  lernten.  Wir  hatten  das 
besondere  Vergnügen,  diesen  Mnsikchor  unter  Pollmä« 
cher's  Anführung  bei  einem  gelegentlichen  Morgengruss 
und  einer  Abendmusik  Ouvertüre  und  Finalen  «us  I>on 
Juan,  die  Ouvertüre  aus  Gluck's  Iphigenia  in  Tauris, 
einen  neuen  Festmarsch  von  Pollmächer  u.  s.  w. ,  ab- 
wechselnd mit  gut  gewählten  neuern  und  altern  Gesän- 
gen, vortrefflich  ausfuhren  zu  hören.  In  den  drei  Ta- 
gen unseres  dortigen  Aufenthaltes  hatten  wir  sogar  Ge- 
legenheit, einem  Konzerte  zweier  reisender  Künstler, 
des  Violinspielers  J,  Heinrich  und  seines  Sohnes ,  des 
Fagottisten  Karl  Heinrich  beizuwohnen,  worin  sich  das 
Orchester  recht  gut  bewährte  und  Herr  Pollmächer  sich 
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auf  der  Klirmett«  mmUrlich  leigle.  D«r  jooge  Fagol- 
iiat  bewies  gute  Fertigkeit  und  hübschen  Ton»  so  weit 
das  nicht  vorzügliche  lostrument  ihn  gestattete.  Als 
etwas  Auffallendes  muss  noch  angezeigt  werden ,  dass 
vos  der  Vater  Heinrich^  sonst  in  der  Hapelle  des  Für- 
sten Eslerhazy  unter  Haydn,  unter  Anderm  mit  einem 
Quartett  für  eine  Violine  unterhielt,  das  er  recht  gut 
spielte»  wenn  auch  die  Koroposizion  selbst  nicht  beson- 
ders, aber  doch  grösstenlheils  vierstimmig  war.  Der 
Bogen  war  so  locker  gespannt  oder  entspannt,  dass  aich 
das  Holz  desselben  unter  dem  Bodeu  der  Violine  bewegte. 
Noch  gehörte  es  unter  unsere  Genüsse,'  in  dem  nahe  ge- 
legeneu Protzen  auf  seinem  Gute  den  Herrp  v.  Drieberg 
und  dessen  Familie  persönlich  kennen  zu  lernen.  —  Und 
so  findet  denn  unsere  Kun^t  auch  in  iener  Gegend  wa- 
ckere Freunde  und  einflussretche  Förderer ,  die  auf  öf- 
fentlichen Dank  die  gerechtesten  Ansprüche  haben. 


Berlin. .  (BeschlnssO  Einer  Soiree  des  Herrn  C. 
Decker  konnte  Referent  nicht  beiwohnen,  da  solche  mit 
dem  ersten  Konzert  von  Ole  Bull  gleichzeitig  Statt  fand. 
Als  Klavierspieler  und  Komponist  soll  Herr  Decker  in- 
de&s  gute  Fortschritte  an  den  Tng  gelegt  haben.  Das 
köoigl.  Theater  halte  eine  vortheilhafte  Eionahmeperiode 
durch  die  Wiederkehr  der  Dem.  Löwe,  welche  am  6. 
V.  M.  als  Norma  mit  unendlichem  Jubel  zuerst  auftrat, 
und  uns  die  Eindrücke  ganz  frisch  vernehmen  liess,  welche 
die  Pariser  Opernleistungen  auf  ihr  empfänglich  lebhaf- 
tes Naturell  gemacht  hatten.  Referent  fand  indess  die 
Auffassung  dieser  tragischen  Rolle  im  Spiel  zu  heftjg 
und  i'oll  Pathos,  im  Gesänge,  bei  vielen  Schönheiten, 
gleichfalls  häufig  mit  Verzierungen  oder  im  Ausdruck 
chargirt,  die  ganze  Darstellung  und  Gesangleistung  aber 
dennoch  von  einem  eignen  Reiz  durchdrungen,  welchen 
nur  das  Genie  bewirken  kann  und  der  Zauber  persönli- 
cher Anmuth.  Wäre  die  Inlonazion  nur  oft  reiner!  — 
Fräul.  V.  Fassmann  war  längere  Zeil  von  der  Bühne 
entfernt  geblieben,  trat  dann  aber  in  Meyerbeer's  „Ro- 
bert der  Teufel  *^  als  Alice  gleichzeitig  mit  Dem.  Löwe 
als  Isabeile,  neu  engagirt,  wieder  auf.  Dies  bisher  bei- 
spiellose Kunstereigniss  hatte  einen  ausserordentlichen 
Andrang  von  Schau  -  und  Hörlusligen  ^  beider  Parteien, 
schon  bei  dem  Begehren  nach  Billeteu,  in  solchem  Grade 
erregt,  dass  polizeilicher  Beistand  nothwendig  wurde. 
Während  der  Opern  Vorstellung  kämpften  nun  die  Ritter 
Cur  ihre  Damen,  durch  Empfang,  Applaus,  HervoiTufen 
nach  jedem  Akt,  laute  Opposizion  u.  s.  w.  mehr  als 
rillerlidi,  wenigstens  sehr  Icidenschafüich.  Dass  die  Oper 
von  allen  Kräften,  namentlich  auch  von  den  Herren  Ba- 
der und  Zschiesche  als  Robert  und  Bertram  auf  das  Treff- 
lichste ausgeführt  wurde,  wird  der  verehrte  Herr  Re- 
dakteur als  Augen  -  und  Ohrenzeuge  bestätigen  können 
(was  er  mit  gutem  Gewissen  thul).  —  Dem.  Löwe  wollte 
nach  diesen  Parteikämpfen  nicht  sogleich  wieder  auftre- 
ten, liess  sich  indess  durch  eine  Serenade  milder  stim- 
men, und  erschien  als  „Nachtwandlerin**  siegreich  be- 
kränzt, mit  Blumen  beworfen  und  besungen »  hat  aach 


im  „Postillon  ven  Lonjamea«,*'  dem  „Liebeatrauk''  und 
der  „Gesandtin'*  ihre  Kunstlriumfe  wiederholt  gefeiert. 
Dem.  Hedwig  Scbultze  hat  in  Boyeldieu's  „weisser  Dame*^ 
die  Anna  sehr  gut  gesungen  und  gespielt,  wenu  gleich 
noch  einige  Befangenheit  leicht  erklärlich  und  das  Sprach* 
organ  noch  mehrerer  Ausbildung  fähig  ist.  Die  Gesang-> 
stimme  der  Dem.  Schnitze  ist  sehr  volUönend  und  sonor, 
für  die  Volubilitäl  vielleicht  weniger,  als  für  getragenea 
Gesang  und  deklamatorischen  Ausdruck  geeignet.  Eia 
neues  Singspiel  in  einem  Akt  war  das  ganze  Resultat 
der,  freilid)  durch  die  fast  täglichen  Proben  und  vielen 
Opernvorsteliungen  sehr  in  Anspruch  genommenen  kö* 
niglichen  Oper.  „J9?>  Flucht  nach  der  Sehweis  ^*  ist 
von  Herrn  Karl  Blum  nach  dem  Französischen  recht 
wirksam  gedichtet,  wenn  gleich  in  der  Handlung  etwas 
zu  gedehnt.     Die   Musik  des   bekannten   und  Miebtea 

1'ungen  Liederkomponisten  Friedrich  Kücken  (eines  Mek-* 
enburgers)  ist  recht  fliessend,  leicht  natürlich  und  me- 
lodisch, auch  gut  instrumenttrt,  mehr  im  Lieder-  ah  im 
Operettenstyl  gehalten,  zuweilen  daher  musikalisch  brei* 
ter  ausgeführt,  als  die  Bühne  es  zulässt,  im  Ganzen 
jedoch  recht  gelungen.  Der  Beifall  war  ongetheitt  und 
sehr  lebhaft,  da  der  hier  schon  längere  Zeit  anwesende 
beliebte  Komponist  viele  Freunde  zählt,  welche  densel- 
ben auch  durch  Hervorrof  auszeichneten.  Dem.  Schultze 
sang  und  stellte  die  Schweizerin  recht  anmuthig  dar. 
Noch  mehr  aber  trat  das  derb  komische 'Spiel  und  der 
angenehme  Gesang  des  Herrn  Mantius  in  der,  mit  be«^ 
souderer  Vorliebe  durchgeführten  Rolle  des  Ursus  Söm- 
mering  hervor.  Auch  die  Herren  Zschiesche  und  Bader 
waren  vortheilhaft  gestellt.  Dem.  Lebmann  sang  eine 
Arielte  sehr  angenehm.  Das  ganze  Singspiel  unterhielt 
daher  ganz  befriedigend,  und,  wenn  auch  auf  Neuheit 
der  Ertindung  nicht  eben  besonderer  Anspruch  gemacht 
werden  kann,  so  findet  doch  auch  kein  Effekthaschen 
und  nichts  Entlehntes  statt.  Im  Allgemeinen  sind  Au- 
ber*s  und  Adara's  Vorbilder  freilich  nicht  zu  verkennen.  — 
Das  königssiädter  Theater  wird  in  diesen  Tagen  Hale- 
vy's  Guido  und  Ginevra  zur  Aufführung  bringen,  wor- 
über das  Nähere  im  Märzbericht  erfolgt. 

Sehlüsslich  ist  noch  der  Gedächtnissfeier  zn  geden- 
ken, weiche  die  Sing -Akademie  am  26.  v.  M.  einem 
vieljäbrigen  weiblichen  Mttgliede  und  dem  am  16.  v.  iM. 
plötzlich  verstorbenen  Komponisten  und  Pianofortevirtno- 
sen  Ludwig  Berger  zu  Ehren  veranstaltet  hatte.  Joh. 
Seb*  Bach's  Choral:  „Wenn  ich  einmal  soll  scheiden*^ 
begann  die  Feier.  Hierauf  sprach  der  Direktor  Rungen- 
hagen  Worte  der  Anerkennung,  welche  der  treuen  Thcil- 
nahme  der  Verstorbenen  galten.  Berger's  Verdienste 
als  Lehrer  und  Klavierspieler,  ao  wie  seine  ernste,  wür- 
dige Richtung  in  der  Konnosizion  wurden  hierauf  ehren- 
voll erwähnt.  Dann  folgte  ein  Requiem  von  Fasch, 
Ludwig  Hellwig's  schöner Traueivesang:  ,,Himmelsrnh* 
und  Frieden,**  Sanetns  und  Benedictus  aus  jllozart*s  He- 

?|uiem,  und  zuletzt  ein  Kvrie  aus  L.  Berger's  Nachlasa 
ür  vier  Solo-  und  acht  Coorstimmen.  So  sind  der  Ton- 
kunst hier  in  diesem  Winter  drei  eifrige,  wfii*dige  Künst- 
ler im  besten  Sinne  des  Worts  durch  den  Tod  entris- 
sen: G.  Abr.  ScMeider»  Ludwig  Hellwig  und  L.  Ber- 
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Am  18.  Februar  hörlen  wir  in  Oparahaose  m  Bcis 
lin  den  vielbesprochenen  Vioiiiivirtuoica  und  Killer  dea 
Wasa*  Orden«  in  seinem  zweileu  und  leUlen  durligea 
Konzerle»  welches  von  fiinbeimisehen  und  Fremden  an 
überaus  besucht  war«  dass  Mancher  aich  Glück  wünschle» 
wenn  er  ein  Biliet  um  den  doppelloOt  scbnn  auf  1  TUr. 
8  Gr.  erhöhten  Logenpreis  des  ersten  Hanges  erhaken 
konnte.  £r  spielte  Lauter  Slücke  seiner  eigenen^  Kom* 
posizion»  was  uns  om  so  erwünschter  war,  je  versohier 
dener  sich  die  JUeinnngen  anoh  über  des  Mannes  musi*^ 
kalischea  Diebtonffstaient  ausgesprochen  haben.  1)  Pra- 
ffhiera  dolente  e  Kondo  ridenle  -^  also  Modekontraste» 
Weinen  und  Liachens  2)  Quarleilo  a  Violino  solo»  und 
3)  auf  Verlangen  die  oft  gebörln  und  besonders  belieble 
Polacea  guerriara  wurden  zum  Beslan  gegeben.  Wie 
Paganini  hat  er  aaine  vortreffliehie  Geige  mii  dünnen  Sai- 
leo  besofen»  was  manchen  Schwierigkeiten  ^  nur  nicht 
dem  vollen  Tone  frommt.  Sein  Ton  ist  daher  niohia 
weniger  als  gross,  auob  nicht  zum  Herzen  gehend.  Aein 
hingegen  spielt  er  i  nehmen  wir  nur  einige  scbwankendo 
Töne  aus,  ao  möchte  diesmal  an  der  genauaa^en  Rein- 
heit seines  Spieles  nichts  zu  tadeln  sein.  Auch  seine 
FlagooletlÖBe ,  ja  diese  besonders,  waren  immer  völlig 
rein  und  schön.  Daher  muss  jedoch  bemerkt  wei*den, 
dass  wir  ihn  im  Flageoletspiel ,  das  er  allerdings  viel 
xm  oft  anwendet,  keine  eigenthcben  SchwierigkeiUn  aus* 
führen  hörten  (  Alles,  was  er  in  einem  Rbytlmibs  macht, 
wird  mit  einem  Fingereinsatze  hervorgebracht.  ^  Beson- 
ders  ist  seine  Bogenrührnng  zo  rühmen  und  sein  Stae- 
osto,  das  auch  stets  das  Meiste  wirkt.  Fertigkeiten  be* 
sitzt  er  freilich,  er  könnte  sonst  selbst  der  Menge  nicht 
imponireo  i  alieitt  so  gross  sind  sie  nicht,  dass  man  ihn, 
wie  es  gesclieken  ist,-  mit  Paganini  vergleichen  und  um 
die  Palme  ringend  darstellen  konnte.  Hat  er  Paganini 
offenbar  zu  seinem  Vorbilde  gewählt,  so  hat  er  ihn  doch 
nur  in  einigen  Aeusserlichkeileo  erreicht,  nicht  im  We- 
senhafilen.  In  seineu  Komposizionen  fanden  wir  eben 
•so  wenig  Meisterstücke  echter  Kunst;  sie  sind  so  wun- 
derlich znsammengepflückt ,  wie  sich  das  in  der  neumo- 
dischen Weise  gebührt«  wozu  bekanntlich  eine  Cffektha- 
soberei  gehört,  die  nicht  selten  komiseh  wird,  wenn  sie 
ernst  thnt.  Nennen  dies  auch  die.Neumetster  mannich- 
fach  und  fantasiereich,  alle  Stufen  der  Empfindung  (?) 
durchlaufend  bis  zum  Erstaunen:  so  können  wir  doch 
nicht  sagen,  dass  wir  erstaunt  oder  empfindsam  gesMeht 
worden  wären;  solbst  die  Polacea  gneriera,  die  doch  eine 
ganze  fiiUergallerie  nach  Andern  ersetzen  sollte,  hat 
iina  nicht  zur  Verwunderung  gebracht«  Sein  Quartett 
für  die  Violine  alleio  ist  gar  kein  eigentliches  Quarlell, 
Weniges  ausgenommen.  Den  grössten  Theil  desselben 
nimmt  ein  einsümnuffer  Flageoletmittelsftz  ein,  der  in 
die  sonderbarsten  Tonreihen  «herapriagt.  Bei  allem 
Wechsel  des  Drei-  und  Zweistimmigen  mit  den  volleo 
Akkprden  ist  es  jedoch  immer  mehr  ab  Mull ;  es  kam* 
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die  freilich  durch  den  eigen  zngeseknilteneB  Stett  sieh 
sehr  ermässigeu.  —  Man  wird  nun  fragen  ^  „vTarum 
wirkt  Mher  der  Mann  so  viel?  warum  weit  mehr  aiadie 
meisten  Violinisten,  die  ihr  gross  nennt?''  Es  ist  niehta 
an  sehr  zum  Erstaunen,  ab  dass  man  dies  immer  nodi 
nicht  weise.  Er  kennt  seine  Zeit  und  seine  Leute,  ond 
nimmt  keinen  AnsUnd,  diese  z«  beoatzeo«  Er  karri* 
kirt  srin  Spiel  nach  Möglichkeit,  macht  zu  seinem  wahr* 
haft  Guten  noch  allerlei  Mälzchen,  die  zom  Theil  gar 
nicht  zur  Sache  gelwreo,  die  aber  die  kindlich  scbaiSn» 
stige  Menge  possirlich  frsppireu  and  amüsireo;  er  my- 
atidairt  sie,  uud  es  geschieht  den  Leuten  ganz  reeht^  s^ 
dass  wir  darüber  laohen  würden,  -wenn  nur  dabei  die 
Kunst  selbst  nicht  zu  viel  in  daa  Niedrige  gezogen  würde» 
Was  für  Diiige  haben  denn  die  Leute  am  meiaten  applan- 
dirt?  und  zwar  dass  das  Haus  bebte !  Wir  wollen  mnige 
derselben  erzählen.  Das  Orchester  sehweigt,  da  laset 
er  ein  paar  hohe  Flageolettöne  von  der  Septime  auf  die 
Quinte  fallen  und  nach  einem  halben  Takte  Pauae  wir-^ 
,belt  die  grosse  Trommel  anderthalb  Takle  lang  ein 
knallendes  Solo;  er  wiederholt  sein  Flageokt  auf  Ters 
und  Gruiidten  den  näshaten  Akkordes  und  die  grosse 
Trommel  antwortet  ihm  mit  aagebarner  Lauterkeit,  und 
beschämt  verstummte  sie  alsbald  vor  dem  «ogehenren 
Bravo  der  entzückten  Menge  und  der  Gefeierte  verneigte 
sich.  Nach  einem  andern  Solo  Hess  er,  kräftiger  als 
Paganini,  vom  mächtigen  Stampfen  des  Pusses  die  Bra^ 
Ur  erdröhnen,  die  die  Welt  bedeuten,  und  die  Weit  des 
Hauses  dröhnte  es  bnndertfiieb  stärker  nach  im  Knall 
laut  schlagender  Hände.  Ujtd  abermals  prasselte  onend* 
lieber  Donner  des  Beifalls  durch  die  weite  Halle,  denn 
ein  arpeggirender  Strich  von  der  Spitze  des  Bogens  bis 
zum  Frosche  hatte  daa  behaarte  Holz  in  die  Höhe  ge- 
schnellt, wo  es  in  graziöser  Haltung  einif^  Sekun^sa 
stille  stand,  beschaut  vom  Blicke  des  Meislers.  Und 
abermals  reihete  sich  an  ein  wogendes,  in  Schnelle  wach* 
scndes,  gut,  nur  nicht  nnerhört  beendetes  Sehlnsssoio 
ein  neckischer  Anhang  des  zierlichen  Flageolets,  nage- 
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darauf  Verneigung  —  Abgang  —  ungeheures  Braiseft 
der  Entzückuttff.  —  Und  dennoch  wurde  diese  Genialt- 
Uit,  die  wir  selbst  als  eine  nützliche  beläoheln  rnnssten» 
von  einer  andern  überboten,  welcher  Niemand  die  Fein- 
heit absprechen  wird,  die  auch  darum  zweimal  vorkam, 
oboe  ihre  Wirkung  zu  verfehlen.  Der  Virtuos  liesa 
nämlicti  nach  Beendigung  der  Stücke  die  zarteste  Fla- 
geoletoktave  piano  vom  Brosche  an  sehr  langsam  gestri* 
chen  und  moi*eodo  lispeln,  bis  sie  nadi  etlichen  Sehan- 
den im  Verlispeln  dam  lauschenden  Ohre  sich  gänziidh 
entzog,  so  dass  niehta  mehr  übrig  blieb,  als  ein  bis  an*s 
Ende  des  Bogens  fortgesetzter  Strich,  der  unfehlbar  mit 
magischer  Gewak  in  der  tiefsten  Seele  der  Hörer  wie- 
derküngen  musste,  denn  das  Unerhörte  reinster  Geister- 
qonlkät  jener  Tonleiehe  rief  j^lötnlieh  ans  dem  Nichts 
ein  Janehzen  hervor«  als  yirJke  man  versuchen,  was 
ein  menscUichas  Ohr  muhallen  könne.     Mit  Staunen 
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ytrniJMMto  my^M,WmikmiA mmmkwMnn  BüMh 
«od  fftiidieii'  es  liegreifitcb,  4ms  txmn  bei  den  vonBÖglictH 
•le»  LftUtung^D  des  Virtuosen  es  gar  nicht  versuctile, 
dieseb  Jabel  der  aurgercgteslen  Kra^cHlladunji^  tn  ilhtr* 
bieten;  nun  fiiblle  die  llnmeglicbkeil  ond  schwieg.  Weis« 
fliaof  »an»,  warnoi  der  Virtuea  dergleicben  liwil?  Liegen 
doch  diese. JttiUei  ganz  effen  yer  Augen  nnd  Obren;  es 
i$l  Richte  Verstecktes  darin,  scbleiehi  nicbl  im  Verhör-» 
gene»  und  wirkt  auf  eigene  Gefahr.—^  Dennoch  stände 
^  seblimm ,  wenn  der  Mann  niobte  Besseres  bitte ,  als 
das  eben < Dargestellte;  er  bat  Flebs  angewendet,  Man- 
cbea  und  Vieles  trefiUob  gelernt«  nicfal  allein  Konststiieke, 
sondern  anoh  Gesang»  Ein  Anderer  ist  er,  wenn  er 
offenblieb»  ein  Anderer^  wenn  error  dem  Ktkisller  steht; 
echte  iSunst  weiss  er  za  sdiätzen,  nnd  unterscbefddt  sie, 
wie  e&  sübeinty  vom — 'Konzertepiel.  Hai  «r,  was  der 
Welt  oad  des  Menseben  ist,  so  wind  er  aoeh  wobF  ge* 
ben,  was.  des  liünsüers  ist&  Das  gebe  er  hald,  damit 
difi'Welt  nicht  seine  zweite  Natur  wird  in  VerwUhnong. 
£s  wäre  dn-  Verlust  för  ibn  und  die  Kunst,  Hesse  er' 
sich  läuscheii  vom  kurzen  Sciieb».  fis  flogen  zum  Schlus^se 
des  Koazectfl  drei  grttne  Kränze  ihm  zu ,  auch  regnet« 
es  Gedichte»  (Von  denen  Leins  in  nnseroLof^  zu  fiattern 
beliebte.  Mögjo  au«  einem  dieser  Kränze  ihm  die  Göt* 
tin  der  Wabrbeii  za  seinem  Frieden  enlgegengelacbt  ha- 
ben, damit  für  Gegenwart  und  Zuknnft  gleich  gut  ge» 
sorgt  sei.  Wir  hörten,  er  sei  diesen  Abend  nicht  vöU 
iig  wohl  gewesen;  so  wünsche»  wir  ihm  volle  Gesond- 
heil  and  jede  gute  Kraft,  die  der  Künslier  besonderruitd 
^or  Vielen  nötbig  bat.  lieber  Breslau  gedenkt  er  nach 
Wien,.  Festb,  JMänoben  n.  s.  w.  zu  gehen,  so  dass  er 
mt  Messe  in  Leipzig  sein<  kann.  Wir  erwarten  ihn 
hier  mit  Vergnügen  und  werden  dns  hoch  freuen,  wenn 
wir  seinen  Aluin  und  Sinn  frei  und  echt  in  den  Regio- 
ttea  wajuklu  sehen,,  die  des  Künstlers  Heimoth  sind. 

G.  fV.  Fmk. 

• 

Leipzfgr  4m  f5..  d.  Zorn  Besten  onsers  hiesig««^ 
Theater 'Penaionsjondä  wurde  ani  11.  d.  Rmf-Biat^ 
Drama  in  5  Hahdiuogen  von  Viktor  Hugt>^  übersetzt  von 
Ur&xi»r^ Manfred ^  als  Neoigkeit  auf  die  Bühne  ge** 
bracht.  Da  das  Schauspiel  unserer  Beurlheiluog  nicht 
apheim  fallt,  würden  wir  diesen  Vorfall,  gar  nicht  z« 
erwäbnen  haben,  häHte  uiehi  unser  Alusikdirektor  der 
Abonnement- Konzerte,  Herr  Dr.  Mendelssohn -Bartholdy 
die  Güte;  gehabt,  zum  Vortlieile  dieser  Darstellung  dem^ 
Wcr^«  c>>^  o^ue  Ouvertüre  und  einen  Gesang  zu  der 
ia  der  zweiten  Hnndlung  vorkommemlen  Romanze  sa 
scbreiheuv  Durch  das  Geräusch  und 'Gedränge  der  An*" 
kommenden  und  vorwärts  Schreitenden  ging  uns  der  Zu^ 
saeMuenhaog  der  Ouvertüre,  deren  sanfiere  Verbiodungs* 
Sätze  ans  nur  undeutlich  ummurmelien ,.  ganz  verJoreuo 
Die  voranstehenden'  Hörer  bewiesen  ihr-  Wobigefallen 
diircb*  die  gewöhnlichen^  Zeichen  drs  Beifalls.  M^n 
wirdr  tfie  im-  letzten  Abonnement -Konzert  wiederholt 
za  Geh^p  briogen.,  damit  man  ungestört  sich  derseU 
b^'  erfreaev  \^t  Romanze  (der  Blumen mädcfaet^)  bör^ 
t^en-  wir  viel  besser^  ob  sie  gleich  hinter  der  Szene  mit 
aifibi.  starker ,  nur  gnitaixettähiiiichfiP  Begleitonip  yorge^ 


Irage»  wurdis^  Sit  ifi''vMig-  sngelnesiea  und  angenehm 
wirksam.  Es  wird  aber  auf  der  Szene  hei-  forlgebendetf 
Handlung  während  des  Gesanges  gesprochen ,  was  die 
Aufmerksamkeit  der  Meisten  theilli  ^o.  dass  die  Musik 
ausserhalb  des  Theaters  gewinnen  muss.  —  Die  W^ie* 
derbolttogen  der  Oper  G<uido  nnä^nevm  tolgen  rasch 
auf  einander  I  am  13;  fand  die  fünfte  Darstellung  Statt, 
was  hier  viel  sagen  will.  —  Am  15.  im  Saale  de^  Ge- 
wandhauses Konzert  zum  Besten  des  Institut -Fonds  Vxt 
alte  und  kranke'  Musiker.  C.  G.  Reissiger*s  Ouvertüre 
mit  dem  Motto:  ,,Was  mir  wohl  #brrg  bliebe^'  ti.  s.  w. 
erijffnete  es  sehr  wirksam  und  ansprechend.  Üdrs  kräf- 
tig gehaltene,  Freudigkeit  alhmende  \^'erk  wurde  tikb- 
tig  ausgefüfart  und  erregte  laute  Zuitrmmurtg,  der  wir 
mit  Vergnügen  beitreten.  Ke  Direkzidn  hatte  diesmal 
d€rr  vorigen  Sommer  an  Herrn  St^gmafer's  Steife  ein* 
getretene  Theaterdirektor,  früher  in  derselbeii  Bigenaehafk 
in  Nürnberg,  Herr  Back  gefällig  übemommeir,  da  Herr 
Dr.  Mendelssohn -Biarthoidy  mit  mehren  Sokvorl'rügca' 
aaf  dem  Pt^noforte  uns  zu  erfreuen  die  Güte  hatte,  die 
es  durchaus  nicht  erlauben,  sich  durch  den  Taktirstab 
Vorher  Arm  and  Pinger  zu  ermüden  oder  schwer  za 
machen;  was  onaushleiblich  i^ft.  Die  Herren  Schmidt 
uiid  Pögner  lieifsen  uns  ein  Duett  aus  der  noch  unge- 
druckten  Oper;  „Ein  Besuch  in  Sf.  Cyr*^  von  J.  D^s- 
sauer  M>r^:  „Könnt*  iieh  da«  Liebeln,' das  l«iebeln  nur 
lassen  *^f  es  gefiel.  Herr  Musikdirektor  Dr.  Merfdels* 
soha>-Barlholdy,  gleich  beim  Auftreten  von  der  Versmtim- 
long  hot  und  fretid^  begrübst,  trug  darauf  ein  Pastoral-- 
Konzert  für  das  Pianoforle  von  Moscbeks  vor,  gleich- 
falls noch  Manuskript,  und  erntete  für  sch*5ne,  kunslsi- 
cliere  Dai«stdlung  des  mit  gespannter  Aufmerksamkeit 
gehörten  Neuen  eines  beliebten  Komponisten  allgemeinen, 
gewohnten  Beifall.  Dass  die  Kom^osizion  anziehefid, 
dem  Titel  sowohl  ia  den  Instrumental  •  ab  Solosätz^n' 
»ngemessen  und  nicht  selten  überraschend  war,  darf  und 
iiird  Jeder  voraussetzen:  dennoch-  wollte  Manchem  die 
Idee  eines  Pastoralkonzerts  weniger  glücklich  solieiiien, 
als  einer  Pastoralsinfonie»  Kurz  die  Ausfuhrung  des 
öfter  zu  hörenden  Werkes  fand  ongfeioh  lebendigere  Zu- 
stimmung, ak  die  Dit^tung  selbst,  mit  weteher  man  sieh* 
vertrauter  macheh  muss,  bevor  man  zu  einem  Urtheit 
über  da»  Werk  eia^s' solchen  Tonset^ers'berecbfigt  ist, 
dem  auch  in  dieser  Leistong  Keiner  die  gewandteste- 
Durchführung  überhaupt  und  rei^ertde  Stellen  absprechen- 
kani».  Das  Quintett  mit  Chor  ous  der  Oper  „Bäba<< 
von  Marschn«r:  „Vergessen  und  vergvbn»'*  war  Wer 
auch  noch  nicht  gehört  worden ;  es  erbieh  durch  gelun- 
genen Vortrag  der  Damen  fivers  nnd  Pranchetti ,  der* 
Herren  Schmidt,  Grünbaum  u'nd  Hiehler,  so*  wie  des 
tüchtigen  Orchesters  und  Chors  visifen  Beifall*.  Am  rau- 
scbendsten  unter  Allen  crklürte  sich  das  sahlreicbe  Pu- 
blikum Ihr  zwei  neue,  noch  ungedruckte  Lieder  ohfio 
Worte  für  das  Pianoforte,  komponirt  ond  vorgetr^n 
von»  Herrn  MD.  Dr.MenMlelssobn-Battb^M)*-.  Das  erste 
üheraus  gesangreiche  8chmeich(>lte-  steh'  sehr  lieblich  ein' 
uf»d  das  zweite,  leidenschafKlicber  und  düster  vorwärts- 
stürmend,  erregte  lebhaft ,  so  dass  beiden  der  friscbeste 
Afpljku«  folgte.    iSehr  wülkornffien^  w«ren  aueh  twei  Lie- 
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der  i»a  FlBD^TorttpAyl  4J^teipJilftii»4Ue  ^  U  Sji^y 
und  M.  EbeiVcin,  vorpclragen*  Von  Maa.^BüirauV  Herrn 
Dr.  Mendelssohn*  und  JHerrn  Heinze  jun.  Den  schönen 
Liedervortr^g  der  p'nAnnfen*  Sängerin  haben  wir  im  Ein- 
versländuisse  niil  Allen  öfter  gerühml.  Die  trefflichen 
Komposiziooen  wirklen  4)tesiDti>  um  so  inniger,  ds'alle 
drei  Vortragende  so  gcdregen  und  herrlich  in  einander 
griffen,  dass  der  Errolg  nicht  anders  als  Lochst  erwünscht 
sein  konnte.  Die  Lieder:  »Jm  Fliederbusch  ein  Vöglein 
sass'^   und   „Wie  die  Nacht  mt  heiligen  Beben '^  «r* 

Joickten,  wotor  der  Dank  nicht  aussen  bleiben  konnte, 
lass  die  herrliche  Bdur 7  Sinfonie  Beethovens  vortrcfl^ 
lieh  ausgeführt  und  Werk  und  ^pj^l^gereelit  gewürdigt 
wurde,  darf  bei  einem  so  geübten  und  ausgezeichneten 
Orchester  ohne  weitere  Worte  immerhin  angekommen 
werden.  Jeder  sieht  selkst,  wefebe  Ckanüsf^  dieser  durdl 
Wahl  und  Vortrag  v^*&errlichte  Ab«nd  uns  gewährte.  ' 
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Der  Sßhlaßrunk,  komische  Opei^vftii  C  £,  F.  #>y#e,  l»t' 
ia  dieieai  Wioter  in  Kopeebageo  oech  4jäbriger  Rabe,  die  dorch 
deo  Tod  des  Uauptkoinikers  in  dreier  Operderstellen^  ver^olaat 
worden  war^  wieder  auf  die  Bübae  ^ekemmeo^  i&it  grossem  £a- 


tfciiti«<BW  Mptmimn  «fi«'b#i»i«t  4  Jltl«  kelfiUvr^lem  Haost 
irefreben  worden.  Dns  Meiste  in  diesem  Werke  wurde  im  J^Jlre 
1800  IiompMirt. -^  F^rMrUt  Auber^t-Domipo^  n^  dort  bei  der 
HcQge  ODgebedVes  Cflüfek  gemacbt,  womit  dfe  Keboer  freilieb  nicht 
zurrieden  sind. 


Herr  /.  L.  B,^Ptmstketf  Paator  (n  Loeseao  (ftiefland),  bat  sieb 
seit  länger  als  15  JahffBn  all«  Mähe  gegeben»  den  ia  jenen  Prnviozen 
überaas  traurigen  Kircliengesaog  der  Gemeinden  sO' verbeisern, 
und  xa  dem  Ende  ein  M-riodieenbncb  und  ein  naeb  des  v«irzäg» 
liebsten  Cboralböchera  barmonistrtes  ChoralbuehTür  die  Ostsee* 
gegeaden  verfasat,  wetebe  beiden  Werke  nun  der  Henansg abe  nah« 
sind.  Ueber  diese  wichtige  Aogetegeobeit  za  seiner  Zeit  mehr. 
Vor  Kurzem  ist  der  Pastor  Punschel  sum  KonsistfHalratbe  er- 
ütBiit  worden. 


In  Hont  denkt  msn  ernstlich  an  Verbesseronc  derKircbenmn- 
sik,  die  allerdiogs  uünnc^rnswcrth  ist.  Der  Ritler  Spootini,  wel- 
'chir  von  Kam  nach  rieapel  reiste,  fapt  bekaoDliicb  dein  Papste 
Voi<scbläga  Jbierin  gemacht^  nnd  ter  l^rdinaU  Bischof  von  Jesi, 
Ostioij  hat  bereits  desbatb  verdieosilicbe  Anstalten  getroffen.  Man 
hofft,  heisst  es,  anf  Uoterstütznog  von  bedeateoden  Teatschon. 


fm  Theatre  de  la  Renaisssnce  zo  Paris  bst  man  eine  neue 
oder  wenigstens  erneuerte  Art  dramatischer  Tondichtung  auT  die 
Breter  gebracht :  Dm  jüngste  Gericht^  heiliges  Drama  von  Burat 
de  Gnrgy,  Mnsik  von  f^ogel,  Gedicht  und  Komposizion  werden 
sehr  gelol>t. 


A  n  k  ü  n  d  I  g  n  n  g  e  Da 


STeae  empfelilensivertlie  ]fliuslkallei| 

im    Verlage 
',  *  ran 

C«  A«  Klemm  in  I^elpzl^« 

Gr. 
Becker,  Jul.,  Op.  19.     Das  IlMleflerz,  Pr«Min^Hed^  tind 

'  Vcnesianiscbes   Gondellied   für   eine  Siii^rgtiinine  mir  Pia- 

nofwte 10 

Brvnner,   €.  T.,    0|».  12.      Klänge   lur  Kinder  oder  erste 

Bclebranf;  för  kleine*  Anfänger  auf  dem  PiAiioforte.    Binc 

Keihe'der  leichtesten  lielraiHrtstfiekc  zn  d  nml  4  Hftnden. 

Heft  I,  8,  5 a    I* 

Op.  15.     .Inf^cndlttst.     Eine  Rtiihe  seftr  leichter  Tftiize 

ttÜ  i?lii^cr«alz  n»  PkineilbHe.     Heft  1,   S  a       6 

Conrad,  C,  K.,  Jubcllöne,  schottischer  Walzer  für  das  Pia- 

Doforte .  6 

CoBCordia.     Galoppe  ft»r  das  Pmnalorle  .1 ^^....v.»      5 

Hall,   G  u  s  t. ,    Op.  7.     Cbapipairncr  ^Sejjinuin ».  Galoppe  für 

das  Pian^ftrtc .:.......: ....TT.  .  » 

ReissSger,  C.  G.,  Op.  IIQ.     Gcp)in(re  und  Lieder  für  eine 

Sineslimme  mit   &%lrilang  de*  Gnübi^;^     No.    1  —  7. 

Einzelne   Nummern  h  4  Gr ^.....' Komplet     16 

Romanzcpsaal  an  der  Seine.     Eine  Snmnilunj;  von  Liedern 

der  hcdenfeiiditfcn  franzAsischeii  T^ 6 «lichter  f&r  den^chcn 

Gesang  mit  Begleitun{r  des  PkittOforle.     Lief.  I  12 

Dasselbe  Werk  ohne  QetMig  fiftfi  Pkino(JMP|c  dHein.    Lief.  1.       8 
Sammlnng,  Neueste,  beliebter  und  tanzl»arer  Rutscher  lur 

Pianoforte. 

No.  7.     Concordia- Galoppe  von  C.  E.  Conrad  t    5 

No.  «.    Cbampagiier-8cknam,  Gatoppe.von  Guf t..Ha|L  .  -,# 
Samrolfangj  Neueste»    bclicb|f:r  uipd  taiMBbarcr  schöUischar . 

Walzer  lur  df  s  PjanoCortc.  .  «      -• 

No.  I.  '  Drei  schottische  Walzer  in  D,  fi.  C.    von  CT.* 

Brunner .'. !7... ,., [    4 

No.  Ü.     Drei  schottische  Walzer  in  G.  D.  A.'  von  dems..  *    4 

Ifa.  5..  4iff»cllfi«c.  Sidiot(is^^r1$:aWfoiif;.fi;|Go9M4.    6 


Gr. 

Siegel,  D.  S. ,    Op.  60.    Variations  non  diflieitcs  snr  nn 

Duo  de  rOp^rat   Norme  pour  le  Pianoforle fS 

Truhn,  F.  H.,  Die  Käferknaben,  komisches  Gedicht  von  R^ 

Rcinick  für  4  Mannerstiiumen  (Basso  soloj 8 


IWeae  Musikalien 


m 


Verlage 


J(*Vi.Jloiffaielmte»  i»  I«el]pmis«      . 

Alkan,  6 Morceauxcaraclc^slt^iiespou# Pianoforte.  Op.l8.  80 Gr. 
Blumenthaj  (Jos.  de),  6  graudes  Duos  concertants  pour  S  Yio- 

lons.     Oenv.  80.     Liv.  I.     t  Tbir.  8  Gr, 
Lis  z  t  (F.) ,  Etudea  pour  Pianoforte  en  douze  Bxercicna.     OeuT.  I. 

Ur.  t.^  16  Ör»    Ur.  «.  «O  Gr. 
Löwe  (Karl),  sammUiche  Lieder,  Gesftngc.  Romanzen  nnd  ßalla- 
.      den  für  eine  Sini^stimme  mit  Pianoforte.     Op.  &.     lOs  Heft-^ 

(Ö  Lieder  Ton  Herder  und  Gruppe.)     19  Gr. 
Le  jenne  Pianiste.     Choi'x  de  Compositions  amusanfes  ponr  Pianof. 
Gab.  IS.     Dk'jozeti(.l.)^  Fanfaisie  sur  le  lUablc  Boitenz'.j   IS  Gr. 
.    Gab..  6.     Mocker,  Rondoletlo.     Waise  sur  un  Tbeme  du  Vam- 
pire de  Marcchncr.     8  Gr. 
Taubere  (W.)»   6  Lieder  Ton  Reinicjt  ftir  eine  Siilgstlmme  mit 

Plbnoforie.    Op.  48.    10  Gr.  ' 

--^  —  4  Duetten  für  S  Soprane  (oder  Sopran  und  Tenor]  mit  ^e-\ 

Teilung  des  Pianoforte.     Op.  43.     18  Gr. 
Toiebwann  (Ant.),  Soiroea  muaicaics  de  Varsovie.    CoHoction  de 

8  Anettes  ef  Romancea  et  un  Nocturne  k-  Ü^  Voix  a?..  Piano- . 

foHe..   1  Thlr.  8  Giv 
WiUmers  (Rod.).  6  Etades  ponr  Pianoforte.  Oeot.  i.   i'Tblr.. 
Mäsikaliscb- literarischer  Monatsbericbt  neuer  MustkaKen,  mosik». 

liscber  Schriften   nnd   Abbildungen   ftkr  das  Jahr  1898v     1% 


i   >. 


NoBuneni' (^ogan^    fr.  8.    18  Gi^* 
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Bei  9.  B.  C*  liMi#llttvt  i*  SvMlMi  kl  ••  ikM  cfci. 

Jtiptf a;  Monatines 

po-ur  le'  Piano 
par 

4B«    T  a  11  li  e  r  t» 

0«uT.   44.     No.    t,   ft  A   IS   Gff. 
Bei  de»  Mnnffcl  «■  Icichteii  Bai  jg^eMiiHSreicbai  KlftTiemlftck«« 
dürfe»  «vir  diMcs   ncneile  Werk   eiiiet  Mis(;c«eickiieleB  KonpenU 
flien,   «1«  ciB  clictt  «•  nMlmkUyee  alt  aanMHlüi^eN »  allea  Lewem 
md  FteandcB  dei  Klai^rapidU»  bctIeM  enpColilea. 


M  UelNilig<^  <Br  Ale  Tloline 

▼oa 

m«   S  e  h  d  !!• 

Brstet  H«f(.     Freie  14  Gr. 

DiM  UelMMgcn,  TU«  dncm  rfth«lielMl  jMslia««tea  SeMbr 
SpeUr«,  liaben  de«  Zvreck,  jung cb  Violipitlmi ,  weiek«  die  crBtca 
Aafan|{ftgräade  übcnckritlcii»  Gele|;rnbei(  an  locken,  sieb  in  den  ver- 
schiedenen Strickarten  and  Pingcreataen  auszuhiltleu,  und  werden 
■m  eo  willkommener  Man ,  alt  die  mualkaliseke  Lileralvr  derc^ei« 
cken  Ucbungen  neck  aekr  wenig  kielet. 


BiniiiM[EI.'8    1WACHLA88. 

Bei  dea  DoterzcichBetcii  ersckeioen  mit  Eigeathomsrechl : 

Kap«IIiiiei«ter  za  Weimar, 
summt  He  he    naeh  gelassene 

l¥erke  für  das  Planoforte^ 


3) 


besieheod  la : 
1)   Grosses  Konzert  in  F  für  Pianoforie  «ind  Orchester* 
Dasselbe  mit  Quartett -Begleitung. 
Dassel  Im  mit   Begleitung  eines  zweiten  Pianofort« 
(vom  Tonsetzer  selbst  arraagirt). 

4)  Dasselbe  fiir  Pianororle  allein. 

5)  Introd4iclio4i  et  Variations  sur  ua  air  allemand  pour 
Piano  et  Violoii. 

6)  &otah-Coiintrydanee- Rondo  poar  denx  Piaaoi. 

Leipzig«  im  Februar  1839. 


7)  Grosses  Quarteltsläck  für  Pianoforte,  Violine,  Brat« 
sehe  und  Cello. 

8)  Introduction  et  Rondeaa  poar  deux  Pianos. 

9)  Capriocio  poar  Piano  seul. 

10)  iPraelddium  and  zwei  Fugen  für  die  Oi^l. 

11)  Ricercare  (eine  musikalische  Berecbnang). 

12)  Sammlung  von  Stammbuchblältern,  Canons  u.  s.  w. 

llreitkepf  ds  HftrteL 


Im  Verlage  der  Unten^eicknefen  iet  $•  cken  ersek&eneni 

AUgetneine  JftuHMehre. 

Ein  Hitlfsbach 

fiir  Lehrer  und  Leraende  in  jedeü  Zwtiga  tnoiikalischer 

Unterweisnag 

r4»n 

PMfesior  «ad  Doctor  der  Mnaik,  anck  Mnaikdkyefcte»  an  der  Unir 
▼cnkat  an  BcrKn» 

Ein  Band  in  gr^  8.  mit  vielen  eingedruckten 

NotenbeiMpieleu. 

Preis  2  Thlr.  oder  3  Fi.  36  Kr.  rhein. 

Diese  Maniklekrey  ein  «ncntlicIirUckee  Elcmentarwerk ,  nnd 
dne  erale  rotUttndigc  seiner  Art,  entfaaU  »Ue  fer-  nmd  HiOftkenni' 
niugßkr  jedkn  Sfusißser  mud  JH^tsSt/remnd,  er  besckSAige  sick  nnn 
■fit  Gesang  oder  Instmnentalspiel,  mit  Unterricht,  Direetion  oder 
KompnsilioB.  Sie  erCkeilt  ansser  den  cigentticken  Eiementarkennf- 
niMRen  (Tonlekre,  Nntenlekre,  Taktiebre  u.  s.  w.)  grfindlicken  nnd 
UlektfiseliekeB  Unten^ckt  über  Tonarkm »  HamMnin,  ModnUtln«, 
Keantnias  der  Instrumente;  gibt  AnleUung  snm  PkiÜtBr- Lesen  nnd 
Bpieb»,  lebrt  die  Metbode  der  Mnsikkildnng,  nnd  |^l  dnrdigrei. 
fisnde  Ratksektig«  für  AeMem  und  Emftsket  kinsiektlkk  der  mnei- 
katiaeken  BildnM  ikrer  Ancceknrigen.  Znglcick  ist  sie  das  Vor-* 
•tpdiaav  ^  der  KompnsitfonJckre. 


Uekcr  den  Bemf  des  Veifrssert  nun  Ldirer  der  Musik  bat 
diese  Kompositionslekre  (»»Die  Lekre  rnn  der  musikaliscken  Kom- 
position, praktisck  •  tkeorelisck,  Ton  Dr.  A.  B.  Man.  Zwei  Bände 
in  gr.  Q.  PreU  6  Tkir. ,  im  Verlage  derselben  Bqebimndinng). 
ein  Werk ,  dessen  TdUig  nene  Metkode  einstimmig  mit  dem  gross- 
ten  Beüall  aufgenommen  worden»  auC  eine  Weise  entsckieden,  dass 
der  gegenwärtigen  Mosiklckre  der  aUgemeine  Eingang  in  alle 
Kreise  mnsikaliscker  Bildnag  nnfricblig  an  wunscben  ist. 


In  deasseUien  Veriage  erscbcint  niekiteM  mit  Eigenlkamtrcckt  i 

94  Pr^ludeü 

poorlePiano 

compotes  et  dedi& 
k  Kr.   Camllle    Fleyel 

pnr  sea  nna 


Ferner.: 
Bwena^yi    Deax  Cavaflnet  de  DonixetCi  tirieei  de  Roberto 

d*BTefenx,  tarMes  pour  le  Piano.    Oeny.  94.    lir.  i  et  Sl. 
Cl^aal^aat    Dens  Airs  de  Ballet.     (No.  1.    Cracoricnne  de  In 

CSipsf.     IVo.  n.    Gnlop  des  Goisaires.)    nrranges  en 

pour  le  PSnno. 


ijsijmgj  bei  Breäkapfund  BärteL  Bedigirt  von  Dr.  Q.fV.  Fink  erntet  seiner  FerantwortUeUieit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  27"«  Mära. 


M  13. 


1839. 


Henri  Bertini  jeune 

4irandeiEtuJes  artüiiques  pour  le  Pianoforte.  Oeav.  122, 
liie,  II,  III,  IV  et  Vne  Suite.  Mayeitce,  chez  les 
fils  de  B.  Schott.     Preis  jedes  Heftes  %  PI.  42  Kr. 

ABgesei(rt  tob  6.  W.  Piak.   . 

Jlis  ist  nicht  zu  leugnen,  die  Et&den  (Br  das  Pianoforle 
vermehren  sich  ausserordentlich.  Wer  auch  nur  immer, 
mit  der  Zeit  fortgehend,  sich  die  besten  angescbaffl  bat, 
'Wird  einen  bedeotenden  Stoss  aufzuweisen  und  ein  büb- 
scbes  Sümmchen  daran  gewendet  haben.  Es  mag  daher 
sianchem  Kttosth'ebhaber  bei  der  Anzeige  neuer  Etüden 
selbst  von  angesehenen  Meistern  der  Ausruf  enlschlüpfen: 
Nun  hört  einmal  auf  zu  segnen !  Dennoch  hat  er  Un- 
recht, sobald  von  meisterlichen  Arbeiten  der  Art  die  Rede 
ist.  Das  Wesen  der  Bttide  bat  sich  so  ungemein  erwei- 
tert, dasses,  eine  gute  Wahl  vorausgesetzt,  Jedem  schwer 
werden  sollte,  irgend  einen  Meister  aus  der  Masse  völ- 
lig und  fir  immer  zu  entfernen ;  vielmehr  wird  er  bald 
und  um  so  lebhafter,  je  slrenger  und  unisiohliger  seine 
Musterung  ist,  inne  werden,  dass  er  an  diesen  Samm- 
lungen einen  Schatz  besitzt,  den  er  sich  gar  nicht  schmä- 
Jeni  lassen  mag,  so  lange  er  die  Kunst  des  Klavierspiels 
eifrig  pflegt,  oder  aus  Wohlgefallen  an  ihr  irgend  ein 
Glied  seiner  Familie  sie  pflegen  lässt.  Die  rechten  Etü- 
den unserer  Zeit  sind  seit  lange  nicht  mehr  blose  tech- 
nische Oebungssätze ,  sondern  bei  allem  Vortheil  tüchti- 
ger FingerfertigkeitspHege  zugleich  Genuss  bietende  Ka- 
raklerstücke,  von  denen  sehr  viele  sogar  im  Salon  Ver- 
gnügen, ja  Begeisterung  wirken  werden,  die  sich  immer 
wieder  erneuen,  sobald  es  der  Spieler  nur  versteht^  mit 
glückUchem  Takt  einen  Meister  nach  dem  andern  in 
seinem  Zeitgemässestea  and  Eingreifendsten  wieder  her- 
▼orzusuchen. 

Zu  diesen  durchaus  guten,  von  innen  nnd  aussen 
dazu  beßhigten  Verfassern  gehört  Bertini  unbedingt.  Wer 
des  Mannes  karakteristiscne  Etüden  kennt,  wird  ohne 
Widersprach  damit  übereinstimmen.  Liest  nun  ein  Kla- 
vierspieler die  aaf  dem  Titel  gegebene  Bemerkung,  dasis 
der  Komponist  die  gegenwärtige  Samminncf  aosdrückliish 
für  eine  Ergänzung  seiner  karakteristischen  Bttiden  erklärt« 
so  wird  er  schon  dadurch  sich  angelockt  fühlen,  auch  diesie 
Foi^e  von  25  ansgefahrten  Tonsätzen  sich  anzusebaffen. 
Und  er  wird  es  auf  keinen  Fall  bereuen.  Sie  sind  so 
vortreflSich,  dass  er  sie  haben  moss.  Selbst  wenn  er 
sich  eine  Zeit  lang  weigern  and  seiner  Neugier  nur  so 

41.  Jalirsaiig. 


weit  nachgeben  sollte,  dass  er  dieselben  aus  irgend  einer 
Leihbibliothek  versuchsweise  auf  sein  Klavier  legt :  er 
wird  sie  dann  nur  um  so  schneller  kaufen,  wenn  er  auch 
dabei  seufzen  sollte :  „Die  Kunst  kostet  doch  erschreck- 
liches 6eld!*<  Was  hilft's?  Umsonst  ist  der  Tod,  aber 
keine  Etüde! 

Wie  sollen  wir  nun  nnsem  Lesern  diese  Sammlung 
am  besten  würdig  beschreiben,  um  ihnen  für  edteren  Be- 
sitz das  Geld  aus  der  Tasche  locken  zu  helfen?  Es 
würde  etwas  Brtlecklicfaes  geben,  wenn  wir  Nummer 
für  Nummer  durchgehen  nnd  mit  bezeichnenden  Worten 
in  Hinsicht  auf  das  ästhetische  Wesen  derselben  und  dann 
noch  auf  den  beabsichtigten  Nutzen  für  besondere  Fer- 
tigkeiten versehen  wollten.  Allein  der  letzte  Punkt 
würde  reinhin  überflussig  sein.  Klavierspieler,  die  nicht 
einmal  und  gleich  bei.  erster  Ansicht  sich  selbst  sagen 
könnten,  welche  besondere  Fingerübung  in  jeder  einzel« 
oen  Nummer  vorherrschend  bedacht,  ist,  sind  diesen  Etü- 
den gar  nicht  gewachsen;  es  gehären  Leute  dazu,  die 
das  von  selbst  begreifen.  Wir  können  also  der  unan- 
genehmen und  unnützen  WeitläuBgkeit,  in  unserer  An- 
zeige eine  Art  Klavierschule  einzuschachteln,  überhobea 
sein.  Eine  sorgfältige  Angabe  der  ästhetischen  Beschau 
fenheit  jeder  einzelnen  Nummer  scheint  mehr  für  sich 
zu  haben ;  aber  auch  dies  ist  bei  näberer  Ueberlegnng, 
im  Angesichte  vieler  ähnlicher  Versuche,  nur  in  zwei 
Fallen  wahr:  einmal  wenn  das  zu  beschreibende  Werk 
von  der  herrschenden  oder  natnrgemässen  Art  anfiallend 
und  v6rtheithaft  abweicht;  zweitens  wenn  es  uns  in  nam- 
haften Eittzeltiheiten  in  die  unbequeme  Lage  versetzt, 
beschrankend  oder  verneinend  eingreifen  zu  müssen.  Das 
gibt  unterlialtende,  belehrende  und  oft  sogar  neue  Ge- 
danken. Man  hat  tlwas  Bestimmtes,  Wesentliches  und 
zum  Bessern  Zurückführendes  anzuzeigen ,  weil  die  Ab- 
weichungen vom  gesunden  Zustande  tausendfältig  sind', 
folglich  immer  neue  Maassregeln  nicht  nur  zulassen,  son- 
dern erheischen.  Der  Normalzustand  hingegen  bleibt  sich 
immer  gleich,  ist  beschrieben  und  kann  auch  nur  einmal 
Svit  das  andere  beschrieben  werden,  wenn  nicht  blose 
Redensarten  gemacht  werden  sollen,  die  im  glücklichsten 
Falle  nichts  fördern.  —  Diesen  Geständnissen  zufolge, 
die  man  auch  auf  andere  Anzeigen  übertragen  mag,  wird 
man  es  meist  für  einen  Vorzug  solcher  ästhetischer 
Werke  anzusehen  habend  wenn  ,wir  nur  im  Ganzen,  sel- 
tener dabei  in's  Einzelne  gehend  unsere  Urlheile  fassen. 
Hier  haben  wir  vollen  Grund  zu  folgender  AUgemein- 
«figabe: 

15 
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1859.    Man.    No.  13. 
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Die  am  der  Tediaik  willen  ftie'^^mtchlsHsigten  M^- 
lodieen  siod  sämmllich  schön  and  ausdrucksvoll,  die  Har- 
Dioprle-en^iftisdl^riT'boffekirfn^rißicb;  Kfeide  ztr^ammen 
geliörend,  eine  Gefall  bildcid,.  Üe  j<;den  Reiz  ,d<!r  Un- 
Hebttog  htbl^nd^efle  Wibcf>gc^ekcn " bk4i  zu  f^winnen 
und  unterzuordnen  verslebt.  Einheit  herrscht  überall  in 
guter  Mannichraltigkeil,  führend  jedes  einzelne  Slück 
einen  hesondern  Karakter  träc^t,  dem  nie  das  Leben  rnnt^ 
l^elt.  fiilänzendes  und  Prächliges  wechselt  bald  mit  Bei« 
term,  bald  mit  Seh wermälhigem  oder  still  Sehnendem; 
die.  HieisU»  Sat^  «mmL-  4]^riseh«r,  nettebe  draoMltseber 
Natur;  in  allen  Verhältnissen  aber  edel,  voll,  innig,  so 
.dass.  nur  immer  eine  I^nmmer  die  andere  öfaertrißl,  ohne 
dass  die  übertrqffene  beschämt  zurückzutreten  sich  genö* 
Ibigt  fühlen  darf.  Es  ist,  als  habe  der  Komponist  das 
Schöne  anderer  Meister,  treu  in  sich  aurgenommen  und 
ohne  Origiualsucht  in  sich  selbst  zum  besten  Eigenthum 
verarbeitet,  zu  edlem  Gesänge  mit  bedachtem  Gefühl  die 
^anze  Fülle .  und  Cigenbeit  de$  l(laviers  verständig  nu- 
izendt  in  Alleni  küostJefisch  fordernd.  —  Während  dea 
Vortri^g»  dieser  25  Etüden  äusserte  sich  eine  junge  Künsl- 
]erin  ungeHibr  so:  ^, Es  liegt  etwas  Wenderbares  in  viele« 
dieser  Etüden;  man  fühlt  sich  dabei  so  ruhig  und  doch  so 
lewegt,  glückselig  still  und  doch  voll  himmlischer  Sehn- 
sucht ;  es  ist  als  ob  die  lleSnang  »n  der  Hand  der  Weh* 
inuth  uns  näher  träte.  ^*  —  iJnd  so  wird  wohl  jeder 
Künstler  diese  Etüden  zu  Genuas  und  Vortheil  verwenden* 


Ch.    H.    Rinek 

i)  B&r  Ckoraljretmd  oder  Sttidienftir  das  Choralspie^ 
im.  7riahrgang.  Op.  122«  iMlainz,  bei  B.  Schot t's 
Söhnen.  1838. 
l)  2i  ßigirte  OrgehtUcHe  nebst  Uebungen  durch  alle 
Tonarten  ßXr  angehende  and  für  geübtere  Orgel* 
Spieler.  Von  demselben.  Op.  120.  Ebendaselbst, 
Preis  3  Ff.  12  Kr. 

Jeder  Musikfreund,  nicHt  btös  jeder  Organist  unse- 
rer Zeit ,  ehrt  mit  Recht  einen  Mann ,  der  sich  durch 
unermüdliche  und  überaus  nützliche  Thätigkeit  um  Ver- 
edlung des  Orgelspiels  zum  Besten  der  Audaebi  ausge- 
zeichnete Verdienste  gewann.  Man  weiss  es,  dass  er 
zum  Verdienstmitgliede  .des  Holländischen  Vereins  zur 
Befördernng  der  Tonkunst  und  zum  Ritter  des  Gross- 
lerzogl.Uess.Ludwigprdens  ers^r  Klasse  erhoben  wurde, 
nicht  minder»  dass  er  sich  sowohl  durch  seine  Komposi- 
zioosweise  als  durch  dienstwillige  Menschenfreundlicnkeit 
die  Liebe  aller,  seiner  Kollegen  und  Schüler  sicherte» 
Kein  Orgelkompqnist  kann  sich  einer  grössern  Anhäng- 
lichkeit erfreuen  4  als  er.  Einen  Beweis  davon  liefert 
von  Neuem  das  Subskribenten -Verzeichniss  zu  dem  sie- 
benten und  letzten  Jahrgange  seines  Choralfreundes,  das 
1298  voraus  bestelUe  Exemplare  angibt.  Unter  solchen 
Umständen  und  nach  vorher  gegangenen  Besprechungen 
der  früheren  Jahrgänge  bleibt  uns  nichts  hinzuzufügen, 
als  dass  nun  durch  .diesen  letzten  Band  gerade  100  Cho- 
räle mit  Veränderungen»  meist  2  oder  3»  versehen  wor^ 
den  sind.  —  Auch  von  dem  unter  2)  angegebenen  Werke 

I 


wurden'  ^ir*  kaum*  etwas  Anderes  zu  berichten  haben, 
als  was  schon  oft  ffesao^l  worden  ist,  da  der  Verfasser 
s^iiier  gediegenen  ^eise  völ%  Ireii  fafeilt ,'  fllnden  wir 
es  nicht  zum  Besten  der  Oi|celspieler  woblgeihan ,  aus 
den«  Vorworte  des  geehrt^  Kompomsten  Uas  HaupYs9clt^ 
lichste  milzutheil^n.  Der  Verfasser  sagt:  „Das  gegen- 
wärtige Werk  ist  zunächst  und  vorzngsweise  tbeils  für 
wegeilende  (aber  nicht  in  den  ersten  Anfängen  Begriffene), 
t)ieils  aber  auch  für  schon  fortgesehnt lene  Orgels|iielelr 
bestimmt,  welche,  wollen  sie  etwas  Tüchtiges  leisten, 
aUactiige  Uebnng  bedärien.  Zu  dem  Ende  hebe  ieh  den 
Präludien  der  12  Dur-  und  12  Molltonarten  Uebungen 
in  kurzen  Sätzen,  welche  den  ganzen  Q^in^^^zirkel  vor- 
und  rückwärts  enthalten ,  zum  Einüben  vorangeschickt« 
Ha(  durci}  solche  Uebungen  der  angehende  OrgelspieieV 
eine  gewisse  Fertigkeit  erlangt,  dann  mag  er  zu  den  fn* 
girten  Präludien  übergehen  und  diese  sieh  relisht  zn  eigen 
machen.  Ist  er  auch  mit  diesen  vertraut  geworden,  dann 
wird  er,  nun  in  den  12  Dur-  wie  in  den  12  Mollton- 
arten bewandert,  i«i  Stabde  sei«,  die'  Orgelstücke  eineis 
Seh.  Bach,  Albrechtsberger,  Krebs,  Kittel,  Job.  Schnei- 
der, A.  Hesse  u.  s*  w.  zu  spielen.  < —  Doeh  nicht  allein  znr 
Uehung  dienen  diese  Ofgelstücke,  sie  können  auch  als  Vev^ 
und  Nachspiele  bei  Gottesverehmngen  gebraueht  werden» 
iind  ich  hoffe,  sie  werden  auch  als  solche  ihren  Zweck 
erreichen. '* —  Das  Letzte  wird  ihnen  Jeder  so  gut,  ab 
den  früheren  beliebten  Werken  dieses  Verfassers  znge^ 
stehen.  Das  Ganze  zerfallt  in  4  Hefte  nnd  jedem  dei^ 
selben  geht  eine  Uebung  voran.  —  Neeb  jetzt  bei  sei* 
nem  herannahenden  Alter  rastet  der  eifrig  thätige  Mann 
nicht»  und  bestrebt  sieh,  seine  vielen  anerkannten  Leistuur 
gen  durch  eine  solche  zu  rermehren^  die  ganz  beson*- 
ders  dem  Alter  angemessen  ist.  Er  bescbifUgt  sich  jetzt» 
alle  seine  Erfahrungen  in  eine  Orgelschule  niederzulegen, 
deren  Druck  bereits  rasch  vorwirtsschreitct.  Das  Werk 
fuhrt  den  Titel: 

Theoretisch-praktische  Anleüung  uwt  Orgelspielen  von 
Ch.  H.  ninck.     1.  und  2.  Liefening,  Doppelheft  — 
und  so  fort  bis  zur  7.  und  8.  Lieferung  des  ersten 
Theiles.   'Op.  124.     Darnisladt,  im  Verlage  von  Job. 
Phil.  Diehl,  183».    Preis  jedes  Doppelheftes  14  gGr. 
oder  1  FI. 
Dass  auch  diesem  neuesten,  noeh  fortlaufenden  Werke 
des  im  Orgelfache  berühmten  Verfassers  ein  reiches  Sub- 
skribenten •  Verzeichnis^  voranstebt ,  wird  ieder  voraus- 
setzen.    Wer  van  den  Organisten  sollte  nicht  auf  diese 
thepreliseb- praktische- Anieiinng  zum  Orgelspielen,   die 
diesen   Namen  an  der  Slirne  trägt,   aufmerksam  sein? 
Dieser  erste  Theil  enthält  eine  Einleitung  tiber  die  Orgel 
nnd  deren  Spiel  überbennt.    S.  1  bis  11»     Man  wird  hier 
jLewe  genaue  Auseinandersetzung  der  Geschichte  der  Or- 
gt\  suchen,  auch  nicht  verlangen.    jManches  Bemerkens- 
werlhe  findet  sich  dennoch ,  z.  B.   die  Disnosizion  der 
von  Jiil.  Antonius  1585  erbanten  Orgel  in  der  St.  Mar- 
tinkirche zu  Danzig,  nach  dem  Prätorios»    Dieser  reihen 
sich  noch  einige  Disposizionen   neuerer  Orgelwerke  an, 
als  der  Orgel  zu  Lund  in  Schweden,  erbaut  von  Peter 
Zach».  Strands   der  neuen  Orgel  zu  Fulda,  erbaut  von 
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G.  F.  Ratzmann  ilnd  dessen  Söhaen  stts  Ohrdrttff;  za 
Fr«nkr«rt  a.  M.,  arbatit  von  E.  Fr.  Wakkor  aus  Lud- 
wipburgi  der  neuen  Or^ei  zn  Mainz  in  der  I«nazkirclie» 
I^Caui  1837  VOR  Bernh.  Dreymann  zn  Muinz.  Dann 
wird  die  mecbanisehe  Einrichtung  der  Or»:el  ubersk^hu 
lieh  besprochen  und  zuletzi  auf  die  vorzügSicbslen  Schrif- 
ten verwiesen,  in  denen  vollstXndiger  davon  gehandelt 
wird.  —  Von  den  ersten  Anfängen  an  wird  nun  das 
Mweistimmige  Spiei  in  allen  Hatiplpuuklen,  knrz  nnri  bün- 
dig im*  Text,  mii  geböngeii  Br.isnielrn  in  Noten  verse* 
ben,  gelehrt,  als«  die  nöihigen  Fingeriibungeu ,  Tonart'» 
leilera.  Alles  mii  Applikatnrregein ;  S.  43  vom  Vortrage, 
sehiicbt,  knrz  und  deutlich,  zugleich  mit  Erklärung  ila* 
lieniscber  Wörter,  die  Tempo  und  Ausdinick  andeuten. 
S.  4d  das  Notkwendige  von  den  Verzierungen,  worüber 
dann  Vebnogeu  folgen,  denen  sich  31  Nachahmungen 
freier  und  strenger  Art  anschiiessen,  die  zum  doppelten 
Kontrapunkt  übergehen  in  kanonischen  Bearbeitungen  und 
kurzen  Fugensätzen,  was  weit  mehr  durch  Nolenbei* 
npiele  als  durch  Worte  erklärt  wird.  EndUch  einige 
sweistimmige  Choräle,  mit  einer  Hand  ßgurirt,  während 
die  andei'e  die  Melodie  vorträgt.  — i  Der  zweite  Theil 
kriftgt  das  dreistimmige  Spiel  und  der  dritte  das  vier* 
stimmige.  Interesse  und  Nutzen  müssen  sich  also,  wie 
flian  sieht,  mit  jedam  Schritte  vorwärts  steigern.  Möge 
der  geehrte  Verfasser  seine  nützliche  Arbeit  in  bester 
Kraft  der  Gesnndbeii  und  zum  Segen  vollenden. 


J.  «T.  H.  y  er  hui  st 

Omeffure  eti  Si  mneur  ä  grand  Orchestre.  Rotter- 
dam, Aez  J.  H.  Paling  et  Comp.  1838. 
Un  die  HeNMMgabe  dieser  Ouvertüre  in  Stirnmen 
kat  sich  der  umsichtig  thätige  Holländische  Verein  zur 
Beförderung  der  Tonkunst  verdient  gemacht  und  sich  da* 
durch  von  Neuem  nicht  nur  den  Dank  des  jns^endlichen 
«nd  strebsamen  Verfassers,  sondern  auch  der  Musikwelt 
erworben.  Zum  Besten  der  Ausfuhrung  dieses  Werkes 
kemerken  wir  zuvor  «inen  Druckfehler  in  der  Stimme 
9,Clarini  in  £,**  wo  die  beiden  ersten  Takte  des  vier- 
ten Systems  mit  bis  bezeichnet  werden  müssen,  eine  Klei- 
nigkeit, die  aber  von  EiuHuss  ist.  Die  Ouvertüre  ist 
zweimal  in  Leipzig  anfgefuhrl  worden  und  bat  lebhaft 
angesprochen.  Da  uns  die  Partitur  vorliegt,  können  wir 
dem  fenrigen  jungen  Manne  das  Zeugoiss  geben,  dass 
er  in  geschickter  Instriimentazion  und  zusammenhangen- 
der Darstellnng  bereits  'Tüchtigkeit  und  Kraft  gewonnen 
bat.  Das  Orchester  ist  in  seiner  Fülle  benutzt,  wie  dies 
SMiwohl  die  Zeit  als  der  Inhalt  mit  sich  bringen.  Durch 
die  sehr  lebhaften  Bewegungen  des  Ganzen  (Vivace,  -%> 
^t  120)  zieht  sich  jene  unheimliche  Macht  in  schauri- 
gen Einmisohungen,  di«  frischen  Jugendgefnhlen  fast  un- 
entbehrlich geworden  ist,  ein  Träger  fast  aller  neuen 
Tongebilde»  wozu  namentlich  verminderte  Sept-  oder 
öbermässige  Seztakkorde  mit  kiriner  Quinte  die  besten 
liilfen  bieten,  zuweilen  mit  kleinen  rhythmischen  Ein- 
«ohnttten  auf  Sextakkorden,  iit  im  zweiten  Grade  der 
Vem^andtochafi  das  folgende  B.hyihmttsglied  wieder  mit 


netttsm  Portschritt  im'  Sextakkorde  ergreifen »  was  das 
unheimliche  fördert,  als :  fe3.-ia8^F=i| — j       Nicht 


Lorne  ergreiren» 

.ff..  :'..  .. 


dass  wir  es  tadelten,  sonilern  damit  wir  die  Art  der  Dar- 
legung eines  an  Schwankendes  und  Ungewisses^ Streifen- 
den, oder  jenes  Unheimlichen  in  Einigem  bezeichnen» 
was  der  vorherrschenden  Stimmung  frommt.  Dazu  die 
Vorhalle  von  oben  und  Fortschritte  M'ie : 

Blasinslr. 


^^^^ 


Nehmen  wir  nun  noch  folgende  Miltelmetodie  dazu: 


so  sehen  wir,  dass  vorzfiglieh  K.  M.  t.  Weber*s  Vor- 


bild das  Gemnth  des  Verfassers  ergriff,  ein  Vorbild,  das, 
an  sich  gut,  aneh  nnter  den  ncoern  Komponisten  Hol- 
lands, so  wie  unter  den  Hörern  grossen  Anklang  findet. 
Natürlich  geht  die  Ouvertüre  zum  SoUusse  in  Hdnr,  ff^ 
mit  starken  ModulasiMen  und  mit  einem  bis  an's  Ende 
gesteigerten  Tempo.  Die  WiriLung  des  Ganzen  kann 
nicht  fehlen.  ^ 

Der  sehr  bofinnngsvella  mid  thfttige Komponist  wurde 
am  19.  März  1816  im  Haag  geboren*,  wo  sein  Vater 
köttigl.  Beamter  ist,  die  Familie  meht' musikalisch,  aber 
mit  Anlagen  dafür.  Seinen  ersten  Musikunterri<dit  er* 
hielt  er  im  künigl.  Konservatorium  der  Musik  z«  Graven«» 
baag  seit  1826  bis  1835  im  Mai.  Zorn  Mttdiede  der 
Kapelle  als  erster  Geiger  aufgenommen,  versuchte  er  sich 
in  mancherlei  Komposizionen,  unter  denen  2  Ouvertüren 
besonders  anerkannt  worden.  Die  Gesellschaft  zur  Be» 
förderung  der  Tonkunst  liess  2  drucken  und  unterstützto 
ihn,  wie  auch  der  Könir  und  die  Intendanz  der  Musik* 
Er  begab  sich  dann  1837  nach  Bonn  and  Köln ,  wo  er 
nnter  Joseph  Klein,  (ruber  darin  gefördert  von  Hansens; 
den  Konirapnnkt  stvdirte,  wozu  er  haoptsächlick  Reicha*s 
Werk  benutzte.  Im  Winter  1837  begab  er  sich  nach 
Leipzig,  wo  ihm  Dr.  Mendelssohn -fiarlholdy's  Rnth* 
schlage  und  Durchsichten  fSr  seine  Leistungen  sn  Gute 
kommen.  1838  wurde  er  hier  num  Musikdirektor  der 
Enlerpe  gewählt,  welchem  Amte  er  noch  eifrig  vorsteht* 


Nachbichten» 


fFiefi.  Pautns ,  Oratorfitm  van  Feiijp  Mendelbsokn*' 
Bnrthotdjf.  Aufgeführt  am  1.  März  im  Vereins-Saafo. — 
Die  Gesellschaft  der  Musikfreunde  des  österreichischen 
fiaiserstaales^  beharrlich  und  mit  nanichtfger -Regsamkeit 
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ihr  schönes,  hocbrerfienidiehes  Ziel  reiifolgeMl,  oho« 
durch  ungünslige   Verhältnisse  jemals  sich    enlmulhigen 
zu  lassen,  errollte  durch  die  bewerkstelligte  Aufluhrung 
ies  genaiinten,  so  vielfältig  ond  nibaivolf  besprochenen 
Tonwerkes  einen  allgemein  ersehnten  Wunsch;   freilich 
vorerst  mir  mit  jenen,  von  der  Lokalität  bedingten  Mit- 
teln, und  gewjssermaassea  blos  als  dan^eboleneii  Vorge- 
schmack  eines  aus  nicht  allzurerncr  ZukonlX  entgegen 
glänzenden   Hochgenusses;  aber  demiuigeachtet  auf  die 
befriedigendste    Art.      Der   Erfolg    lohnte    nicht   allein 
dKe  gemeinsamen  Bemühungen,  sondern  übertraf  noch  die 
nicht  gering  gestellten  Erwartungen.     Selbst  die  in  der 
Regel  minder  empfangliche  Menge,  welcher  nimmermehr 
das  tiefere  Erfassen  so  zahlloser  Kunstschönheiten  zu^e- 
mnfhet  werden  darf,   fühlte  von,  dem  Tolalimpuls   sich 
hingerissen  und  enthusiasmirt  durch  der  Tonsprache  ewige, 
allgewaltige  Wahrheit.     Sämmlliche  Kunstkenner  pdich- 
len  uabescbränkt  alten  bisherigen,  audi   in  diesen  Blät- 
tern von  stimmbefähigten    Kritikern  gerällten   Urtheilpn 
bei,  dass  die  neuere  Zeit  in  dieser  Gattung  nichts  Aebn- 
liebes,  oder  damit  Vergleichbares  hervorgebracht  habe. 
Selbständig,  schlechterdings  keine  vergleichende  Paralle- 
lisirunj  duldend,  sind  und  bleiben,  Haydn's  ,, Schöpfung,*' 
„die  Jakr«szeilen'*  und  „des  Erlösers  letztes  Worte  am 
Kreuze'*;  — r Beethoven'«  „Christus  am  Oelberg*'5  — 
höchst  schätzbar  all  jene  Gaben ,  womit  der  fruchtbare 
Friedrich  Sehneider,  Spebr,  Nenkoram,   nebst  anderen» 
dieses  Feld  mit  gleichem  Fleisse  and  verzichtender  Re- 
signazto»  bearbeitenden  Zeitgenossen,  die  Kunstwelt  be* 
a^nkieo ;  —  keiner  aber  hat  mit  so  inniger  Vertrautheit 
»einen  erhabenen  Vorbildern^  Händel  und  Sebastian  Bach, 
akh  angeschlossen,  —  keiner  hat,  ohne  ein  knechtischer 
fiacbah^er  zu  werden,  mit  erstarkten  Pitiigen  zum  Aie- 
fe^ejst  jenes  Heroenpaars  sich  so  emporgeschwungen, — 
keinem  neck  geUog  es,  die  Formen  der  Vergangenheit, 
in  ihrer  tntiken  Geistakung  so  swanglos  eingängÜch  mit 
|etien  der  Gegenwart  zu  amalgamiren,  und  damit,  nach 
den  Gesetzen  eines  wohlbereehneten  Oekonomiesystems, 
den  zeilgemässen  Orchesterreichthom  zu  vereinbaren,  ^^ 
keinem  ist  also  der  srosse  Wurf  gelungen,   altteutsche 
Gröiidliehkeit  und  ecbtgediegene  kontrapunktische  Kunst 
mit  jenem  blühende«  Infilrumentalreiz,  welcher  Haydn*s, 
Mosart's  und  Beethoven's  unvergängliche  Tongebilde  aus- 
achmückt,     in  einen  Gnss  zu  verschmelzen,    als   eben 
diesen  dreimal  glücklichefl  Felix ,  der  sdioo  im  28.  Le- 
l^ensfrählinge   durch  jenes    Oratorium   seinem   Künstler- 
yobme  ein  felsenfestes  Monument  begründete.     Unmög- 
fich  lässt  es  iii  Worten  sich  beschreiben,  mit  welch  kind- 
lich frommer  Pietät  die  heiligen  Schrifttexte  durchgefühlt 
und  aufgefasst  sind;   wie  stelig  konsequent,  in  reinster 
Klarheit    und    harmonischer  Fülle  der    streng  religiöse 
Styl  festgehalten  ist,   welcher  einzig   nur  psychologisch 
treu,   bei  den  Heidenchören,   in  weltlichen  Prunk   und 
aüssscfameichelnde  Weichlfchkeit   ausartet.     Namentlich 
sind  es  die  meisterhaft  deklanrirten  Rezitative,   so  wie 
die,  mit  fester,  kunstmwandter  Haini  überrasehend  har- 
nonisirleii ,  und  dnrch  die  originellste  Figurazton  reich- 
belebten  Choräle,  welche  recht  eigentlich  in  die  Katego- 
rie der  bervotrtreteAden  GUnzmomente  gehören.     Von 


letzteren  beTurchlete  man,  woU  nicht  ohne  Gmnd,  dasa 
selbe,  deren  Grundideen  und  rhythmische  Einschnitte  dem 
katholischen  Kullu»  gänzlich  entfremdet,   kaum  verslan* 
den,  sofort  auch  keineswegs  ansprechen  würden;  —  nnd 
gerade  diese  waren  es,   welche  vorzugsweise  die  ganze 
Versammlung  zur  andächtigen  Erhebang  stimmten,  mit 
einer  noch  ungekannten  Allgewalt,  die  aller  Gemüther 
sich  bemeisterte,  und  recht  eigentlich  in  den  Tempel  des 
Herrn  versetzte.      Wahrbeitgcmäss    ist  die  Thataache, 
dass  jede  Nummer,  von  der  ersten  bis  zur  letzten  Note, 
ein  spezielles  Interesse  erregte,  dass  vier  derselben  un- 
ter nimmer  endendem  Jubelbeifall  wiederholt  werden  mnss- 
ten,  und  eine  gleiche  Auszeieiinung  noch  viel  mehreren 
widerfahren   sein   würde,    wenn   nicht  Rücksiebten  der 
Dauer  und  ohnehin  bedeutenden  Anstrengung  die  Unter- 
drückung dieses  Wunsches  zur  Pflicht  gemaeht  hätten* 
Ungleich  lohnender   noch  als  jener  dröhnende,  weitaus- 
hallende  Applaus,  gestaltete  sich  aber  der  stilte  nur  durch 
einzelne  Laute  sich  kund  gebende,   in  so  manchem  vor 
beseligender  Wonne  fast  verklärten  Antlitze  sich  abspie« 
gelnde  Beifall ,  wie  solcher  immerdar  nur  da  sich  oflen* 
hart,  wo  nicht  allein  der  Verstand  beschäftigt,  sondern 
mit  siegreicher  Uebermacht  auf  das  Herz  und  die  inner* 
sten  Tiefen  des  Gefühls  eingewirkt  wird.    Nach  der  so 
überaus  kunstvoll,    Ibematiscb  durobgeführten  Ouvertnri» 
impouirte  gleich  die  grossarlige  Einleitung:  „Herr,  der 
du  bist  derGott/*  im  ergreifenden  Gegensätze  zur  wür- 
devollen  Einfachheil  des   sich  anschliessenden  Chorals : 
,, Allein  Gott  in  der  Höh  sei  Ehr';**  —  ferner  traten 
Bewunderung  erregend,  alsv  leuchtende  Punkte  noch  be- 
sonders hervor  das  herrliche  Rezitativ  No.  6,  mit  dem 
Voikschor:  „Weg,    weg  mit  dem;   er  lästert  Gott!** 
und  Slephanus  Ausruf:  „Siehe,   ich  sehe  den  Himmel 
offen!*'  —  die  Arie  No.  7:  „Jerusalem!  diedntödtest 
die  Propheten,**  welche  eine  patriarchalische  Simplizität 
athmet;  —  No.  8,  der  dramatisch  wirksam  sieh  gestal- 
tende, Wuth  und  Rache  schnaubende  Chor:  „Steiniget 
ihn!    er  lästert  Gott!**,   so  wie   die  beiden   folgenden 
Nummern,   die  mild  versöhnende  Cboralmelodie ^  „Dir» 
Herr,  dir  will  ich  mich  ei^eben,**  und  das  fromm  erge^ 
bene  Cantabile:  ,,  Siebe,  wir  preisen  selig,  die  erduldet 
haben;**  —  No.  12,  die  wogende,  sturmiscb  aufgeregte 
Arie   des   Paulus:   „Vertilge  sie,   Herr  Zebaotbl**  — 
No.  13,  die  unaussprechlich  liebliche  All-Cavaliue :  „Doch 
der  Herr  vergisst  die  Seinen  nicht,**   so  wie  die  wun^ 
dersam  aufgefasste  Stelle:     „Saul!    was   verfolgst   dn 
mich?  —   Ich    bin  Jesus    von  Nazareth!**   wo  Gottes 
Stimme  durch  unsichtbare,  über  mächtige  Posaunenakkorde 
gebauete  Chöre  der  Cherubim  und  Seraphim  vcrstnnliebC 
wird;   und  worauf  der  Jubelgesang:    „Mache  dick  auf« 
werde  Licht!**    im   majestätischen    Frohlocken   ertönt* 
No.  16,  der  bereits  durch  die  Ouvertüre  mobvirte  Che* 
ral:  „Wachet  auf!**  welcher  aber  nunmehr  als  Vokal* 
Quadricinium  bearbeitet  ist,  indem  nach  jedem  Einschnitte 
sämmtliche  Blech -Instrumental -Massen  die  Gebetsignale 
gleichsam  von  den  beben  Zinnen  herabblasen.    No.  18«- 
20,  die  ganze  Scene  des  Paulus:  „Gott  sei  mir  gnädiji; 
nach  deiner  Gtile;  —  ond  tilge  meine  Sunden  nadi  dei* 
ner  grossen  Barmhci'zigkeil;  —  ich.  danke  dir.  Her», 
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snein  Colli '<   worin  der  Ansdmck  innigsler  Rührung, 
und  Herzenszerknirschnng  waltet,  und  im  harmonischen 
Nexus  steht  mit  dem  wehmülhig  sanTlen   Volksgesang; 
„Der  Herr  wird  die  Thränen   von   allen  Angesichtern 
abwischen/*  —    Wenn  der  erste  Tbeii  mit  dem  erha- 
benen Chor:   „0!   welche  Tiefe  des  Reichtbums!*'   in 
erschütternder  Kra Fl  fülle  endet ,  so  eröfinet  den  zweiten 
nicht  minder  imponirend  die  Prachtruge:  „Der  Erdkreis 
ist  nun  des  Herrn  ;*^  -^    freundlich    anmulhig  stimmen 
Paulas  und  Baroabas  ihr  Duettino  an:  »»So  sind  wir  nun 
Botschafter  an  Christi  Statt;**  und  in  gleicher  Tonfarbe 
reiht  sich   als    Fortsetzung  daran    der   reizende   Chor, 
No.  26:   „Wie  lieblich  sind  die  Bolen.**     Wer  allen- 
falls einige   profane  Anklänge   herausfinden  wollte ,  der 
müsste  wohl  Huch   die  Pastoralstellen   des   Handeischen 
Messias  dahhi  robriztren. —  Der  Macbtsprnch :  ,,  Ich  bin 
der  Herr,  und  ist  ausser  mir  kein  Heiland!**  kann  un- 
möglich  wirksamer  hingestellt  werden;   des  Volks  6e- 
mormel  aber:  ,,l8t  das  nicht,  der  zn  Jerusalem  verstörte 
alle?^*  als  Muster  einer  parlanten  Durchführung,  selbst 
im  ernsten  Style  gelten.. —  Die  beiden  Choräle  No.  29 
«od   30   unterscheiden  sich    durch    eine  eigenlhnmliche 
Struktur;   den   ersten   begleiten   sanfte   Bläser  in  melo- 
dieenreichen  Zwischenspielen;  heim  letzteren  intonirt  blos 
das  Metatlorohester  den  Cante  fermo,  worunter  das  Chor- 
quartett in  freier  Figurazion  gelegt  ist.  —   Höchst  ein- 
fach, dabei  durchaus  edel  und   karakteristisch   gestaltet 
eich  der  Zweigesang  von  Paulus  und  Barnabas:  „D«nn 
also  hat  nns  der  Herr  geboten;**  —  kühn  anstrebend^ 
Ulli  schimmernder  Ausschmückung,  sehroflT kontrastirend 
zu  den  frommen  Weisen  der  Christeugemeinde,  erheben 
sich  die  Heiden:  „Die  Götter  sind  den  Menschen  gleich 
geworden;**   und  bereiten  ihr,   dem  Jupiter  geweihtes 
Opfer  mit  üppig  reizenden,  die  Sinne  bestechenden  Ge- 
sängen :  ,,Seid  uns  gnädig,  hohe  Götter!  **  —  Warnend 
und  drohend  tritt  gegen  sie  Paulus  auf,   in  seiner  mar- 
kigen Arie:  ,, Wisset  ihr  nicht,  dass  Ihr  Gottes  Tem- 
pel seid?**   —    Stürmisch  tobend  vereinigen  sich  noch- 
mals Juden  nnd  Heiden  auch  gegen  diesen  Gesandten  des 
wahren  Heilands:  ',,Hicr  ist  des  Herren  Tempel!  —  Stei- 
niget ihn!  er  lästert  Golt!'**  wobei  der  sinnige  Meister 
das  früher,  bei  Stephans  Martyrium  angewendete,  ener- 
gisch grässliche  Motiv  wie<ler  aufnimmt.   *-    Trost  und 
Frieden  spendet  die  Tenor- Cavatine,  No.  40,  mit  obli- 
gatem Violoneell:  ,,Sei  getreu  bis  in  den  Tod  !**  —  nicht 
minder  gefühlvoll  ist  der  Scheidemoment  des  zu  Schüfe 
sich  begebenden  Apostelfürsten  :  ,, Was  machet  ihr?  dass 
ihr  weinet,**  —  und  die  herzzerreissenden  Trauerchöre 
No.  42  und  43:  ,, Schone  doch-  deiner  selbst!" —  „Sc* 
hetj  welch*  eine  Liebe  hat  uns  der  Vater  erzeiget;**  — 
dann  aber  erhebt  sich,  trium6rend  in  siegreicher  Glorie, 
der  jubelnde  Schlossgesang  No.  45 :  ,,Dcr  H^rr  denket 
an  ims!  ' —  Ihr,  seine  Engel,  hibet  den  Herrn !*^  und 
mil  einer  Begeisterung,  als  ob  der  Tondichter  eben  erst 
die  Feder  angesetzt   und   sein  kolossales  Werk  begon- 
nen, spinnt  er  den  Faden*  in  ruh-  und  rastlosem  Strome 
fort  bis  zum  fetzten,  aushaHenden  Akkorde.   —   Dass 
dieser  Paulus  auch  für  unsere  Baisersladt  zu  einem  knnst- 
historkeh  wichtigen  Ereignisse  sieb  gestaltet,  i»t  iiim« 


mermehr  zn  bezwerfeln;  die  überglücklichen  Zuhörer 
preisen  ihr  Loos,  nnd  in  gleicher  Akkordftnz  sprecheti 
sämmtliche  literarische  Blätter  sich  ans. 

Die  Auiltibrung^  von  Herrn  /.  B.  Schmieiel  gelei-  ^ 
tet,  war,  kleine  Schwankungen  abgerechnet,  und  bei  dem  ^ 
Umstände,  dass  die  Verhältnisse  nur  zwei  Ensemblepro- 
ben gestatteten,  sehr  befriedigend.  Die  zahlreichen  Chor* 
nnd  Orchestermassen,  von  Eifer,  Liebe  und  Kunstsinn 
beseelt,  leisteten  hoch  Verdienstliches.  Eben  so  wurde 
den  Solisten,  Dem.  Tticzeck  und  Bnry,  Herren  Schmidt 
bauer  und  Krause  die  gebührende  Anerkennung  zu  Tbeil» 
Besonders  hatte  Letztgenannter  noch  niemals^  wie  hier» 
Gelegenheit,  sein  volltönendes,  sonores  Orgas  und, den 
ausdrucksvollen,  echt  oratorischen,  durch  die  deutlieliate 
Aussprache  und  die  zartesten  Abschatiirun^gen  nur  mehr  noch 
{gehobenen  Vortrag  so  geltend  zu  machen.  Solche  Vor* 
Züge  konnten  hiebt  unbeachtet  bleiben,  und  jede  Ernzelo- 
heit  ward  durch  lohnenden  Beifall  gewürdigt.  Auch  die 
Uebrigen  Hessen  besonders  in  der  rezMsrlivischen  Dekla- 
mazion,  auf  welche  der  Meisler  so  bedeutendes  Gewi«iit 
legte,  wenig  zu  wünschen  übrig.  Die  so  überaus  schö- 
nen Arien  No.  7  und  13  sangen  Dem.  Tuczeck  und 
Bnry  mit  warmem  Gefühl  und  reinster  EnpSndung;  nur 
hätten  in  Ersterer  die  begleitenden  Bläser  weniger  vor- 
laut sein  sollen;  denn  diese  Aeolsbarmonieen  haben  niekts 
Menschliches  nnd  scheinen  vom  hoben  Himmelsdom  her- 
abzuklingen. Herr  Schmidbauer  besitzt  eine  minder  starke, 
aber  sehr  angenehme-  nnd  biegsame  Tenorstimme,  welche 
in  mehreren  Stellen,  z.  B.  ,,Ich  sehe  den  Himmel  of- 
fen^** —  ,,Als  er  das  gesagt,  entschlief  er;'*  —  „Sei 
getreu  bis  in  den  Tod,**  —  in  beiden  Duetten  n.  a.  die 
reizendste  Wirkung  hervorbrachte.  —  l>em  VernehmeA 
nach  wird  dieses  Oratorium  im  letzten  Gesellschaftskon- 
zerte nochmals  wiederholt  und  alsdann'  zum  diesjährigeit 
grossen  Musikfeste  aufgespnrt  werden.  — 

Als  vorläufige  Notiz  sei  noch  erwähnt,  dass  Lind» 
pamtner's  ntike  Oper i  ^^TDieGefiueserin^^*'  von  ihm  selbst 
einsittdirt  und  in  den  ersten  drei  Vorstellungen  persön- 
lich geleitet,  den  rauschendsten  Beirall  erhielt.  Ein  Nä- 
heres künftig.  Die  Herausgabe  des  vollständigen  Kla- 
vier-Auszugs, sammt  andern  Arrangements,  hat  Tobias 
Haslinger^s  Hof- Musikalien -Handlung  äbcrnommen* 


Fortsetzung  der  Herbstopern  1858  u.  s.  w.-r^ 
Anfang  der  Karnevalsstagione  in  Italien  • 

(Fartsetzuttj;.) 

Venedig,  (Teatro  alla  Fenice.)  Der  ruhmlieh  le- 
kanate  Impresario  Alessandro  Lanari,  welcher  stets  eine 
grosse  Sängerscliaar,  die  er  gewöhnlieh  auf  mehrere  Xahre 
engagirt,  zu  seiner  Verfügung  hat,  darunter  dermalen 
die  Ünger,  Streponfr  Mazzarell»,  Leg»,  Piombanti,  die* 
Herren  Moviani,  Balestracci,  Morini,  Cossellr,  Martinez, 
Profili  n.  a.  m.,  versah  auch  dies^em  Herbst^  bei  Gele- 

ßenheit  der  Anwesenheit  Ihrer  kk.  MM.  und*  so  vieler 
[errschaflen  und  Fremden,  unser  grosses  Theater  mit 
seinem  Besten,  worunter  das  Jetzige  auserlesene  Sänger-^ 
kleeblatl:  Unger,  Moiiani,.  LosseUi  und  die  Maxxarellv 
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ztt  verstehen  ibt  Den  Anfange  madile  DoMseltrs  Be- 
berlo  d*Evreax,  leider  mit  oogiinsligein  Erfolg.  Oiet« 
Ope«*  hat  gewiss  Gutes  aufzuzeigen,  ist  aber  mu  Gansea 
veiiig  anziehend  und  wird  weui^  Glück  machen,  bei  al- 
ler Cxaltazion,  mit  welcher  der  Neapolitaner  Omnibns  bei 
ihrer  Entstehung  davon  gesprochen.  Die  nachher  gege- 
fcene  Locrezia  Borgia,  ebenfalls  von  Deniselti»  war  erst 
in  der  Folge  glücklicher.  Dass  es  aber  bei  alldem  in 
beiden  Opern  den  Sängern  nicht  an  starkem  Applaus 
fehlte,  so  folgt  zn  Ende  dieses  kurzen  Berichtes  ein  auf 
nie  in  Druck  erschienes  gar  artiges  Gedicht,  mit  der 
Ueberschrift  Corona  di  Fiori  (Blumenkranz),  in  welchem 
cnletzt  benanntem  Lanari  das  Lob  erlheilt  wird,  dass 
er  sie  so  gut  zu  vereinigen  versteht. 

Auf  dem  Teatro  S.  Samuele  beglückte  die  Norme- 
Leva  sammt  der  Gigoii  (Adalgisa);  Tenor,  Chor  und 
Orchester  ....  Auf  dem  Teatro  S.  Benedetio  beglückte 
Lanuer  mit  seinen  Walzern.  In  demselben  Theater  gab 
man  zu  Ende  der  Slagione  einigemal  Donizetti*8  Betlf 
mit  gnlem  Erfolge. 

Am  2.  Dezember  debütirte  auf  der  Feniee  die  ta- 
Icntvoile  Engländeriu  Adelaide  Kemble  in  der  Norme  mit 
Beifall;  sie  bat  eine  schöne  Stimme  nnd  nadere  gnte 
Anlagen.  — 

Corona  di  Fioru 

Dt  S«ri  uD  defrno  terto 
Aecogli,  bionilo  Dio, 
Pento  na  Tardir  m\», 
Ti  pre^o  doI  «dt^oar. 

Di  Pafo  nel  friardioo 
Mescbio«  nao  li  colse. 
In  «erto  li  raccolse 
Ch'  ora  coosacra  a  te. 

Nclia  vermiglia  Roaa 
L'tJMGEä  io  ti  presento, 
CuU'i  che  con  Paccealo 
Fa  planier  e  si^ic- 

n  aoo  i^raditn  odore 
Ovonqtie  ulpzxa  e  vota; 
Col  caoto  ci  consAta, 
Col  seit«  fa  tremar. 

II  vafco  Gelaimiaa 
MORUNt  tieoe  eapresso 
11  Qomo  sao,  ehe  impressa 
Sempre  fra  noi  sarL 

Di  lui  che  degoo  figlio  ^ 

Delle  Caveae  snon, 
GiAia,  aospiri,  amore 
Col  caato  fa  gustar. 

11  forte  Sem  per  vIva 
Image  h  di  COSSBLLl, 

I  merti  seai  aoe  qaelU 
Cha  il  fecer  caro  a  ta. 

See  le  radicl  Atta 
Di  seo  gradito  fiore. 
Che  Viva  deU'  atiore 

II  mcrto  rimarra. 

La  MAZZ/^aELLI  iafiac 
Vedi  Bella  Gasia, 
fie'  err6  ta  aeelta  mta 
D'aa  deUeato  fior. 


EgU  e  gfadka  c  eami 
Da  e<(|ieria  mae  eorata 
Odor  piü  prelibato 
Un  di  potra  niandar. 

Un  vario-pinto  aaftro 
II  si*rtfi  tien  compressOf 
LANARI  porta  ioipreaaa 
Che  t  ftori  aeppe  «air. 

Qaalnnqiie  ale  II  mioiiaDO, 
L^aocogli ,  hiooda  Die, 
Prrdoaa  Tardir  mia;  ^ 
Mal  paoi,  aol  d«i  adegnar. 
(BeachUia  folgt.) 


Leqfxig,  am  22,  d.  Ehe  wir  von  onsern  Koniser* 
ten  spreche^,  sei  zuerst  kurz  erwähnt,  dass  die  Oper 
Guido  und  Gi'nevrm  hier  bereits  .snm  seebsten  Male  xnr 
AuffÜhrnng  gekommen  ist.  —  Am  16.  d.  fand  die  achte 
und  letzte  mosikaliscbe  Untei*baltung  der  Eulerpe  Statt» 
die  mit  des  Dirigenten  Herrn  Vervulst  ,<;edr|tckter  und 
S.  249  besprochener  Oyvertnre  in  Umoll  eröffnet  und  nach 
goter  AnsriibiMing  beiräilig  aufgenommen  wurde.  Ein  Con* 
certante  für  2  Violioen  von  Maurer  trog  der  Konzert- 
meister des  Vereins  Herr  Uhlricb  mit  seinem  jungem 
Blander  Eduard,  welcher  sich  hiermit  zum  ersten  Maie 
öffentlich  zeigte,  sehr  gelungen  imd  zu  allgemeiner  Freude 
vor.  Fräel.  ScUegtl^  von  der  Versammlung  mit  Bei- 
fall empfangen,  sang  Rezitativ  und  Arie  (mit  obligater 
Klarinette)  aus  Sargino  von  Paer  vortrefflich  «nd  ver«» 
diente  die  rauscbende  Theilnahme»  die  sie  erhielt*  Herr 
Konzertmeister  Uhlricb  führte  uns  darauf  neue  und  sehr 
schwierige  Variazionen  eines  noch  wenig  bekannten  Kom* 

Sonisten  Leon  Herz  vor  und  besiegte  die  Schwierigkeiten 
erselben  auf  so  ausgezeichnete  Weise»  dass  schon  nach 
dem  Thema  und  nach  jeder  Variazion  der  lauteste  und 
verdienteste  Beifall  erscholl.  .  JBeelboven*s  Ador»  Sinfo- 
nie erquickte  abermals  die  sehr  erfreute  V^rsaoHnlung.  — ^ 
Unser  letztes  Abonnement- Konzert  am  22.  machte  nns 
zunächst  mit  einer  nns  noch  völlig  unbekannicn  grossen 
Sinfonie  aus  C  dur»  noch  Mannskriptt  von  Frans  Schu^ 
keri  bekannt.  Die  Ausführung  war  unter  Dr.  MendeU- 
söhn  -  Bartholdy^s  Leitung  oo  meisterUcli»  als  wäre  das 
Werk  schon  öfter  vorgetragen  worden.  Der  Beifall 
wurde  wiederholt  laut,  obgleich  das  Ganze  nur  5  Minu- 
ten wenisper  als  eine  Stunde  dauerte.  Halte  den  über- 
aus begabten  und  beliebten  Konipooisten  der  Tod  nicht 
so  früh  ereilt,  er  würde  gewiss  sein  Werk  seihst  ge« 
küi'zt  und  dadurch  das  vielfadi  Anziehende  noch  anzie« 
hender  gemacht  haben.  Schon  der  Anfang  mit  dem  Uom- 
solo  nahm  für  dasselbe  ein.  Ueberhaupt  ers<*hienen  die 
beiden  ersten  Sätze  ziemlich  allgemein  als  die  inleres«» 
santesten.  Wäre  es  auch  möglich,  dasy  <Ües  einzig  darin 
gelegen  heben  könnlCj  dass  die  Hörer  noch  nicht  von  der 
zn  langen  Dauer  jedes  Satzes  in  ihrer  Aufmerksamkeit 
erschöpft  worden  waren:  so  wollte  es  uns  doch  selbst 
vorkommen»  als  ob  die  ersten  Sätze  vor  den  letzten  wirk- 
lich den  Vorzog  verdienten,  de  da»  Scherzo  gar  zu  viel 
wiederholte  und  der  Seblusssatz  mehr  einem  Operußnale 
ohne  Worte  glich.  Die  Instrumenüizinn  war  ausserordent- 
lich vollj  im  Ganzen  sehr  gewandt  usmI  de.r  For|ging  der 
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rhylhmigcben  ZusammeiifBgnDgeD  gin«.  öfter  siebr  ans 
gehäiifleD,  nicht  seilen  äberraschendeii  Modulazioiien,  als 
aus  den  Melodieen  hervor,  die  meist  iu  cigcnlhümlich^r 
Welse  sich  aussprA^hen ,  wenn  aach  zuweilen  Beetho- 
ven's  Einfl^ss  nichi  saa  verkennen  war.  Dass  hingegen 
nach  einnialt«;eni  Anhören  einer  so  lang  ausgeluhrlen  und 
eig«*n  gewebten  Sinfbiiie  ein  klare»  Bild  des  Werkes 
kaum  im  Gemülhe.  bleiben  konole,  wird  man  natürlich 
finden.  Dankbar  erfreut  waren  aber  Alle  für  dk  neue, 
hörhl  bestimmt  und  schön  dargebrachte  tiabe.  Nicht 
minder  vortrefflich  war  die  AuflFuhrung  des  öfter  bespro- 
chenen 42..  Psahns  von  Fei.  Meni|eIssohn-Bartholdy, 
dessen  Soloparlieen  von  Mad.  BuHau  nnd  die  Chöre  von 
eiuer  Anzahl  hiesiger  Dilettanten  gefällig  übernommen 
und  eindringlich  schön  vorgetragen  wurden.  Der  Bei- 
fall war  abermals  höehst  lebhaft,  wekber  auch  der  neuen, 
für  die  Vorstellung  des  Theaterpensionsfonds  komponir- 
ten  Ouvertüre  desselben  Meisters  zu  The(l  wurde.  Es 
liegt  in  der  Nator  der  Sache,  dass  diese  Ouvertüre,  für 
einen  solchen  Zweck  geschrieben,  in  ihrem  Wesen  sich 
nicht  an  jene  Werke  des  Verfassers  anschli^ssen  kann, 
iTic,  zwar  gleichfalls  Ouvertüren  genannt,  doch  eigent- 
liche Tongemälde  ausgeführ lerer  Art  über  einen  bestimm- 
ten und  bekannten  Gegenstand  oder  nach  einem  solchen 
sind,  sondern  mehr  d^m  hierrscheuden  Begriffe  und  Baue 
eines  solchen  Werkes  folgen  muss,  und  in  solcher  Weise 
erwies  sie  sich  wirkimm  und  wurde  von  der  zahlreichen 
Versammlung  vollkommen  gewürdigt.  Den  Schluss  machte 
Uiiydn'a  immer  schöner  Frühling  ans  den  J»i>reszeiten. 
Solo  sangen  Mad.  Bünau  und  die  Herren  Gebhard  und 
Mitterwurser  aus  Wrenw  Des  Leistern  IBassbariton  ist 
schön,  wie  sein  Gesang  rund  und  fertig,  was  ihm  laute 
Ehre  brachte,  üeherhaiipt  wurde  Alles  herrlich  dtirch- 
gefnhrt.  Und  so  ist  denn  abermals  ei»  Winterhalbjahr 
glänzend  und  reich  an  vielfachen  und  grossen  musikali- 
scben  Genüssen  zurückgelegt  worden ,  auf  welches  wir 
mit  dankbarem  Wohlgefallen  zurttckblicken  können. 


fViehtige  Ferhesserting  der  Posaune. 

Durch  mehrfache  Versuche  ist  es  dem  längst  rühm- 
lich bekannten  Henrn  Messinginslrumentenmacher  Satt- 
ler in  Leipzig  gelungen,  der  wirksamen  Posaune  die 
letzte,  höch>t  erwünschte  Vollendung  zu  geben.  Chri- 
stian Fnedr.  Saltler  ^  Sohn  des  Holzinstrumenlenma- 
chers  S.  in  Leipzig,  wurde  hier  am  20.  Januar  1778  geb., 
kam  1704  bei  dem  hiesigen  Messiugiustrumentenmacher 
Sattler  auf  die  Lehr«  unil  etablirie  sich  1809.  Seit 
lange  waren  seine  Messinginstrumenle  die  gesuchtesten. 
Jetzt  hat  er  nun  sowohl  zum  Vortheil  der  Bläser  als 
der  Komponisten  an  der  Tenor -Bnss- Posaune  eine  Vor* 
richlung  angebracht,  wodurch  die  bisher  in  Orchestern 
nnd  Musikehören  geh]*auchle  Quart-  und  Qninlposaune 
▼Öllig  ersetzt  wird.  Durch  diese  eben  so  einfache  als 
sichere  Vorrichtung  sind  die  bis  jetzt  auf  der  Tenor* 

Bassposaune  fehlenden  Töne  — ^-r-j — -^     -^ ;     krSflig 

und  ßckSü  gewonnen  vforAtü  nnd  zwar  dergestalt,  das« 


sie  von  jedem  llläsir,  pbne  die  Züge  zu  verändern,  durch 
einen  Druck  des  Daumens  der  linken  Hand  mit  aller  Si* 
cherheit  hervorgebracht  werden  können.  —  Herr  Karl 
Qoetsser  in  Leipzig,  der  allgeknnnte  Posannenvirtuos, 
hat  die  Gefälligkeit  gehabt,  das  neue  Instrument  sorgfäl- 
tig zu  probiren.  Er  hat  es  in  jeder  Hinsicht  höchst 
empfehlenswerth  gefunden.  Wir  hörten  es  von  ihm  bla- 
sen ;  alle  Tone  von.  der  Hcibe  bis  zur  Tiefe  klangen  über- 
aus herrlich,  und  die  Kontr^löne  £«,/),  DcSy  C,  Ces, 
B  kamen  in  grösster  Rundung,  Fülle  und  Schönheil  her- 
aus. Das  so  verbesserte  Instrument  mnss  also  alten 
Orchester*  und  SolohlSsern  als  sehr  zweckmässig  bestens 
empfohlen  werden.  Es  braucht  nnr  der  kurzen  Anzeige; 
die  Vorlheile  sieht  jeder  selbst.  G.  tV.  Fink. 

Feuilleton. 

Der  InstrmneDteniDacber  j4dlcr  ia  Ports  [flo«  Man^r,  8)  hat 
am  Fagott  €ia«  weaeolUebe  Verbeaseraog  aofebracht,  wödureb 
d^r  Too  dieses  lostnuneots  nicht  our  am  ein  Dritttheil  alärber, 
sondern  aoeb  viel  heiter  und  gonnrcr  geworden  sein  snll.  Die  be« 
sten  Künstler  der  französisrhen  Hauptstadt  haben  sich  über  diese 
Verbessemng  mit  dem  g^rössten  Lobe  ansgesprochen. 

DamUm  ia  Paris,  van  dem  wir  nenlieh  berichteten,  dass  er 
Donizetti's  Büste  verfertigt,  bot  jetzt  aach  die  von  Haleoy  vollen- 
det.   Sie  soll  sprechend  ähnlich  sein* 

Vierte»  diesjährige»  Romert  des  Pariser  Ronsei^vatoriumi, 
(9,  S.  178.)  Sinfonie  von  Beethoven  fin  F);  Stacke  ans  Mozarl'a 
ZauberflSte  (Herr  Dopont);  Fantasie  für  die  Geige  (Leudet)«  An- 
daata  aas  einer  Sinfonie  von  ScbnettzhSffer;  Chor  aus  Weber'» 
Earyaatha;  Sinfonie  la  Kdur  von  Ua}dn. 


Farinelli,  neoe  Oper  von  dem  Engländer  Bamet,  hat  in  Los» 
don  wenig  gefallen«  Die  Schuld  liegt  naiurtiHi  an  dem  Diehterl- 
(Jm  jedoch  den  jongeo  Tonselzer  aufisomuntera^  hat  steh  die  Kö> 
aigin  Vietori«,  eine  Absehrifl  von  der  Partitar  aasgebetca. 


Meferbeer*s  Hugmotten  haben  in  Genf  stürmiseben  Beifall 
gefanden;  Alles  ist  entzückt  von  der  Musik  wie  von  der  Auffiibrang, 
Dos  Orchester  hat  nie  besser  gejipielt;  Mad.  Pepin  (Valentine),  zu 
deren  Vortheil  die  Oper  gegeben  wnrde,  hat  sich  selbst  übertroifeD«' 


Maslkdirektor  RasirelU  in  Dresden,  Komponist  der  Oper  Ber- 
the Ton  Bretagne ,  hat  eine  neue  Oper :  jß/e  Neuvertnähiten  ge» 
schriebeo,  welche  mit  grossem  Beifalle  in  Dresden  aufgeführt  wor*. 
den  ist ;  der  Tondichter  nebst  allen  Darstellenden  wurde  gernfen. ' 
Das  Buch  ist  von  der  Prttfzessin  Amalle  von  Sachsen  nach  dem 
französischen  Vandevilla  La  Inne  de  miel  — •  wie  es  htisst,  mit 
vieleie  Gesahiake  ^  bearbeitet. 


Thalberg  hat  sieh  anf  seiner  Reise  nach  Petersburg  aach  10 
Mftau  und  Riga  hören  fassen.  Dass  er  einen  Beifatlsstarffl  eri* 
regte ^  versteht  sieh  von  selbst. 


Päganfmi  ist  dereb  die  Entsebeidang  eines  Paris«r  Gertehts« 
bofes  zn  20,000  Fr.  Entschädigaog  an  die  dortige  Gesellschaft 
Casino  Pagnnini  verurtheilt  worden.  Psganioi,  der  Stifter  dieses* 
Vereins,  halte  sich  nUmlich  anheischig  gemacht,  denselben  darck 
•eia  Spiel  %m  nntaratätzen  ^  dies  jedoch  nachher  Terweigtri. 

Toi^/Sa9,  Ladurner^  Prof.  der  Mosifc  am  Pariser  Konsenra* 
toriom,  ist  gestorben.  —  Adolphe  Nonrrit,  der  beröhmte  Tenorist, 
bei  sieh  ta  Neapel  io  einem  Anfslle  von  Schwermut h  aas  seiner-.  % 
Stockwerke  hohen  Wohnung  herabgestürzt.  Er  binterrdssteine  Wittwe 
ead  0  Rinder^  daneben  cm  Vermögen  von  einer  halbea  BUlKonPr» 


Anküiitlii^viifeii. 

Im  Verlage  von  Breltkopf  4?  Hftrtel  io  Leipzig  erscbienen  so  eben  mit  Eigenlhuniirecht; 


Fantal  ül 

poar  le  Piano 

sur  des  Ihimes  de  I'Opera 

Meise  de  G.  Rossini 

par 

S^    Thaiberg. 

Oear.  33.    Prix  1  Thir.  8  Gr. 


jD  e  r    S  2.    Vsalun 

(„Wie  der  Hirsch  schreit**) 

k«inponirl  tob 

Felix  nieiidelssolin-Bttrtlioldy» 

48fl  Werli« 

Partilur.     Preis  4  Thlr. 

Basselbe  IRTerfc.    Stagstimmi».     Plrds  1  TUr. 
_    —    OrelicfilcnllAibe».     Preis  5  TUr. 
^    ^    KlmvicrMuai«ff.     Pk«ia  S  Thlr. 

Ferner: 
BSUaelL«  C««   Malinees  mnsicales.     10  Gesänge  (ilalieo,  und  deolsch)  mit  Begleitung  des  Pianororte.    Op.  28. 
2s  und  38  (lefl  h  20  Gr. 

—  ^-  Salon  de  Concerl.  Dichtungen  voo  0.  L.  B.  Wolff  mit  B^ieituog  des  Pianoforte.  Op.  33.  No.  1. 
Lifbesreigen.   8  Gr.     No.  2.   Der  Poslillon.  16  Gr.    üo.  3.   Bergmanns  letzte  Fahrt.   12  Gr. 

Ilertltll^  !!•  JF*  Jenne,  Premier  grand  Sextuor  pour  Pianoforte. 

DtflOilJBettl 9  Cir.«  Röveries  Napolilaines.  6  Ballades  (paroles  italiennes  el  aliemandes)  avec  aceomp.  de  Piano. 
(complol)  2  Thlr.      . 

—  —    Les  mßtues  separees  No.  1.  11  Pescatore.  (Der  Fischer.)  10  Gr. 

•  2«  La  ninna  N^nna.  (Wiegenlied.)  10  Gr. 

-  3.  11  Trovatore  in  Garicalura.  (Der  unglückliche  Troubadour.)  8  Gr. 

-  4.  La  Sollana.  (Die  Sultanin.)  8  Gr. 

-  5.  L'ühiroa  notte  di  un  novizio.  (Die  Nacht  vor  der  Priesterweihe.)  10  Gr. 

-  6.  L'Addio.  (Lebewohl.)  Duett.   8  Gr. 

-...  —  Romanze  aus  der  Oper:  Roberto  De  vereux.  „In  des  Unglücks,  des  Kammers  Stunden.*'  (AU' afflilto  i  dolce 
il  pianto.)   Mit  Begleitung  des  Pianoforte.     6  Gr. 

Cteraldy^  «V»)  Notturno  für  2  Soprane  und  Bass.  ,,Schon  schlägt  der  Trenaung  Stunde."  (Eceo  qud  fiero  is* 
tante.)    Mit  Begleitung  des  Pianoforte.     6  Gr« 

Henselt^  A*^  Etüde  (Liebeslied)  für  das  Pianoforte.     6  Gr. 

•^    —    Impromptu  arr.  pour  le  Piano  k  4  maios.     4  Gr. 

Keller^  C«^  4  Gesänge  mit  Begleitung  des  Pianoforte.     Op.  45«     18  Gr. 

Kunze ^  <v«9  2  Galoppen  nach  Themen  aus  der  Oper.-  Guido  und  Ginevra»  für  das  Pianoforte.   Op.  32.  10  Gr. 

XilplnsKl^  C«^  Rondo  alla  Polacca  pour  le  Violon  avec  accompagnem'ent  de  Piano.     Op.  7.     1  Tbir. 

IVoivalLOlirslil^  2  Polonaises  pour  le  Plauo.     Op.  14.     14  Gr. 

PimoflLil)  II«9  Rendino  facile  el  brillant  pr^cede  d'une  lutroduction  sur  des  motifs  de  Gnido  et  Ginevra  de 
F.  Halevy,  pour  le  Violon  avec  accompagnement  de  Piano.     Op.  22.     1  Thlr. 

IPaiiSermi^  12  Romanees  (paroles  fran^aises  et  aliemandes)  avec  accompagnement  de  Piano.     1  Thlr.  12  Gr, 

■Uellter^  £•  V.^  6  Hymnen  für  eine  Alt*  oder  Mezzo-Sppranslimme  mit  Begleitung  des  Pianoforte.     1  Thlr. 

Sebleilt^  Um  Cr*^  Motelien  in  Partitur,  10s  Hefl,  enthält:  Holde  Hoifnung,  Kind  des  Himmels  u.  s.  w. —  Schon 
raiht  von  Nacht  und  Staub  u.  s.  w.  —  Da  Sie,  ihr  Name  wird  im  Himmel  u.  a.  w.  —  Steig  empor  in  stiller  Abend- 
stunde u.  R.  w.     16  Gr. 

Sebumailli.  ll«^  Fantaisie  pour  le  Piano.     Op.  17.     1  Thlr.  8  Gr. 

Slesel^  I^«l9r;  leichte  Variationen  über  eine  Cavatine  a.  d.  Oper :  Norma  v.Belltni,  für  das  Pianof .  Op.67.  14  Gr. 

VUIOll^  Fantaisie  sur  des  th^mes  favoris  de  Domino  noir  pour  la  Flute  avec  acc.  d*Orchestre.   Op.78.  IThlr.  12 Gr. 


Imuu  Berger^s  Pianoforte'Kompo^üiQnen. 

Trois  pieees  carHctensfi^es.     Op.  24.     93  aGr. 
L^iBR^cewi«»  II  eordo|^liOy  Rondo  capricctOM  4  J  RÜilr. 
Deu  ^fndtM  Sooatct.     Od.   9.   10.   (ia  F-  aad  Etdor).    Nene 
Tcrbcstcrie  Anfliigc  4  1   RÜtlr. 
Die  Sonate  in  £«dar  erMii  Heiv  RelUiab  fiir  eine  der  fcbda- 
«teu,  di^  ttberkaupt  konipouirt  worden  und. 
AlU  Türen.     Op.  8.     Zweite  AnOnge.     J  Rthr. 


Prcludet  et  Fagnet.     Op.  8.     §.  RtUr. 

Onrcrtiire  d*Ipliigenia  de  Glncli  arr.  par  Ber(rer.     18|  iGr. 

Was  L.  Berger  geiiefeH,  «teilt  sieb  nteht  nur  dem  Besten  io 
•einer  Zeit  Geleisteten  glcieh ,  sondern  fi»t  dnrehweg  gerade  <far- 
über ,'  wir  wiederkolen  es  oiinc  Sekeu,  naeb  Beethoven  bat  0eafaiel»- 
land  bcinen  Musiker  gebabl,  der  an  Tiefe,  Schönheit ^  Anmuth 
der 'Erfindung ,  ror  AJlem  aber  an  lebt  bflostieriscber  Gestallung 
derselben  L.  Berger  übertroffen  bätte.  —  Vorsiebendes  ist  Hemi 
RettsUbs  Ansiebt ! 

ScMe0imS^V^><^^  Bneb-  und  Musikbandinng  in  Berlin. 


Leipzig  p  bei  Breitkopf  wkd  HärteL   Redigirt  von  Dr.  G.  f'V.  Fink  unter  seiner  VeranttvorÜickkeit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  5'"  April. 


M  14. 


1859. 


Aneient  Seotish  Melodies 

from  a  Manuscript  of  de  Reign  of  King  James  Vl^ 
with  an  introductori/  Enguify  iliustratine  the  Hislory 
of  the  Mtmc  of  Scotland.  By  fFilliam  Dauney^ 
Jllsq.  P.  S.  A.  Scot.  Bdinburgh:  the  Edinburgh 
Priiiliiif^  and  Publishing:  Comp.iny ;  Shtiih,  BIder  etC.5 
CorohilU  London.  1838,  in  4.     S.  X,  390. 

AD(;ezeigt  tm  G.  W.  Finli. 

Je  mehr  es  noch  immerzu  ihun  gibt,  mit  dem  geschidit- 
lieh  sorgtällig  erörlerlen  und  (halsachlicb  bewieseaea  Bild« 
«ngsgantrc  der  Tonkunst  auf  das  Ueiue  zu  kommen,  desto 
dankbarer  haben  wir  j^uf  Alles  zu  achten,  was  uns  auf 
diesem  Gebiete  des  Wissens  von  irgend  einer  Seite  her 
fördert,  also  auch  auf  das  Buch:  ,,Alte  scholtisebe  Me- 
lodieen  von  einem  Manuskript  aus  der  Regierung  Königs 
Jacob  VI,  mil  eioteitender  Untersuchung  über  die  Ge* 
schiebte  der  Musik  in  SchoUUiid.^'  Wollen  und  können 
auch  nicht  alle  Musiker  und  Musikfreunde  solchen  aus- 
führlichen Auseinandersetzuopn  oder  Nachforschungen 
folgen,  so  müssen  ihnen  doch  zuverlässig  übersichtliche 
Darstellpngen  des  Gewonnenen  höchst  anziehend  sein, 
der  Liebhaber  des  AUerthumlieheu  zn  geschweigen,  de- 
nen es  stets  lieb  ist,  zu  erfahren,  was  sie  in  irgend  einem 
Werke  der  Art  zu  suchen  haben.  -^  Der  eben  genannte 
Ueraugeber  des  Werkes,  Verfasser  der  einleitenden  Ab- 
handlung, wclehe  214  S.  zählt,  erwähnt  zuvörderst  die 
grossen  Scbwier^keiten ,  die  ein  solches  Unternehmen 
mit  sich  führt,  gesteht,'  dass  er  die  Arbeit  gern  Andern 
überlassen  haben  würde,  wenn  er  jene  Schwierigkeiten 
Tor  dem  Versuche  in  ihrem  ganzen  Gewichte  gekannt 
hätte,  preist  sich  glicklieh,  nkht  wenige  des  Altertbüm* 
liehen  kundige  Männer  gefunden  zu  haben,  die  sein  Werk 
begünstigten  und  ihn  mit  ihren'Kennlnissen  unterstützten. 
Dennoch  gibt  er  bescheiden  zu,  dass  sein  Buch  nioht  alle 
-wichtige  Gegenstände,  umfasse,  auch  wobi,  trotz  aller 
Mühe,  in  dem  Dargestellten  mancher  Irrthum  sich  ein- 
geschlichen haben  werde ;  hält  es  dagegen,  and  mit  Recht, 
immerhin  für  nützlich,  den  Fund  nnd  die  Erörterungen 
darüber,  als  Anregungen  fSr  Andere,  ungesäumt  zu  ver- 
öCfentlichen.  Br  beklagt  es,  dass  das  Manuskript,  von 
welchem   sogleich   die  liede  sein  wird ,    in  einer  so  an- 

irlücklichen  Zeit  entdeckt  worden  sei,  welche  dergleichen 
ange  nicht  so  begünstigt,  als  es  zu  Burney's  und  Rit- 
son's  Zeiten  der  Fall  gewesen  sein  wordo«  wo  es  von 
den  Gelehrten  nnd  vom  Publikom  mit  mehr  Buthasias- 
mus,  als  jetzt,  begrüsst  worden  wäre.     So  ist  es-  deoa 

41.  Jahrgang. 


in  Schottland  wie  bei  ans$  indem  man  sich  an  die  Ge- 
genwart hält,  was  nicht  zn  tadeln  ist,  schiebt  man  zu- 
gleich fäUcblicb  das  Vergangene  bei  Seite,  als  ob  es  kei« 
nen  Segen  in  die  Gegenwart  zn  tragen  habe,  Dante*s 
Aasspruch  für  nichts  achtend: 

Wehe  dem  Volke,  das  mit  geioer  Vorzeit  gebroehen 
Hat;  es  hat  auch  keloe  Nachwelt  kü  erwartea. 

Unter  den  älteren  Untersuchungen  über  altsehottische 
Musik  heben  wir  namentlich  Tytler^n  Schriften,  z.  B. 
Dissertation  on  Seotish  Musie,  erschienen -1779,  darum 
hervor,  weil  in  dv*  ««systemaliseh-chroifologischen  Dar- 
stellung der  musikalischen  Literatur*'  0.  s.  w.  von  Karl 
Ferd.  Becker  dieser  Name  in  Tylten  verwandelt  wor- 
den ist.  Auf  eine  Sammlung  alter  Melodieen :  Flores 
rousioae  or  the  Scots  Musieian  (oder  der  schottische  Mu- 
sikant) achtete  Tytier  deshalb  nicht ,  weil  sie  nach  alten 
Manuskripten  für  verschiedene  lostromente  Arrangirles 
brachte.  Auch  das  Publikum  nahm  wenig  Rucksiebt  dar- 
auf, es  würde  sonst  mehr  davon  erschienen  sein.  Von 
alten  Mannskripten  spricht  Tytier  übrigens  gar  nicht, 
am  wenigsten  von  gedruckten.  Wichtiger  in  dieser  Hin- 
sicht ist  RiUon^  der  in  teutschen  Büchern  g^nz  fehlt, 
wogegen  Ram$ay*s  Verdienste  um  diesen  Gegenstand 
▼on  einigen  teutschen  Darstellern,  nur  nicht  in  allgemei- 
nen Schriften,  wohin  der  Mann  vorzüglich  gehörte,  beach** 
tet  wurden.  -^  Von  dem  neu  aufgefundenen  Manuskripte 
versichert  der  Herausgeber  des  oben  genannten  Werkes, 
es  bringe  weit  mehr  Licht  über  die  schottische  Musik, 
als  sämmtliche  frühere  Untersnchungen  der  gelehrtesten 
Männer,  und  hofl\  für  die  Zukunft,  dass  es  nach  seinen 
hier  mitgetheilten  ErofTnongen  an  genauem  Verhandlun- 
gen darüber  nicht  fehlen  werde. 

Diese  hier  besprochene  und  in  unserer  Notensehrifl 
bekannt  gemachte  Sammlung  alter  Musik  ist  das  Eigen- 
thom  der  «foristenfakullät  zu  Edinburg,  welcher  das 
Manuskript  nebst  einer  Dokumentenkiste  vor  etwa  20 
Jahren  von  Miss  Elisabeth  Skene  testamentarisch  über- 
lassen wurde.  Es  war  längst  Besitztfaum  dieser  Familie 
gewesen  und  vom  Ur-Urgrossyater  ererbt  worden.  Das 
Ganze  besteht  ans  7  abgerissenen  Theilen,  welche,  ob- 
wohl nicht  zusammengebunden,  ofPenbar  zusammen  ge- 
hören. Die  Folge  des  Inhalts  wird  (altenglisch)  ange- 
geben; die  hier  genannten  114  Lieder  und  Tänze  ste- 
hen in  einer  ganz  andern  Ordnung,  als  in  den  S.  216 
folgenden  Ucbert ragungen  in  unsere  Noten  unter  dem 
Titel  „the  Skene -Manuscript,**  wo  die  Stücke  auf  85 
beschränkt  worden  sind»  weil  sich  im  Maouskrtpt  selbst 
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manche  Wiederbolangen  mehrerer  emzeloen  Tonslücke 
vor&ndeny  woraus  sich  ergibt,  dass  es  zu  verschiedenen 
Zeilen,   mutbmaassKch   in    einen  Zeiträume  von  20  bis 
30  iahren,  geschrieben  wurde-     Das  JUanuskript  selbst 
ist  ohne  Datum,  was  auch  schwerlich  g^anz  genau  zn  br* 
iklimmen   sein  dürfle.     Ein  Theil   desselben  scheint  v.oa 
1615  bis  1630  geschrieben  zu  sein,  weniu^e  hur  mögen 
über  den   angegebenen   Zeitpunkt  zurückreichen,  ja  die 
meisten  flieser 'Stücke  mögen  erst  zum  Anfange,  des  17, 
Jahrhunderts  komponirl  worden  zu  sein,   was  sich    von 
roebreii  bestimmt  nachweisen  lisst;   die   frühes  teil  Ken* 
posizionen  gehören  dem  16.  Jahrhundert  und  zwar  dem 
letzten  Viertel  desselben.     Im   ersten   Theil  des  Manu- 
skripts sieht  z.  B.    ,,Prince  Heori^*s  Maske  ^^   (in  der 
gedruckten  Sammlung  No.  67).     Dieser  Prinz  war  der 
i>ohn  Jakobs  VI,   wurde   ihm    1593   geboren  und  1610 
zum  Prinzen  von  V^ales  ernannt,  zu  welcher  Gelegen* 
beil   diese  Maske  geschrieben   wurde   unter  dem  Titel: 
„Operon,  oder  Prinz  Heinrichs  Maske. *'     Ferner  ,,Som- 
merset's  Maske,  ^*   das  17.  Stück  des  ersten  Tbeils  im 
Manuskript,   in   der  gedruckten  Sammlung  No.  7&,  ist 
1614  komponirl  worden.    Der  Mann,  für  welchen  diese 
Maske  geschrieben    worden   war,    hitss  Robert  Carr, 
Viscount  Rochester,    ein   Liebling  Jakobs  VI,   welcher 
1613  zum  Grafen  von  Sommersei  ernannt  und  1614  mit 
4er  verwittweten  Lady  Frances  Howard,  Komtesse  von 
Essex,  vermählt  wurde.     Der  Text  war  von  Dr.  Gam- 
pion,  die  Musik  von  John  Coop&r  oder  Coperario^  wie 
tv  sich  lieber  nannte  (ma^i  sieht  leicht,  was  sich  aus  die- 
ser Eitelkeit  schliessen  lässt),   von  l^aniöre  o.  A.     Sie 
wurde  in  der  Stephansnacht  am  26.  Dezember  1614  auf- 
geführt (HawkinsUI.  S.  ä72).  —  Auch  „the  Ladie  Eli- 
zabclh's  Maske,''  im  ersten  Theile  des  Manuskripts,  die 
69  No.  der  gedruckten  Sammlung,  bezieht  sich  auf  jene 
Zeit.     Sie  war  die  Tochter  Jakobs  VI,  welche  den  Prince 
Palatine  vom  Rheine  1613  heiralhele  und  1619  Königin 
von  Böhmen  wurde.     Andere  Thatsachen,  die  das  Aller 
dieser  Komposiziooen  beweisen,   müssen  wir  hier  über- 
gehen.    Mehrere  dieser  Musikstücke  sind   noch   neuer, 
was  die  Ucberscbriften,  so  weit  sie  sich  auf  damals  aus- 
gezeichnete Personen   bezieben,   darihun.  —    Nur  der 
fiinfte  und  sechste  Tbeil  des  Manuskripts  ist  etwas  älter, 
also  vor  1615  geschrieben.,  was  die  Beschaffenheit  des 
Papieres,  die  ältere  Hand  und  ältere  Soiireibform  beklau* 
bigcn.    Man  meint,  diese  Tbeile  wären   von  Sir  John 
Skene  selbstgeschrieben,  welcher  1617  starb;  sein  Sohn 
desselben  Namen»,  starb  1644.  —  Genug,  um  daraus  das 
Alter  des  Manuskripts  zu  ersehen  und  klar  zu  erken- 
nen,, dass  hier  eigentlich  von  (dien  Metodieen,  von  wahr- 
haft alterthämlicheii  Gesangweisen  der  Galen  oder  be- 
stirimtter  der  Knledonier  gar  niciit  die  Rede  sein  kann. 
Werden  diese  Gesangweisen  aite  schoUische  M^/odieen 
genannt,   so  kann  und  mus»  man  dies  freilich  zugeben» 
da  der  Begriff  voa  neu  und  alt  unter  die  relativen  ge- 
hört; dann  ist  aber  notbwendig  ein  grosser  Unterschied 
zwischen  ahsehottisdien  und  altkaledoniscben  Tonstückea 
zu  madieo,  von  welchen  nur  die  letzlgenaimlen  dem  Al- 
tertbum  angehören,  die  altsdiottischen  hingegen  alle  Wege, 
ebwoU  noch  den  alten  Ursprung  verratbend,  zur  neti- 


enropaiscben  Musik  zu  rechnen  sind.    Ueber  die  eigen* 
thümiich  altert hümliche  Musik   der  Kaledonier,   die  eine 
und  dieselbe  mit   der  allirischen,   hebridisehen  n.  s.  w. 
ist,  haben  wir  verhandelt  in  6.  W.  Fink*s  ,, Erste  Wan- 
derung der  ältesten  Tonkunst*'  (Essen,  bei  G.  D.  Bäde- 
ker,  1831).     Dasselbe  ist  bereits  von  uns  in  Nu.  9  vom 
Jahr  1823  dieser  Zeitung  geschehen,  wo  wir  einen  mi( 
unsern  Anmerkungen  versehenen  Auszug  ans  einer  Reise 
des  Herrn  L.  A.  Necker  de  Saussure  durch  Schottland  und 
die  Ucbriden  millheilten,  womit  Fiiik's  angeführtes  Werk 
S.  85  u.  f.    verglichen  werden  kann.   —     Denwoch  ist 
das  aufgefundene  und  in  unsere  Notirung  gebrachte  Skene- 
Manuskript,  so  wie  das  Buch  darüber  in  vielfacher  Hin- 
sicht höchst  wichtig  und  verdient  unsere  volle  Aufmerk- 
samkeit, sobald  uns  auch  nur  die  Entwickelungsgeschichte 
der  neueren ,    d.  i.  unserei^  noch  heule  geltenden  Ton- 
kunst wichtig  ist,  was  doch  wohl  bei  jedem  Gebildelepr 
vorausgesetzt   werden   muss.      Der   Verfasser   des.  obeii 
genannten,  hier  besprochenen  Werkes  legt  darum  grossen 
Werth  darauf,  weil  nach  seiner  Behauptung  dieses  Ma- 
nuskript schottischer  Tonstücke  doch  wenigstens  100  Jahre 
älter  sei,  als  alle  bisher  bekannt  gewordene  Sammlungen 
sogenannt  altscholtisdier  Weisen.    Zum  Beweis  führt  er 
den  Orpheus  («aledonins  von  Thomson  an,  der  1725  un4 
1733  herauskam.      Konnten   aber  nicht  in  diese  Samm« 
lungen,  die  später  gemacht  wurden,  als  das  Skene- Ma^ 
nnskript  geschrieben  wurde,    weit  alterthümlicbere  Ge-r 
sänge  aus  dem  Munde  des  Volkes  aufgenommen  wordeq 
sein?     Ist  vom    Verfasser  der  Einleilnng  nicht  darge-r 
than  worden,  dass  das  Manuskript  wenigstens  grössten« 
theils     auf   solche     Musikstücke     Rücksicht    genommeii 
bat,    die  in  jener  Zeit,    als   das  Manuskript  verfassl 
wurde,  erst  auf  namhafte  Personen  oder  zu  Ehren  der* 
selben  komponirt  nnd  Mode  wurden?     So  sehr  dies  auch 
einleuchtet,  eben  so  und  noch  weil  mehr  zuverlässig  gibi 
uns  das  Skene -Manuskript  Anfschluss  über  den  wahr« 
haften  Zustand  der  im  16.  und  17.  Jabrhi/tiderl  in  Schott- 
land  herrschenden    Musik    volkslhümlieh   nnlerhaltender 
Art,  was  in  der  That  nichts  Geringes  ist,  nnd  woraua 
sieb ,  wie   wir  sehen   wei*den ,   vieles  Bedeutsame  auch 
für  das  Wesen  der  älteren  Tonkunst  *  jener  Länder  fol- 
gern lassen  wird. 

Nicht  selten  wird  V4ni  Englands  Schriftstellern  über 
Musik,  desgleichen  auch  in  dieser  Einleitung  behauptet, 
Dr.  John  Biow,  der  von  1(V48  (eigentlich  von  1673  an, 
wo  er  Mitglied  der  Kapelle  wurde)  bis  1708  blühete, 
habe  zuerst  die  schollische  Alusik  in  England  eingeführt ; 
man  nennt  seiue  Komposizionen  gefällig  und  sehr  sang- 
bar, schreibt  ihnen  besonders  noch  durch  eine  Miscliung 
des  Scbotlischen  und  Engtändischen  eine  ganz  netie  und 
reizende  Wirkung  zu.  .  Davon  macht  Burnejr  eine  grosse 
Ausnahme;  er  nennt  Blaw*s  KomposizionenVob.  Es  ist 
möglicli,  dass  wir  gerade  die  besten  nicht  kennen;  was 
wir  aber  keanen,  ist  so,  dass  wir  B.  beistimmen.  Den 
mag  jedoch  sein,  wie  ihm  wolle,  genug,  wir  sehen  dar- 
aus, dass  erst  damals  die  sehottiseben  Weisen  in  Eng- 
land beliebt  wnrden,  was  ausserdem  noch  durch  Dryden, 
durch  Marien,  Gemahlin  Wilhelms  HI,  Karl  II  o.  5.  w. 
gefiedert  wurde.     Wir  werden  ia  dkaem  Wei-Ite  belehrt. 
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ibss  sich  die  Masik  in  SchotltftiMl  (d.  h.  in  neuer  W^ise) 
besonders  seil  liiiiZ  wieder  gehoben  habe,  was  der  Her- 
zug von  Yoi  k,  nachmals  JamfS  II,  vei^olassie;  zugleich 
wird  richtig;  beiiierkl,  das«  freiüch  die  politische  Lage 
keine  grossen  Fortschrille  erwarten  liess.  Forbes  C^n- 
tos,  1666  erschienen,  werden  angeführt,  um  von  der 
damaligen  kirchlichen  Musik  einen  oegriff  zu  geben,  denn 
nazional  schottische  Lieder  eulhalleu  diese  Gesänge  nicht.  ^ 
Alan  weiss,  dass  durch  ciie  kalvinische  HeÜgionsverän- 
derung  die  Orgeln  und  andere  Inslruniente  von  den  Kir- 
chen ausgeschlossen  wurden  und  dass  vorzüglich  der 
Eiferer  Kuox  jene  einfachen  Psalmengesänge  einführte 
oder  begünstigte.  Mehrere  alte  Kirchenlieder  jener  Zei- 
ten werden  mit  ihren  TejLten  beigebracht,  unter  andern 
ein  Kirchenlied  ans  Forbes  Sammlung,  was  Jesum  als 
Jäger  darstellt,  weshalb  die  lieben  Christen  auch  jagen 
wollen.  Dergleichen  war  zu  seiner  Zt^it  auch  in  Teutsch- 
land Mode,  wo  Jesus  bald  als  Jäger,  bald  als  Cbimrg 
abgereimt  wurde.  — 

Da  dieser  Forbes  eine  uns  neue  Person  des  17. 
Jahrhundert^s  ist,  für  die  Geschichte  des  Kirehengesaii- 
ges  in  Schottland  nicht  ohne  Bedeutung,  wollen  wir  hier 
auf  ihn  aufmerksam  machen.  —  S.  40  beginnt  der  Ver- 
fasser etwas  über  die  alte  schottische  Poesie  zu  spre- 
chen. Wir  wissen,  was  er  unter  all  versteht.  Er 
meint  ganz  richtig,  es  sei  unmöglich,  einen  Begriff  von 
ßchoitischer  Musik  früherer  Zeit  zu  bekommen,  wenn 
man  nicht  auf  die  Art  ihrer  Gedichte  Rücksicht  nehmen 
wollen  beide,  Musik  und  Wortpoesie  waren  noch  weit 
inniger  verbunden,  als  jetzt;  die  Erfinder  derMelodieen 
waren  keine  besonderen  Personen,  sondern  Musiker  und 
Dichter  zogleicb^  was  weilläufig  auseinander  gesetzt  wird. 
Da  die  frühesten  schottischen  Gesänge  selten  aufgeschrie- 
ben wurden,  gingen  die  meisten  mit  ihren  Sängern  un- 
ter; es  gibt  also  nicht  viel  aus  der  Vorzeit.  Das  Ael- 
leste,  was  sich  tinden  lässl  nach  der  Angabe  des  Ver- 
fassers, hat  uns  Andrew  fVyntoun  im  Rhyming  Chro- 
jiicle  ef  Scotish  Hislor^',  ungefähr  1420,  aufbewahrt. 
Der  erste  Keim  bezieht  sich  auf  Alexander  III,  der  durch 
einen  Sturz  vom  Pferde  1286  starb*  Ein  anderer  noch 
geringerer  Reim  bezieht  sich  auf  die  Einnahme  von  Ber- 
wick^  dessen  Einwohner  durch  den  Sieger  (l^duard)  1296 
iiiedet^emachl  woixlen.  Die  meisten  aufbewahrten  Reime 
M'are«.  gelfgenllich  vou  Slaalt^escliicblen  hergenommen, 
keine  eigentlichen  Gesänge,  sondern  epigrammatische 
EiiiräUe,  für  Musik  fast  unlauglich.  Ausser  einem  un« 
bedeutenden  Schlachtgesange  von  1314  und  einigen  an- 
dern finden  sic4i  nun  gar  keine  Reime  bis  auf  Jakob  I^ 
wo  etwa  um  das  Jabr  1430  einige  Strofen  Volksreime 
Buitgetbeilt  werden,  so  wie  S.  45  und  46  mehrere  An- 
lange damals  gebräuchlicher  Volkslieder.  Auch  das  16. 
Jahrhundert  gibt  sehr  geringe  Ausbeute,  und  das  We« 
uige,  nicht  einmal  Volisländige,  was  aufgefunden  wu^rde, 
nennt  der  Verfasser  selbst  ungehobelt,  was  nicht  ver- 
wunderlich ist,  da  die  Hälfte  der  Unterhaltung  jener  Zeil, 
selbst  beim  andern  Geschlecht,  in  Flüchen  bestand.  Oiefa- 
rere  in  verschiedenen  W^erken  aufbewahrte  Balladen  bis 
auf  1568  mAcben  den  Uebergaog  zum  Skene- Alanuskripl, 
wo  jedoch ,  wie  man   aus  den  Notes  and  lUuslrationa 


sieht ,  auch  nur  wenige  GesSoge  den  Worten  nach  an- 
gegeben werden  können,  ^ie  meisten  aus  Forbes  Cantus. 
S.  58  beginnt  die  Untersuchung  von  den  aitsohot- 
tischen  Musikhistrumenten.  Vor  Zi*iten  sollen,  nament- 
lich in  Niederschottiand,  eine  grosse  Menge  im  Gebrauche 
gewesen  sein.  Der  Verfasser  hält  sich  aber  dabei  nicht 
auf,  sondern  fuhrt  uns  sogleich  auf  den  Giraldus  Cntn- 
brensis,  also  unter  Heinrich  II.  von  England  und  Wil- 
helm dem  Löwen  von  Schottland,  gegen  das  Ende  des 
12.  Jahrhunderts.  Dieser  für  jene  Länder  und  ihre  Mu- 
sik damaliger  Zeit  wichtige  Schrtflstelier  bemerkt  in  sei- 
ner Topographia  Hiberniae:  ,,Die  Irländer  gebrauchen 
nur  die  Harfe  und  Hamipauke,  die  Schotten  zu  diesen 
beiden  noch  den  Dudelsack  (er  war  aber  nie  in  Scholl- 
land ;  es  können  also  noch  andere  Instrumente  daselbst 
gebräuchlich  gewesen  sein),  und  die  Walen  die  Harfe, 
Sackpfeife  und  the  pipe.*^  Die  Sachsen  und  Normän- 
ner  mögen  mehrere  Instrumente  mitgebracht  haben;  we- 
nigstens siebt  man  in  der  Melrose- Abtei,  gegründet  vott 
David  I.  1136,  verschiedene  andere  Musikinstrumente 
abgebildet,  unter  diesen  eine  Flöte  mit  6  Löchern,  eine 
Violine  mit  4  Seilen  (Crwtb?)  u.  s.  w.  Da  aber  diese 
Abtei  von  einem  Franzosen  gebaut  wurde,  kann  dieser 
auch  wohl  die  Instrumente  seines  Landes  dort  verewig! 
haben.  Uebrigens  wtirden  bereits  seit  1180  französische 
Sitten  nach  Scbotliand  übergesiedelt.  —  Nach  diesem 
Allgemeinen  beschäftigt  sich  der  Verfasser  im  Resondem 
mit  der  Har/cy  die  den  G^len  und  Briten  zuverlässig  be- 
kannt war  und  zur  Begleitung  ihrer  Hymnen  religiöser 
und  festlicher  Art',  bei  ihren  Schlachten  nnd  Gastmäh- 
lern angewendet  wurde.  „Ob  es  aber  unsere  Harfe  war 
(fährt  der  Verfasser  fort),  ist  unmöglich  zu  sagen.*'  Zum 
Besten  des  Zitats :  Vossins  de  Poem. ,  Cantu  et  Viribus 
Rhylbmi  —  bemerken  wir,  dass  S.  60  nicht  p.  18, 
sondern  p.  118  gelesen  werden  muss.  —  Dass  die  Harfe 
der  Barden,  deren  Beschaffenheit  in  späteren  Zeiten  an- 
g^eben  wird,  keine  Erfindung  der  Kelten  war,  ist  ge- 
wiss. Der  Verfasser  nimmt  mit  Pinkerton  an,  sie  stamme 
von  den  Skythen  oder  Gothen,  welche  sie  aus  Asien 
brachten.  Ob  sie  die  Griechen  nnd  Römer  kannten, 
wagt  er  nicht  zu  entscheiden.  (Es  findet  sich  im  Aller- 
Ibume  dieser  Völker  keine  Spur  davon.)  Venantius  For- 
tunalus,  der  bekannte  Bischof  von  Poitters  gegen  60U» 
erwähnt  sie  zuerst  unter  dem  Namen  Harfe  in  folgen- 
den Versen: 

nomaousqae  Lpa,  plaodet  tibi,  Uarbanis  Harpa, 
Gnec««  AebiUiaca,  Crotta  Britaooa  etnat. 

Wird  die  Crotta  (Crwth)  auch  als  das  Nazioaalinstrn- 
roent  der  Briten  ^  die  erst  durch  die  Sachsen  mit  der 
Harfe  bekannt  geworden  sein  sollen,  angegeben  :  so  muss 
doch  das  Unsichere  dieser  Annahme  nidit  ausser  Acht 
gelassen  werden,  da  die  Kelten  diesen  Vorläufer  der 
Violine  längst  ebenfalls  kannten  und  liebten,  was  nicht 
der  Fall  gewesen  sein  würde,  wenn  sie  die  Crwth  von 
ihren  Feinden  erst  erhalten  hätten.  Natürlich  wird  auch 
der  von  Bruce  entdeckten  ägyptischen  Harfe  gedacht, 
wohin  sie  die  Skytheo  gebracht  haben  sollten.  (Ueber 
Ursprung  der  Harfe  ist  noch  immer  viel  zu  untersuchen 
übrig.)     Was  von  den  Drnidca  gesagt  wird^  ist  nicht 
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bedeutend  gennf;,  nnd  von  den  Barden  fast  nidits; 
dabei  siod  die  Sprünge  bis  auf  den  \'erfail  derselben  za 
ungeheuer,  wenn  gleich  ihre  Gescbichle  mit  allerlei  ro- 
mantischen Fabeln,  z.  B.  von  Arthur,  vermischt  ist. 
Ueberbanpt  ist  der  Gang  dieser  Untersuchung  besonders 
schwankend,  was  der  Dnvollkommenhett  der  älteren  Chro- 
nikenschreiber  zur  Last  gelegt  wird.  —  Ist  auch  den 
Iren  zugestanden  worden,  dass  sie  sehr  Icidenschafiliche 
Liebhaber  der  Instromenlalmusik  waren,  worin  sie  nach 
dem  Zeugnisse  des  Giraldus,  der  doch  einen  grossen 
Theil  Eoropa's  durchreiste,  keinem  Volke  nachstanden, 
and  dass  vop  ihnen  die  Harfe  nach  Italien  gebracht  wurde : 
so  will  der  Verfasser  doch  nicht  zugeben,  dass  sie  die 
Walen  von  ihnen  erhalten  hätten,  ol^leich  sogar  der 
wälscbe  Name  der  Harfe  «,Teiyn^^  von  dem  irländischen 
5,Teadhloin^'  abgeleitet  wird.  Der  eigentliche  Name  der 
irischen  Nazionalharfe  war  Clatrseach.  *  (Es  gab  verschie- 
dene Harfen.)  War  auch  die  Crwth  (Eiogeninstrument) 
das  Lieblingsinstrument  der  Walen,  so  mdss  es  doch 
meiner  Ueberzeugung  nach  ebenfalls  von  Irland  nach 
Wales  gebracht  worden  sein,  was  mit  den  ältesten  An- 
deutungen der  Geschichte  am  meisten  übereinstimmt. 
Vergl.  G.  W.  Fink:  Erste  Wanderung  der  ältesten  Ton- 
kunst S.  125  u.  f.  —  Die  Angeisnchsen  nannten  die 
Harfe  mit  dem  neoeren  Namen  derselben  Uearpe  und 
die  Isländer  Uarpa.  Bei  dieser  Gelegenheit  wird  ein  an- 
gelsächsischer Dichter  Cedmon  angeführt,  welcher  6H0 
starb  und  von  dessen  Gedichten  noch  welche  vorhanden 
sein  sollen*  Dm  die  Beliebtheit  der  Harfe  zu  zeigen, 
wird  natürlich  Alfred  genannt  und  Mehre,  so  wie  zu- 
gleich beigebracht  wird,  die  Sachsen  hätten  ihre  Gesänge 
zur  Harfe  mit  Gebehrden  und  Akzion  ausgeführt.  Nach 
einem  langen  Abstecher  über  Aiinstrels,  ihre  ungeheuere 
Zunahme,  die  auch  wohl  übertrieben  wird  und  dadurch 
sich  ermässigt,  weil  im  16.  und  17.  Jahrhundert  in  Schott- 
land alle  Musikanten  bis  auf  die  Trommler  so  genannt 
wurden  (es  schweiften  in  Schottland  gegen  100,000  um- 
her), ihre  zunehmende  Verschlechterung,  die  im  17.  Jahr- 
hundert ein  Verbot  gegen  das  Herumziehen  der  Banden 
nöthig  machte;  ferner  über  das  Versinken  der  Barden 
(die  Troubadours  nicht  zu  erwähnen)',  von  denen  nicht 
mehr,  wie  früher,  in  ehrenvollen  Ausdrücken  gesprochen 
wurde,  da  sie  sich  mit  Magie  nnd  anderm  Treiben  ab- 
zugeben angefangen  hatten  —  kommt  der  Verfasser  erst 
Sl  86  auf  die  Harfe  wieder  zurück ,  welche  nach  der 
Königin  Elisabeth  Regierung  seit  der  Zeit  der  Bürger- 
kriege seltener  gebraucht  wurde.  Der  Verfasser  sucht 
darzuthun,  die  englische  Harfe  sei  mit  Darmsaiten  be- 
spannt gewesen,  die  irische  und  schottische  dagegen  mit 
Drahtsaiten.  Das  Letzte  ist  gewiss  für  Eine  Art  Harfe : 
ob  aber  der  Bezog  mit  Drahtsaiten  in  Irland  nnd  Schott- 
land einzig  Sitte  gewesen  ist,  dagegen  in  England  der 
Bezog  mit  Darmsaiten,  mnss  doch  noch  in  Zweifel  ge* 
zogen  werden.  Sehr  zu  beachten  ist  die  S.  90  n.  f. 
erwähnte  Untersuchung  zweier  alten  Harfen,  deren  eine 
vielleicht  über  1014  hinausreiolit ;  Mr.  Gunn  fand  sie  im 
Museum  der  Universität  zn  Dublin,  wo  sie  noch  aufbe- 
wahrt werden,  nnd  gab  eine  Beschreibung  derselben, 
welche  wir  hier  ausführlicher  nilgetheilt  gewünscht  hat* 


ten,  besonders  da  die  Sache  selbst  nicht  mehr  unter  die 
nnt>ekannten  gehört.  Die  irische  Harfe  war  32  Zoll  hoch 
mit  28  Saitenbaltern.  Die  Stimmung  wird  diatonisch  an- 
gegeben. Wenigstens  stimmte  der  letzte  irische  Harf- 
ner von  grosser  Auszeichnung  0*Kane  1770  seine  Harfe 
nach  diesem  System,  was  auch  alle  Harfner  aus  allen 
Gegenden  des  Landes,  welche  1792  auf  dem  Musikfeste 
zu  Belfast  zusammenkamen,  gleichfalls  ihalen.  •  Die  zu- 
fälligen Halbtöne  müssen  also  durch  Konstgrifle  hei^or» 
! gebracht  worden  sein.*  Im  14.  und  15.  Jahrhundert  sol* 
en  Harfen  mit  mehr  Saiten  chromatisch  gestimmt  wor* 
den  sein ,  bis  vor  etwa  100  Jahren  Simon  von  Brüssel 
das  Pedal  erfand,  wodurch  die  Stimmung  in  halben  Tö- 
nen  überflüssig  und  die  Harfe  auf  die  alte  Einfachheit 
zurückgeführt  wurde.  Wir  müssen  hier  fragen:  Wer 
ist  dieser  Simon  von  Brüssel?  und  wie  kommt  er  zu  der 
Ehre  dieser  Erfindung?  Wir  haben  bis  hierher  den  ge- 
schickten tentschen  Harfenspieler  Hoehbrucker  in  Donau- 
werth  für  den  Erfinder  des  Harfenpedals  (1720)  gehal- 
ten, was  wir  uns  auch  ohne  triftige  Beweise  nicht  neh- 
men lassen  können.  'Wollte  man  jene  Beweise  versn- 
oben, so  würde  es  damit  gehen,  wie  mit  der  Erfindung 
der  Bttchdruckerkunst.  —  Von  den  Veränderuno^en,  die 
seit  den  ältesten  Zeiten  nach  und  nach  mit  den  keltischen 
Harfen,  hier  also  namentlich  mit  den  irischen,  kaledoni- 
sehen  und  walischen  vorgegangen  sind,  erfahren  wir  frei- 
lich nichts  Znsamnieuhaiigendes ,  was  auch  sehr  schwer 
aufgefunden  werden  dürfte,  sind  also  schon  für  Andeu- 
tungen und  einige  bestimmte  Hinweisungen  dankbar.  Im 
Allgemeinen  wird  angenommen,  dass  die  Provenzalen  vom 
11.  bis  zum  14.  Jahrhundert  grossen  Einfluss  auf  Ver- 
änderungen in  der  Musik  der  meisten  Länder  übten, 
was  zugestanden  werden  mAss,  so  lange  man  diesen  Ein- 
fluss weder  auf  allzuvieie,  noch  auf  zu  bestimmt  ange- 
gebene Punkte,  sondern  mehr  auf  Anregnngen  bezieht. 
Diese  Provenzalen  (Troubadours),  heisst  es  hier,  müssen 
auch  nach  Schottland  gekommen  sein,  vorzüglich  unter 
David  I,  den  man  für  einen  Franzosen  hielt.  Das  gute 
Vernehmen  Schottlands  oder  des  schottischen  Hofes  mit 
dem  französischen  bestand  bekanntlich  bis  anf Marie  Stuart, 
die  selbst  Harfenspielerin  war.  -  Frankreich  wird  also 
auch  einigen  Einfluss  auf  die  Musik  Schottlands  gehabt 
haben.  Sie  brachten  vorzüglich  die  Viole  mit,  welche 
häufig  znr  Begleitung  der  Harfe  gebraucht  wurde.  — 
Eine  zusammenhangende  Geschichte  der  Hnrfe  Irlands, 
Schottlands  nnd  Wales  mit  Anscbluss  des  übrigen  Eng- 
lands zu  geben,  hat  der  Verfasser,  wie  schon  gesagt, 
nicht  beabsichtigt;  es  sind  nützliche  Materialien  oft  sehr 
anziehender  Art.  So  verhält  es  sich  auch  in  den  Dar- 
stellungen des  Folgenden ,  wovon  wir  nur  die  wichtig- 
sten Instrumente  hervorheben.  Zunächst  das  Monochord, 
das  sich  nach  einem  Testamente  Eduard  Henrysoun*s, 
des  Meisters  der  Singschule  zu  Edinburg,  1579  uuter  der 
Verlasseuscbaft  befand.'  Es  gehört. zu  den  neuen  Ein- 
fShrongen,  und  ist  schwer  zu  sagen,  was  man  darunter 
verstand,  da  es  drei  Arten  desselben  gibt,  nämlich  das 
bekannte  und  eigenthümliche  Monochord,  oder  das  grie- 
chische ;  das  mebrsaitige,  eigentlich  Polychord,  ein  Vor- 
littfer  des  Harpsichords,  Clavichords  n.  s.  f.  $  die  M<iri^ 
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netrompete  (anch  znweilen  Marienlrompete  genannt,  das 
tealsche  Trumscheit,  das  meisl  nur  von  Herumzüglern 
aof  Dörfern  und  Jahrroärklen  gespielt  wurde),  ein  eiu^ 
Faches,  mil  einer  etwas  dicken  Saite  bezogenes  histru- 
nent,  das  mit  einem  Bogen  angespielt  und  Oageotelar- 
tig  gegriiien  wird,  einen  trompetenähnlichen  aber  dum- 
pfen Ton  gibt  und  nur  noch  von  den  Nonnen  in  den 
Klöstern  zum  Ersatz  fehlender  Trompeten  gebraucht  wird. 
(Eine  Abbildung  desselben  fiudet  man  in  Aiusurgia  Olto- 
mari  Luscini.  Argenlorali,  1536.  S.  11.)  —  Mil  Ueber- 
gehung  verschiedener  in  Schottland  eingeluhrter  Lauten 
und  mehrerer  Blasinstrumente  schreiten  wir  zum  Dudel- 
sack  (ba^pipe),  der  nirgend  wichtiger  ist,  selbst  für  die 
Untersachuugf  n  der  Fortschritte  in  der  harmonischen  Mu- 
sik, nämlich  der  Stimmung  der  doppelten  oder  dreifachen 
Sumsen  wegen,  als  in  Schottland.  Es  ist  eine  auffallende 
Erscheinung,  dass  man  ihn  in  der  Schlacht  von  Harlaw 
1411  noch  nicht  genannt  findet ,  es  werden  nur  Trom- 
peten und  Trommeln  erwähnt.  Selbst  der  Ausweg,  den 
der  Verfasser  nimmt,  dass  er  wahrscheinlich  im  Kriege 
noch  nicht  benutzt  worden  sei,  ist  befreufdend.  Aus- 
drücklich wird  angezeigt,  der  Dudelsack  werde  zum  er- 
sten Male  als  Kriegsinstrument  genannt  bei  der  Erzählung 
dnr  Schlacht  von  Balrinnes  15§4.  Dennoch  soll  dieses 
jilleniJngs  sehr  alte  Instrument  zu  den  Zeilen  des  Giral- 
dus  in  Irland  und  Schollland  bekannt  gewesen  sein;  er 
nennt  es  Chorus,  was  freilich  unbestimmt  ist,  da  unter 
Chorus  nicht  immer  «in  Dudelsack  verstanden  werden 
inuss.  Luscinius  gibt  z.  B.  in  seinem  angeführtem  Buche 
eine  gan2&  andere  Abbildung  des  streitigen  Chorus.  Un- 
ter andern  wird  auf  Mr.  Strutt's  oldest  series  of  Saxon 
Anliquities  (älteste  Reihenfolge  der  sächsischen  AlterthS- 
mer)  aufmerksam  gemacht,  wo  sich  eine  Abbildung  fin- 
det, die  aus  einem  Manuskript  im  britischen  Museum, 
bezeichnet  Tiber,  c.  VI.,  genommen  worden  ist.  Als 
gewiss  wird  angegeben,  dass  sich  die  Schotten  des  Du- 
delsacks im  12.  Jahrhundert  bedienten,  was  auch  die  Ah- . 
hildungen  in  der  schon  erwähnten  Melrose- Abtei  bewei- 
sen. Ob  er  früher  daselbst  vorhanden  war,  kann  eben 
so  wenig  ausgemacht'  werden ,  als  oh  ihn  die  Norweger 
und  Dänen  oder  die  Waliser  dahin  brachten.  Da^s  er 
aber  die  Harfe,  doch  nur  in  den  letzten  Jahrhunderten, 
nach  und  nach  in  Schottland  verdrängle,  ist  bekanntlich 
gewiss.  Es  ist  Schade,  dass  von  der  BeschafTenheit  der 
Sumsen,  ihren  stehenden  oder  fori  klingenden  Tönen,  be- 
sonders von  der  Zeil  ihrer  Ü^inführung  gar  nichts  vor- 
kommt. —  Die  Beschreibungen  der  Hirteninstrumente 
(S.  129 — 131)  übergehend,  wenden  wir  uns  sogleich 
zu'  dem  für  uns  wichtigen  Kapitel  über  alte  Manuskripte 
schottischer  Musik,  nebst  Untersuchung  über  ihr  Aller 
und  den  eigenthumlichen  Karakter  ihrer  Tonslücke. 

*  (Beschlass   fol{;t.) 


Präger  mimkalisclies  Alhrmi^ 

abwechselnde  Sammlung  van  Pianoforte-  und  Gesangs* 
Komposizwnen  u.  s.  w,  aum  Besten  der  Mälfsbe- 
dilrjh'gcn  in  Ofen  und  Pesik^  redigirt  und  heraus- 
gegeben von  Ludw,  Riltei'  ^on  Riitersberg. 


ErsfKch  empfiehlt  der  ^ntfe  Zweck  das  Werk  durch- 
aus, und  zweitens  haben  fast  alle  kunstwiclitige  Männer 
Prags  etwas  dafür  gelhan,  woraus  ihr  Geschmack  in  un- 
terhaltender Kammermusik   mehr  oder  weniger  ersehen 
werden  kann.     Nach  einer  einleitenden  Dichtui^  des  an- 
erkannten  Karl  Egon  Ebert  folgt   ein   Lied  vor  einem 
Standbiide  der  Madonna,  gedichtet  von  Juliana  Glaser^ 
geb.  Ebert',   komponirt   von    IV,  J.    Tomaschek.     Wir 
haben  von  diesem  Komponisten  und  Musikgclehrten  noch 
nichts  gesehen,    was  nicht  irgend  ein  Kunstinteresse  in 
Anspruch  nähme.     Hier  ist  die  Begleitung  in  der  volks- 
thümlichen  Weise  der  calabresischen  Landleute  anziehend. 
Eine  Rhapsodie  von  Karl  Ludw.  Hofmami  wird  fertige 
Klavierspieler  befriedigen.     A.   Emil   Tiit  hat   Heines 
Bergstimme  gut  und  wirksam  komponirt.      F,  H*  P^eit 
lieferte  ein  gesang-  und  harmoniereich  schönes  Nollurno 
für  das  Pianoforte;  man  mag  es  nifr  gut  spielen.     Hei- 
ue's  Lied  „Lieb  Liebchen ,  leg*s  Händchen  auFs  Herze 
mein*^   hat  Joseph  Dessauer  einfach  und  schauerlich  aii- 
surecbend    komponirt,    das   Pochen  im   Innern   malenil, 
ohne  Ueberlreibung.  All.  soherzoso  für  4  Hände,  aus  ein^r^ 
-Sinfonie  von  Joh.  fVittasek^  ist  unterhaltend.  With.  Blu- 
mcnhagen's   Lied:    ,, Blume  wendet  ihre  Blicke  zu  dem 
schönen  Sonnenstrahl'^  ist  von  Ludw.  Kleinwächter  rerJht 
gut  in  Musik  gebracht  worden.     Die   VSiriazionen  über 
ein  Originalihema   für  das  Pianoforle  von  Frdr.  Diomjs 
fVeber  sind  alterthümlicb,  zuverlässig  eine  hervorgesuclile 
Jugendarbeit,  weil  der  vielbeschäftigte  Mann  wahrschein- 
lich   keine    Zeit    für   eine   neue   Komposizion  gewinnen 
konnte.    J.  Frdr,  KittCs  Gesang  zu:  ,, Klage  nicht!-** 
ist  zu   gesucht.     Dagegen   ein    fugirtes    Impromptu  von 
Bobert  Führer  ganz  gut,    wenn   es  die  rcchlen  Spiekr 
findet.     Der  Gondolier  von  Wilh.   Marsano,    komponii*l 
von  Leop.  Eugen  Mieckura  ist  doch  wohl  zu  schlicht. 
Die  Variazionen  über  ein   originelles  Originaltljcma  von 
Mex.  Dreischock    sind  schön    und  wollen  gespielt  sein. 
Ludw,  Bitter  v,  BiUersberg  hat  für  seine  Komposizion 
,,Der  Verlassene,"  ged.  von  Feodor  Löwe,  ziemlich  tra- 
dsch  gewählt,  was  die  Jugend  in  der  Regel  gern  thut. 
Eben  so  ist  es  strebsamen  jungen  Talenten  eigen,  dajss 
sie  in  einem  Einzigen  die  ganze  Tiefe  ihres  Gefühls  ni<*- 
derlegen  wollen,    was  zu  viel  gibt.     Je  mehr   man  sich 
nun  bei  einzelnen  Wendungen  gedacht  und  fühlend  ge- 
träumt hat,  desto  mehr  Werth  legt  ein  junges  Gemüth 
in  solche  Arbeit,  für  welche  es  wirklich  empfindet.    Ntar 
nehmen  Andere,  als  sie  selbst,  nieht  solchen  Aniheil  daran, 
als  sie  überzeugt  sein  müssen,  dass  es  geschehen  müs.s«. 
Sie  glauben  daher  in  der  Regel,  man  fühlt  nicht,  wenn 
man  ihnen   sagt :    Es   ist  zu  viel !     Diese   Schmerzen 
scheinbarer  Verkennung  muss  aber  gerade  der  Künstler 
am  meisten  überstehen,   der  es  recht  gut,  meist  zu  gut 
machen  will.     Es   muss  Maass  hinein,   was   durch  Er- 
fihrung   und   Abreibung   erst   kommt,    die   ohne  solche 
Schmerzen  selten  erlangt  werden.     So   ist  es  auch  mit 
seiner  Fuge  in  der  Gegenbewegnng.  —  Das  Ganze  von 
65  Folioseiten  enthält  also  gegen  Einiges,  was  nicht  ge- 
fallen wird,  sehr  Gelungenes  und  Schönes,  was  den  gu- 
ten  Zweck,  der  nicht  aus  den  Augen  zo  lassen  ist,  er* 
wünscht  begünstigte.     ____. 
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Jllbum  des  Pianistes  povr  i859  par 

Henri  Herz. 

Auch  unter  deui  Titel: 
VI  AfnuaefnenU  pour  le  Piano  forte,  Op.  107.  Mayenee 
et  Anvers,   chez  les  61s  de  B.  ScIioU.     Preis  4  PI. 

Diese  6  Unterhaltungen  am  Pianoforte  sind  den  Zog« 
lingen  eines  französischen  Instituts  gewidmet  worden, 
was  die  Art  und  den  Zweck  derselben  bezeichnet.  No.  1 
führt  die  Ueberschrift  ,  Jes  Bayad^res**  und  gibt  auf  eine 
indische  Arie  2  massige  Variazionei)  mit  einem  Finale. 
No.  2  liefert  einen  lang  gehaltenen  JMarsch  mit  Einleitung. 
Mo.  3  inlrod. ,  Chansonette  Siciltenne  und  Variazion, 
die  in  ein  Paslorale  Romaine  leitet.  No.  4  bringt  nach 
kurzer  Einleitung  Chanson  Saxon  mit  3  Variazionen  und 
Schluss.  '  No.  5  ist  das  fur*s  Klavier  bearbeitete  An- 
dante aus  Bfelhoven's  Adur- Sinfonie.  Den  Beschluss 
macht  ein  Wiener*  Walzer ,  worauf  4  Variazionen  und 
ein  Finale  gebaut  worden  sind,  Alles  in  der  iänsst  be- 
kannten Weise  dieses  immer  noch  für  Viele  beliebtea 
Komponisten. 

Deutsche  Volkslieder  mit  ihren   Original* 
J^Veisen. 

Nach  handschriftlichen  Quellen  herausgegeben  von  A. 
Kretschmer.  5s  und  6s  Heft. 
Das  %'ou  uns  in  den  ersten  Lieferoogen  besprochene 
Werk  wird  demnach  rasch  forlgesetzt  und  hält  sich»  wie 
es  begonnen  hat.  Bis  jetzt  sind  auf  416  Oklavseitea 
mit  den  TejiLtea  232  Noleuueisen  geliefert  worden. 


NACHKICHTElf. 


Fortsetzung  der  Hcrhstopem  1858  u.  s.  w. — 
Anfang  der  Karnevalsstngione  inltnlien. 

(Besch  Inss.) 

Mailand.  (Teatro  alla  Soala.)  Auber's  Bluta  di  Por- 

tici  in  5  Ablheilongcn ,   und   Monticini's  grosses   Ballet 

Catterina  II.  in  7  Abt  heil  ungcn,  erölfiietcn  die  Slagione> 

eraiere  mit  Va»  letzteres  mit  v?  Fiasco.     Von  der  Muta 

Eeiiel  kaum  die  zweite  und  dritte  Abtheilung,  und  ohne 
foRzetli  und  Galli  (MasanicUo  und  Pietro)  hätten  auch 
diese  nicht  viel  angezogen ;  dena  weder  die  Goldbei^ 
(ENira)  noch  Koppa  (AJfouso)  waren  in  ihren  Rollen 
vorzüglich  zu  nennen.  Eine  gar  arge  Aufnahme  fand 
darauf  die  am  8.  Januar  gegebene,  von  Herrn  Ferdinand 
HiHer  eigends  für  die  Scnila  komponirte  neue  Oper  Ro^ 
nutda.  Im  ersten  Akte  wurde  zwar  Einiges  applaudirt, 
alles  Ucbrige  ab«^  und  der  zweite  Akt  verunglückten.  In 
der  zweiten  und  letzten  Vorstellung  (der  ich  erst  bciwoh- 
neo  konnte)  lieK«  man  im  ersten  Akt  vieles  weg  und 
einige  Stücke  lic«6  mau  nicht  endigen;  letztes  Schicksal 
traf  dea  kaum  b^-gonneuen  zweiten  Akt  ganz,  der  also 
kaum  aogefangcu  mit  der  ganzen  Oper  Rir  immer  ver- 
schwand. Dies  ist  leider  mit  wenigen  Worten  im  All- 
gemeinen di4£  Geschichtliche  der  ungünstigen  Aufnahme 
dieser  Oper.     Das  Buch  an  sich,  dessen  Szene  in  Sach- 


sen spielt,  ist  zwar  von  dem  al(en  Diohler  Rossi,  wel- 
cher den  Tbeatereflekt  gewiss  kennt;  demungeachtet  ist 
der  Slolf  eben  nicht  neu,  und  es  lohnt  sich  gar  nicht  der 
Mühe,  ihn   hier  auseinander  zu  setzen.      Von  deu  Säu- 
gern hatte  Herr  Hiller  im  Grunde  nur  die  einzige  Scho- 
berlechner;  Herr  Roppa  ist  mit  seiner  guten  Stimme  im 
Ganzen  ein  sehr  millelmässiger  Tenor,  Herr  Baizar  mit 
seiner  guten  Bassstiinme   noch    Anfänger  und  Herr  Ba- 
diaii,  ein  Amphibium  von  Bariton  und  Bassist,  kein  JVlira- 
kel.     Aus  der  Musik  wird  man  nicht  klug.     Sie  hat  uur 
streitig  manches   Hübsche  und  Eflcklvolle,    wie   die  In- 
trodukzion  sammt  der  darin  vorkommenden  Romanze  der 
Schoberlechner  mit  Harfcnbegleitung^  ein  A  tre  mit  un- 
termischtem Chore  im  Finale,    zum   Theil  die  nicht  be- 
sonders rühmenswertbe  Ouvertüre  in  Edur;  alles  Uebrige 
ist  meist  seltsam ,  wenig  anziehend  und  ohne  Wirkung, 
Ein  Kapitalfehler  dieser  Oper,  nach  meinem  Dafürhalten, 
ist  der,   dass  Herr  Hiller   die    Behandlung  des  Orche- 
sters —  wenigstens  in  der  Scala  —  bis  jetzt  gar  nicht 
versteht;  er  hat  sehr  Vieles  so  tief  für  dasselbe  geschrie- 
ben,  dass  ^ich    das  Ganze   und   damit  die  beabsichtigte 
Wirkung  verliert.     Souderbar  ist  ihm  sogar  ein  Klari- 
nettsolo als  Ritornell  nicht  gcluno;en,  uod  der  sehr  brave 
hier  beliebte  Klarinettist  Cavallini   wurde   damit   ausge- 
zischt.    Schreiber  dieses  hat  für  viele  Ballete  in  der  Scala 
JMüsik  komponirl  und  spricht  daher  aus  Erfahrung.  Vi^eigl 
hat  Anno  1807  in  seiner  ersten  hier  komponirlen  Oper 
Cleopatra  denselben  Fehler  begangen ,   in  seiner  darauf 
gefokten  zweiten   Oper  aber  ganz  anders  instrumentirt 
und  Furore  gemacht;   Weigl  singt  aber  auch  ganz  an- 
ders als  Herr  Hiller.     Nun   ist  noch  zu  wissen  nöthig, 
dass  Letzlerer,   nämlich  Herr  Hiller,   diese   seine   Oper 
hier  bereits  vorigen  Winter,  während  Rossini*s  hiesigem 
Aufenthalt,  wenn  auch  nicht  ganz  unter  seiner  Leitung 
s;escfarieben ,   doch   ihn  häufig  kousullirt.     Verwichenen 
Hcrbsl  schrieb  Rossini   daher  an  eine   hiesige  wichtige, 
auch  auf  die  Scala  sehr  einflussreiche  hohe  Person  einen 
hierauf  Bezug  habenden  Brief,  der  mir  zum  Lesen  in  die 
Hände  gegeben  und  dessen  im  Mailänder  Echo  von  d.  J. 
No.   2    abgedruckte  teutsche    Uebersetzung  so    lautet: 
,,....  Herr  Hiller  bat  seine  Oper  Romilda,   von  der  iVh 
Ihnen   im    verflossenen  Winter  sprach,    nun  vollendet; 
ich  habe  sie  sorgfältig  geprüft,  nicht  hinsichtlich  musika> 
liscben  Wissens ,  denn  ihr  Verfasser  ist  darin  Meister, 
sondern  in  Bezug  auf  Melodie  und  italienischen  Geschmack. 
Ich  muss  Ihnen  erklären,  dass  dies  Werk  mich  vollkom- 
men  befriedigte.     Einige  Abänderungen ,   zu   deuen  ich 
rieth,  sind   von  Hiller  mit  einer  Wilirährigkeit  vorge- 
nommen worden,  die  seinem  Talente  und  seiner  Beschei- 
denheit gleiche   Ehre  bringt.     Ich  empfehle  Ihnen  den 
Maestro  dringend.     Nicht  Bürgschaft  kann   ich    leisten 
für  den  Erfolg,  den  Romilda  bei  der  Aufiührung  finden 
wird,  leider  hängt  dieser  nur  zu  oft  von  der  guten  oder 
üblen  Tafel  Verdauung  der  Zuhörer  ab ;  aber  dass  die  Mu- 
sik höchst  (gelungen  ist  und  dass  Kenner  sie  als  solche 
schätzen  müssen,  dass  kann  ich  Sie  versichern.     Glau- 
ben Sie  meinen  Worten  und  werden  Sic  diesem  ausge- 
zeichneten Talente   gütiger  Beschützer.'^  —     Was  ist 
hierüber  zu  sagen?    Hat  Rossini  geirrt?  ist  es  eine  sei- 
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ner  gewöhnlichen  IMiKlifikaKionen »'  oder  Beides  znsam* 
men !  ....  Während  nun  die  Mola  di  Porlici  immer  fori 
gegeben  wird,  studirt  mnn  eiligst  Ricci^s  (Pederico)  al- 
lere Opera  buffa:  Monsieur  de  Chaliimeau  ein,  daher 
auch  Herrn  Scliobertevhners  neoe  Oj^era  seria^  welcher 
gutes  Glück  zu  wünschen  ist,  sonst*  könnten  wieder  gewisse 
ßemcrktingen  über  die  Musik  der  Teulschen  laut  werden. 

Venedig,  (Tcatro  alia  F*enice.)  Bei  aller  treiHichen 
fiesellschaft  (die  Unger  und  MazzarcUi ,  Herr  Moriani 
lind  Ronconi)  fand  Mcrcadante's  Giuramento  eine  laue 
Aufnahme.  Die  hiesige  Zeitung  sagt  unter  andern  dar- 
über: ,,Die  Musik  des  Giuramenlo  ist  von  der  Galtung 
*des  Erhabenen,  von  jener,  welche  die  wahren  Kenner 
nnd  Meister  in  Obninaehi  fallen  ISfsst,  eine  Behandlung 
der  Theile  (lavoro  di  parti)^  die  sinnlos,  ein  starkes  Ge- 
lö<;e,  ja  taub  macht.  Das  Publikum  verhielt  sich  ruhig, 
beklatschte  in  allem  das  Largo  iu  der  inirodukzion«  das 
Duett  zwischen  den  beiden  Damen  und  Ronconi's  Gebet 
im  zweiten  Akt/*  In  den  folgenden  Vorsteltungeii  zog 
die  Oper  etwas,'  aber  uicht  viel  mehr  an. 

Tftrin.  (^Teatro  Regio.)  Abermals  eine  gute  Ge- 
sellschaft :  die  Boccabadati ,  die  Herren  Poggi  und  Ma- 
rini,  nnd  abermals  ebenso  wie  zu  Venedig,  eine  laue  Auf- 
nahme des  Giuramento  von  Mercadante.  Dasselbe  Schick- 
sal hatte  diese  Oper  seil  ihrem  Entstehen  zu  Mailand, 
w*o  sie  eben  so  wie  nachher  in  Wien  und  Neapel  Glück 
onacbte,  zu  Triest  nnd  Palermo. 

Novara.  Hier,  wo  Herr  Mercadante  sesshaft  ist, 
hat  sein  Giuramento  mit  den  unbedeutenden  Sängern, 
der  Praoceschiui  und  den  Herren  Castella  und  Polooioi 
eine  glänzende  Aufnahme  gefunden. 


Orlando  de  Lasso. 

Etwas  zur  „  biografischen  Notiz  über  Rolaid  de 
Lattre,  bekannt  unter  dem  Namen  Orland  de  Lassus^ 
L'ebersetzt  nnd  mit  Anmerkungen  von  Ä.  ßV.  Dehn^' 
(siehe  1837  d.  Z.  S.  313)  von  Jnton  Sohmid,  Skriplor 
der  k.  k.  Hofbibliothek  in  Wiei».  —  Unter  diesem  Titel 
ist  uns  einneiir  schätzen« wert bes  xManuskripi  von  32  S. 
in  gr.  8..  Berichtigungen  jenes  Werkes  enthaltend,  ein.- 
gesandt  worden.  Zuvörderst  wird  DIabacz  gegen  Herrn 
Delmotle  nnd  Dehn's  Uebersetzung  vertheidigt  und  be- 
wiesen, dass  es  dem  Diabaez  gar  nicht  in  de»  Sinn  ge- 
kommen ist,  den  Lassus  zu  einem  Böhmen  zu  machen; 
er  nennt  ihn  ausdrücklich  einen  Niederländer  von  Geburt. 
In  einem  chronologischen  Verzeicliuisse  folgen  die  Werke 
des  Orland,  welche  in  der  gedruckten  Mon^raße  gar 
nicht  oder  fehlcrhan  vorkommen.  Solcher  Werke  wer- 
den vom  Jabre  155ß  an  54  angegeben;  dann  noch  aus 
der  Handsehriftensammtung  der  k.  k,  Hofbibliothek  in 
Wien  5  Werke.  —  In  Nacht r^e  zu  den  Werken  des 
Ferdinand  de  Lassus  werden  ä,  zi»  Rudolph  de  Lassus 
4  genau  verzeichnet.  Dann  kommen  Sammlongen  an  die 
Keihc,  welche  unter  Andern  Komposizionen  von  Orfan- 
dns  enthalten;  es  werden  t7  genannt.  Eodiieh  sind 
.0  Portrait»  des  berühmten  Orlando  de  Lassns  angezeigt 
worden,  darunter  eins  An^^  Greises  %'om  Jahr  1593,  von 
iuh.  Sadelcr  iui  München  sehr  schön  gesLochen,  —  Es 


wSre  sehr  zweckmässig  und  dankenswerth ,  wenn  diese 
flcissigen  Nachträge  der  Ijeberselzung  des  Herrn  Dehn 
von  der  Verlagshandiung  des  oben  genannten  empfehleos- 
werthen  Buches  beigedruckt  würden  oder  als  Anhang 
erschienen;  kein  Besitzer  des  Buches  kann  .sie  unge*. 
kauft  lassen.  —  In  eine  aligem.  musikal.  Zeitung  kann 
freilich  ein  solches  jetzt  unmöglich  aulgenommen^  wer- 
den; es  nähme  zu  viel  Raum  in  Beschlag  und  ist  allein 
für  Liebhaber  des  Alten.  Gut  wäre  es,  wenn  eine  Mos 
für  Geschirhlliches  der  Musik  bestimmte  Vierteljahrschrift* 
hinlängliche  Förderer  fände,  wo  Aehnliches  an  seinem 
Orte  wäre.  Dem  Verfasser  der  Nachträge  aber  gebührt- 
für  seinen  Fleiss  ößentlieher  Dank,  den  wir,  auch  in 
Hoffnung  auf  nützliche  VeröU'entlichung  seiner  Nach- 
träge, hiermit  abstalten. 

Fetit.lleton. 

Das  Htga^aehe  Theater  wird  von  mehren  Ohren-  nnd  Aofrea- 
zengcn  belobt,  was  die  DarstellunKe»  betriffl ;  das  Haus  findet  maa 
za  klein,  am  meisten  die  ßübue  selbsl.  Das  unlcrbrocbene  Opfer- 
fest wurde  anter  Andern,  so  wie  Dum's  neue  Oper,  über  «eiche 
berichtet  wurde,  sehr  pul  gegeben.     Ilaupisänj^er  und  Säiigerinnen 

I  sind  gut,  die  Chöre  befriedigten,  und  das  Orrjiesler,  ob  es  gleich 
etwas  starker  sein  könnte,  xeigtc  sieb  vorlheilbaft:  selbst  Kostüme 
und  Dfkoraziouen  fand  man  gcsrhmackvoll.  Herr  Hottei\  durch 
den  Tod  seiner  liehens\\ürdigen  Frau  in  tiefe  Trauer  versetzt,  bat 
die  Leitung  des  Theaters  niedergelegt  und  sich  entfirrnt.  Das 
städtische  Koinite  bat  die  Direkzion  dem  dortigen  talentvoUen 
Schauspieler  Herrn  Hofmann  tibergeben.  —  Herr  Kantor  Doru 
fährt  fort,  durch  Klavierunterricbt  und  Leitung  eines  freilich  klei- 
nen Singvrreins  uro  die  dortige  Musik  sich  verdient  v.u  machen. 
Die   Liedertard  besteht  noch   und  in    geaellschafllicben   Vereinen 

*  werden  auch  Streichquartette  ausgeführt.  —  In  Dorpat  bemüht 
sich  Herr  la  Trobe,  ein  in  jenen  Gt^geuden  lünfpsl  ausgezeirhaeter 
MusikTorderer,  um  Anfrechtbaltuiig  der  Ki&ust;  er  hat  ia  diesem 
Winter  dort  wieder  Konzerte  veranstaltet. 

Allen,  die  sich  um  Beförd«'rong  und  Verbreitung  der  Kuotl 
verdient  machen,  gebührt  ehrende  Erwähnung.  So  sei  Herr  Lami 
feoaont^  welcher  in  Dole  (im  Jura)  seit  VI  Jahren  Tiir  den  Gesang 
aa  den  Elemeutarscbulen  mit  grösstera  Erfolge  wirkt,  zahlreiche 
Schüler  gezogen  und  dadurch  den  Mnsikstand  der  dortigen  Gegend 
bedeutend  gehoben  hat.  Seine  Sera  üb  an  gen,  in  denen  er  von  dem 
dortigen  Organisten  Müller  eifrigst  unterstützt  wird,  sind  um  so 
aoerkenneoswertber,  da  er  nicht  das  geringste  Entgelt  dafür  empfangt. 

Die  aeiie  Oper  voa  Mimpou ,  welche  wir  neulich  erwttbniea, 

i    der  Pflanzer  betitelt»  ist  nsn  in  Paris  in  die  Szene  gegangen  und 

hat  lebbafl  gefallen»  die  Maaik  wird   ihrer  Frische,  Leichtigkeit 

und  Anmolh  wegen  gelobt.      Die  Fabel  ist  kürzlich  folgende:   Sir 

.    Jack.4on,  ein  reicher  Pflanzer  in  Louisiaea,   liebt  seine  Naehbariu 

:   ieony  Mackeaaie ,  eioe  jttoge  Waif e ,  wird  aber  kalt  von  ihr  zu- 

I    rückgestos^en ,    deno  sie  liebt  bereit«  einen,  jungen  Wüstliog»  ^if* 

I    Arthur.     Gerade  ab  aie  sich  mit  Letzterem  ve'rmableB  will,  kommt 

I    die  Nachrieht»  dass  Jenny  dtirch  einen  Schiifbmch  ihr  ganze»  Ver- 

I    mögen  veriorea  hat;    die  GlÜnbiger  stürmeo  sogleich  hereio-r  man 

!    eatUerkt,  daas  Jeoay*s  Matter  eine  Sklavin  war,  nod  ao  wird  die 

I   Tochter  als   Sklavin  —   verkauft.     Der   Kisarer  ist  SirUaekson. 

Arthur,  ein  grundschlechtes  Subjekt,  ist  doch  so  edel,,  die  junge 

Sklavin  befreien  zn   wollen,    natürlieb  durch   Entführung;   Jenny 

entdeckt  aber  durch  einen  Zufall  sein  schwarzes   Hers  —    Jaek- 

aon  srhenkt  ikr  die  Freiheit  nnd  willigt   grossmütfairer  Weise  in 

ihre  Ebe  nit  Arthnr;    Jenny  aber,    geröhrt  von  snleher  Güle, 

•chenkt  dem  Edlen  ihre  Hnnd»  wod  der  Andere  ■••»  nii  Schimpf 

nnd  Sehn  ade  abziehen. 


Unser  (Leipziger)  Konzertmeister  David  ist  r*  JDoiu&i»  eioge- 
troffen  und  hat  sieb  bereits,  mit  den  grossten  Beifalie  geehrt,  öf- 
fentlich hören  lassen. 
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N    0    t    i    ^, 

Die  im  Yorigen  JaLrc  ftir  830  Friedrich8d*or  «nsgebotcne  Tor- 
treflliclic  Gros«  -  Straduvary  -  Geige  des  Kapeil ibeistcrM  C. 
O.  Müller  in  Berlin  hat  der  Itöaigl.  preuw.  Geheime -Kabinete- 
Ruth  Müller  daselbst  (ein  guter  Violinspicler  und  grosser  Henner 
guter  Insürunienlej  au  «icb  gekauft.  ^^ 


Mendelssohn- Bnrtboldj-,  F.,  Paulus,  Oralorium.  Vollstän- 
diger Klavier  -  Auszug  ohne  Text  für  Fiauo  solo. 

Presto  pour  le  Piaiio% 

(>p.  43.     Serenade  und  Altegro  giojoso  für  das  Pianofortc 

mit  Begleitung  des  Orchesters. 

Op.  43.  mit  Begleitung  des  Quartetts. 

Op.  45,  für  Piano  solo. 


üTene   Maslkallen 

i  m    V  e  r  I  a  g  e 

von 

IV*  Slmroek.  in  Bonn. 

Ansehütx,  Ch.»  Les  Adieuz.  Impromptu  pour  Clarinette (on Vio- 
Ion)  et  ViolunccUe  aTec  accomp..  de  Piaiio. 

Baudiot,  Ch, ,  Op  8tS.  Methode  de  ViolonccUe  adopte  pour 
l*enseignement  de  TBcoIc  Huyale  de  musi<|ue.  ViolonceUschnlc. 
Franz.  und  deutscher  Text. 

Belli ni,  V.,  Bianca  e  Fernando.  Klavier- Auszug  mit  ital.  und 
deutschem  Te\t^  daraus  einzeln:  No.  i.  lutrod.  Bec.  e  Coro. 
Teiiore  e  Bnt>so  (Sgonibra  quel).  O  lass  den  Schmerz,  t  Fr. 
SuCl.  -^^o,  2.  Cav.  Ten.  c  Coro  (A  tanto  duoi).  Jich  mci- 
ner  Seele,  i  Fr.  uO  Ct.  —  No.  3.  Bec.  c  Aria.  Basso  (Ks- 
tinto).  Was  hört*  ich.  2  Fr.  ^0  Ct.  —  No.4.  Terz.  8  Te- 
nori  e  Basso  (Di  Fernando  ifon).  Vou  Fernando  sind  die  Züge. 
2  Fr.  —  No.  5.  Finale  Coro  (Viva  Bianca).  Bianca  lebe. 
6  Fr.  —  D::r»u8  einzeln :  Rec.  e  Aria  per  Sopr.  (^C outen to 
appicn).  Vergessen  sind.  I  Fr.  26  Ct.  —  No.  6.  Rec.  e 
Aria.  Basso  (Ailor  che  uotte).  Wenn  Nacht  die  £rde.  2  Fr. 
25  Ct.  —  No.  7.  Rec.  e  Aria.  Sopr.  (Sorgi  o  padre)  Blich 
hernieder.  1  Fr.  —  No.  ö.  Rec.  e  Ductto  Sopr.  c  Ten.  (No, 
uo,  mia  suoia).  Nein,  nicht  Schwester.  5  Fr.  —  No.  0.  Rec. 
e  Cavat.  Ten.  e  Coro  (All  udir  da  padre).  Als  sie  hört'.  2  Fr. 
ßO  Ct.  —  No.  10.  Rec.  e  Terz.  Sopr.,  Ten.  e  Bnsso  (Quäle 
error).  Grosser  Gott.  2  Fr.  UO  Ct.  —  No.  11.  Rec.  eTers. 
Finale.  Sopr.,  Ten.  e  Basso.  ^Deh  non  ferir)  Ach  schone. 
2  Fl.  2Ö  CL 

Burgmüller,  Fred.,  Op.  3.  lutrodnctioa  et  Polonaise  brilUnt 
pour  Piano. 

—  —  Op.  11.     Galop  brillant  pour  Piano. 

Op.  12.    Variat.  brillantes  preced.  d*une  Introd.  pour  Pinno* 

Czerny,  Ch.,  Op.  o5i.  Krönungsmarsch  Ferdinand  I.  pouv 
Piano  solo. 

—  —  Derselbe  h  4  mains. 

-—  '—  Grande  Marehe  hriU.  Priuce  de  Cambridge  pour  Pinno  solo. 
Derselbe  n  4  mains. 

—  —  Beclhoven*s   Kriegsgesang.  (Chant  de  Guerre)   en  Rondino 

pour  Piano  seul. 

—  —  Dassellie  ponr  Piano  a  4  mains. 

Les  plaisirs  du  Salon.  BQnadr.  pour  Piano  senl.     No.  I.  La 

Straniers.  No.  2.  Montecchi  e  Capulelti.  No.  3.  Norma. 
No.  4.  Blisir  d'am^ro.  No.  Ö.  Arventum  di  Seanunuccin. 
No.  0,  Fausla. 

—  -—  Dieselben  li  4  mains. 

Ersti*r  Klavier .  Unteriidil  in  100  Erholungen  ftr  das  Pia- 

noforte  mit  Fingersatz  'nnd  Jn  fortschreitender  Ordnung  für 
die  ersten   Aftfanger.      Instruetioiis   ou  -100    reereal.    mosic. 

des    Premiers    commeneans. 


duigtes    et   progressifs    u   Tusage 
Heft  i.  2,  3,  4. 


•—  —  Op.  522.  Trois  Rondeou«  agr.  et  brillant  pour  le  Piano, 
Tfaemes  No.  1  et  2  de  POpeni :  Geaima  de  Vergy.  No.  3. 
U  Ginmmento,  de  Donizetli.     No.   I,  2,  5. 

Blendelssohn  •  Barthol  dy.  F.,  Paulus,  Oratorium  zn  4  Hän- 
den ohne  Text,  die  einzelnen  Nummern  No.  i  a  45  zu  ver- 
schiedenen Preisen. 


So  eben  sind  bei  uns  mit  Eigenthumsrcchl   a   i|  Thlr.    er- 
schienen X 

ß  Xltudes  hritiantes 

pour  le   Tiolon   avec  aecomp.    de   Piano  ad   libit.  pomposees  par 
Ch.  de  Beriot.     Op.  17. 

Selilcalniper'sche  Buch-  nnd  Musihhandlung  in  Berlin. 


BTene  Mnisikalien 

i  m    y  e  r  1  a  g  e 

*  von 

Fr«  Hofntelater  In  I^elpslff« 

Alard.  Introd.  et  Variations  brillants  pour  Violon  avec  accomp, 
de  Pianoforle.     Op.  3.     iO  Gr. 

Anacker.  0  Bergmannslieder  für  Bariton  mit  Begleitung  dcf 
Pianoforte.     12  Gr. 

Frisch.  Souvenir  de  Tltaliana  in  Algeri.  Introd.  et  Variation» 
brili.  pour  Flute  avec  acomp.  de  Pianoforte.    Op.  16.  iÜ  Gr. 

Köhler.   Allemaade  und  scbotti&che  Quadrille  für  Pianoforte.  4  Gr. 

Krogulski.  Quatuor  pour  Pianoforte^  Vioion,  Alt«  et  Violon- 
ccUe.    Op.  2.     I  Thlr.  ö  Gr. 

Kunze.     Schottische  Quadrille.     3  Gr. 

Mazas.  L*ccole  du  Violiniste,  ler  Degre.  ift  petite  Dnos  progr« 
pour  2  Violon.     Op.  70.     liv.  I,  2.     i  20  Gr. 

Mercadante.  Die  Nebenbuhlerin  (Le  Duc  illostri  rrvair).  Tra- 
gische Oper.  Klavieranszug  mit  Italien,  und  deatsehem  Text. 
No.  4.  homanzc  (Sopran).  Sorte  avversa.  B  Ott,  No.  5. 
l)uett  (Soprau  und  Tenor).  Dal  cid.  IB  Gr.  No.  10.  Arie 
(Tenor).  Quel  Celeste.  12  Gr.  No.  l2.  Rumanze  (Sopran). 
Jo  la  80|piai.  0  Gr.  No.  13.  Duett  fSoprän  und  Tenor). 
Ah,  si  tun.  12  Gr.  No.  19.  Duett  (2  Soprane).  Lcggo  gia. 
lö  Gr. 

Metz,  Waldcshlange.  6  leicht  , ausführbare  Gesänge  für  Man - 
iierchöre.     Op.  5.  .  Partitur  und  Stimmen.     f2  Gr. 

Molique.  6  Lieder  für  Bariton  oder  Mezzosopran  mit  Piano- 
forle.    Op.  12.     IB  Gr. 

Pctschke.  3  Gesänge  für  Sopran  oder  gTenor  mit  Pianoforte. 
Op.  Ö.     i2  Gr.  j 


Von  der  Sammlung  von  Musikwerken  der  vorzügUclisten  Kir- 
chenmusikkomponiiilen  früherer  Zeit,  zum  Selbststudium  und  be- 
sonderen Gebmuc)i  für  Singvereine  nnd  Gesanginstitute,  Halle» 
bei  C«  A*  I&Ihmntely  ist  das  dritte  Hell  erschienen  und  enthält : 

.    Psaitn  MMO  von  JLeo, 

Klavier- Auszug  nnd  ein  Exemplar  Stimmen  19  Bogen,     3  Thlr.  • 

Stimmen  allein  der  Bogen  2}  sGr.  (2  gGr.) 

Die  geschriebene  Partitur  i>  Thlr. 

Das  erste  Heft  enthält  de  Profandis  von  Clari.     1}  Thlr. 

Das  zweite  Heft  enthalt  Litania  von  Durante.     IJ  Thlr. 


Leipzig ,  bei  lireilkojffund  Härtet.   Redigirt  von  Dr.  G.  fV.  Fink  unter  seiner  Verantwortlichkeit. 
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Den  iO»«"  April. 


M  15. 


1839. 


Aneient  Scotish  Melodics 

Jvom  a  Manuscript  etc.     By  }Villiam  Daitney,    fidio* 
burgh  aud  London,  1838. 

(Beschlnss.) 

indem  der  Verfasser  über  alte  Manaskripte  und  den 
eig;nen  Genius  echt  schottischer  Musik  zu  reden  beginnt, 
beklagt  er  zuvor  die  grosse  Seltenheit  der  Dokumente^ 
die  über  die  Volksmusik  früherer  Zeiten  Aufscbluss  ge- 
ben, und  beglaubigt  von  Neuem,  dass  sich  über  das  AI- 
terlhümlichste  dieses  Volkes  gar  nichts  aullinden  lasse, 
was  uns  genaue  (und  schrifkliche)  Aufklärung  biete.  Alle 
bisher  aufgefundenen  Manuskripte,  auch  das  Rowallan*- 
sche,  werden  von  dem  Skene- Manuskript  überlroSen, 
sowohl  an  Alter  als  an  Echtheit  in  Bezug  auf  schotti- 
sche Volksmusik.  Davon  und  vom  Nutzen  des  Sketie- 
Manuskripts  muss  man  den  Verfasser  selbst  zu  Rathe 
ziehen,  wenn  man  Vortheil  davon  haben  will,  der  Eine 
aus  dieser,  der  Andere  aus  einer  anderen,  gerade  ihnen 
nützlichen  Notiz.  Einiges  Eingemischte  wollen  wir  ne- 
benbei daraus  anführen  :  1631  stellte  man  die  königl. 
Kapelle  wieder  her,  nfie  man  nur  mit  ausgezeichneten 
Alännern  beselzen  wollte;  man  hatte  Orgeln,  Ftölen, 
Violinen  and  alle  Instrumente  aufgestellt,  wie  sie  in  Bei- 

E'en,  Frankreich,  Italien,  Spanien,  England  und  Scholt- 
nd  (man  wollte  die  schottische  Kirche  der  englischen 
gleich  machen)  gebräuchlich  waren;  man  sorgte  für  iUu- 
sik  jener  Zeiten  und  Völker.  Altschottische  Musik  wurde 
ausdrücklich  mit  genannt,  also  nicht  absichtlich  vernach- 
lässigt: sie  wurde  aber  mit  ausländischer  Musik  aller 
Art  sowohl  für  Ge.sang  als  für  Instrumente  vermischt. — 
Um  so  mehr  muss  Künstler-  und  Volksmusik  unterschie- 
den werden,  was  gewohnlich  nicht  geschieht.  —  So  wird 
auch  erzählt,  dass  im  16.  Jahrhundert  in  Schottland  noch 
gar  keine  Gesänge  herauskamen,  obgleich  Komposizionen 
vaterländischer  Art  dagewesen  sein  müssen,  weil  es  so 
viele  Musiker  gab,  die  auch  in  schottischer  Tonkunst 
anterrichtet  waren.  —  Früherhin  halte  Sir  fVilliam  Äo- 
grfTs  in  der  schottischen  Musik  eine  Epoche  gemacht. 
Alan  fins  an,  die  alten  Gesänge,  welche  das  Volk  er- 
funden hatte,  nachzuahmen.  Von  diesem  W.  Rogers 
berichten  uns  Gerber  und  das  Stuttgarter  Lexikon  nichts; 
selbst  über  Benjamin  Rogers  (nicht  Roger,  obgleich  der 
Name  auch  von  Ferrerius  so  geschrieben  wird)  bringt 
das  letzte  nur,  was  Gerber  in  seinem  alten  Lexikon  von 
ihm  erzählt,  mit  Ueber^hung  der  Zusätze,  die  aus  Bus- 
by's  Geschichte  der  Musik   hätten  genommen  werdcD 

41'.  Jabrgaoi^. 


können.  Von  Sir  fVilL  Rogers  wird  hier  erzählt:  „Er 
war  Einer  der  6  Günstlinge  James  III,  welche  zu  Lau- 
der  1482  umgebracht  wuhden.^'  Ferrerio,  ein  italieni- 
scher Geschicbtschreiber  dieses  Fürsten,  berichtet,  W. 
Rogers  habe  mit  damals  berühmten  italienischen  Musi- 
kern Umgang  gehabt,  welche  die  schottische  Musik  nicht 
minder,  als  die  Freigebigkeit  James  III.  rühmten.  Wahr- 
scheinlich gehörten  diese  Italiener  unter  den  zahlreichen 
Chor,  welchen  James  III.  in  seinem  Palaste  Stirling  er- 
richtet hatte.  Nach  seinem  Tode  (James  III.)  waren 
sie  in  ihr  Vaterland  zurückgekehrt.  Aus  dieser  Er- 
zählung schliesst  Dr.  Henvy  in  seiner  History  of  Great 
Britain  (Vol.  V.  p.  496)  zu  viel,  wenn  er 'behauptet, 
die  schottische  Musik  sei  damals  ai^h  in  Italien  in  ho- 
hen Ehren  gehalten  worden,  am  meisten  im  16.  Jahr- 
hundert. W.  Rogers,  ein  angesehener  endändischer 
Musiker,  war  von  Eduard  IV.  mit  andern  Abgesandten 
nach  Schottland  geschickt  worden,  um  eilte  20jährige 
Handelsverbindnng  abzuschliessen.  Rogers  nahm  den 
König  durch  seinen  Gesang  und  sein  Instrumentenspiel 
.so  ein,  dass  er  ihn  mit  seinem  Willen,  nach  abgemach- 
tem Geschäft,  bei  sich  behielt  und  ihn  zum  Ritter  er^ 
hob.  Aus  des  Ferrerio  Erzählung  ergibt  sich,  das« 
Rogers  nicht  wenige  Grosse  in  der  Musik  unterrichtete, 
was  sie  sich  noch  1529  zum  Ruhme  anrechneten.  Ro- 
gers mag  also  in  Schottland  eine  Musikschule  errichtet 
und  den  Schotten  eine  Kenntniss  mitgetheilt  haben,  wie 
sie  damals  in  England  Statt  fand,  von  welchem  Laude 
Erasmus  urtheilte,  es  habe  den  Vorzug,  das  vollkom- 
menste Land  in  der  Musik  zu  sein  (?).  Rogers  wird 
dagegen  von  Ferrerio  „rarissimus  Musicns  ex  Anglia'* 
genannt,  ob  er  gleich  weil  mehr  als  Praktiker,  denn  als 
Theoretiker  sich  auszeichnete.  Er  muss  gerade  damals, 
als  John  Hamboys,  den  man  für  den  Ersten  hält,  wel- 
chem die  Auszeichnung  der  Doktorwürde  der  Musik  za 
Theil  wurde,  gegen  1470,  die  Anfangsgründe  der  Musik 
in  England  erlernt  haben.  Aus  diesem  ersiebt  man,  dast 
W.  Rogers  Musik  zur  künstlichen  gehörte  und  dass  die 
Epoche,  die  er  in  Schottland  machte,  mehr  wider  als 
für  die  eigentlich  nazionalschottische  Musik  lief.  —  Dass 
übrigens  ausländische  Musiker  in  Schottland  grosse  Rol- 
lep  spielten,  braucht  keiner  weiteren  Beglaubigung,  so 
wenig  als  dass  Manche  dem  David  Rizzio  zu  viel  Mn- 
sikkenntnisse  und  zu  grossen  Einfluss  auf  die  Landes- 
musik zuschrieben.' 

S.  173  kommt  der  Verfasser  auf  die  Frage :   Gibt 
es  irgend  ein  Mille!  ^  das  Alter  und  die  Echtheit  nazio- 
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naIschoUischer  Masik  za  prüfen?  Die  Antwort  ist  na- 
lüriick  bejahend  und  mit  Recht.  Tyller  machte  sich  schon 
durch  fieantwortuDg  dieser  Praee  herühmt.  Er  nahm 
die  Gesäuge  für  die  ältesten»  welche  die  einfachste  Skala 
und  di£  einfacbsien  Instrumente  anwendeten;  dabei  soll 
auf  Keime,  Verse  und  Rhythmen  geachtet  werden;  vor- 
züglich war  ihm  die  eigene  Skale ,  welcher  die  Quarte 
und  Septime  fehlen,  am  geeignetsten,  das  Alte  vom  PVeucfn 
^a  unterscheiden,  was  später  vorzüglich  Thomso9  in  der 
Abhandlung  vor  der  Herausgabe  altschottischer  Gesänge 
weiter  besprach.  (Nur  mit  manchen  Annahmen,  denen 
.wir  nicht  beistimmen  können.  Man  vergl.  G.  W.  Fink's 
Erste  Wanderung  der  ältesten  Tonkunst  S.  100  —  108.) 
Schon  der  Gebrauch  der  kleinen  Septime  soll  eine  neuere 
Erfindung  sein,  was  wir  eben  so  wenig,  nämlich  in 
Uebergangsrällen  in  eine  andere  Tonart,  zugeben,  als 
dass  in  altsoholtischen  Gesängen  überhaupt  gar  keine 
halben  Töne  vorgekommen  wären,  was  nur  als  möglich 
angenommen  werden  könnte,  wenn  sie  stets  in  einer 
Tonart  geblieben  wären,  also  gar  i^icht  modulirt  hät- 
ten. —  Zugegeben  wird  übrigens,  dass  schon  die  älte- 
sten Chinesen  die  halben  Töne  kannten  und  dass  sie  un- 
ter wilden  Völkern  sogar  nicht  selten  vorkommen.  Ausser 
Vielem,  was  im  Werke  darüber  verhandelt  wird,  ist  uns 
vorzüglich  eine  Melodie  merkwürdig,  welche  Kapitain 
Alexander  in:  ,,yoyage  of  Observation  among  the  Co- 
lonies  of  Western  Africa  in  1835,*^  herausgegeben  1837, 
miltheilte.  Es  ist  ein  Finge  -  Kriegsgesang,  den  wir 
nicht  übergehen  wollen 


l)as  ist  nun  offenbar  ein  Gesang  aus  Cmoll  mit  einem 
Uebergange  in  Fmoll,  worin  auffallend  genug  weder  von 
der  Quarte  noch  von  der  Septime  Gebrauch  gemacht  wird. 
Eine  solche  Melodie  hat  die  grös&te  Aehnlicbkeit  mit  den 
ältesten  und  einfachsten  schottischen,  was  freilich  der 
Verfasser  unserer  Schrift,  welcher  die  schottischen  Ton- 
leitern nach  der  Angabe  der  Abhandlung  in  Thomson's 
JSammjung  konstruirt,  nicht  zugeben  kann,  so  lange  er 
jenen  Skalabau  vertheidigen  will»  dem  er  doch  auch  an 
andern  Orten  zu  widersprechen  scheint.  Nicht  minder 
weichen  wir  vom  Verfasser  ab,  wenn  er  behauptet,  die 
Verschiedenheit  von  Dur  und  Moll  sei  erst  im  16.  Jahr- 
hundert entstanden  (S.  175).  —  Desto  giltiger  scheint 
yns  nicht  nur  in  Hinsicht  auf  keltische  Völker,  sondern 

f'  anz  im  Allgemeinen  des  Verfassers  Bemerkung:  Die 
obere  Belebung  und  grössere  Mannicbfaltigkeit  der  Vo- 
kalmusik in  Irland  und  Schottland  (auch  schon  in  älte- 
ren Zeilen)  ist  zum'  Theil  der  Geschicklichkeit  dieser 
Völker  .  im  Instrumentenspiele  zuzuschreiben.  Gewiss, 
denn  wo  das  Instrumentenspiel  an  Fertigkeit  wächst, 
was  eher  geschieht  als  bei  Jen  Sängern,  da  wird  auch 
immer  der  Gesang  bunter,  ja  nicht  selten  zn  viel.  — 
Vorzüglich  waren  schon  im  Mittelalter  die  irischen  Harf- 
ner berühmt,  von.  denen  Giraldus  Cambr.,. selbst  ein  gu- 
ter Musiker  (?),  1187  in  einer  Versammlung  z&  Oxf<n:d 


sagt:  „Das  irische  Volk  ist  einzig  in  der  Instrumental- 
musik,  steht  höher  darin,   als  jede   andere  Nazion  (in 
Schottland   war   er  niefit  gewesen);   ihr  Slyl  ist  nicht 
langsam  und  nnbehilflich«  wie  in  England ,.  s'oqdern  leb- 
hal>,  angenehm  nnd  wirksam.     Es  ist  wundervoll^   wie 
sie  bei  solcher  Fingerschnelligkeit  die  Verhältnisse  mit- 
ten in  den  verwickeltsten  Modulazionen  so  durchaus  feh- 
l^os  zu  erhallen  verstehen,   die  Melodie  stets  vorklin- 
gen  lassen  bei  so  verschiedenartiger  Harmonie.     Wenn 
ein  Ucbergang  vermittels  der  Quarte  oder  Quinte  ange- 
bracht wird,    wird   dieser  beständig  auf  eine  sanfte  und 
feine  Art  angefangen   und  eben  so   beendet,   dass  Alles 
rund  und  höchst  angenehm  bleibt.     Sie  gehen  in  ihre 
Modulazionen  so  zart  ein,  als   sie   sich   wieder  daraus 
entfernen,  und  die  Vibrazionen  der  Höhe  geschehen  mit 
einer  ausserordentlichen   Ansprache  nnd   einem  seltenen 
Glänze  in  Verbindung  mit  den  tiefen  Tönen  des  Basses, 
was  sich  so  lieblich  einschmeichelt,  dass  die  grösste  Aus- 
zeichnung ihrer  Kunst  klar  wird,   oh  es  gleich  ein  Ge- 
heimniss  bleibt,  wie  sie  dies  erreichen.     Es  ist  übrigens 
bemerkt  worden,  dass  Schottland  und  Wales,  das  erste 
durch  Verkehr  und  Blutsverwandtschaft,  das  letzte  durch 
Unterricht  von  den  Irländern  stammend,  sich  mit  grosser 
Nacbeiferung  üben,  mit  Irland  zu  rivalisiren.     Nach  der 
Meinung  Anderer  jedoch   hat  Schottland   nicht  blos  das 
Ausgezeichnete  Irlands  erreicht,  sondern  es  sogar  in  mu- 
sikalischer Keuntniss  und  Fertigkeit  so  weit  übertroffen, 
dass  es  jetzt  der  Zufluchtsort  und  die  eigentliche  Quelle 
der  Kunst  ist.^*  —  So  auffallend  diese  nede  des  Giral- 
dus,  dessen   hieher  gehörige  Schriften   zwar  in   unsem 
bekannten  Literaturbüchern,   jedoch  nnr  in  ganz  allge- 
meinen Andeutungen  sieh  angezeigt  finden ,   auch   Man« 
.chem  sein  mag,  so  wird  doch  Vielen  folgende  Stelle  ge- 
wiss noch   weit  auffallender  sein:    ,,Die   WaKser   (the 
IVeUh)  singen  nicht  unisono  zusammen,  sondern  in  ver- 
schiedenen Tönen,   so   dass   bei  einer  Menge  Sängern, 
wie  bei  ihnen  gewöhnlich,   eben   so   viele    verschiedene 
Stimmen  und  Partieen  sind,  aU  Köpfe,  welche  sich  alle 
sanft   vereinigen   und  i^n  einen  einzigen  reinharmoniösen 
Sang  vermischen.     In  den  nördlichen  Theilen  von  Gross- 
britannien, hinter  dem  Humber  und  in  der  Nachbarschaft 
von  Yorkshire  stimmen  die  dortigen  Engländer  in  ihren 
Gesängen  in  eine  ähnliche  sinfonische  Art   von  Harmo- 
nie, jedoch  nur  in  zwei  verschiedenen  Stimmen  und  Tö- 
nen, die  Einen  murmeln  die  Tiefe  und  die  Andern  zwit- 
schern auf  eine  eben  so  sanfle   und  gcßillige  Weise  die 
Höhe.      Und  diese  Fertigkeil  hat  durch  alten    Gebrauch 
so  tiefe  Wurzeln  in  jenen   Gegenden  geschlagen ,   dass 
keine  Melodie  in  der  Regel  allein  gesungen  wird,  son- 
dern in  verschiedenen   Partieen.     lind  was  noch  merk- 
würdiger ist,  die  Knaben,  und  gerade  die  kleinsten,  neh- 
men, wenn  sie  zn  singen  anfangen  ^  dieselben  Manieren 
an.'^  —    Freilieh  müsste  schon   der  letzte  Umstand  der 
Erzählung,    dass  schon  die  kleinsten  Kinder,  wenn  sie 
kaum  zu  singen  anfangen,  in  dieser  harmoniösen  Weise 
sich  vernehmen  lassen,   so   wie  die  ungebenere  Ueber- 
treibung,  dass  die   Walen   eben  so  vielstimmig  singen, 
als  Sänger  beisammen  sind,  ein  weni^  misstranisch  ma- 
chen, selbst  wenn  das  Zeugniss  des  Mannes  nicht  gegeu 
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alle  erwiesene  Geschichte  liefe,  die  uns  ober  solche  Be- 
hauplangeii  nolhwendig  ein  kopfscbiiUelndes  Lächeln  ab- 
zwiii«rt.     Mau  weiss,  dnss  die  Englüoder  ond  unter  die- 
sen Bumey  selbst  ihren  ersten    mehrslimmigen  Versuch 
in  dem  Kanon  finden  »»Sumer  is  icumen,*^  über  dessen 
Alter  (er  wird  in   der  Re^et  in's  15.  Jahrhundert  ge- 
setzt) wir  uns  in  keinen  Wettkanipf  einlassen,  so  sehr 
wir  auch   der  herrschenden    Meinung  beipflichten.     Ge- 
wiss ist  es ,   woiron   sich  Jeder  mit  eigenen  Augen  und 
Ohren  überzeugen  kann,   dass  die  ältesten  und  einslim- 
inigett  aufgefnndenen  Melodieen  Englands  1377  und  1433 
noch  ganz  kirchlich,  ohne  irgend  eine  Lebhaftigkeit  und 
Anmuth   sind ,   was  der  Verfasser  selbst  sagt.     Diese 
schwachen  Gesänge   sind  S.  199  mitgetheilt.     Der  Un» 
lerscbied  gegen  die  schottischen  ist  klar;  die  englischen 
sind  zahm  und  ohne  Ausdruck»  die  schottischen  wild  und 
Wen  in  Worten   ausgesprochenen  Gefühlen  angemessen. 
Es  muss  aber  zum  Besten  der  alten  Briten  bemerkt  wer- 
den, dass  sich  von  ihrer  eigentlich  nazionaien  Musikart, 
bevor  sie  sich  dem   gregorianischen  Kirehengesange  hin- 
gaben,  durchaus   keine  Spur  nachweisen  lässt,    die  auf 
einige  Gewissheit  Anspruch    hStte.      Vor   Allem  muss 
demnach  den  Schölten  nachgerühmt  werden,  dass  sie  an 
der  Nazional weise  ihrer  Musikart  viel  länger  und  fe- 
sler hingen,   wozu  allerdings  auch  der  langsame  Fort- 
schritt in  der  Kultur  das  Seine  beigetra£;en  hat.     Daher 
behauBtet  auch  Dr.  Beattie  in  seinem  Essay  on  Poetrv 
and  Music,   dass  sich  eine  grosse  Verschiedenheit  zwi- 
schen Sehottlands  hoch-  und  niederländischen  Melodieen 
gar   nicht  bezweifeln   lasse,    was  der  Verfasser  dieser 
^  Dchrift  nicht  unbedingt  zugibt;  er  meint,  die  ganze  Ver- 
schiedenheit hestehe  allein  im  Ausdrucke  und  im  Style, 
aber  nicht  in  der  eigenthumlichen  Skala,  die  völlig  gleich 
sei.     Davon  sind  wir  gleichfalls  überzeugt,  nur  dass  wir 
hinzusetzen,  dass  in  Schottlands  Niederlande  diese  alter- 
Ihu'mliche  Skala  weit  eher  als  im  Hochlande  mit  fremden 
Einmischungen  sich  befassle.  —    Die  alten  irischen  Ge- 
sänge sind  ganz  wie  die  schottischen  gebaut,  die  neue- 
ren sind  dagegen  diatonischer  oder  chromatischer  Struk- 
tur, was  von  dem  in  Irland  weit  längern  und  allgemei- 
nem Gebrauche  der  Harfen  kommt,   welche ,   wie   wir 
hörten,  diese  Stimmungen   angenommen  hatten.     Wich-  ^ 
tig  ist  uns  noch   die  Annahme  des  Verfassers ,   die  alt- 
Dorwegeoschen  Gesänge  wären  in  Skala  und  Ausdruck 
den  schottlättdischen  gleich   gewesen.     Diese  Annahme 
stützt  er  auf  folgenden  Vorfall :  Als  Ole  BuH  1837  sich 
in  Bdinbnrg  hören  liess,  legte  man  ihm  auch  altscholti- 
sche  Melodieen  vor  ond  der  Virtuos  Norwegens  erkannte 
in  ihnen  denselben  Karakter,   den  die  Volksweisen  sei- 
aes  Vaterlandes  zeigten ;  er  spielte  auch  einige  der  schot- 
tischen Melodieen  mit  einem  Geist  und  Ausdruck,    der 
kaum  ein  anderer  als  ein  angeborener  gewesen  sein  mag.  — 
Nach  dem  früher  hngezeiglen  Ausspruch  des  Girald  über 
das  Wesen  der  schottischen  Weisen  im  12.  Jahrhundert 
schliesst  der  Verfasser:    Wahrscheinlich  waren  unsere 
ältesten  (?)  Tönstücke  von  lebhafter  Art  und  unsere  lang- 
samen  Gesänge  sind  neueren   Ursprungs ,   weil  sie  die 
meiste  Aehulichkeit  mit  den  kirddichen  haben.     Im  An- 
fange des  17.  Jahrhunderts  soll  sich  Schottland  in  kla- 


genden Melodieen  ausgezeichnet  haben,  die  frBher  wenig 
gebilligt  wurden  und  den  Tanzliedern  weichen  mossten. 
Morley's   Ausspruch  über    schottische    Weisen    lautet  i 
,,Auch  der  beste  Sänger  wird  keine  schottische  Melodie 
machen ,  wenn  es  auf  Natur  und'  Ausdruck  ankommt.*' 
Auch  Shakespeare  stimmt  bei  in  ,,Much  Ado  about  No- 
tbing,**  Akt  If,  Szene  1 ,  wo  er  sagen  lässt:  „Wun* 
scbcnswerth,  wie  eine  schottische  Jig,  die  heiss  ond  het- 
tig  ist,  voll  und  fantasiereich."—  Atfch  in  einer  Pariser 
Sammlung  ,,chants   des   branles  communs   gais"   1564 
wird  die   schottische   Fröhlichkeit  gerühmt.     Und  so  ist 
tienn,  fährt  der  Verfasser  fort,  der  langsamere  Styl  ge- 
wiss neuer  und  vom  Geiste  der  Nazion  verschieden.  — 
Oswald  in  seinem  Pocket  Companion  und  Caledonian  far 
the  V.  or  German  Fl.,  welcher  in  den  letzten  20  Jah- 
ren des  verflossenen  Jahrhunderts  Einiges  drucken  liess^ 
wird,  so  sehr  ihn  auch  Will.  Tytler  in  seinem  Aufsätze 
darum  lobte,   von  unserm  Verfasser  mit  vollem  Rechte 
getadelt,   als  einer,   der  die  alten  schottischen  Weisen 
vorzüglich  veränderte  $  verkehrt  durch  seiue  Zeit,  nach 
deren  Geschmacke  er  Alles  umformte,  stellte  er  künstliche 
Schlüsse  unter  und  machte  allerlei  beliebige  Kadenzen, 
vielleicht  in  der  Meinung,    den  Früheren  Geschmack  da- 
durch zu  heben.     Dadurch   werden  die  alten  Melodieen 
alles  Karikkters  und  jeder  Leidenschaft  beraubt;  in  so}- 
eben  Dingen  muss  man  gar  nicht  ändern.  —  Und  nun» 
fährt  der  Verfasser  fort,  können  wir  mit  mehr  Sicher« 
heit  über  das.  Skene- Manuskript  sprechen,,  das  wirk- 
lich unverändert  seiner  Zeit  eigen  ist,  wo  keine  Verun- 
staltungen  eingeschwärzt  worden  sind.     Ob   diese  mit- 
getheilten  Stücke  dem  frühern,  echtschottischen  Karakter 
entsprechen  (wir  werden  uns  darüber  erklären),  können 
wir  nicht   sagen:    aber  sie  sind  doch  100  Jahre  älter, 
als  jede  bisherige  Sammlung,  die  bis  jetzt  dem  Publikum 
bekannt  gemacht  worden  ist.    Es  sind  doch  keine  neuen 
künstlichen  Komposizionen,  sondern  volksmässig  einfach» 
belebt,   mehr  originell  als  elegant.     Man   hai  eben  die 
Originale  nicht  verändert  (wofür  wir  dankbar  sind).    Ab- 
gesehen von  ihrem  musikalischen  Werthe,  hat  die  Mit- 
theilung doch  das  Verdienst,  dass  sie  frisch  und  echt  aus 
den  Händen  unserer  Vorältern   kommt  (wenn  auch  nur 
aus  dem   16.  und  17.  Jahrhundert).     Die  ältesten  Ori- 
ginale, heisst  es,  sind  leider  verloren  gegangen  und  ist 
keine  Hoffnung  da,  sie  wieder  aufzufinden;   der  Werth 
dieser  Ueberbleibsel  wächst  daher  bedeutend.     Uebrigens 
ist  freilich  die  Grenze  der  echt  schottischen  Weise  schon 
sehr  erweitert  worden.     Das  Aelteste  muss  der  Tradi- 
zion  überlassen   bleiben  und  den   Aufspürungen  in  den 
verschlossenen  Theilen  dieses  Landes.     In  den  meisten 
Bezirken  ist  allerdings  schon  längst  das  Hirtenmässige 
Irornber,  die  nazionale  Musik  verstummt  und  servHe  Nach- 
ahmung ist  an  die  Stelle  origineller  Erfindung  getreten. 
Das  Skene  «Manuskript  ist  in  Lautentabuiatur  ge- 
schrieben, welche  auch  zuweilen  für  die  Viele  gebraucht 
wurde  (?).     Die  Uebertragung  der  Tabulaiurschrift  in 
unsere  Noten  hat  üv.  George  Farquhar  Graham^  Ver- 
fasser des  Essay  on  the  Theory  and  Praclice  of  mosical 
Composition ,   übernommen.     Ein  Facsimile  des  Skene- 
Manuskripts  geht  der  Erklärung  dieser  Tabuiatur  voran/ 
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wovon  nur  das  Bioplsachlicbsle  hier  stehen  nag,  weil 
ein  genauer  Unterricht  über  die  Lautenlabulalur  vom 
Herrn  Hofrath  Kiescwelter  in  unsern  Blällern  bereits 
1831,  No.  9»  niederj^elegt  worden  ist,  auf  welchen  wir 
Alle  verweisen,  welche  Ausführiiches  davon  zu  wissen 
hegehren.  Es  heisst  hier :  Die  Noten  sind  durch  Buch- 
stanen  über  4  Linien  gesetzt,  welche  die  Saiten  des  In- 
struments bezeichnen.  Diese  Buchstaben  a,  b,  c,  d^  e^ 
fi  gf  K  h  ^  ti.  s.  w.  bedeuten  nicht  unsere  diatonische 
folge,  sondern  die  chromatische  von  jeder  offenen  Saite 
an  (oder  die  Aufeinanderfolge  der  Bünde).  Für  jede  of- 
fene Saite  steht  o,  der  nächste  Halbton  wird  mit  b  und 
der  zweite  mit  c  angegeben  u.  s.  w.  Die  Dauer  der 
Töne  ist  durch  halbe  Taktnoten,  Viertel  o.  s.  w.  über 
den  Linien,  unmittelbar  über  den  Buchstaben  gesetzt, 
wo  diese  Dauer  beginnt,  welche  so  lange  gilt,  bis  eine 
andere  Geltung  der  Notenfigur  über  ihren  Buchslaben 
folgt*  Eigenlnch  war  das  Manuskript  für  die  Mandoi*a 
oder  Mandour  geschrieben,  welche  aber  wenigstens  fünf 
Saiten  gehabt  haben  muss,  weil  noch  Buchstaben  unter 
den  4  Linien  stehen.  Allein  die  Stimmun);  dieses  In- 
strumentes war  nicht  immer  dieselbe,  und  es  scheinen  in 
diesem  Manuskript  zweierlei  Stimmungen  vorzukommen, 
von  denen  die  andere  im  Manuskript  die  alte  Stimmung 


heisst,  so: 


raa: 


I2S: 


Im  Originale  sind 


Schlüssel  und  Tonart  nicht  bemerkt  (was  bei  der  Lau- 
tentabulatnr  nicht  für  nöthig  befunden  wurde),  worauf 
man  freiücb  bei  der  Uebertragung  sehen  musste.  Die 
genaue  Höbe  der  Stimmung  ist  also  nicht  zu  geben  ver- 
sucht worden,  weil  man  die  Stimmung  jener  Zeit  nicht 
bestimmt  weiss.     Das  wird  am  Ende  nicht  viel  ausmachen. 

Das  hier  mitgelhetite  Facsimile  des  Skene- Manu- 
skripts liefern  wir  in  der  Beilage  um  so  lieber,  da  wir 
jbereits  1831  zu  No.  9  verschiedene  leutsche,  italienische, 
französische  und  niederländische  Lautentabulaturen  mit 
Entzifferungen  gaben,  die  also  hiermit  durch  die  schot- 
tische TabüJatur  bereichert  werden.  Verschiedene  Aus- 
hebungen nach  der  Uebertragung  in  unsere  Noten,  welche 
im  Buche  von  S.  217  bis  ^51  gehen,  dienen  nicht  blos 
als  Entziffernng,   sondern  auch  als  Beweise  des  damali- 

fen  Geschmacks  nnd  Musikzustaudes  in  Schottland.  •— 
leber  diese  sämmtlichen  Musikstucke  folgen  nun  von 
S.  253  bis  312  Anmerkungen  und  Erläuterungen  (2Vo- 
tes  and  lUustrations)  von  Mr.  Finlai/  Dun ,  welche  über 
Modulazionen  der  sehottiscben  Arien,  ihre  melodischen 
Formen,. Kadenzen,  Schlüsse  nnd  Rhythmen  sprechen; 
über  ihre  Aehnlichkeit  mit  dem  Canto  fermo,  Vergleich- 
nng  beider,  Eigenthümlichkeiten  der  schottischen  Wei- 
sen, welche  der  alten  Skala  zugeschrieben  werden  müs- 
sen, die  möglichst  erhalten  werden  sollte;  Weise  der 
harmonischen  Behandlung  derselben.  —  Alles  kurz  nnd 
mit  angebangenen  Notenheispieleu.  Der  dritte  Anhang 
bringt  Attszüee  aus  den  Rechnungen  des  Lord  Schatz* 
»eisters  in  Schottland;  der  vierte  Nachricht  über  die 
königl.  Kapelle;  der  fünfte  Nachschrift  (vom  1.  Novem- 
ber 1838  unterzeichnet)  and  Index. 


Das  Badi  ist  demnadi  für  aBe  Prewide  der  Ge* 

schichte  der  Musik  in  vielfacher  Hinsicht  anziehend  und 
das  Skene -Manuskript  selbst  bleibt  in  Ermangelung  äl- 
terer nicht  allein,  sondern  auch  an  sich  von  Bedeutung, 
ob  es  gleich  aus  einfer  Zeit  stammt,  wo  die  echt  alle 
kaledonische  Musik,  namentlich  im  Niederlande  der  Schot- 
ten, schon  längst  mannichfaltigen  Einflüssen  der  euro- 
päisch neuern  Tonkunst  unterwürfig  geworden  war. 
Fast  jedes  Stück  dieser  Mitlheilungen  beweist  das  so 
augenscheinlich,  dass  wir  darüber  nichts  weiter  zu  sagen 
haben.  Werden  also  diese  Sang-  und  Tanz  weisen  mit 
Rücksicht  auf  den  neuesten  JZustand  der  Musik  in  Schott- 
land altschottisch  genannt,  so  geschieht  dies  mit  noch 
geringerem  Hechle,  als  wenn  man  sie  hinsichtlich  auf 
Kaiedoniens  früheste  Heldenzeit  neuschottüch  nennt. 
Sowohl  durch  Kirchliches  als  Weltliches  unserer  allge- 
mein sich  verbreitenden  abendländischen  Musik  sind  grosse 
Veränderungen  des  Urschottiscben  von  den  Herausge- 
bern selbst  zugestanden  worden,  was  unvermeidlich  war, 
mochte  man  nun  auf  Führung  der  Melodie  oder  auf  Zu- 
that  einer,  wenn  gleich  noch  so  geringen  Harmonie  se- 
hen. Das  diatonische  Element  einer  mit  der  Quarte  und 
Septime  bereicherten  Skala  wird  man  nicht  blos  durch- 
leuchten sehen,  sondern  ihm  sogar  schon  einen  gewis- 
sen Sieg  über  das  Allschottische  zugestehen  müssen. 
Dennoch  aber  ist  auch  wiederum  das  Urgepräge  einen 
von  den  geregelteren  Ordnungen  einer  neu  sich 'bilden- 
den und  immer  siegreicher  um  sich  greifenden  Zeit  all- 
seiliger Reformazion,  die  sich  nicht  hlus  auf  Religion, 
sondern  auf  alle  menschlich  wichtigen  Verhältnisse  er- 
streckte, durchaus  abweichenden,  patriarchalischen  Gei- 
stes so  fühlbar  und  sichtbar,  dass  man,  hätten  wir  auch 
wirklich  keine  zuverlässig  weit  älteren  Dokumente,  wie 
wir  sie  jedo«;h  zum  Glück  zu  haben  versichert  sind,  schon 
ans  diesen  sichern  Ueberbleibseln  jener  bereits  viel  ver- 
wandelten Jahrhunderte  die  ungeheure  Kraftfülle  einer 
ungleich  einfacheren,  einerseits  freieren,  andererseits  ge- 
bundenem Lebensharmonie  schottischer  Vorzeit  beweisen 
könnte.  Diese  alterthümliche  Einfachheit,  diese  verhältr 
nissmässig  gegen  das  Neuauflebende  grössere  Freiheit 
und  willig  bewahrte  grössere  Gebundenheit  waren  es, 
die  jenes  Riesenhafte  und  Felsenfeste  durch  Genügsam- 
keil und  Treue,  die  gern  anf  bemoosten  Steinen  und  in 
den  Hallen  der  Lanzen  vorbildliche  Grossthaten  der  Ent- 
schlafenen auf  väterliche  Weise  verherrlicht,  so  lange 
ernährte.  Denn  dass  wenigstens  in  den  schottischen  Nie- 
derlanden einer  dort  später  einseifenden  Kultur  jenes 
Festhalten  am  Alterthümlichen  nicht  allein  zugeschrieben 
werden;  kann,  erweist  sich  ehen  vorzüglich  aus  dem  We- 
sen des  hier  theilweise  abgedruckten  Skene -Manuskripts^ 
dessen  Tondichtungen  in  Zeilen  geschafien  wurden,  die 
schon  längst  von  Seiten  des  Hofes  nnd  der  Grossen  des 
Landes,  hauptsächlich  der  Geistlichkeit,  dem  Europäisch- 
Neuen  Thor  und  Thür  geöfi'net  hallen,  die  aber  dennoch» 
sei  es  aus  Klugheit  oder  ans  eignem  Anhänglichkeitsge- 
fühl, ihrer  altväterlichen  Musik  immer  noch  eine  beson- 
dere Unterrichtsahlheilung  der  Musikschulen  gelassen  hal- 
ten, und  deren  mit  der  diatonischen  Tonleiter  und  der 
darauf  gebanelen  Harmonie  längst  bekannte  Tonselzer 
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die  «UertbteKebe  Skala  in  ihren  Meloflieen  so  wenig  ver« 
gessen  konnten,  dass  sie  überall  hervorbiiclLt,  ja  gerade 
da  am  herrschendsten  sieh  zeigt,  wo  irgend  ein  tieferes 
Gefühl  laut  wird.  Selbst  die  Unbefaoifenheit  in  Ver- 
wendung der  diatonischen  Skala  und  in  Anbringung  der 
geringen  harmonischen  Beigaben,  die  oft  kaum  mehr  als 
Oklavenverdoppelungen  sind,  bezeugt  es,  wie  schwer  es 
den  Schotten  wurde,  dieses  von  Aussen  neu  Erworbene 
mit  dem  in  ihrem  Innern  fortlebenden  Alten  zu  vereini- 
gen. Was  von  Ausländern  im  Geschmacke  jener  Zeit 
koniponirt  wurde,  unterscheidet  sieh  a'uf  den  ersten  Blick. 
Naehweisungen,  in  welchen  Tbeilen  der  Melodieen  bald 
das  Alte,  bald  das  Nene  vorherrscht,  wie  seltsam  Bei- 
des sich  mischt,  wie  abweichend  besonders  manche  Schlüsse 
von  alter  gewöhnlichen  Musik  neuenronäischer  Art  sich 
gestalten  u.  dergl.  m. ,  übergehen  wir  als  unnütze  Dioge, 
die  für  gebildete  Leser,  nadi  Allem,  was  dafür  bereits 
gethan  wurde,  nur  einer  Andeutung  bedürfen.  Genug, 
das  schottische  Doppelgesicht  spricht  auch  ans  diesen 
Weisen,  so  weit  sie  von  Inländern  sind,  auf  eine  über- 
raschende Art  und  es  wird  klar,  es  könne  auch  das 
christliche  Schottland  seine  alte  Liebe  zu  den  Nebelge- 
stalten nicht  vergessen,  die  im,  Sturm  auf  dem  Saume 
leuchtender  Wolken  reiten.  Ist  dies  nun  schon  in  dem 
schottischen  Niederlande  der  Fall,  das, sich  ohne  Ver- 
gleich williger  und  früher  dem  allgemeinen  Bildungsgänge 
der  europäisehea  Völker  anschloss,  um  wie  viel  stärker 
und  unbiegsamer  wird  sich  djeses  feste  Hangen  am  AI- 
terthümlichen  unter  den  Hocbschotten  und  vor  Allen  in 
solchen  Gegenden  heraussteilen,  die  in  Abgeschiedenheit 
von  der  übrigen  Welt  nicht  einmal  der  Versuchung  zu 
irgend  einer  lebhaft  eindringlichen  Umwandlung  ihres  in- 
nern  Wesens  ausgesetzt  sind?  In  jenen  unzugängliche- 
ren oder  in  seltenem  Verkehr  mit  Fremden  stehenden 
Landesstricben ,  in  jenen  klippenbewehrten,  bäum-  und 
geldlosen  Inseln  der  Hebriden  suche  und  höre  man  aus 
dem  Munde  des  Volks  Tänze  und  Gesänge,  will  man 
das  Altschotlische  in  seiner  nnverkunstelten  Eigenheit 
erfassen.  ^  Hier  mnss  der  Natur  der  Sache  nach  noch 
Manches  aufzuspüren  sein,  was  theils  schon  gewonnene 
Resultate  bestätigt,  theils  auch  wohl  unerwartet  neue 
Ansichten  über  das  alterthümliehe  Wesen  einer  Musik- 
art verbreitet,  die  als  Vorläuferin  und  Mutter  unserer 
fleueru  Tonkunst  unserer  dankbarsten  Liebe  werth  wäre, 
wenn  sie  auch  nicht,  wie  sie  es  doch  war,  einst  laden 
entschwundenen  Tagen  ihrer  jugendlichen  Kraft  und 
Schönheit  als  Freudenspenderin  die  gesammte  Vorwelt 
siegreich  beherrschi  halle.  Und  so  würde  denn  durch 
solche  Förderungen  genauerer  Kenntniss  des  Altkaledo- 
nischen  nicht  blos  tkv  eine  merkwürdige  Vorzeit  eines 
einzigen  Volkes,  sondern  zugleich  für  das  Wesenhafle 
der  Tonkunst  der  ganzen  »Iten  Welt  eesorgt,  und  »war 
in  einer  Gegend ,  die  in  dem  treuen  Bewahren  des  Ur- 
zustandes der  Kunst  jeder  andern  in  Eoropa  den  Rang 
streitig  macht,  mit  welcher  hierin  nur  allein  noch  die  ab- 
gesonderten Völker  Hindostans  und  die  Chinesen  sich  in 
einen  Weltkaropf  einzulassen  Recht  und  Kraft  haben« 
Wem  der  Gebildeten  aber  sollte  dies  nicht  anziehend 
sein?    Und  sa  hoffen  wir  mit  den  geehrten  Herausge- 


bern des  besprochenen  Werkes  noch  airf  manche  nähere 
Erörterung  solcher  Gegenstände,  die  hier  theils  unbe- 
rücksichtigt bleiben,  theils  nicht  bis  über  das  12.  Jahr- 
hundert hinausgeführt  werden  konnten.  Ganz  beson- 
ders machen  wir  die  Männer  solcher  Untersuchungen 
darauf  aufmerksam ,  dass  sie  bei  Auffindung  altertbümli* 
eher  Instrumente,  nameutlich  der  drahtbesaiteten  Harfe, 
genaueste  Beschreibungen  des  Baues,  der  Saitenzahi  und, 
würde  sie  noch  irgendwo  gebraucht,  der  Stimmung  der- 
selben in  Hinsicht  auf  Höhe  und  Toufolge  lieferten;  dass 
sie  bei  Vei*handlungen  über  den  hochschottländischen  Da- 
delsack  nicht  blos  die  Tonlöeher  der  Pfeife  und  die  Ton« 
reihe  derselben,  sondern  auch  nicht  weniger  sorgfältig 
Zahl  und  Stimmung  der  Brummer  oder  der  Sumsen  he- 
acliteten,  weil  daraus  gerade  manches  Licht  für  Ein- 
führung und  Wachsthum  des  Mehrstimmigen,  namentlich 
für  Einführung  der  Terz  als  eines  harmonisch  verwen- 
deten Tones,  was  er  früher  nicht  war,  hervorgehen 
wurde  ;  dass  sie  endlich  nicht  blos  auf  Melodie  nach  Ton- 
folge und  Rhythmus,  welchen  letzten  sie  ja  nicht  in  un* 
sere  heutigen  Taklarlen  einzwängen  mögen ,  sondern 
eben  so  gewissenhaft  auf  Volkstexte  achten  und  unter 
diesen  am  vorzüglichsten  wieder  auf  solche,  deren  In- 
halt geschichtliche  Namen  und  Sittenverhäitnisse  liefern, 
welche,  wie  die  Beschaffenheit  der  sprachlichen  Aus» 
drucksart,  Zeugnisse  für  das  Alter  der  Lieder  dind  oder 
werden  können. 

Und  so  bleibt  uns,  wollen  wir  uns  nicht  über  Ge- 
bühr bei  einem  Gegenstande  verweilen,  nebst  unserm 
Danke  an  Alle,  die  sich  um  Herausgabe  des  Werkes 
Verdienste  erworben  haben,  nichts  weiter'übrig,  als  noch 
einige  Bemerkungen  über  unsere  in  der  Notenbeilage  ge- 
gebenen  Wahlen  aus  einem  Manuskript,  das  uns  nicht 
allein  wahrhafte  Volkslieder  und  Volkstänze  der  genann- 
ten Zeiten,  sondern  auch  schon  künstlich  von  Künstlern 
nachgeahmte  und  mit  dem  neuen  Systeme  verschmolzene 
Unterhaltungsstucke,  z.  B.  die  Masken,  bringt,  deren 
Entstehung  bis  auf  das  Jahr  bestimmt  wurde.  In  jeder 
unserer  Aushebungen  haben  wir  darauf  gesehen ,  dass 
sie  irgend  einen  wichtigen  Punkt  des  damaligen  nieder- 
tändiseh  schottischen  Musikzustandes  vor  Augen  stellt 
und  somit  als  Beweis  dafür  gebraucht  werden  kann. 
Enthalten  wir  uns,  die  verschiedenen  Rocksicfaleii ,  die 
uns  dabei  .leiteten,  näher  auseinander  zu  setzen,  so  ge- 
schieht dies  aus  Achtung  vor  den  Einsichten  unserer  Le- 
ser, die  solche  und  ähnliche  Analysen  in  ihren  fiesehauun- 
!en  und  Selbslauflindungen  mehr  stören  als  färdem  wär- 
en. Wir  zeigen  also  nur  noch  au,  dass  die  eingeklam- 
merte Zahl  nnter  den  laufenden  Nummern  der  einzelnen 
Sätze  die  Nummer  des  in  unsere  Notazien  öbertra^e«- 
nen,  gedruckten  Manuskripts  bezeichnet.  Alles  Uehnge 
spricht  fär  sich  selbsti  q    ry  p'L 


Nachrichteii. 


Leipmg'^  den  5.  April.     Wir  haben  hier  in  der 
Osterwoche  abermala  vortreffliche  Kirchenmusik  gebörl. 
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Unser  Thomanerehor  nb  uns  yonHiiler;  „Alles  Fleisch 
ist  wie  Gras  ;*^  von  Schicht:  »»Wir  drücken  dir  die  Au- 

Sn  zu;**  zweimal  von  Graan  den  Tod  Jesu ;  eine  schöne 
tlerkanlate  von  Th.  Weinlig.  Die  Musik  hat  die  An* 
dacht  Aller»  die  wir  darüber  sprachen»  gefördert;  ob 
anch  derjenigen»  die  aus  der  kircbe  laufen ,  wenn  der 
letzte  Ton  der  Musik  verklungen  ist  und  die  vielleicht 
mit  Ansprüchen  wie  in's  Theater  kommen»  wissen  wir 
freilich  nicht,  gestehen  aber  auch»  dass  uns  wenig  dar* 
auf  ankommt.  Es  gibt  allerdings  welche»  die  sich  in 
^  der  Kirche  zierlicher  and  genialer  unterhalten  wissen 
wollen»  als  wir.  Darüber  richten  wir  nicht  mit  ihnen, 
auch  nicht  mit  ihren  mancherlei  Ausstellungen.  Sonder* 
bar  ist  es  nur,  dass  nns  die  Kirchenmusik  immer  gut 
und  zweckmässig  erscheint»  wenn  wir  sie  boren»  ob  wir 
gleich  zugeben»  dass  manchmal  irgend  ein  Ariensänger 
eine  Passage  runder  und  überhaupt  meisterlicher  vortra« 
gen  könnte»  wenn  es  von  solcher,  noch  obendrein  im- 
mer wechselnder  Jugend  nur  einigermaassen  billig  ver- 
lai^  werden  dürfte.  Nie»  so  lange  wir  den  Thoma- 
nerchor hören»  hat  einer  aus  ihm  wie  eine  Sontag,  Ma- 
libran  u.  s.  w.^  gesungen»  anch  zu  Bach's  Zeiten  nicht» 
was  des  Meislers  eigene  Aussprüche  beweisen.  Was 
in  einer  solchen  Anstalt  möglich  ist»  wird  geleistet  and 
nach  anserm  Ermessen  sehr  ehrenvoll»  dankenswertb 
und  der  Andacht  förderlich:  das  Unmögliche  geschieht 
nirgend.  Ausserdem  werden  von  den  besten  Komponi- 
sten die  verschiedensten  Werke  zu  Gehör  gebracht,  als 
von  Bach»  Uaydn»  Eybier  n.  s.  w.»  zuweilen  auch  von 
nenern  und  jnngen  Verfassern »  was  der  Aufmunterung 
wegen,  so  weit  sich  diese  mit  der  Kirche  verträgt,  gut 
ist.  Kurz  wir  haben  sowohl  der  leitende»  Thätigkeit 
des  Herrn  Kantors  Weifdig  ah  auch  dem  Fleisse  des 
Chores  für  ihre  Leistungen  zu  danken  und  dürfen  ver- 
■ichem,  dass  es  sehr  viele  sind,  die  es  mit  uns  thun.  — 
Am  Cbarfreitage  hörten  wir  noch  in  der  Pauhner  Kircbe 
unter  des  Herrn  Musikdirektors  A.  Fohlens  Leitung 
Nachmittags  nm  4  Uhr  Händeis  allgekannten  Samson» 
der  von  anserm  Orchester»  der  Singakademie»  vielen  nn- 
serer  Dilettanten  und  von  geschätzten  Solosängern  treff- 
lich ausgeführt  wurde.  Die  Soloparlie  des  Soprans  hatte 
Fräut.  Schlegel»  des  Altes  Mad.  Bünan-Grabao,  des 
Tenors  Herr  Schmidt»  des  Basses  Herr  Pögner  geßllig 
übemommenl  Die  Kirche  war  von  Zuhörern  sehr  ge- 
füllt und  der  Antheil  sichibar  and  fühlbar»  so  wie  die 
Aasftihrang  des  Werkes  werth.  —  Am  3.  liess  sich  in 
unsem  Theater  der  belgische  Violinspieler  Herr  Prume^ 
den  meisten  Verehrern  der  Musik  unerwartet»  aber  nicht 
unwillkommen»  hören.  Unsere  Leser  erinnern  sich  viel- 
leicht» was  von  Frankfurt  a.  M.  aus  über  diesen-  jangen 
Virtuosen  ia  diesen  Blättern  S.  204  und  207  berichtet 
worden  ist.  Je  mehr  dies  und  das  Urtheil  einiger  Künst- 
ler, die  Herrn  Prume  in  Weimar  gehört  hatten,  von  an- 
dern Berichten  über  sein  Spiel  und  seine  Komposizionen 
abweicht,  desto  begieriger  waren  wir,  nns  ein  eigenes 
Urtheil  zu  bilden.  Wir  hörten  ihn  also  folgende  seiner 
Tonsätze  vortragen :  Souvenir  du  Village  Tilff;  Air  mi- 
litaire;  La  Mäancolie.  Nach  dem  ersten  Vortrage 
war  der  Beifall  massig,  nach  dem  zweiten  nahm  er  zu» 
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und  beim  dritten  Aaftretett  warde  der  Virloos  gleiebmit 
Beifall  empfangen»  der  auch  während   und  nach  diesem» 
seinem   beliebtesten    Tonstücke   sich   slark  wiederholle. 
Morgen,  als  am  6.  d. ,   spielt  er  abermals  im  Theater 
«nd  zuverlässig  hören  wir  ihn  wieder,  um  in  keiner  Hin- 
sicht ein  vorschnelles  Urlheil  abzugeben.     Man  bat  es 
hier  öfl'entiich  ausgesprochen:  »»Prume  ruft,  wenn  man 
ihn  zum  ersten  Male  hört»  eine  zu  grosse  Masse  über* 
wältigender  Eindrücke  durch  den  raschen  Proieus-Wecb- 
sei  seiner  Spielweisen  hervor;  je  länger,  je  öfter  man 
diesen  geheimnissvollen  Tönen  lauscht,   desto  mächtiger 
schlingen,  sie  sich  um   unser  inneres  Leben. <<     Diesem 
Winke ,   der  doch  woM  von  einem  Manne  kommt ,   der 
den  Virtuosen  näher  kennt »   wollen   wir  Folge  leisten ; 
wir  geben  also  unser  Urtheil  über  ihn  später.  —   An 
4.  d.   gab  Herr  F.  Bieron.  Truhn  aus  Berlin  im  Saale 
des  Gewandhaoaes  ein  anziehendes  Konzert,   das  nach 
Beethovens  Ouvertüre  zu  Leooore  No.  1  eine  neue  Kom- 
posizion  des  Konzerlgebers  »,Lord  Guy^^  brachte,  ge- 
sungen von  Mad.  Schmidt -Möllinger»  beifällig  aufgenom- 
men» gut  karakteristisch  und  besonders  eigen  in  den  Ein- 
schnitten und  Schlössen,  was  eine  Räthselhafligkeit  her- 
vorbrachte, die  jetzt  nicht  wenige  Freunde  zählt.   Möge 
man  darin   nicht  zu  weit  gehen.     Das  vom  Herrn  Dr. 
Mendelssohn  -  Barlholdy    kompooirte   und    vorgetragene 
Rondo  brillant  für  Pianoforte  mit  Orchester,  dem  er  eine 
schöne  in  der  gedruckten  Ausgabe  nicht  stehende  Bin* 
leitung  für  das  Klavier  allein  vorangeben  liess,   erhielt 
pturmischen  und  wiederholten  Beifall.     Das  Werk  selbst 
ist  hinlänglich  bekannt  und  besprochen,  wie  der  Vortrag 
des  geehrten  Mannes.  —  La  Gondoliera  für  Tenor  und 
Orchester   komponirt  vom    Konzertgeber    verlor   dnrch 
Heiserkeit  des  Sängers;  dennoch  sprach  der  Gesang  ziem- 
lich an.    Das  Männerquartett  von  Truhn:  „Die  Käfer« 
Knaben,**  eben  so  bekannt  als  bübsoh»  gewann  auch  dies- 
mal, wie  immer»  freudige  Zustimmung.     „Die  3  Schnei* 
der  am  Rhein»'*  Gedicht  von  Herlossobn»  komponirt  vom 
Konzertgeber»  blieben  ans ;  wer  weiss»  wer  sie  a^ehal* 
vten  hat.     Der  zweite  Tbeil  wurde  mit  Vorlesung  histo- 
rischer Notizen  über  E.  T.  A.  Hoffmanu  den  Musiker 
vom    Konzertgeber    eröffnet.      Sie   betrafen  Hoffnianns 
Musikbildung  nnd  Komposizionen»    von  denen  mehrere 
folgten,  besonders  ans  der Oner„Undine.**  Ein  Schlacht- 
gesang  aus  Z.  ff^emer's  Kreuz  an  der  Ostsee  sprach 
Alle»  so  viel  wir  vernahmen»  am  wenigsten  an»  der  zn 

grossen  Monotonie  wegen,  wurde  jedoch  laut  applaodirti 
ie  Ouvertüre  zu  genannter  Oper  zeichnete  sieh  vor- 
züglich durch  Eigenthümlichkeit  und  Frische  ans»  gefiel 
anch  lebhaft,  nicht  minder  das  Duett  für  Sopran  und 
Bass  (Mad.  Schmidt  nnd  Herr  Anschütz) ;  das  Sextett 
für  2  Soprane  und  4  Bässe  wollte  nicht  so  ansprechen, 
ob  es  deich  nicht  ohne  Beweise  goter  Theilnahme  blieb. 
Auf  alle  Fälle  hat  sich  Herr  Truhn  ein  Verdienst  er- 
worben» uns  mit  einigen  Komposizionen  eines  Mannes 
bekannt  zn  machen»  der  als  Dichter  gefeiert»  als  Musi- 
ker fast  Tergessen  ist.  Nach  diesen  Proben  wäre  es 
der  Mühe  wohl  werth»  die  Oper  Undine  wieder  irgend 
Wo  auf  den  Bretern  zn  versuchen. 
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J,      G.     Schicht 

Motetten.  Paiiitur.  9s,  10s  und  11s  Heft.  Leipzig, 
bei  Breilkopf  und  Härtel.  Preis  jedes  Hefles  Ib  Gr. 
Man  hat  öfienilich  den  Wunsch  ausgesprochen,  es 
0iöchlen  die  von  Vielen  gelieblen,  noch  nicht  gedruckten 
Motetten  des  entschlafenen  Meisters  zum  Besten  guter 
Kirchenmusik  und  zur  Freude  der  Siugvereine  \i^ie  vie- 
ler Privatzirkei  an's  Licht  gestellt  werden.  Der  Wunsch 
ist  erfüllt;  wir  haben  drei  neue  Hefte  anzuzeigen,  wo- 
mit Alien  Gelegenheit  gegeben  worden  ist,  ihre  Liebe 
zu  bethätigen.  Was  der  Verewigte  in  diesem  Fache 
leistet^,  weiss  «He  Welt,  so  dass  die  Kritik,  die  bereits 
so  viel  und  nm  meisten  für  die  Motetten  dieses  fortwäh- 
rend geschätzten  Komponisten  gethan  hat,  keinen  Grund 
hat,  ihre  Empfehlung  wortreich  zu  machen.  Wir  geben 
an ,  was  wir  für  Tonsätze  empfangen  haben :  1)  Wir 
nahen  uns  von  heisser  Dankbegier  n.  s.  w. ,  eine  schön 
ausgeführte,  durch  guten  Stimmenflnss  nicht  schwer  vor- 
zutragende Motette;  2)  Ach  schwer  und  donkel  schwebt 
die  Zeit  u.  s.  w.  (mit  freudigem  Ausgange);  3)  Heil 
uns,  des  Vaters  Ebenbild  u.  s.  w.  und  4)  Auf  Brüde^, 
Jasst  am  trauten  Ueerd  u.  8.  w.,  alle  drei  in  liedermässi- 
ger  Arieltenform.  —  Im  10.  Hefte :  5)  Hold«  Hoffnung, 
Jiind  des  Himmels  u.  s.  w.,  eine  freundliche  kurze  Mo- 
.  lette,  mehr  im  galanten  Style;  6)  ,, Schon  ruht,  von 
JVacbt  und  Staub  bedeckt^'  u.  s.  w. ,  Mötettino^  ein  ein- 
lacher Gesang  am  Grabe;  7)  „Da  Sie,  ihr  Name  wird 
im  Himmel  nur  genennet^'  u.  s.  w. ,  Sterbe-Ode  (im 
zweiten  Takte  des  Basses  in  der  dritten  Klammer  ver- 
wandle die  beiden  Vierif  I  b  in  ^f) ;  8)  »»Steig  empor,  in 
stiller  Abefidstuude*^  u.  s.  w.,  Abschieds -Ode  (am  Grabe 
eines  Lehrers  oder  Meisters).  —  Im  11.  Hefte  :  9)  „Gott 
ist  uusre  Zuversichl^^  u.  s.  w.;  10)  „Auf  Gott  und 
nicht  auf  meinen  Ralh''  u.  s.  w.  Nur  die  beiden  letz- 
ten Motetten  haben  kurze  Fugen  :  alle  übrigen  sind  ohne 
üie.  Uer  Wunsch  Vieler  hat  sie  neu  in's  Leben  geru- 
fen; der  Preis  ist  kein  übermässiger:  es  wii^d  ihnen  also 
»n  Freunden  u^d  Vej4)reitern  nicht  fehlen,  die  sie  auch 
verdienen. 


Felix  Mendelssohn  -  Bartiioldy 

Der  42.  Psa/m.  Partitur.  Op.  42.  Ebendaselbst. 
Preis  4  Thir. 
Das  Werk  ist  bereits  hinlänglich  bekannt  durch  Auf- 
führungen, Nachrichten,  Ausgaben  des  Klavicrauszuges 
lind  der  einzelnen  Singslimmen,  so  wie  durch  eine  aus- 
fuhrliche Würdigung  in  unsern  Blättern  S.  119.  lieber 
die  Komposizion  selbst  haben  wir  daher  nichts  Wichti- 
ges hinzuzufügen,  um  so  weniger,  da  auch  die  Art  der 
InslrumenliruHg  dieses  Meisters  bekannt  und  besprochen 
worden  ist.  iJass  aber  Partilurausgaben^  die  durch  kei- 
nen Klavierauszug  völlig  zu  ersetzen  sind,  so  willkom- 
men sie  auch  Privatvereinen  und  Dilettanten  mit  Recht 
sein  müssen,  allen  Kennern  höchst  erwünscht,  allen  Di- 
rigenten durchaus  unentbehrlich  sind,  ist  eine  nicht  min- 
der bekannte  Sache.  Wer  ein  Werk  recht  kennen 
lernen  will,  studirt  es  nach  der  Partitur.  Alle  junge 
Musiker  sollten  vorzüglich  nach  Partiturbesilz  streben^ 


nm  ihrer  Bildung  willen, 
empfiehlt  sich  selbst. 


Das  Werk  ist  empfohlen  and 


Feuilleton. 

Ans  Breslau  meldet  Herr  Mosewins  über  Herrn  Jlex,  Drey^ 
schock,  welcher  daselbst  drei  AbeodanterhaltUDgeo  gab:  ,, Unser 
DreyschoelL  bat  jede  tecboische  Scbwierigiceit  auf  dem  Piaooforte 
gelöst;  er  übern iodet  sie  mit  grosser  Freiheit,  Kraft  und  gewaad- 
ter  Elegaoz.  Dabei  ist  sein  Spiel  voll  Feuer,  Leben  and  Aus- 
druck. Wie  entfernt  auch  seine  Komposizionen  von  denen  der 
nenesten  Schule  stehen  mögen,  so  zeichnen  sie  sich  doch  dnrck 
Robe,  Klarheit  und  Ebenraeass  ans.  Ueberali  tritt  eine  treffliok 
gefiüirte  Melodie  heraus^  die  er,  wie  gross  auch  die  Schwierigliei- 
ten  der  Passagen,  welche  die  Melodie  umspielen  oder  begleiten, 
sein  mögen ,  immer  klar  und  deutlich  mit  dem  Vor(raf;e  eines  gu- 
ten Sängers  darzuitellen  weiss.  Mit  einem  Worte,  'wie  Bedeoten- 
des  er  auch  ia  Besiegung  des  Schwierigsten  leistet,  dieses  alleio 
tritt  Dirgenda  sieh  spreixend  oder  aufdringlich  hervor^,  es  ordnet 
sich  vielmelu*  neben  und  unter  dem  überall  deutlicji  sich  kundga- 
benden Gedaakea,  hat  nichts  Krankhaftes  oder  Gesuchtes,  sondern 
zwingt  mit  Gewalt  den  Hörer  zur  Aufmerksamkeit,  belebt  und  be- 
geistert ihn,  da  seine  Flamme  nicht  blos  flackert,  sondern  aus 
kerngesundem  Lebensqnell  hervorglübt.  —  Die  echten  KUvierspie- 
1er  sind  der  Meinung,  ich  verstände  nichts  vom  Klavierspiel,  vor- 
züglich, wenn  es  romantisch  ist.  Dafür  danke  ich  dem  Genius 
der  Kunst,  der  mir  das  Wobibchageu  an  dieser  Tcufelsromantik 
der  nenesten  Zeit  verschloss ,  in  der  man  bei  musikalischen  Fao- 
tasieen,  welche  ein  so  romanlischer  Jünger  auf  dem  Klavier  schlägt, 
an  grosse  Säle  'mit  blühenden  Mandeljiäumen  und  nach  Belieben 
an  Cypresseohaine  erinnert  werden  soll,  wo  blinkende  Kronleacb- 
ter  in  tausend  Farben  spielen^  bunte  Vögel  seltsamer  Art  und  Ge- 
stalt bernmniegcn,  Wohlgerüche  duften  und  im  Hintergründe  gl&- 
heude  Gletscher  sich  neigen.  —  Mich  freut  es,  wenn  ich  einen 
durch  und  durch  gesunden  Künstler,  Hie  Drcyschock,  antreffe;  wir 
entnedmen  von  ihm,  wie  all  das  lange  Zeit  als  Hauptsaihe  be- 
trachlcte  Klaviergt-rnmpel  eo<IIich  durch  die  erworbene  Herrschaft' 
über  das  früher  unglaublich  Scheinende  dahin  gewiesen  wird,  wo- 
hin es  gehört ,  als  untergeordnetes  Beiwerk  des  sich  melodisch 
kandgebenden  Gedankens.  Ans  diesem  Zeitalter  der  ansgebilde^- 
sten  Mechanik  wird  sich  in  der  musikolisctieo  Knust  die  Men-  • 
schenseele  wieder  über  das  leere  Spielen  mit  Formen  erheben,  die 
Gemüthswelt  wird  wieder  lebendiger  werden  und  die  erworbenen 
hoben  Fertigkeiten  als  Mittel  zum  Zweck  verwenden.  —  Drey- 
seboek  ist  aoeh^sehr  jang  (21  Jahre).  Wenn  er  fest  auf  den  be- 
tretenen W^ege  fortschreitet,  wird  die  Welt  später  mehr  von  ihm 
hören,  als  dass  er  einer  der  tüchtigsten  Klaviervirtuosen  ist;  und 
da  sokhe  Erschcianogen  niemals  einzeln  auftreten,  wean  die  Zeit 
sie  gereift  hat,  so  werden  wir  ähnlich  Tüchtige  fulgea  sehen  und 
die  Qual  and  Marter,  dieser  masikallschen  Uebergangsperiode  wird 
eia  Knde  nehmen.  Wir  wünschen  dem  jungen  Manne  alles  Glück 
und  ferneres  Gedeihen  auf  seiner  so  tüchtig  und  ernst  betretenen 
Künstlerbabn.  *' 


Der  Fürst  von  der  Moskwa  hat  eiae  komisehe  Oper  geschrie- 
ben,  welche  ia  Paris  aufgeführt  werden  wird. 


Herr  Slrutt,  Besitzer  einer  grossen  Fabrik  zu  Belper  in  Eng- 
land, läüst  seine  sammtlichen  Arbeiter  in  der  Musik  unterrichten. 
Die  Leute  sind  zu  diesem  Bebufe  in  zwei  Klassen  gelheilt,  die 
eine  bildet  das  Orchester,  die  andere  den  Sängerchor.  Es  herrscht 
unter  ihnen  der  grösste  Eifer,  den  Herr  Strott  duroh  allerhand 
kleine  Mittel  zu  nähren  und  zu  verstärken  weiss;  so  fuhrt  er 
z.  B.  diejenigen,  die  sich  besonders  auszeichnen,  bisweilen  in  das 
Theater.  Besonders  drollig  soll  es  aussehn,  wenn  einige  Schmiede 
in  ihrer  Arbeitskieidnag  aas  Leibeskräften  die  Ophyelelde  oder 
Posaune  blasen. 


Die  Ronpontsten  Onstow  und  Adam  in  Paris  sind  zu  korre- 
spondirenden  Mitgliedern  des  berühmten  Instituts  der  heiligen  Cä- 
cille  in  Rom  ernannt  worden. 
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Bd  Hlkna  Cle«I>i;  IVftfCell  ia  ZArlcIl  etMUea  M 

elicn  mit  UiiiCutUuniiircclK  das  erst«  Kcft  ciucr 

Bibliotliek  des  Männeriresang^es, 

in  Partitur.  (PrcM  1^  Tiilr.)  Dasselbe  eiill^atl  oO  üiuserst  wcrth- 
Tolle  Kompositionea  yon  Marschner,  Reissigcr,  F.  Sclinei- 
der,  L.  Maurer,  Nftgeli,  Silehcr,  ReicbardI,  Nau- 
mann, Rolle,  Stfilsel  und  andern  beliebten  Tonsctsern ;  welcbc 
bestehen  :  in  Liedern ,  durchkoni|»onirten  Rund  •  und  Wechselte- 
•fingen,  Hymnen,  Motetten,  Fugen  n.  s.  w.,  deren  Texte,  sowohl 
heitern  als  ernsten,  auch  zum  Thril  religiösen  Inhalts,  von  den 
beliebtesten  Dichtern  Terfaast  sind.  Durch  Gediegenheit  und  Man- 
nicbfaltigkeit  des  Inhalts,  so  wie  durch  schöne  Ausstattung,  zeich- 
net  sich  diese  Sammlung  von  Männergesiingen  gegenüber  ihnli- 
eben  Anthologieen ,  forlheilhafl  ans  und  dürfte  sich  deshalb  bei 
allen  Sangerrcreinen,  bei  denen  ein  gebildeter  Geschmack  herrscbt, 
der  Einführung  zu  erfreuen  haben. 

Die  Suhscriplion  anf  die  Slimmbl&ttcr  -  Autgabe ,  welche  sieb 
bereits  anter  der  Presse  befindet,  bleibt  bis  zum  Erscheinen  einer 
Fortsetzung  des  Werks  offen.  Uer  Subseriptionspreis  für  jede 
-Slimmc  betrügt  nur  0  Gr.  sicbs.  —  Die  Herren  Direktoren  Ton 
Sangerrereinen ,  welche  sich  zur  Suhscriplion  cntschliesscn ,  sind 
ersucht,  Tollstündige  NamensTcrzeichnisse  der  Mitglieder  derselben 
einzureichen ,  damit  solche  in  die,  dem  zweiten  UeR  beizndraekende 
Suhscriplion sKste  aufgenommen  werden  können. 

.Tedtr  Minik-  ,  Kunst-  oder  Buchhandlung  nimmt  BestcUnngcn 
auf  die  „Bibliothek**  an. 
Zürich,  den  I.  MSrz  1859. 


Folgende  Ton  dem  Holländischen  Vereine  zur  Befördeivng  der 
Tonkunst  herausgegebenen  Werke  sind  durch  Herrn  G.  F«  Pe* 
ters  in  Leipzig,  N.  Simrock  in  Bonn,  wie  auch  durch  die  Un- 
terzeichneten zu  beziehen  : 

Verbulst,  J.  .1.  H.,   Tantum  ergo,   Hymne  mit  Orchester  -  Be- 
gleitung in  Partitur  mit  untergelegtem  Klavier- Antsnge. 
—  —  Ouvertüre  a  grand  Orchestre  en  Si  min  cur. 

Nächstens  erscheint: 
Verbulst,  J«  J.  H.,   S^me  OuTcrtore  k  grand  Orchestre  en  Ut 
nineur. 
Rotterdam,  im  Man  1859. 


In  meinem  Verlage  erschien  so  eben  mit  Eigcntbumsrccht  t 

Wüviftes  j^uiniett 

für  2  Yiuliaeuy  2  Violen,  und  Viuloncell 

von 

Iiouls    Spohr« 

Op.  IOC.     Preis  2  Thir.  112  Gr. 
Dasselbe  Ivr  Pianoforte  zu  yier  Händen  arrangirt  Tom  Rompo- 
nkten.     Preis  8  ThIr. 
Dresden  ,  im  M&rz  1859. 

irUltelm  Paul. 


ATene   IfEusillLalleii  / 

im  Verlag«  der  UofiunsikalieuliaudloDg 

ron 

Adolph  Ifüffel  In  Humtover. 

Damcke,  B. ,  Choralgesangc  fikr  4  Männerstimmen.     Partitur  und 

Stimmen.     4s  Werk.     Heft  S  und  5  a  8  Gr. 
La  RcTeuse.     Rondcan  pour  Pianoforle.     Oeny.  IS.     10  Gr. 


r.  Hannorer,  Rronptinz,  4  Gedichte  ron  Sehiller  fUr  4  Män- 
nerstimmen.    Partitur  nnd  Stimmen,     i  ThIr. 

Der  Ball  am  GeburUUge.      Walzer   zu   8   Händen   iO  Gr. 

zu  4  Hnndcn  18  Gr. 

Lfttitia,  No.  17.  Nicolai  -  Marsch  fikr  Pianoforte  4  Gr.  No.18 
und  19.  Schottische  Tanze  nnd  Lindler  a  4  Gr. 

Löwenthal,  L.,  Poionaiae  liir  Pianoforte.'   No.  8.     4  Gr. 

Marschner,  H.;,  Liedx  Ach  wenn  dn  wärst  mein  eigen,  mit 
Guilarre.     5  Gr. 

Nicola,  Karl,  Das  Vater  unser  likr  eine  Singstimme  mit  Pia- 
noforte.    lOs  Werk.     6  Gr. 

Rose,  Bd.,  Das  Ständchen  für  eine  Singsümmc  mit  Pianoforte. 
4  Gr. 

Sauerbrey,  Reminisccnces  pour  Tamusement  et  rcxercicc  cont. 
6  Pieccs  tres  fac.  a  4  mains.     Ocut.  II.     12  Gr. 

Schüler,  W.,  19  dreistimmige  Gesänge  fUr  Frauen-  oder  Mäd* 
eben -Chor.     Ss  Werk.     8  Gr. 

Volkslieiler  mit  Pianoforte  oder  Guitarre.  No.  80.  Schweizerheim- 
wehlicd.     No.  21.  Wenn  der  Schnee  auf  der  Alma,    a  4  Gr. 


Bei  F.  IV,  BctzliOld  in  ElbcrfoM  erscheinen  bin- 
nen Kurzem  mit  Eigenthumsrecht  x 
L6we,  Dr.  C,  5  Balladen  Ton  Ferd.  Freiligratb.     No.  I.  Scbwal- 

benmahrcben.     No.  2.    Der  Edelfalk.      No.  5.    Der  Blumen 

Bache;    für   eine   Singslimme   mit  Begleitung  des  Pianoforte. 

Op.  68.      Prcb  1|  Thlr.      Einzeln  No.  i  und  2  ä  ^^  Thlr., 

No.  5  f  Thlr. 
—  —  In  die  Feme,  Preislied  Ton  Klätke,  filr  eine  Singstimme  mit 

Begleitung  des  Pianoforte.     Ptreia  /^  Thlr. 


JUeyerbeei«  neueste  Komposltfon« 

,      So  eben  ist  mit  Eigen (humsreeht  bei  uns  erschienen  t 

Medtaiifund  Cfebet, 

eingelegt  in  die  Oper 

Robert  der   Teufel 

uuH  komponirt  für 

Herrn  Iflarlo    (Tenor). 

Mit  deutschem  und  franz.  Text  mit  Begleitung  des  Pianoforte. 

Preis   Va  Thlr. 

Den  Darstellern  des  Robert  in  der  ber&bmten  Oper  gleiches 
Namens  empArhlen  wir  diese  Binlage  anfii  Angelegentlichste,  d^  sie 
zu  dem  glänzenden  Krfolg  beim  Debüt  des  Herrn  Mario  (Grafen 
V.  Candia)  so  wesentlich  beigetragen  hat  nnd  jetzt  ein  Licblings- 
■t&dc  auf  der  Pariser  Buhne  geworden  ist. 

9e1tle«llli^r*scbe  Bneb-  und  Mnsikbandlnng  in  Berlin. 


Im  VerUge  des  M OrltB  "VircatpliAl  in  Berlin  sind 
mit  Eigenthnmsrecht  erschienen  und  bei  Karl  Drobisch  in  Leipzig 
(Auerbachs  Hof)  zu  erhaltent 

Die  belicntcstcn  Tänze  nnd  Aiärsche  aus 

▼on 

li¥.  «fthrielia 

OuTertnre  n  2  und  4  Händen  a  8  Gr.  und  12  Gr.,  Manch  da 
Gamachs  4  Gr. ,  Marsch  des  Don  Quizote  4  Gr. ,  Saneho  Galopp 
8  Gr.,  Pas  de  cinq  8  Gr.,  erster  Walzer  4  Cir.,  Festmarscb  4  Gr.^ 
Arlequin  -  Galopp  und  Arragonaise  4  Gr.  .  Scbaellwalzer  4  Gr.» 
BallabiUe  8  Gr.;  —  das  Ganze  in  Eins  geheftet  i  Thlr.  12  Gr. 


p^    Hierzu    Beilage    No.    2. 


Leipzu/y  bei  Breitkopfufid  Härtet.   Itedigirl  von  Dr.  G.  JV.  Fink  unter  Heiner  Feranttvorllichkeit. 
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Versuch  einer  Philosophie  des  Schonen  in 

der  Musik j 

oder  Aesthetik  der  Tonkunst.     Von  Dr.  GuUav  SekU- 
Ung.    Mainz,  bei  ScboU's  Söhnen.     1838« 

Xjs  ist  eine  bekannte  Thatsaehe»  dass  zur  Zeit  lebend!« 
ger  künstlerischer  Produkzioo  der  Kunsibetracblung  nur 
ein  verhäUuissoiässig  geringer  Raum  gestaltet  wird.  Un- 
sere Kunst  ist  die  iüngste  von  allen,  es  sind  noch  nicht 
fiinrzig  Jahre  seit  dem  Tode  ihres  grössten  Repräsentan- 
ten verflossen ,  und  noch  gegenwärtig  bieten  uns  treff- 
liche TalenteJ^feues  und  kaum  Erwartetes.  Ist  es  daher 
iiberrascbend»  wenn  es  ihr  bis  jetzt  am  wenigsten  gelun- 
gen ist,  sich  ihres  eigenen  Wesens  bewusst  zu  werden? 

))ie  Geschiehtschreibuag  der  Tonkunst  erhob  sieh 
erst  in  neuerer  Zeil  über  die  frühere  Weise  einer  un- 
kritischen j  gedankenlosen  Zusammenstdlung  von  Tbat- 
Sachen;  gegenwärtig  ist  sie  noch  auf  den  am  meisten 
bearbeiteten  Gebieten  mit  Vorarbeiten,  obsehonim  höhe- 
ren Sinne  beschäftigt;  eine  innere  Eotwickelung,  Philo- 
sophie der  Geschichte  erscheint  als  ein  Ideal,  zu  dessen 
Verwirklichung  jetzt  noch  wenig  Aussicht  vorbanden  ist. 

Die  Kritik  war  bis  jetzi  nur  der  Reflex  der  jedes- 
ma%es  Kunstrichtung,  sie  durchlief  eine  Reihe  einseiti- 
ger, der  jedesmali^eü  Kunstgestaltung  enlspreckender 
Standpunkte,  ohne  bis  zu  einer  alle  besonderen  Sphären  in 
sich  befassenden  Universalität  durchdringen,  zu  können. 
Mangelnde  Objektivität  des  Kunsturtfaeils  kann  als  Folge 
davon  betrachtet  werden. 

Obsciion  die  Lehre  vom  Kontrapunkt  die  reichste 
Literatur  aufzuweisen  hat,  so  unterscheiden  sich  doch 
sehr  viele  dieser  Werke  nur  dnrch  abweichende ,  aber 
willkürliche  Umstellung  und  Verknüpfung  der  Hauptge- 
genslände,  wiederholen  das  oft  Gesagte  und  vermögen 
nicht  sieb  in  den  Besitz  eines  höheren,  der  gegenwärti- 

Esn  Kunst  wahrhaft  entsprechenden  Prinzips  zu  setzen, 
er  neuesten  Zeit  war  es  vorbehalten,  einen  seinem 
Wesen  nach  nur  erst  wenig  erkannten,  auf  der  Einsicht 
in  die  von  der  Natur  des  Inhalts,  der  Idee,  abhängige 
Berechtigung  der  Komposiztonsregeln  und  Verbote  be- 
ruhenden Fortschritt  zu  machen.  Für  Ergründung  der 
physikalischen  .Gesetze  für  Ton  -  und  Akkordverbiodun- 

fen,  der  Basis  einer  wissenschaftlichen  Betrachtung,  wurde 
is  jetzt  nur  Geringes  gethan ;  die  Untersuchungen  Opelts 
scheinen  wenig  beachtet,  weil  die  Bedeutung  derselben 
fiir  die  Tonkunst  nicht  erkannt  wurde. 

41.  Jatirgans. 


Diese  kurze  Karakleristik,  die  nicht  im  Geringsten 
beabsichtigt,  die  angedeuteten  Leistungen  herabzusetzen, 
mag  daran  erinnern,  dass  auf  dem  Gebiete  der  Tonkunst 
das  Nächstliegende  noch  als  Gegenstand  der  Erforschung 
betrachtet  werden  mnss,  dass  folglich  bier  eine  sichere 
Grundlage  für  weitere  Untersuchungen  nicht  zu  gewin*- 
nen  ist.  ' —  ^ 

Die  Philosophie  trat  in  neuerer  Zeit  immer  mehr  aus 
dem  Kreise  ihrer  Absirakzionen  heraus,  näherte  sich  der 
Kunst  und  erkannte  ihre  Verwandtschaft  mit  derselben. 
Die  ausgezeichnetsten  Denker  nahmen  ihren  Weg  durch 
die  Kunst  zur  Philosophie,  bezeichneten  die  erstere  als 
Vorschule,  als  die  die  Tiefen  des  Geistes  zuerst  entbnl* 
lende  Sphäre,  und  wurden  dnrch  diese  Vertrautheit  in 
den  Stand  gesetzt,  unsere  heulige  weltumfassende  Kunst- 
wissenschaft aufzustellen.  Am  wenigsten  beachtet  wurde 
bekanntlich  bis  jetzt  die  Musik;  die  zunächst  sich  dar- 
bietenden Gründe  daflir  sind  folgende. 

Der  Philosoph,  dessen  Aufgabe  es  ist,  das  Gegebene 
mit  den  ursprünglichsten  Begriffen  des  Geistes  zu  durch- 
dringen, kann  sich  nicht  mit  Herbeisehaffung  dieses  Ge* 
ffcbenen,  des  empirischen  Stoffes  und  den  ckizu  nöthigea 
Vorarbeiten  bescnäftigen ,  muss  das  Material  seiner  Be- 
trachtung überliefert  bekommen  und  folglich  solche  Ge- 
biete, die  dies  nicht  zu  geben  vermögen,  von  seiner  Be- 
trachtung ausschliessen.  Sodann :  Andere  Künste  gestat- 
ten dem  gereiften,  von  wissenschaftlichen  Gebieten  her- 
kommenden Betrachter  wenigstens  ein  theil^eises  Ein- 
dringen. Malerei  und  Skulptur  bieten  die  bekannte  mensch- 
liche Gestalt,  Poesie  das  Allen  geläufige  Wort;  nur  die 
Werke  der  Tonkunst  erbauen  sich  aus  scheinbar  will- 
kürlichen Komposizionsregeln  und  verlangen  deshalb  spe- 
zielle Vertrautheit,  ein  besonders  geübles  Auffassungs- 
vermögen, dass  nur  durch  in  früher  Jugend  begonnene 
Studien  erlangt  werden  kann.  Demohngeachtel  sind  in 
neuester  Zeit  auf  streng  philosophischem  Gebiete  in  grösse- 
ren ästhetischen  Werken  ein  paar  musikphilosQphische 
Versuche  hervorgetreten,  die  durch  Tiefe  der  Auflassung 
All^s,  was  in  dieser  Art  in  rein  musikalischer  Sphäre  ent- 
stand, bei  Weitem  übertreffen  nnd  deshalb  den  lebhaf- 
ten Wunsch  grösserer  Ausführlichkeit  erwecken. 

Es  ergibt  sich  aus  dem  Gesagten  als  Endresultat, 
dass  die  Philosophie  auf  ihrer  gegenwärtigen  Höhe  im 
Stande  sein  würde,  eine  erschöpfende  Aesthetik  der  Ton* 
kunst  zu  liefern,  wenn  die  letztere  mit  den  ihr  speziell 
zugehörigen  Untersuchungen  weiter  gediehen  wäre.  Nur 
derjenige  wird  daher  eine  befriedigende  Lösung  hoffen 
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dürfen,  der,  aof  den  Gebieten  der  Pfiifosopliie  und  'Ton- 
kunst auf^gleicbe  Weise  beimisch,  es  unlernimmt,  das 
empirisehe  Material  z«näehst  als  reiner  lümpiriker  bis  zu 
derjenisen  Reife  zu  beafbeilen,  in  weicher  es  der  pbilo- 
80|ibiscnenfietl*Dcbtang  tfbergeben  werden  kä>in,  und,  durch 
diese  Arbeit  nicht  erschöpft,  das  auf  diese  Weise  Ge- 
'Wonnene  zum  erneuten  Gegenstand  seiner  nun  philoso- 
phischen PorschuDg  maeht.  Diese  grosse  Arbeil  detr  In- 
•insbildimg  von  zwei  bis  jetzt  noch  ziemlich  weit«uft»ii^. 
anderliegenden  Sphären  dürfte  nur  einem  Talente  ersten 
Ranges  geüngen. 

Was  folgt  daraus  für  unsere  gegenwärtigen  Zu- 
ftände?  Soil  das  ganze  Gebiet  bis  zu  diesem  glücklichpu 
Znsammentreffen  unbebaut  bleiben?  SoU  die  Kunst  den 
ausserordentlichen  Gewinn,  den  ihr  e.ne  geiunp;ene  Aestbe- 
tik  bringen  würde,  so  hnge  entbehren?  Ich  antworte: 
Mein.  Die  Aufgabe  der  Gegenwart  ist  es,  beide  Sehen, 
vorzugsweise  die  musikalisehe  gesondert,  dock  mit  stetem 
Hinblick  auf  eine  künftige  Bereinigung  derselben^  zu 
bearbeiten. 

Die  Piiilnsopbie  halte  .demnach  die  Aufgabe,  sieh  das 
Wesen  der  Tonkunst  im  Allgemeineri  zum  Bewusstsein 
SU  bringen,  «ich  in  den  Besitz  der  wahrhaft  dem  Grgen- 
•lande  eo Ispreckenden  Prinzipe  zu  setzen;  die  musikali- 
sche Forschung  im  engeren  Sinne,  das  empifische  Ma- 
terial überhaupt  zu  einem  razionalen  z«t  erheben,  ohne 
Rücksicht  darauf,  ob  es  in  dieser  Gestalt  schon  dem 
höchsten  Bewusstsein  der  Zeit  entspricht.  —  Es  kann 
dabei  als  völlig  gifeicbgillig  belracblet  werden,  ob  Musi- 
ker oder  Dilettanten  sich  dieser  Arbeit  widmen.  Wird 
die  Aufgabe  in  dem  oben  hezeiebneten  umfassenden  Sinn 
gefasst,  so  verlieren  diese  Unterschiede  ihre  Gellung; 
weder  der  Eine  noch  der  Andere  vermag  allein  densel- 
hen  zu  genügen;  wird  sie  in  beschränklerem  Sinne  gc- 
fasst,  so  ist  es  wunscbenswerlh ,  dass  Musiker  und  Di- 
lettanten, Gelehrte  und  Philosophen  verschiedene  Aus- 
sehnitte  des  Kreises  der  gesammten  Aesthetik  zum  Ob- 
jekt ihrer  Betrachtungen  machen,  um  Vorarbeiten  für 
einen  späteren  zusammenfassenden  Bearbeiter  zu  liefern. 

kh  habe  mit  etwas  grösserer  Ausführlichkeit,  ob- 
schon  so  kurz  wie  möglich ,  auf  die  Bedingungen ,  die 
eine  gegenwärtige  Aesthetik  der  Tonkunst  zu  berück- 
sichtigen hat,  hingedeutet,  und  hielt  dies  um  so  mehr  für 
BÖtbig,  als  das  ^^rfehlte  der  beiden  neuen,  diesen  Ge- 
genstand betreffenden  Werke  von  den  Herren  Hand  und 
Schilling  zum  Theil'  ans  Vernachlässigung  dieser  Be- 
trachtungen entstanden  ist.  Beide  versuchten  umfassende 
Werke  zu  geben,  obschon  sie  Weder  wissenschaftlich 
noch  künsilerisck  zu  einer  solchen  Aufgabe  hinreichend 
kefabigt  waren;  sie  würden  Tüchtiges  und  sehr  För- 
derndes geleistet  haben,  wenn  sie  mit  grösserem  Be- 
wnsstsein  über  sich  selbst,  über  die  Zeilbedingungen  und 
die  Natur  ihrer  Aufgabe  eine  beschränktere  Lösung  ge- 
sehen hätten.  Ich  sehliesse  diese  Einleitung  mit  dem 
Wansefae,  dass  es  mir  gelungen  sein  möo^e,  auf  die  Be* 
dingungen,  nnter  denen  gegenwärtig  al^ein  eine  Aesthe- 
tik zn  Stande  kommen  kann,  aufmerksam  gemacht, 
für  künftige  Werke  die  Riohton^  angedeutet  zu  bä- 
hen. — 


Der  oben  nicbt'voll^tändig  milgetheilte  Titel  des  vor- 
liegenden Buches  .befrei^dete.  mich;  er.  verspricht  eiue 
Philosophie  der  Tonkunst  für  die  Gi' bildet  in  aus  allen 
Ständen.  Diese  begnügen  sich  bekanninrh  mit  zusam«* 
mciihangtoser  Aunassung  der  Resultate,  höchstens  einer 
oberflächlichen  Gesammtanschauung  des  Objekts.  Wie 
kann  man  für  solche  eine  Philosophie  ausarbeiten  wollen? 
Ich  durchlief  die  Vorrede;  der  Anfang  derselben, 
der  die^  Bestimmung  des  Buches  ,,darzuthun,  dass  rin 
blosses  Spiel  mit  schönen  Aeusserlichkeiten  ohne  höhere 
Belebung  durch  innere  ästhetische  Ideen  völlig  werlblos 
sei'^  ausspricht,  machte  auf  mich  einen  sehr  günstigen 
Eindruck.  Doch  bald  gelange  ich  zu  der  folgenden  wun- 
derliehen Stelle:  ,,Ich  meine,  ein  rechtes  Buch  muss  im- 
mer ein  zweites  erzeugen,  im  Kopfe  des  rechten,  d.  h. 
verständigen  Lesers;  gibt  es  mehr,  so  gibt  es  zu  viel  und 
übersättigt.  Dies  kann  mit  einigem  Hecht  von  einem 
Aufsatze,  einer  Brochüre  gesagt  werden,  die  es  unter- 
nehmen, irgend  eine  paradox  scheinende  Ansicht  durch«? 
zuführen,  um  dorch  Widerspruch  die  Aufmerksamkeit 
auf  den  behandelten ,  vielleieht  vernachlässigten  Gegen» 
stand  zu  ziehen,  —  und  auch  hier  möchte  der  Scheiii 
nicht  ganz  zu  vermeiden  sein,  dass  nur  Trägheit  des 
Denkens,  Wunsch  des  Verfassers,  die  HälHe  der  Arbeit 
mit  dem  Leser  zu  theilen,  die  bescheidene  Bestimmung 
des  Anregenwollens  hereinbringen  —  ist  das  Werk  ein 
wissenschaftliches,  ist  wohl  gar  der  behandelte  Gegen* 
stand  ein  dem  Bewusstsein  der  meisten  Zeitgenossen  noch 
völlig  fremder,  so  muss  diese  Ansicht,  als  zur  Halbheit 
führend,  als  dem  Begriffe  der  den  Gegenstand  in  seiner 
Totalität  entfallenden  Wissenschaft  widersprechend  mit 
Entschiedenheit  ^urüdcgewiesen  werden. 

Ein  näherer  Einblick  in  das  Buch  überzeugte  mich 
endlich  sehr  bald,  dass  hier  von  einer  Philosophie  in  dem 
Sinne  unserer  tetitschen  Wissenschaft  nirhl  die  Rede 
sein  könne.  Ich  habe  nicht  uöthig,  auf  die  Forderungen 
derselben  hinzudeuten,  daraus  den  Maassstab  für  die  Beur^ 
tbeiluiig  zu  entnehmen.  Das  Werk  bewegt  sich  durch- 
gängig nur  in  den  Grenzen  der  gewöhnlichen  empirischen 
Wissensrhafllicbkeit,  trägt  diesen  Rarakler  offen  an  der 
Stirn,  und  es  genügt  daher  zum  Beweis  die  kurze  Dar- 
legung eines  Abschnitts. 

Die  Einleitung  beschäftigt  sich  mit  Begriff,  Umfang 
und  Zweck  der  Aesthetik.  Der  erste  §  bespricht  meh- 
rere Definizioneu  derselben,  denen  der  Herr  Verfasser 
dann  seine  eigenen,  zu  subjektiv  gehaltenen,  an  die  Seite 
stellt.  Man  kann  es  sich  gefallen  lassen,  wenn  eine  De*» 
ßnizion,  um  dem  noch  ganz  unkundigen  Leser  eine  vor- 
läufige Vorstellung  zu  geben,  au  die  Spitze  gestellt  wird. 
Alles  Weitere  gehört  an  den  Schlnss  des  Werkes,  denn 
nur  hier  erst  ist  der  Leser  in  Stande,  die  Angemessen- 
heit der  Erklärungen  zu  bcurt heilen.  Philosophisch 
kann  ein  solcher  Anfang  nicht  genannt  werden.  —  Es 
folgt  eine  kurze  Geschiäle  der  Aesthetik,  die  höchstens 
zu  einer  ganz  äusstrliclien  Oricntiruttg  dienen  kann,  nicht 
wie  es  hier  den  Ansehein  bat,  zur  Begründung  des  Stand- 
punktes. Hieran  sefaliesst  skh  ein  §,  der  sehr  unklar 
die  Au%abe  unserer  Wissenschaft  näher  zu  bezeichnen 
I  sucht.    Die  Einleiinng  schiicsst mit  Anordnung  des  Stofis. 
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Der  folgeede  »llgiunetii^  Th«il  begiont  mit  Uotersucbuii- 
gen  über  Scböubeil.  Sehr  bnU  tritt  eine  DeßHizion  auf; 
3, Schön  ist,  was  Verstand  und  Einbildungskraft  auf  «injB 
so.ieichle  nafi  regelmässige  Weise  besdiifli^t,  dnss  da- 
durch unser  Lebettsg<  fühl  erhöht  wird«**  In  dieser  Vn- 
besliinmlheit  könnte  dieselbe,  «Iwa  mit  Weglassung  des 
Ä\^orle.*i  ,  Jeichty*'  von  vielen  andern  Gegenständen,  z.  Bu 
üer  Geometrie  dienen,  denn  aiinii  diese  beschäfligl  Ver- 
stand and  Ei/iMdu/iffsArqft  auf  regelmässige  Weise  nnil 
erhöht  das  Lebcnsgefätil  des  Forschers  bei  Aullindung 
lieuer  Beweise  u.  s.  w«  Einige  Zeilen  weiter  gelangen 
.'wir  ohne  Uebergang  und  Vorbereilung  zu  der  Einsicht, 
,,dsiss  die  höchste  Schönheit  in  Golt,  und  ihr  lichtestes 
Abbild  auf  Erden  der  Menseh  ist.'<  Dieser  (Winkel- 
mann'sche)  Satz  wird  durch  Plato^s  Lehre  der  Erinnerung 
erläutert.  Rein  empirisch  werden  dann  die  Eigenschaf- 
ten des  Scbönea  und  d«s  «cbönen  Kunstwerks  aufgegrif- 
fen Q.  s.  w. 

Diese  Mittheilungen  mögen  genfigen,  um  meine  obige 
Behauptung  zu  rechtfertigen. 

Der  Herr  Verfasser  zitirt  im  weiteren  Verlaufe  des 
Werkes  durchweg  Schriftsteller,  die  in  de«*  geschichtii- 
cben  Eni  Wickelung  der  Philosophie  nur  eine  untergeord- 
nete Stelle  einnehmen  (Krug,  Bouterweck  u.  s.  w.),  die- 
jenigen, die  in  neuerer  Zeil  die  allgemeine  Aeslhetik  zu 
ihrer  ausserordentlichen  Höhe  emporgearbeitet  haben, 
kennt  er  niclit;  seiner  Versicherung,  sich  auf  den  Stand- 
pund  Hegels  zu  stellen,  können  wir  keinen  Glauben  bei- 
messen, müssen  dieselbe  als  hios  zui*  Zierde  aufgestellt 
betrachten,  denn  im  ganzen  Werk  findet  sich  keine  Spur 
dieser  Weltanschauung,  wenn  nicht  etwa  einige  von  dorl- 
lier  entlehnte  Gedankensplitter,  die  aber  zu  keinen  Pol- 
gerungen verarbeitet  werden  ,  dafür  angesehen  werden 
sollen.  Solger  findet  sicli  nirgend  ermähnt,  und  doch 
war  es  gerade  dieser  mit  Tiefe  der  Anschauung,  so  weit 
wie  möglich,  Popularität  der  Darstellung  verbindende 
Denker  *) ,  von  dem  der  Herr  Verfasser  unenditoli  viel 
z.  B.  in  der  Entwickclung  des  Begriffs  der  Schönheit 
hätte  lernen  können. 

Der  Herr  Verfasser  darf  sich  nicht  überUngereeh* 
tigkeil  beklagen;  er  selbst  fordert  durch  die  an  vielen 
Stellen  ausgesprochene  IJeberzeugnng,  eine  Philosophie  der 
Kunst  gegeben  zu  haben,  die  Anlegung  dieses  >laasssta- 
bes  von  dem  Beortberler« 

In  dem  F)olgenden  werde  icli  von  dieser  Seite  ganz 
abstrahiren,'  um  hiebt  bei  jedem,  neuen  Gegenstande  den- 
selben Tadel  wiederholen  zu  müssen« 

Bevor  ich  zur  Beurlheilung  des  Einzelnen  übergehe, 
ist  es  nötln'g,  die  zweite  wesentliche  Seile,  die  musika- 
lische, zum  Gogenslahd  einer  gesonderten  Besprechung 
zn  machen.  Es  entsteht  zunächst  die  Frage  :  Habensich 
die  Tiefen  der  Kunst  dem  Herrn  Verfasser  in  unmillel- 
l)arer  Anschauung  erschlossen?  Leid  thut  es  mir,  auch 
})ierauf  nicht  günstig  antworten  zu  können.  Der  Herr 
VerHisser  besitzt  eine  gute  Keontnifis  musikalischer  und 
allgemein  ästhetischer  (nur  nicht  wissenschafilicher)  Schrif- 


•)  I<*h  rerhne  vorzfi^lu*   bierhef:    Solg^r*!   Vorlcsongco  über 


Ich,  IsC,  so  weit  €Ji  tioh  a«8  i^  ntdit  aüzithilDflg  ang«» 
führten  Beispielen  entnehmen  lässt,  bekannt  mit  den  Toik 
Schöpfungen  der  verscbieiloiiefl  Perioden*);  bis  za  völli* 
ger  Aufnahme,  bis  zum  TöUigen  Eingetaoschtsein  in  daa 
.musikalische  Element  durehzudriogen,  hat  er  nicht  ver* 
mocl^t.  (Zum  Beweis  würde  ich  vorzugsweise  geschichtlich- 
kritische  Bemerkungen  anführen,  wenn  sich  nicht  gerade 
iiierin,  zum  grosseh  iVachlbeü  des  Werks,  ein  auffallen- 
der Mangel  zeigte.) 

Die ,, philosophisch  begründele'^fiintfaeilöng  der  Künste 
im  zweiten  Ahscbniit  mag  mir  daher  zum  Beleg  meiner 
Behauptung  dienen.  Ich  fas»e  mich  £urz,  um  für  das 
später  Folgende  noch  Raum  zu  behalten.  Der  Herr  Ver* 
Insser  nimmt,  von  der  nenern  Phibsophie  längst  als  un- 
tergeordnet erkannte  und  bei  Seite  gestellle  Künste  wie- 
der auf,  und  gibt  deshalb  folgende  hlassifikazion.  ^//r- 
bUdende  Künste:  Poesie  und  Musik,  Gyntnastik,  Orche- 
stik  und  Schanspielkunst.  Nodibiidtnde  Künste  t  Bild« 
nerei  und  Malerei«  f^erschönmde  Künste:  Rethorik, 
Kosmetik«  Architektur,  Gartenkunst«  —  Bildnerei  und 
Malerei  werden  als  ganz  untergeordnet,  Architektur  ai« 
kaum  zur  Kunst  gehörig,  Gymnastik  und  Orohestik  aig 
höher  stehend,  Schauspielkunst  als  höchste,  allumfassende 
Bildnngskunst  betrachtet.  Fürwahr,  es  wird  sich  Nie- 
mand finden,  der  mit  dieser,  des  Befremdlichen  ausser- 
fH'denllich  viel  enthabenden  Anordnung  übereinzusttm« 
•«en  im  Stande  ist.  Obsehon  es  anerkennend  bemerkt 
werden  muss,  dass  der  Herr  Verfasser  in  den  jetzt  all- 
zusehr vernachlässigten,  untergeordneten  Künsten  Ssthe- 
tiscl»en  Gehall  aufznfind^n  vermochte,  so  ist  es  doch  ein 
ganz  Anderes,  ihn  höchsten  Geistesgebalt  zur  Erschein- 
ung bringen  zu  können,  oder  nur  zur  Darstellung  eines 
bescin'änkten  Gedankens  Tiihig  zu  sein.  Dies  letztere  gilt 
von  jenen  Künsten  zweiten  Ranges.  Auf  Vernachläs- 
sigung dieses  Unterschieds,  zu  dessen  Auffindung  es  kei- 
ner weit  ausgreifenden  Gedankenbildung  bedarf,  gründe 
.ich  meinen  oben  ausgesprochenen  Tadel.  Wem  es  gc- 
lungenist,  nur  einmal  ein  bedeutendes  Werk  der  höhern 
Künste  ffanz  in  sich  aufzunehmen,  der  wird  alsbald  den 
ungeheuren  Unterschied  zwischen  diesem  und  dem  schön- 
sten Tanz  oder  Ballspiel  u.  s.  w.  finden.  —  Verlangt 
der  Herr  Verfasser  weiteiie  Beweise?  Sic  bieten  sich 
mit  Leichtigkeit  dar.  In  dem  Abschnitt  ,,  Formen  des 
rmusikaliscben  Ausdrocjts'^  (eine  ganz  falsche  Bezeich- 
nung) wird  das  Erhabene,  Naive,  Elegante,  Palheti- 
sehe  u.  s«  w.  behandelt.  Nor  die  wenigsten  der  hier 
gegebenen  Erklärungen  genügen,  nnd  die  Beispiele  sind 
oft  falsch  oder  wenigstens  nicht  schlagend  gewählt.  En 
haben  z.  B.  nennt  der  Herr  Verfasser  S.  829  den  Ca- 
iabresischen ,  hinter  einem  mit  vier  Stieren  bespannten 
Pfluge  hergehenden  Feldbanerl  «.  «•  w.  In  der  Episode 
über  moderne  Pianoforfetnusik  (romantische  Schule)  wird 
ohne  alle  Ahnnng  des  neuen  hier  sieh  gellend  machen- 


*)  Doch  finj^D  flicii  AMnahmen..  ..So  wlH  ISL  55t  Sber  Bt3<f« 

.  nar  Folgendes  gesaj^;  „DmM  Bxoroisieo  and  BiäHeo  enthat- 

teo  durcäaas  oline  weitere  Bedeutuoi;  qnr  alle  nothiseo  \<it^ 

{il)anfr<'D  tecbnisefaer  Fer(i|^1ceit.*^    Dem  Herra  Verf.  iclieioea 

die  MeisterweHw  dieser  fiittasg  s<^bz  nnbekanot  za  teio.  • 


1859.    April.     No.  16.* 


500 


den  Prindps  das  gew^SboIidie  Gesehwälx  von  der  Um- 
stiirzung  aller  früberen  Regeln  nachgesprochen. 

Der  Gang  meiner  Heseution»  die  sich  von  allgemein 
ner,  mehr  negativer»  zn  besonderer,  mehr  positiver  Ka- 
raklerislik  zuspilzl ,  führl  mich  zu  der  Frage  nach  dem 
eigentlichen  Karakter  des  Buches. 

Dichter,  Philosoph,  Künstler  sind  im  ursprünglichen 
Besitz  der  darzustellenden  oder  zu  entwickelnden  Idee, 
der  Gelehrte  ist  eenölbigl,  eine  geistige  Richtung  durch 
Arbeit  sich  anzueignen ;  in  jenen  ist  der  Gegenstand  stets 
in  seiner  Totalität  lebendig,  bei  diesem  überwiegen  ver- 
einzelte» einseitige  Beziehungen;  jene  arbeiten  aus  dem 
Ganzen,  des  letzteren  Thätigkeit  beschränkt  sich  mehr  auf 
Zusammentragen»  äusseriicbes  Verknüpfen  eines  äusser- 
licb  Gefundenen,  und  <)ie  Darstellung  vermag  die  Ent- 
stehung des  Werkes  aus  einzelnen  Notizen  nicht  zu 
verbergen.  lo  diesem  Sinne  ist  das  vorliegende  Werk 
als  ein  gelehrtes  zu  bezeichnen;  auch  unser  Verfasser 
ist  nicht  im  ursprünglichen  Besitz  seines  Gegenstandes» 
und  vermag  nicht  frei  über  denselben  zn  gebieten.  Als 
nächstliegenden  Beweis  meiner  Ansicht  kann^ich  die  grosse 
Menge  von  den  in  den  Text  aufgenommenen  Zitaten,  die 
fowohl  Philosoph  als  Künstler  vermeiden  würden»  an- 
führen ;  §  59  z*  B.  besteht  fast  nur  aus  entlehnten  Stel- 
len; der  WichtiekUt  der  Sache  glaubt  der  Herr  Ver- 
fasser auf  diese  Weise  Genüge  geleistet  zu  haben.  — 
Als  nächste  Folge  solcher  gelehrten»  äusserlichen  Zusam- 
mentragung  kann  eine  dnrcb  das  ganze  Buch   hindurch- 

Sehende  Unkrarhett  und  Unentschiedenheit  betrachtet  wer- 
en.  S.  78  wird  die  Poesie  richtig  Kunst  des  Geistes» 
Musik  Kunst  der  Seele  genannt;  im  Gegensalz  dazu 
w  ird  S.  159  die  Musik ,  weil  der  VersUnd  über  ihre 
Wirkungen  keine  Rechenschaft  zu  geben  vermag  und 
auch  nicht  nöthig  bat,  als  die  geistigste  der  Künste  be- 
zeichnet, die  in  diesem  Sinne  noch  höher  als  die  Dicht- 
kunst gestellt  werden  müsse.  Diese  Worte  mögen  als 
Beleg  für  das  oben  Behauptete  und  als  karakleris tisch 
für  das  ganze  Werk  betrachtet  werden.  Die  Verkehrt- 
heit springt  in  die  Augen;  bei  solcher  Ansicht  hätte  der 
Herr  Verfasser  die  Abfassung  einer  Aesthetik  äberkanpt 
unterlassen  sollen. 

Aus'  dem  jetzt  Gesagten  und  dem  früher  schon  be- 
rührten Mangel  an  Kenntniss  neuerer  wissensehafilicher 
Schriften  ergibt  sich  eine  andere  Eigentbümlichkeit  des 
Buches.  Der  Herr  Verfasser  bewegt  sich  durchaus/  auf 
einem  schon  überwundenen  Standpunkt  und  bringt»  das 
bisher  Geleistete  nur  zusammenrasseod ,  im  Grossen 
und  Ganzen  *—  manches  Einzelne  naiürltcb  ausgenom- 
men —  fast  nicht  das  geringste  Neue.  Das  Lob»  was 
sich  derselbe  am  Schlüsse  der  Vorrede  spendet,  „mehr 
als  ein  Anderer  vor  ihm  gethan  zu  baben,*|  kann  daher 
nur  sehr  bedingungsweise,  nur  im  Vergleich  etwa  mit 
den  bisherigen  Leistungen  auf  musikaltsehem  Gebiete  — 
nnd  hier  kaum  —  zugegeben  werden ;  wird  seine  Arbeit 
an  dem  Gresammtbewusstsein  der  Gegenwart  gemessen, 
so  stellt  sich  ohne  Widerrede  sein  Zurückgebliebensein 
Unter  derselben  heraus.  Zwar  ist  das  dem  Ganzen  zum 
Grunde  gelegte,  der  neueren  Philosophie  entnommene  Prin- 
zip, im  Tonspiel  ein  Inneres»  eine  Idee»  sa  erkennen» 


richtig»  nnd  l^ann  Impuls  zu  den  tiefdringendsten  Unter- 
suchungen geben;  der  Herr  Verfasser  hat  jedoch  nicht 
vermocht»  sich  in  den  wahrhaften  Besitz  desselben  zn 
setzen,  die  Ausführung  dem  Grundgedanken  entsprechend 
zn  machen.  Statt  dieses  Innere,  als  die  immanenten 
Gedanken  im  Technischen  zu  erkennen,  ßlllt  er  zurück 
auf  den  bisherigen  Standpunkt  einer  psychologischen  Be- 
schreibung; an  die  SteHe  objektiver  .iJntersucbungen,  die 
allein  einen  Fortschritt  bewirken  können,  tritt  das  bis- 
herige Gerede  von  Eindrücken,  die  das  Gefühl  bekommt« 
In  wohlhergebraehter  Weise  wird  eine  weitläufige  Ka- 
rakteristik  der  Takt-  und  Tonarten  und  Instrumente  ge- 
geben, während  der  Haupigegenstand  der  musikalischen 
Aesthetik  geradezu  vergessen  ist,  und  das  wichtigste 
Problem  :  die  Nachweisung  des  Eindrucks  im  Kunstwerk 
selbst,  ungelöst  bleibt. 

Ich  bin  genöthigt  abzubrechen,  um  nicht  allzusehr 
die  einer  Rezension  in  diesen  Blättern  gesteckten  Gren- 
zen zu  überschreiten. 

Es  findet  sich  in  dem  Werke  unsers  Verfassers  im 
Ganzen  nichts  geradezu  auf  Abwege  Leitendes,  nichts 
völlig  Irriges;  das  Prinzip  nnd  die  den  Untersuchungen 
zu  Grunde  gelegten  Fragen  sind,  wie  bemerkt,  der  Haupt- 
sache nach  ricbtig;  eine  würdige  Kunst-  und  Weltan- 
scliauung  kann  den  noch  ganz  im  Aeusseren  Befangenen 
zur  Ahnung  der  Tiefe  leiten.  Wer  folglich  nicht  posi- 
tive Belehrung,  nur  Anregung  zum  Denken  und  Wei- 
terstreben sucht,  dem  kann  das  Buch,  besitzt  er  einige 
Sicherheit  der  Einsicht,  aufrichtig  empfohlen  werden» 
einen  solchen  wird  die  überall  am  Tage  liegende  Unreife 
und  Oberflächlichkeit  zu  tieferem  Bindringen  veranlassen. 

]cb  spreche  Herrn  Dr.  Schillinff  nicht  alles  Talent 
für  erfolgreiche  Arbeit  auf  diesem  Gebiete  ab;  widmet 
er  einerseits,  statt  jenen  alten,  häufig  gedankenlosen 
Schrirtslellern ,  der  neueren  Wissenschaft  Aufmerksam-  ^ 
keit  und  Studium,  sucht  er  andrerseits,  um  sich  mehr  in 
das  künstlerische  Element  einzutauchen,  in  lebendigen 
Verkehr  mit  bedeutenden  Musikern  zu  treten,  so  hoffe 
ich  künftig  reiferen,  den  Forderungen  der  Gegenwart 
mehr  entsprechenden»  Leistungen  von  ihm  zu  begegnen. 


üeberste.ht 

der  ia  den  ersten  drei  Monaten  d.  J.  heransge* 

kommenen  Musikalien« 

Für  Orchester  f  %ugl&ich  mit  Harmoniemusik. 
Neue  Sinfonieen  werden  abermals  vermisst.  Von 
Mosart  wurde  die  Sinfonie  in  D  No.  8  in  Partitur  her- 
ausgegeben. Von  Orchester- (htverturen  erschienen  3: 
eine  von  L.  Klein  Wächter,  Op.  1;  zu  Bcllini's  Norma» 
und  zn  Adam^s  treuem  Schäfer.  Alles  Uebrige  sinl 
Tänze  und  Harmoniemusik.  Unter  den  letzten  befindet 
sich  Liv.  25  von  J.  H.  Welch.   Zusammen  14  Nummern* 

Für  Violine 
natürlich  meist  mit  Begleitung  sind  30  neue  Aoagaben  da. 
Unter  diesen  von  Ford.  David  6  Caprimi  für  im  Via- 
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line  allein,  Op.  9;  von  jP.  Mazas  TEcole  duVioHniste; 
Ton  Baillol  fort^setzle  VioliDscIiaie ,  14»  und  158  Heft 
(bei  Schubert);  von  /.  N.  Hummet  Qaiotelty  Op.  13; 
von  C.  LipiDski  3  Capricen,  Op.  47;  von  L.  Maurer 
zweites  Konzert  mit  PianoForte ;  von  B.  Molique  Varia- 
zionen  ober  Norma,  Op.  13 ;  von  L.  Spohr  erstes  Kon- 
zert mit  Pianoforle ;  von  TägHchsbeck  Variazionen,  Op. 
12;  von  A.  M.  v.  fVeber  drittes  bis  (mit)  sechstes  Quin- 
telt, Op.  34,  70,  49  und  65  (bei  Richanit  in  Paris). 
Für  die  Bratsche  nichts. 

Für  das  Fioloncelle 
nur  4  Werkchen,  darunter  von  C.  Baudiot:  Methode  de 
Yioloncelle,  Oeuv.  23.     Ir  Theil. 

Für  die  Flöte 
14  Nummern,  von  denen  wir  nennen:  6  grosse  Duet- 
ten von  L.  Drou^t,  Op.  74;  Yon  Fürstetiau  Bravourva- 
riazionen  über  ein  Thema  aus  Reissigers  Fetsenmüble, 
mit  Orchester  oder  Pianoforte,  Op.  1^,  und  Les  Deli- 
ces  de  TOpera,  Oeuv.  126;  von  Soussmann  2  Quartet- 
ten für  4  Flöten,  Op.  27. 

Für  die  übrigen  Blasinstrumente, 
die  oben  erwähnte  Harmoniemusik  ausgenommen,  gar  nichts. 

Für  Phtfsharmonica  ein  einziges  Werkchen  von 
C.  G.  Liekl,  Op.  54. 

Für  Guitarre  4  Werkchen,  von  Carcassi,  CaruIIi 
und  Lanner. 

Für  Harfe  6  Nummern,  darunter  2  von  Parish- 
Alvars,  Op.  39  und  40. 

Für  Pianoforte 
a)  mit  Begleitung  anderer  Instrumente  21  Werke,  wor- 
unter mancherlei  Arrancirtes.  Davon  beben  wir  ans : 
von  FeL  Mendelssohn -ßartholdy  Serenade  und  All.  sjo- 
coso  mit  Orchesler,  Op.  43 ;  Sonate  mit  Violonccll,  Op. 
45;  —  von  Frdr.  Kücken  Sonate  mit  Violine,  Op.  16, 
No.  2.  —  b)  FierhändigeSf  worunter  viel  Arrangirtes, 
zusammen  51  Werke  und  7  Ouvertüren.  Davon  sind 
etwa  namhaft  zu  machen:  J.  Haydns  Sinfonie  in  B. 
No.  12;  Heinr.  Hers  Variations^  brillantes ,  Oeuv.  55; 
Einiges  von  C.  Czerny,  Will.  Bennett,  Heinr.  Dorn  und 
S.  Thalberg.  —  c)  Zweihändiges :  81  verschiedene  Werke 
und  9  Ouvertüren.  Darunter  sind  bedeutende  Ausgaben 
von  Seb,  Bach*s  Meisterslücken  und  manches  bereits  Be- 
sprochene, z.  B.  ^er^m*^  Eludes  artistiques;  Dr.  Afen- 
aelssohn- Barlholdy  s  Anianie  canlabile  e  Presto  agitato 
(in  H) ;  H,  Hers  Album  des  Pianistes.     Ferner  von  Cho- 

Iin,  Henselt,  Thalberg,  Bennett,  Czerny,  Hüntefn,  Kalk- 
renner, Kuhlau,  und  neue  Auflagen  von  mehrern  Num- 
mern J.  N.  Hnmmels,  auch  Fortsetzung  der  Werke  Dom. 
Scarlalti*s.  —  Fariasionen  zählen  wir  20,  meist  von  oft 
Genannten;  Märsche  nur  3  Hefte;  aber  Tänze  82!  — 
J.  N.  Hummels  Pianoforteschule  ist  mit  der  13.  ^  14. 
tind  15.  Lieferung  fortgesetzt  werden. 

Die  Orgel 
bat  9  Werke  erhallen,  von  denen,  da  die  neuesten  von 
Rinek  sehon  besprochen  sind,  nor  noeh  von  Adolph  Hesse 
2  Fuge«  flüi  Biueiiiuig,  Op«  Gt»  hier  anaazcigen  äbrig 
kkibtii« 


An  Gesangwerken  für  die  \ 
erhielten  wir  14  Nummern,  von  denen  wir^^ 
bereits  beurtheiit  haben.     Di«   namhaftesteit. 
Mendelssohn "Bartholfy  der  42.  Psalm;  von^ 
Hefte  Motetten;  von  Fasch,  sämmtliche  Werk^ 
ferung;   von  Rungefihagen  Stabat  mater,  Op.  a 
Adolph  Hesse:  „Singet  dem  Herrn,**  Motette,  6^ 
von  Andr.  Romberg  der  110.  Psalm.  ^. 

Die  neuere  Art  der  Konzertgesänge\ 
mit  Begleitung  einiger,  meist  zweier  Inslrum^nle  finden 
noch  Liebhaber.     Wir  haben  5  Nummern  erhalten,  un- 
ter denen  3  von  Franz  Lachner,  Op.  57  bis  59. 

Mehrstimmige   Gesänge, 
von  denen  gleichfalls  viele  angezeigt  wurden,  sind  in  26 
Heften  erschienen,  z.B.  von Curschmann;  Pauny  u.  s.  w. 

Unter  den  Opernwerken, 
die  18  Ausgaben  zählen,  alle  mit  Begleitung  des  Piano- 
forte, befinden  sich  vollständige  Opern:  von  Jnl,  Bene- 
dict „Die  Warnung  der  Zigeunerin  *• ;  von  Coppola  „Po- 
stiglionedi  Lonjomeau*^;  von  Caj\  Donissetti  „Belisar*'; 
von  Lortzing  „Die  beiden  Schützen**;  von  Onslow 
„Guise**;  von  A,  Thomas  ,,Der  pariser  Peruquier**; 
von  N-  Vaccai  „Marco  Visconti."  —  Ferner  neue  Auf- 
lagen von  Mozart  „Don  Juan"  und  „Titus,**  dazu 
„Zaide**  (bei  Andr6);  von  Meyerbeer  „Die  Gibellinen 
in  Pisa"  (umgearbeiteter  Text  zu  der  Musik  ,,Die  Hu- 
genotten^*); endlich  Gluck's  „Iphigeuia  in  Aulis." 

Für  eine  Singstimme 
mit  Begleitung  des  Pianoforte  sind  uns  in  diesen  3  Mo- 
naten, wenn  wir  die  2  Hefte  mit  Begleitung  der  Gui- 
tarre dazu  rechnen,  bereits  103  Werke  geliefert  worden. 
Wo  will  es  damit  hin?!  Sind  auch  darunter  die  fortge- 
setzten Volksliederherie  von  Erk  und  Krelschmer,  so 
wie  einige  neue  Auflagen  als  von  Franz  Schubert,  von 
Gluck  „Klopstocks  Sommernacht"  und  von  Zumsteeg 
,, Bürgers  Leonore"  :  es  bleibt  immer  viel.  Bedeutende 
Namen  sind  darunier,  fast  alle,  die  jetzt  in  diesem  Fache 
arbeiten.  Das  Wichtige  ist  oder  wird  besprochen.  Wir 
gäben  gern  Alles  gleich,  wenn  es  nur  möglich  wäre. 
Auch  für  Gesangübunsen  sind  3  Werkchen  erschienen : 
Rossi :  12  Esercizi  di  Bravura  p.  Vocalizzo ;  G.  Ros- 
sini :  Vocalises  et  Solföges  avec  Fianoforle ;  Giac.  Toia : 
12  Yocalizzi  per  Voce  di  Conlralto  o  B^sso»  Op.  14.J 

Theoretische  Werke 
empfingen  wir  3;    von   6.  Bisozzit*  Die  nenscfalidie 
Stimme  und  ihr  Gebrauch  fSr  Sänger  und  Säugerianep;  - 
vtfn  Dr.  A.  B.  Maroni  AUgenciae  Musiklebre;  von  Dr. 
Gust.  Schilling  X   Polyphonomoa ,  2e  Lieferung.     Dazu 
nodi  eis  Texthuch:  Warnunff  der  Zigeunerin. 

Die  mfuikatischen  Zeitschrißsm  8in4  die  bekannten ;. 
nur  das  Wochenblatt  fiir  Musikalienhändler  für  1839> 
(Va  Bogen)  haben  wir  beizufügen.  Von  den  pariser  mu- 
Bikalisehen  Zeitschriften  sind  nur  Revue  musicale  pour 
lea  Artistes  el  poor  lea  Amateurs  da  tbeatre  und  Revue 
ei  Gazette  musieaU  de  Paris  m  den  diesjährigen  musika- 
lisch-literarischen Monatsberichten  angezeigt;  La, France 
Mn^fiale  darf  hier  nicht  fehlen.    In  Tetttsehland  besie- 
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ben  also  mit-  iem  nräen  WocheiiblaU  C  masikaliscbe 
Zeilsobrifleo. 

loi  Ganzen  haben  wir  also  io  dem  ersten  Viertel- 
jahr erhalten : 

Für  Orchcsier 14  Werke. 

.    Violine 30      - 

.    Violonccll 4 

.    Flöte 14      . 

-  Physharmonica 1 

.     Gu'itarre "      4 

.     Harfe : 6       - 

-  Pianoforle 265 

.    Orgel 9      - 

.     Kirchengesang 14 

Konzcrllieder 5 

Mehrstimmige  Gesänge 26 

*0|>f  roausgaben .« 18 

Einstimmiges 103 

Gesangübungen .' 3 

Theoretische  Werke  und  Opernlextbuch....  4 

Masikaliscbe  Zeitschriften 9      * 

In  Summa:  539 Werke. 


G.     F.     Händel 

sechs  Fuffen  vnd  ein  Cnpriccio  ßlr  Piano/orte  oder  Or- 
gel, Berlin,  bei  Traulwein.  Preis  %  Tbir. 
Wer  wird  noch  j**lzt,  schreibt  er  nicht  ein  Lehr- 
bnch,  über  Handels  Fu;:en,  und  wäre  es  über  ihre  Klar- 
heit, reden  wollen?  Sie  sind  weltbekannt.  Nur  zu 
freuen  haben  wir  uns,  dass  in  unsern  Tagen  nicht  We- 
niges von  alten  Haupt mrislern  wieder  verölFentlicht  wird 
zum  Gewinne  der  Kunst.  Genug,  sie  sind  da.  Das 
Capriccio  ist  zweistimmig  und  unter  den  Fugen  ist  die 
oft  angeführte  und  gedruckte  aus  Emolt. 

.Friedrich    Schneider 

Gethseniane  und  Golgatha,  Charfreitags-Oralorium.  Par- 
titur. Op. 96.  ZeVb^l,beiG. A.Kummer.  PreisSTbIr. 
Wir  haben  dieses  vnrlrefllirbe  Oratorium  nach  dem 
Originalmanuskriple  des  Meisters  bereits  im  vorigen  Jahr- 
gange  S.  777  nach  voller  Ueberzengung  gewürdigt  und 
mit  Freuden  alle  Kirchenvorstetier  und  Oirigmlen  auf 
dieses  tüchtige  und  überaus  zweckmässige  Werk,  das  zu 
den  herrlichsten  dieses  eifrig  tbätigen  Mannes  gehört, 
aufmerksam  gema4*Jvt.  Wir  empfehlen  es  hiermit  wie- 
derholt ohne  alte  weitere  Hinzufiügnng,  deren  das  Werk 
nicht  bedarf.  Die  Ausstattung  ist  schön,  der Drack  s^hr 
dentlich  nnd  korrekt.  Möge  es  sich  znr  Förderung  der 
Andacht  weit  verbreiten!  Ein  Wunsch »  der  gewiss  io 
Erfüllung  gehen  wird.  ' 

Von  der  tn  Utrecht  neu  erscheinenden  Tydschriß^ 
die  wir  S.  231  ankündigend  besprochen,  ist  am  12.  März 
ein  zweites  Prob^blatl  eines  ganzen  Bogens  erschienen, 
das  eine  „Aulwort  an  die  wenigen  Kenner  der  Musik 
in  Holland^^  g<^gen  das  Menget  werk  der  Utrechtscite  Mou- 
rant Yom  8.  und  11.  März  entbilt  in  der  gessbiMerlen 


Art.  Es  ist  eine  Verlhcidigong  ^es  ersten  Blattes» 
worin  hanptsäclilich  erklärt  wird,  wie  sich  ^^^^  Publikum 
von  Vorklatschern  nnd  befreundeten  Lobhudlern  bei  der 
Nase  herumführen  lasse.  Die  ordentUche  Zeitschrift  soll 
nun  bald  folgen  und  darin  auf  höhere  Gegenstände  Kück* 
sieht  genommen  werden.  Wir  sind  begierig,  wie  die 
Herauügcber  gegen  die  Philislerei  mit  Gründlirbem  fech- 
ten wollen,  was  ihre  Absicht  ist.  Wird  man  nicht  fra- 
gen müssen  wie  Pbilippus  den  Kämmerer  aus  Mohren- 
land: Versiehst  du.,  was  du  liesest?  £r  aber  sprach: 
Nein.  So  setze  dich  auf  den  Wagen  und  erkläre  die 
Räthsel  mit  Anmulb. 


Naghuichten« 


Dr.  Friedrich  Schneider's  Oratorium 
Gethsemane  und  Golgalhtty 

zum  ersten  Male  aufgeführt  am  Charfreitage,  den  29.  März» 
in  der  Scbloss-  und  Sladlkirche  zu  Dessau. 

Den  Lesern  der  musikalischen  Zeitung  wird  es  ohne 
Zweifel  erwünscht  sein,  über  die  erste  Aufführung  des 
obgenannten  neuesten  Meislerwerkes  von  Fr.  Schneider 
etwas  Näheres  zu  hören.  Dass  es  ein  Meisterwerk  sei» 
darüber  hat  sich  schon  der  Herausgeber  dieser  Zeitschrift  . 
nach  Einsicht  des  Manuskriptes  ausgesprochen,  welches 
jetzt  auch  dem  grössern  Publikum  der  Kunstfreunde  in 
Partitur  und  Klavieranszug  gedruckt  vorliegt,  und  nach 
dem  bewältigenden  Eindruck,  welchen  die.  Auflührung 
selbst  bei  den  überaus  zahlreich  versammelten  Zuhörern 
hervorbrachte,  kann  fast  kein  Zweifel  darüber  sein,  dass 
der  berühmte  Komponist  nächst  seinem  Wellgerichte  kaum 
etwas  gleich  Ergreifendes  geschafien  habe.  Allerdings 
mag  die  grossartige  Wirkung,  die  sich  so  weit  erstreckte, 
dass  gar  manches  Auge  von  Thränen  der  Rührung  über- 
ging, zum  Theil  mit  in  äussern  Umständen  ihre  Erklär- 
ung linden.  Die  feierliche  Cbarfreitagsstimmung,  welche 
an  srch  schon  für  hötiern  Seelengenuss  empfänglicher 
machte ;  der  heilige  Gegenstand,  welcher  im  Texte  schon 
einen  erbaulichen  Eindruck  bereitete;  die  thätige  Mit- 
wirkung endlich,  zu  welcher  die  Versammlung  selbst 
durch  eingetlorhiene  und  mit  dem  Ganzen  in  ^genauester 
Verbindung  stehende  Cboralgesänge  herbeigezogen  wurde  : 
das  Alles  mag  wohl  seinen  Theil  an  der  tiefen  inneni 
Bewegung  haben,  mit  welcher  die  Zuhörer  so  sichtbar 
die  Kirche  verliessen.  Aber  die  Hauptsache  bleibt  dodi 
immer,  dass  die  Tonschöpfung  selbst  sich  als  ein  Zcug- 
niss  des  Geistes  an  dem  Geiste  bewährte»  dass  sie  als 
etwas  aus  dem  innersten  Born  des  Gemüthes  Bnlsprun- 

Senes,  auch  allgewaltig  ihren  Strom  in  die  Herzen  der 
lörer  nahm.  Gleich  die  Einleitung  (Hmotl)  liess  deta 
Hauch  des  Geistes  spüren,  der  hier  in  beitigi<n  Klangen 
der  Milde  und  Kraft  reden  würde,  und  als  nach  dem  er^ 
sten  Cboraigesunge . der  Chnr  No.  %  (Gdur)  ertönte: 
über  alles  wadit  4er.  ewige  Uiiter  u.  s.  w» ,  da  ging  das 
volle  Herz  aol^  und-  was  neoh  übrig  war  von  kritbiren- 
den  Verstände,  völlig  aoter.  Bei  der  darchgängigea  Kunsl- 
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Vollendung^  iles  Ganzen  hX  ts  dem  Referenten  wirkirch 
schwer,  etwas  Ktnzelnes  herau!(2uheben«  und  die  foltren- 
den  fiemerknnr^en  mögen  deshalb  nor  dasjenige  beireffen, 
was  nach  der  äussern  Beobachlnnj^  den  stärksten  und 
allpremeittsteH  Eindruck  zu  inacben  schien.  Von  den 
Chören  wären  ausser  dem  scbou  erwähnten  No,  2  in 
dieser  Beziebunci;  zu  nennen:  No.  4  (llldur):  Das  Ge- 
bet des  C^erecbten  dringt  durch  die  Wolken  u.  s.  w. ; 
feruer  der  wehmüthig  ernste  No.  7  (Ctnoll);  Er  wird 
wie  ein  Lamm  u.  s.  w. ;  dann  der  Frauenchor  No.  16 
(Gmoll):  Unsrc  Harfe  ist  zur  Klappe  worden  u.  s.  w,; 
wo  auch  die  ausdrucksvolle  Begleitung  (pizzicato)  das 
ihrige  wirkte;  und  vor  allen  No.  25  (Edur)  :  Ich  habe 
dich  einen  Augenblick  verlassen  —  spricht  Jehovah,  der 
Herr  Zebaoth,  worauT  wohl  in  jedem  Herzen  das  Amen 
ertönte:  Ja,  so  spricht  der  Herr.  Unter  deuNSolostel* 
len  sind  zuerst  die  sämmtlicben  Worte  Jesu  auszuzeich- 
nen, welche  jedesmal  durch  feierlichen  Posaunenton  an- 
gekündigt werden,  wie  eine  Mahnung:  Seid  stille«  denn 
der  Herr  redet.  Die  höchst  einfachen  Noten,  von  der 
trefflichen  Tenorstimme  des  Kammersängers  Herrn  Dfe- 
dicke  gesungen,  brachten  stets  die  erhabenste  Wirkung 
hervor.  Nicht  minder  effektvoll  in  ilurer  Art  waren  die 
Bass-  Solos,  welche  der  Herr  Kammersänger  Krüger  vor- 
zutragen hatte,  ein  mit  Hecht  in  Dessau  sehr  geschätz- 
ter Künslier,  dessen  klangreiche  Stimme  eben  so  schön 
den  tiefern  Parliecn  des  Judas  und  Pilatus,  wie  dem  hö- 
hern Baryton  des  Johannes  fi;enügte,  ausgezeichnet  na- 
mentlich-in  der  seelenvollen  Stelle  No.  22  (Edur):  So 
sieht  der  Tod  dich,  wie  dich  das  Leben  sab  u.  s.  w.  Als 
das  bedeutendste  Sopransolo  stellte  sich  die  ebenfalls  in 
No.  22  enthaltene  Klage  der  Maria  (Pismoll)  heraus: 
Du  bist  vom  Himmel  gefallen,  du  schöner  Morgenstern 
u.  s.  w. ,  obgleich  der  sonst  lobenswerthe  Vortrag  der 
Kammersängerin  Fräulein  Rust  rücksichllich  der  Aus- 
sprache manches  zu  wünschen  übrig  liess.  Für  den 
Alt  waren  der  eigentlichen  Solostellen  nur  wenige  kurze; 
er  wirkte  mehr  in  den  Ensemblestellen  der  Solis,  von 
weichen  als  die  ansprechendsten  sich  etwa  folgende  be- 
währten :  Das  Terzett  No.  12  (Es  dur) :  Nein ,  tödl' 
ihn  nicht  n.  s.  w. ,  welches  im  Alt  und  Sopran  von 
den  Fräulein  Geschwistern  Bürkner  und  im  Bass  vom 
Herrn  Krüger  sehr  befriedigend  vorgetragen  wurde; 
nächstdem  das  Duett  No.  18  (G  moll) :  Stimme  meines 
Freundes  a.  s.  w. ,  gesungen  von  Fräul.  Schneider,  im 
Sopran  von  Fräul.  Rust;  und  dann  das  Quartett  No.  21 
(Emoll),  in  welchem  sich  der  frevelnde  Uebermuth  der 
Spötter  des  Gekreuzigten  in  den  Stimmen,  wie  in  der 
Begleitung  höchst  malerisch  ausdrückte.  Was  bisher  an- 
geführt wurde,  war  als  Einzelnes  in  seiner  Wirkung  aus- 
gezeichnet; aber  es  ist  nun  auch  noch  ein  grösseres 
hervorzuheben,  in  welchem  alle  Strahlen  der  Begeisternng 
deiehsam  wie  in  einem  Brennpunkt  zusammenflössen,  Re- 
ferent meint  die  Schlnssszene ,  welche  mit  den  Worten 
Jesu  beginnt :  Es  ist  vollbracht.  War  man  bisher  schon 
im  Heiligen  gewesen,  so  wurde  man  hier  vom  Kompo- 
nisten in  das  Allerheiligsie  gefuhrt.  Denn  in  jenen  Wor- 
ten Jesu  selbst  und  in  der  mehrfachen  Wiederholung  der- 
Mlbeu  vom  Chore  ula  Antwort  auf  die  dazi^ischen  lie- 


genden Alt-,  Bass-,  Sopran-  und  Tenorsolos  schlössen 
sich  alle  Blülhen  des  heiligen  Gesanges  auf,  um  in  dem 
Chorsatze:  „Wahrlich,  der  ist  Gottes  Sohn"  zu  einer 
vollen  Krone  sich  zu  vereinigen.  Das  lief  erregte  Ge- 
fühl bedurfte  und  fand  Sammlung  in  dem  nun  folgenden 
Choralgesange,  an  welchen  sich  dann  die  eigentliche  ' 
Schlusschorfiige  No.  29  (Ddur)  scbloss.  Es  liegt  ihr 
die  bekannte  Doxotogie  zum  Grunde:'  Würdig  ist  das 
Lamm  u.  s.  w.,  welche,  wie  von  Andern,  so  auch  von 
Fr.  Schneider  schon  einmal  in  einer  Osterkanlate  kom* 
ponirt  worden  ist.  Natürlich  aber  hat  sie  hier  eine 
ganz  andere  Behandlung  erfnhren ,  so  dass  sii^  mit  der 
frühern  Komposizion  keine  weitere  Aehnlicbkeit  darbie- 
ten möchte,  als  die  der  gleichen  Vorirefflichkeit.  Ein 
Choralvers,  nach  der  erhebenden  Melodie:  Wachet  auf 
ruft  uns  die  Stimme,  machte  endlich  den  völligen  Be« 
schinss  dieser  wahrhaft  erbaulichen  musikalischen  Char* 
freitagsfeier ,  welche  im  Ganzen  genommen  etwas  über 
eine  und  eine  halbe  Stunde  währte,  gerade  die  rechte 
Zeit,  um  her  einem  aus  Kennern  und  Nichtkennern  ge- 
mischten ZuhöVerkreise  der  erzielten  Wirkung  niclit  durch 
Ermüdung  zu  schaden.  Leber  die  bi&her  noch  uner- 
wähnt gebliebenen  Choralgesänge  ist  zu  bemerken,  dass 
sie  sämmtlich  nach  alten  Kernmelodieen  gesungen"  und 
mit  der  Orgel  begleitet  wurden ,  jedoch  ohne  alle  Zwi- 
schenspiele und  auch  ohne  ein  weiteres  Vorspiel,  als  drei 
einfache  Akkorde.  Wie  erhebend  nun  auch  sonst  die 
Orgclbegleilnng  zum  kirchlichen  Gesänge  wirkt,  so  hätte 
man  sie  doch  hier  fast  hinwegwünschen  mögen,  da  sich 
daraus  der  freilich  unvermeidliche  Uebelsland  ergab,  dasa 
der  von  der  Erwärmung  höher  gewordene  Ton  der  Blech- 
instrumente zuletzt  nicht  mehr  recht  mit  der  Orgel  stimmte, 
Dass  sonst  in  der  technischen  Ansführung  nichts  versc- 
hen, sondern  vielmehr  das  Beste*  geleistet  wurde,  braucht 
wohl  kaum  versichert  zif  werden,  da  der  Komponist  selbst 
die  Leitung  des  Ganzen  führte,  und  die  Tijchtigkeil  der 
Dessauer  Kapelle  allgemein  bekannt  ist.  Und  so  schliesse 
ich  denn  meinen  Bericht  mit  Dank  und  Freude  über  den 
Hochgenuss,  welchen  mir  und  Hunderten  die  Aufführung 
eines  Werkes  gewährte,  das  seinem  rcichbegabten  Ur- 
heber ein  Denkmai  der'  Ehre  ^fur  immer  bleiben  wird* 


Frankfurt  a.  M. ,  den  2J.  März.  In  der  Oper  ist 
seit  meinem  letzten  Bericht  wenig  Interessantes  vorge- 
kommen, ausser  dass  wieder  einige  Versucher  in  ihr  er- 
schienen sind.  „Der  Postillon  von  Lonjumean,'*  ,,Der 
Freischütz/*  ,, Die  beiden  Füchse,**  ,, Die  Falschmünzer** 
und  „Die  Zauberflöte,»*  das  ist  das  Reperloir  der  veN 
flossenen  sechs  Wochen.  Die  Versucher  waren  Dem. 
Meyrad  und  Herr  Abresch.  Die  junge  Dame  wagte  einen 
grossen  Sprung  und  wenn  sie  nicht  den  Hals  brach,  so 
ist  daran  nur  die  Gutmütbigkeil  nnsers  Publikums  gegen 
Versuche  der  Art  schuld.  Sie  sang,  denken  Sie,  als 
ersten  theatralischen  Versuch  die  Königin  der  Nacht  in 
der  Zauberfiöte.  Wenn  man  mit  sofchen  Partieen  ao- 
tängt,  was  bleibt  dann  noch  übrig?  Vielleicht  verführte 
sie  ihre  hohe  Stimmlage  zu  dieser  Wahl,  denn  sie  singl 
das  hohe  F  wirklich  ^nz  rein  und  klar,   wie  auch  die 
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Übrigen  kohen  Tlfne.  U^brigeiis  ist  tob  Methode  nod 
BiiduDg  bei  ihr  gar  keine  Rede,  und  die  Stimme  aa  sich 
ist  durchaus  nicht  schön,  klingt  vielmehr  schon  sehr  ab- 
gesungen und  alt.  Der  beste  Ratb,  den  man  dieser  Dame 
geben  kann,  ist  gewiss,  diese  Laufbahn  nicht  za  verfol* 
gen,  denn  sie.  hlit  nicht  die  erforderlichen  Mittel,  um  za 
einen  günstigen  Resultate  auf  ihr  zu  gelangen.  Anders 
ist  es  mit  Herrn  Abresch,  der  zuerst  als  Max  jiil  Frei- 
schütz die  Bühne  betrat,  und  zwar  mit  jener  sichtbaren 
Sicherheil,  die  stets  Bür^e  des  innern  Berufes  ist.  Seine 
Stimme  ist  zwar  kein  eigentlicher  Tenor,  vielmehr  hat 
ihr  Ton  oft  den  Klang  eines  Bariton,  allein  sie  hat  viel 
herzliches  Element,  und  ist,  obgleich  noch  etwas  unslät, 
doch  schön  und  ansprechend.  Sein  Gesang  ist  nicht  ge- 
rade gebildet  zn  nennen,  aber  er  werss  und  fühlt,  was 
er  singt,  und  das  ersetzt  schon  zum  Theil  die  noch  feh- 
lende Bildung«  Auch  sein  Spiel  war  sehr  ungezwungen 
und  natürlich.  —  Seine  zweite  Partie  war  der  Tamino 
in  der  ZauberBöte,  den  er  wirklich  ganz  vortrefflich  sang. 
Herrn  Abresch  glauben  wir  ein  günstiges  Resultat  seiner 
Bestrebungen  vorhersagen  zu  können. 

So  scheint  es  denn  jetzt,  als  ob  ein  Anfanger  uns 
belohnen  wollte  für  die  Qualen,  die  uns  andere  seiner 
Art  bereitet.  Herr  Seiler,  Herr  Ernst,  Herr  Klein  und 
noch  ein  halb  Dutzend  Herrn  probirten  ihre  Fähigkeiten 
an  unserer  Langmutb,  und  Alle  sind  verschwunden  wie 
sie  erschienen  siud.  Nur  Herr  Klein  ist  uns  noch  ge- 
blieben, dies  kleine  Talent  mit  der  grossen  Stimme. 
Wirklich  Herr  Klein  bat  eine  Tenorstimme,  wie  man 
vielleicht  keine  zweite  mehr  findet;  es  will  aber  nichts 
aus  ihr  werden.  Was  er  kann,  hat  er  von  der  Natur, 
lernen  tbut  er  nichts,  obgleich  sich  mehrere  Lehrer  mit 
ihm  die  erdenklichste  Mühe  geben.  Er  hat  in  drei  Jahren 
drei  Partieen  gelernt,  und  diese  drei  kann  er  nicht  or- 
dentlich. Schade,  schade,  dass  ein  so  ganz  talentloser 
Mann  eine  solche  Stimme  hat.  —  Unserer  Oper  droht 
ein  bedeutender  Verlust.  Dem.  Kratky,  heisst  es,  werde 
•nns  verlassen,  um  einem  Rufe  nach  Wien  zu  folgen. 
Ist  das,  so  verlieren  wir  eins  unserer  besten  Opermit- 
slieder,  das  nicht  so  leicht  ersetzt  werden  dürfte.  — 
Eine  Dem.  Scbeurich  vom  Theater  in  Strasssurg  ist  en- 
gagirt.  Sie  trat  als  Zerline  in  Fra  Diavolo  auf,  und  ge- 
fiel recht  gut,  obgleich  sie  eigentlich  eine  sehr  unbedeu- 
tende Säugerin  ist.  —  Für  die  Messe  wird  allerlei  Neues 
erwartet,  Opern  (Beatricc  di  Tenda  von  Bellini  und  der 
schwarze  Domino  von  Auber)  und  Sängerinnen  (Dem. 
Lutzer  von  Wien  und  Dem.  Jazede  von  Hannover).  — 

Am  18.  Februar  war  im  Theater  das  erste  Konzert 
des  Liederkran»as  zum  Bf^slen  der  Mozart  Stiftung.  Es 
war  ein  recht  bübsi^ltes  Konzert,  aber  auch  eben  nichts 
weiter  als  ein  gewöhnliches  Konzert,  den  theatralischen 
Beisatz  davon  abgerechnet.  Schöner  wäre  es  gewesen, 
wenn  man  uns  ein  ganzes  Werk  des  grossen  Meisters 
gegeben  hätte.  Den  Anfang  machte  Cherubini's  Ouver- 
türe zu  Anacreon,  dann  folgte  ein  Prolog,  welcher  mit 
einer  Bekränzuug  der  Büste  Mozarts  schloss.  Eine  Arie 
aus  Cosi  fan  tutte,  gesungen  von  Dem.  Kratky,  Varia- 
zionen  für  Violine,  gespielt  von  Herrn  Prume,  und  Quar- 
tett aus  Lodoiska  von  Cherubini  machten  den  eraten 


TheH.  Zweite  Abtbtiingt  Onverlnre  tob  Mäinl  za 
llthal,  Fantasie  für  Piano»  Orchester,  Solo-  und  Chor- 
stimmen von  Beethoven,  gespielt  von  Herrn  AloysScbmitt, 
Männercböre  des  Liederkranzes  und  Szene  mit  Chor 
aus  Iphigenia  auf  Tadris.  Dritte  Abtheilong:  Ouvertüre 
zur  schönen  Melusina  von  Mendelssohn,  Terzett  und 
Quintett  ans  Cosi  fan  tutte,  ein  Epilog  und  ein  Fest- 
lied, oder  vielmehr  das  baierische  Walhallalied  vom  Ka* 
pellmeiste  Stunz  mit  verändertem  Text. 

Den  22.  Febrnar  war  das  letzte  Quartett  des  Herra 
Riefstahl,  Wir  hörten  Quartette  von  Haydn  (Ddur), 
Beethoven  (Esdor,  Op.  75),  Cherubini  (Dmoll,  No.  3). 
Die  Leistung  der  vier  Herren  an  diesem  Abende  setzte 
den  übrigen  die  Krone  auf.  Ea  war  ein  Spiel  wie  ans 
einem  Guss,  aus  einem  Geiste.  Jeder  Zuhörer  bedauerte, 
dass  dies  Quartett  das  letzte  sei,  denn  so  befriedigt  hat- 
ten wir  noch  nie  den  Saal  verlassen«  Herr  Riefstahl 
zeichnete  sich  vor  allen  aus,  und  spielte  an  diesem  Abend 
so  schön,  wir  wir  uns  selten  ihn  gehört  zu  haben  erin- 
nern. Er  ist  ein  Quartettspieler  erster  Klasse,  seine 
geistreiche  Auifassung  und  Mannichfalligkeit  des  Vor- 
trags steni|telt  ihn  dazu.  Besonders  in  den  Adagios  ent- 
wickelt er  einen  grossen  immer  poetischen  Reichthum. 
Seine  Mitspieler  sind  Herr  Geissler  (2e  Geige)  ^  Herr 
Posch  (Viole)  und  Herr  Eisner  (Violoncell). 

Das  Museum  hatte  drei  Zusaramenkünlte.  In  der 
ersten  hörten  wir  Ouvertüren  zu  Anacreon  von  Cheru- 
bini und  zur  schönen  Melusine  von  Mendelssohn,  und 
die  Fantasie  für  Piano,  Orchester  u.  s.  w. ,  .die  Herr 
Aloys  Schmitt  schon  in  dem  Konzert  für  die  Mozart- 
sliftung  spielte,  und  welche  er  auf  allgemeines  Verlan- 
gen hier  wiederholen  musste,  so  wie  die  Ddur- Sinfonie 
von  Beethoven.  Am  zweiten  Abend  eine  sehr  tüchtig 
gearbeitete  Sinfonie  von  Schnyder  von  Warlensee,  meh- 
rere Lieder  und  ein  Piano  -  Konzert  von  Chopin  nebst 
einer  Fantasie  von  Thalberg,  gespielt  von  dem  jungen 
Pianisten  Baldenecker.  Der  Kritiker  eines  hiesigen  Blat- 
tes nennt  den  jungen  Mann  „einen  der  ausgezeichnet- 
sten Klavierspieler  unserer  Zeit.*'  Diese  Kritik  mag 
nun  wohl  sehr  gut  gemeint  sein,  ist  aber  auf  jeden  Fall 
sehr  unvernünftig.  Abgesehen  dass  sie  nicht  wahr  ist, 
so  bringt  sie  einem  so  jungen  Menschen  leicht  einen 
Dünkel  bei,  der  für  sein  ferneres  Streben  binderlich  sein 
muss,  denn  unsere  heulige  Jugend  leidet  so  nicht  an 
überflüssiger  Bescheidenheit.  Allerdings  besitzt  der  junge 
Baldenecker  eine  bedeutende  Fingerfertigkeil,  auch  Net- 
tigkeit nnd  Sauberkeit  des  Spiels ,  aber  damit  ist  immer 
erst  das  Wenigste  gethan ,  denn  das  lässt  sich  lernen. 
Von  dem  aber,  was  sich  nicht  lernen  lässt,  kann  nur 
die  Rede  sein,  wenn  man  einen  Virtuosen  so  hoch  stellt, 
und  da  mankirt's  denn  doch  noch  gar  sehr.  Seinem  An- 
schlag fehlt  noch  die  gehörige  Kraft  und  seinem  Vortrag 
Seele  und  Geist.  Doch  kann  man  das  füglich  seiner  Ju- 
gend zu  Gute  halten  und  wird  es  auch,  wenn  nicht  so 
übertriebene  Kritiken  zur  Aufdeckung  solcher  Mängel 
herausfordern.  —  Am  dritten  Abend  hörten  wir  die 
Cmoll- Sinfonie  von  Beethoven,  die  Ouvertüre  zum  Som- 
mernachtstraum von  Mendelssohn,  Anselm  Webers  Mu- 
sik zu  Schillers  «» Gang  nach  deai  Eisenhammer,**  Yio- 
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finkonzerl  Ton  Maysedar^  geniicll  tüi  Herrn  Potcb«  Arie 
«US  Sargili,  |(es«Bj|^N  von  Herra  Dobrowikjr»  und  eiM 
Denmodische  ranlasie  für  Punio  (von  wem?  war  nioki 
angegeben)»  gespielt  von  Dom.  Girsebner  aus  Beriin^ 
und  zwar  recht  brav,  mit  grosatr  SanberiLeit  nnd  Prä* 
eision. 

Den  4.  MSrx  irar  ein  Benefitknnzert  für  mnen, 
üeit  58  Jahren  beim  hiesigen  Orohealer  thätigen  Bratschi* 
Bten,  Herrn  Schqffraneek.  Die  Tbetlnabme  des  Pabli- 
knms  sprach  sich  bei  dieser  Gelegenheit  dentlieh  ans, 
denn  der  grosse  Weidenbnsch  -  Saal  war  ganz  gefüllt* 
Ouvertüren  zu  Teil  und  der  Euryanlbe  eröffneten  die 
beiden  Abtheilungen  des  Konzerts  und  Mänaerehöre  aus 
der  lelzlern  Oper  und  ans  der  Räuberbraut  von  Ries 
schlössen  sie»  Dazwischen  wurden  mehrere  Arien  nnd 
Inslrnmeiitalstucke  vorgetragen,  unter  denen  sieh  ein 
Konzertino  für  Klarinette  von  Crusel  hervorhob,  vorge« 
tragen  von  Herrn  Springer,  einem  Mitgliede  des  hiesi- 
gen Orchesters;  Herr  Springer  ist  ein  sehr  tüchtiger 
KlarineUist,  der  mit  grosser  Fertigkeit  einen  seelenvol- 
len Vortrag  verbindet.  Besonders  zeichnete  sich  an  die- 
sem Abend  D^m.  Kratky  in  einer  Arie  ans  Tor(|uato 
Tasso  von  Donizetti  ans,  die  sie  mit  ausserordentlicher 
Bravonr  ausführte.  Dem.  Capitain  sang  recht  hubsdie 
Lieder  von  Gollmick  sehr  gelungen,  wie  denn  fast  alle 
Lieder  dieser  jungen  Sängerin  gelingen.  Eine  Ballade 
von  Haujit:  „Die  Windsbraut, *<  gedichtet  von  Vogel, 
wollte  nicht  recht  ansprechen ;  es  ist  in  der  Komposizioa 
wenig  BrGndung  und  wenig  Haltung.  Mitunter  tauchen 
einmal  nicht  üble  Gedanken  auf,  sie  verschwinden  aber 
bald  wieder,  denn  dem  jungen  Komponisten  gehen  noch 
die  Kenntnisse  ab,  um  einen  Gedanken  festhalten  und 
Tcrarbeiten  zu  können. 

Herr  Wefotahl  machte  mit  einem  Konzerte  in  sei- 
nem gewöhnlichen  Quartettlokale  für  diesem  Winter  wohl 
den  Beschluss  derselben.  Er  spielte  noch  einmal  das 
schon  oben  erwähnte  Dmoll- Quartett  von  Cherubini, 
dann  das  Tremolo  von  Beriet,  welches  er  aus  dem  Ge- 
dächtniss  nachgeschrieben,  und  zum  Schlüsse  Variazionen 
nnd  Rondo  seiner  Komposizion.  Das  Tremolo  gelang 
ihm  vollkommen ,  wir  erinnern  uns  nicht  es  von  fieriot 
selbst  schöner  gehört  zü^- haben,  wenigstens  nicht  deutli« 
eher  und  tonvoller.  Riefstahls  Vorzüge  im  Spiel  sinds 
Kraft  nnd  Keckheit,  eine  mit  fortreissende  Fnsche  und 
Lebendigkeit  des  Vortrags,  ein  seelenvoller  Gesang  nnd 
ein  markiger,  sehr  voller  und  schöner  Ton ,  wozu  denn 
seine  ausserordentlich  schöne  Straduari- Geige  wohl  das 
Ihre  mit  beiträgt.  Dass  er  auch  eine  grosse  Gewandt- 
heit des  Bogens  besitze,  hat  er  nicht  allein  in  dem  Tre- 
molo ,  sondern  auch  in  seinen  sehr  schweren  Variazio- 
nen gezeigt.  Sein  Bogen  tanzt  und  hüpft  leiebt  wie  eine 
Feder  auf  den  Saiten,  die  er  doch  so  fest  berührt,  dass 
immer  ein  voller  Ton  hörbar  wird,  nnd  iin  Le^aio  ist 
es  als  ob  er  ihn  gar  nicht  umkehrte.    Besonders  in  einer 

fanz  geschliffenen  Variazien  war  es  so ;  wenn  nran  da 
ie  Augen  zumachte,  so  konnte  man  glauben,  er  spiele 
Alles  auf  einem  Striche.  Die  Komposizion  seiner  Varia- 
zioiien  war  als  Solostnck  gelungen,  wie  Altes,  waa  wir 
ans  setner  Feder  kennön,  darchaus  geistreich  «ad  gehallt 


T«ll  ist.  Seine  drei  oder  tier  ViäliakenBerle  gehören 
sicher  mit  za  den  besten,  die  in  neuerer  Zeit  gescbrie« 
ben  worden  siad,  und  wenn  er  einmal  seine  Lieder  ver- 
öffentlicht, so  werden  diese  gewiss  keinen  nachstehen« 
Herr  Riefstabl  ist  ein  ausgezeichneter  Musiker  und  ae^» 
benbei  ein  sehr  gebildeter  junger  Mann ,  der  hier  auch 
alle  die  Achtung  geaiesst,  die  er  seinem  Talente  nach 
verdient. 


Dresden^  im  Februar  «ad  März.  RmmertrmA  Thea* 
ter.  Mittwochs,  den  13.  Februar.  Zum  Besten  der 
Armen.  Erste  Abtheilung.  Ouvertüre  zun  Beherrscher 
der  Geister,  von  K.-  M.  v.  Weber.  Gewiss  einer  der 
genialsten  Sätze  ans  Webers  Feder.  Ausführung  vor* 
trefflich.  Chor,  Terzett,  Rezitativ  und  Schiasschor  des 
zweiten  Akts  ans  Idomeneo ,  ausgeführt  von  den  Damen 
Wiist,  Botgerscheck,  Herrn  Tichatscbeck  nnd  de«  Chor- 
personale. Zum  ersten  Male.  Grandios,  sehr  gelungen 
in  der  Ausführung,  aber  doch  offenbar  mehr  für  die 
Bühne  als  fiir*s  Konzert  geeignet.  Zweite  Abthtilung. 
Nottnrno  für  Blasinstrumente,  von  Spohr.  Sechs  Salze* 
Ward  meisterhaft  gegeben,  and  genei  dad«f*ch  so  win 
durch  seine  schöne  Komposizion  ausserordentlich.  Eben« 
fsUs  neu.  Dritte  Abiheilung.  Die  Glocke  von  Schiller^ 
Musik  von  Dr.  A.  Homberg.  Ein  so  vorherrschend  di- 
daktisches Gedicht  in  Musik  zn  setzen,  bleibt  iauner  ein 
Missgrift.  Werden  die  lehrenden  «ad  beschreibenden  Stek 
len  deklamirt,  wie  in  Ltadpaiataer'a  Bearbeitung,  so  ist 
ein  grosser  Uebelstand  beseitigt.  Indessen  schadet  hier 
die  Musik  allezeit,  weil  der  Dichter  anf  Schönheit  unÜ 
Wohlklang  des  Verses  so  viele  Soi^gfalt  und  mit  so  giän* 
zendem  Erfolge  gewendet  hat,  dass  die  unvermeidlichen 
Dehnnngen,  Rueiuingen  und  Trennungen  dieses  künstli- 
chen Ganzen  durch  die  Bioiaisclning  Stv  Musik  der  Poe<* 
sie  immer  Eintrag  thun  and  verhindern,  dass  man  den 
schönen,  tiefen  Sinn  derselben  gana  vemisMat.  Dichter 
and  Komponist  schadea  einander  hier  wechselseitig.  Wie 
man  aber  gar  alle  Uandwerksgebräaehe  in  Musik  setzen 
and  Stellen  wie 

„ülehniet  HoU  vom  Fkhlesscaaiiiia ,  m.  s.  ar. 
und  ähnliche  kompouiren  könne,  bleibt  mir  und  wohl 
jedem  Vernünftigen  ein  Rälhsel.  Möchte  es  auch  Mo-« 
zart  oder  Beethoven  komponirt  haben,  eine  vei*stän« 
dige  Kritik,  die  Zweck  und  Mittel  der  Musik  in  Er- 
wägung zieht ,  wird  dergleichen  iainer  für  aiaea  ästhe- 
tischen Missgriff  erklären. 

Dienstags,  den  19.  Februar.  Einsender  ward  veiw 
hindert,  dem  Konzerte  beizuwohnen,  trägt  aber  nach,  was 
die  allgemeiae  Stimme  gewesen  zn  sein  scheint.  FesU 
oavcrture  von  Lindpaiatner  (aea).  Nach  Weber's  Vor* 
bild  gemodelt,  ab^r  mit  wenig  Gläek.  Unaiäsaig  lang; 
die  gestochene  ViolinsiimaM  sieben  Bogen!  Arie  von 
Mariiaui  (aen),  brav  g^sangen  vini  Madame  Schubert* 
Goacertino  (neu)  für  Violine^  kompeiiiri  and  vorgetra* 
gen  von  VizekonaerlUMisler  Schabert.  GeSd  sek^ond 
ward  trefflich  gespiell.  Duett  ana  Leoaora  (Fidelb),  hier, 
nea,  mit  oblinter  Violine  and  Violonoell^  gespielt  von 
den  Herrn  S<»nheri  und  Kummer  ^  gesungen  von  den 
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Baoien  Soknbert  -iiiid  Schrilifcri-Dtvfieiit.  Zu  liebini^^^ 
vm  aiirs  erftte  Mal  aach  Würden  genossen  zu  werden. 
Man  erinnere  sich,  dass  Beeiboven's  erste  Komposixion 
dieser  Oper  in  Wien  gar  niebl  ansprechen  wollte,  und 
dass  er  sie  unter  dem  Namen  „Fidelio*'  bedeutend  um* 
arbeitete.  Auch  dies  Duett  gehört  zur  ersten  Komposi- 
xioD.  Duett  aus  Wilhelm  Teil  von  Rossini ,  von  Herrn 
Schuster  und  Zezi  brav  gesungen.  Grosse  Fantasie  (neu) 
über  die  russische  Volkshymne  und  andere  Nazionalme- 
lodieen  flir's  Violoncell,  komponirt  und  vorgetragen  von 
Herrn  KM.  Kummer.  Gefiel  ausserordentlich.  Elüdc 
von  Bordogni  und  zwei  schottische  Nazionaigesänge  mit 
Begleitung  von  Flöte,  Violine,  Violoncell  und  Pianoforte 
▼on  K.  M.  V.  Weber,  gesungen  von  Mad,  Schröder- 
Devrient.  Duo  für  Violine  und  Violoncell  ohne  Orcbe- 
sterbegleitung  (neu),  über  Motive  aus  Fra  Diavolo,  mit 
4er  bekannten  Virlü  der  Konzerlgeber  exekutirt. 

Donnerstag,  den  7.  März.  Musikalische  Soiree  im 
Saale  des  Hdtel  de  Pologne,  gegeben  von  /.  Troplang^ 
Violin  -  Virtuose  (?)  aus  Paris.  Der  Mann  war  zu  kei- 
ner glücklichen  Epoche  in  unsere  Residenz  gekommen. 
Die  Kapelle,  bereits  zum  Konzert  der  Madame  Shaw  ver- 
aprocbcn,  er  ohne  alle  Empfehlung  auftretend,  konnte 
nur  Quarteltbogleitung  von  Mililairmusikern  erhalten,  die 
auch  nicht  Zeit  gehabt  haben  mochten,  die  Stimmen  an- 
zusehen. Er  selbst,  keinesweges  ein  junger  Mann  mehr, 
spielte  nicht  weniger  als  sechs  Sätze,  wovon  di^i  von 
Hodc,  und  drei  von  ihm,  ohne  alle  Abwechslung  hinter- 
einander, vor  etwa  fünfzig  Personen  in  einem  Saale,  der 
ihrer  400  fasst,  demnach  mnss  er  anstatt  Vortheil,  Ein- 
küsse  gehabt  haben.  Talent  hat  der  Mann  Hir  sein  In- 
strument, und  ungemein  viel  Bogen-  und  Fingerfertig- 
keit, aber  das  macht  noch  nicht  Alles.  Er  erinnert  in 
seiner  Spielweise  sehr  an  den  bekannten  Violinspieler 
Boucber,  der  vor  mehren  Jahren  Teutschland  durchreiste. 

Montag,  den  11.  März.  Konzert  der  Mad.  Shaw^ 
der  bekannten  englischen  Sängerin.  Stimme,  Schule, 
Intonazion  sind  schön,  es  fehlt  nur  ,,Erz^*  (Herz),  wie 
der  verstorbene  Kontraltist  Ceccarelli  zu  sagen  pflegte  — 
wir  setzen  hinzu  —  und  Gemüth.  Der  Ilabener  hat 
Glutb,  der  Teulsehe  Tiefe  und  Gemüth,  der  Engländer 
nur  kalte  Korrektheit.  Wer  je  die  Malibran,  Pasta, 
Sonnlag  oder  Sab.  Heinefetter  singen  hörte  und  ein  wah- 
rer Kenner  ist,  wird  dies  empfunden  haben.  Herr  Poh- 
landt  jun.,  Mitglied  der  Kapelle,  spielte  das  schwere 
Solo  von  Lrpinski  vortrefflich.  Eben  so  brav  zeigte  sich 
der  junge  Oboist  Uiebendahl  auf  seinem  schwierigen  In* 
strumente. 

Freitag,  den  15.  März.  Absehiedskonzert  der  Ma-^ 
dame  Shaw.  Der  Saal  war  keineswegs  geliilU.  Erster 
Thetl^  Ouvertüre  zur  Oper:  Hiltrude  von  Lintpaintner. 
Gut  erfundeft  und  meisterlieh  durehgefiihrt.  Arie  von.' 
Morlaechi,  von  Mad.  Shaw  gesungen.  Krakowiak,  kom- 
ponirt und  gespielt  von  Herrn  Wysocki.  Brav  (nur  et* 
was  zu  lang)  erAuideii  und  trefflich  gespielt.  Die  Be- 
reitung, das  Musikkorps  der  Kommvoalgarde,  war  niehl 
mmer  im  Einverständniss  mit  dem  Pianisten.  Arie  vo» 
Händel:  Holy^  Holy,  recht  sehöa  gesungen»  Zweiter 
Theil.  Ouvertüre  zum  Sommemachtstrauffl,  von  Mendels* 


sbte  -  BtHhoIdy .  Dies^  aebSn^  Mnaikfttiicik  ,* .  was  dif 
Musiker  oft  gespielt  haben  mochten,  kam  gut  genug  her- 
aus. Arie  von  Mercadaole»  gesungen  von  der  Koazert* 
geberin.  Mercadante,  den  ich  seit  20  Jakren  kenne,  ist 
und  bleibt  immer  derselbe j  ein  Nachahmer  Rossini's« 
Variazionen  für  das  Piano  über  russische  Tbema's  voa 
Thalherg,  vorgetragen  voll  Herrn  Wysocki.  Ward  mit 
verdientem  Beifall  kelobst.  Englische  und  schottisdie 
Nazionallieder,  gesungen  von  der  Konzerlgeberin^  mach- 
ten den  Beschluss. 

(Beschln«;«  folgt.) 


Adolphe     N  0  u  r  r  i  t 

wurde  1802  zu  Paris  geborep.  Sein  Vater,  erster  Te- 
nor an  der  grossen  Oper  daselbst,  suchte  die  sich  früh 
entwickelnde  Neigung  des  Sohnes  zur  Musik  zu  unter- 
drücken, und  brachte  den  Widerstrebenden  als  Commis 
in  ein  Handlungsbüreau ;  allein  der  junge  Mensch  konnte 
dem  Drange  seiues  Herzens  nicht  widerstehen  und  nahm 
heimlich  bei  einem  allen  Professor  Musikunterricht.  Als 
ihn  dieser  nichts  mehr  lehren  konnte,  kam  er,  immer 
noch  ohne  Wissen  des  Vaters,  zu  dem  berühmten  Sän«- 
ger  Garcia,  und  hier  entwickelte  sich  seine  Stimme  so 
glänzend,  dass  man  es  wagen  durfte,  dem  Vater  die 
Sache  zu  entdecken.  Dieser  zürnte  anfangs  heftig,  gab 
jedoch  bald  nach,  und  ertbeilte  nun  selbst  dem  Sohne 
in  demjenigen,  was  dramatischen  Gesang  betrifft,  die 
sorgrältigsle  Unterweisung.  Neunzehn  Jahre  alt,  trat 
Adolphe  Nourrit  zum  ersten  Male  auf,  und  zwar  als 
Pylades  in  Glucks  Ipbigenie  auf  Tauris  (1821),  mit 
grossem  Beifall,  welcher  sich  noch  höher  steigerte  in  sei- 
ner zweiten  Rolle,  dem  Demaly  in  den  Bayaderen  (voa 
Catel  oder  Gyrowetz?).  Nach  und  nach  übernahm  der 
junge  Sänger  die  ersten  Partieen  in  allen  damals  belieb« 
ten  Opern,  und  a4s  1826  der  Vater  Nourrit  vom  Thea- 
ter abging,  erhielt  der  Sohn  alle  seine  Bollen.  Er  ver- 
vollkommnete sich  immer  mehr,  namentlich  in  der  De* 
klamazion  und  Wahrheit  des  Ausdrucks;  eben  so  edet 
und  wahr,  wie  sein  Gesang,  war  sein  Spiel,  und  so 
zahlreich  auch,  namentlich  in  der  nachherigeu  Zeit,  seine 
Rollen  waren,  so  erschien  er  doch  in  jeder  als  ein  An- 
derer, indem  er  jede  in  ihrem  Wesen  aufiasste  und  als 
ein  in  sich  abgeschlossenes  fiarakterbild  darstellte. 

Das  Jahr  1826  brachteanch  in  anderer  Hinsicht  eine 
neue  Epoche  für  Nourrit,  —  es  erschien  in  diesem  Jähret 
Rossini's  Belagerung  von  Korinth,  für  Paris  gescbrieben» 
auf  der  dasigeo  grossen  Oper.  Diese  Musik  war  eine 
ganz  andere,  als  man  bis  dahin  von  den  französiscbea 
Sängern  gehöi*t  halle  $  das  Glänzende,  Verzierte  war  dea 
Letztem  noch  fremd»  und  Rossini  hatte  manche  Mühe 
damit.  Nourrit  war  «ntcr  den  Franzosen  der  Erste» 
weldier  die  neue  Bahn  einschlug,  und  obgleich  ihm  die 
Beweglichkeit  der  italienischen  Tenore  fehlte,  obgleich 
ihm  die  Natur  die  Leichtigkeit  einer  italienischen  Kehle 
versagt  hatte,  so  brachte  er  es  doch  durch  angesti^ng- 
tan  Fleisa  aocb  in  dieser  Ciattung  zur  Meisterschaft.  Er 
kai  an  dieser  bedeutenden  Revolozion  im  französischen. 
CicaaBgir«»en  deii  grösatea  Antheil,  --»    Gleich  ,$ro9s^fk 
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Yerdieost  hatte  er  mn  den  nigelieareD  Erfolg  der  Slooi- 
men  von  Portiei  %'od  Aaber :  4h  Rolle  des  Masanieilo 
war  eine  seiner  vorzüglichsten.  — -  Uebrigens  wirkte 
Mourrit  auch  als  Lehrer ,  denn  nach  Lay's  Abgange 
wurde  er  zum  Professor  der  lyrisoben  Dellamazion  am 
Pariser  Konservatoriiim  ernannt,  und  in  dieser  Stellung 
erwarb  er  sich  neue  glänzende  Verdienste  um  die  Bildung 
der  jungen  Künstler,  welche  ans  diesem  Institute  her- 
vorgegangen sind. 

Vor  zwei  Jahren  wurde  neben  ihm  Duprez  als  er- 
ster Tenorist  an  der  grossen  Oper  zu  Paris  ansestellt; 
man  verlaogle  von  Nourrit,  dass  er  seine  Rollen  mit 
diesem  neuen  Sänger  theilen  sollte,  allein  hierdurch  ver- 
letzt, nahm  er  seinen  Abschied.  Er  reiste  nach  Belgien 
nnd  trat  in  Brüssel  mit  stürmischem  Beifall  auf;  schop. 
dort  aber  zeigten  sich  bei  ihm  Spuren  von  Melancholie. 
Hierauf  ging  er  nach  Italien »  wo  er  nun  freilich  eine 
ganz  neue  Sehnle  beginnen  Bussie^  da  die  Italiener  nichts 
verlangen,  als  Gesang,  und  daher  sein  edler  Vortrag, 
sein  geistreiches  Spiel,  die  Harmonie  in  seiner  ganzen 
Darstellung  hier  nicht  am  rechten  Orte  waren.  Obwohl 
schon  36  Jahre  alt,  sebente  Nourrit  doch  die  Hinder- 
nisse nicht;  er  trat  in  Neapel  auf,  und  wurde  mit  einem 
Beifall  emphngen,  der  jedem  Andern  genügt  haben 
würde;  ihm  aber,  der  mit  der  Absicht  nach  Italien  kam, 
auch  dort  im  Gesänge  eine  Revoluzion  hervorzurufen, 
wie  er  es  in  Frankreich  gethan  —  ihm  genügte  dies 
nicht;  bald  überzeugte  er  sich  von  der  Unmöglichkeit, 
seinen  edlen  Plan  durchzuführen,  und  seine  Scbwermuth 
nahm'  immer  mehr  fiberhand.  Bei  seinem  letzten  Auf- 
treten drang  mitten  durch  die  lebhaftesten  Beifallsbe- 
zeugungen  ein  Zeichen  des  Afissfallens  in  sein  Ohr; 
zwar  wurde  er  so|^leich  unterdrückt,  allein  schon  hatte 
es  den  reizbaren  Sinn  Noqrrits  im  tiefsten  Innern  ver- 
wundet, verzweiflnngsvoU  eilte  er  nach  Hause,  schrieb 
einige  Briefe,  machte  sein  Testament  nnd  nahm  sich  auf 
die  von  uns  bereits  gemeldete  Weise  das  Leben  (den 
8.  März  d.  I.  J.).  —  Unter  allgemeiner  Theilnahme, 
begleitet  von  einer  angeheuren  Menge,  wurden  seine 
sterblichen  Reste  anf  dem  Kirchhofe  der  Madonna  del 
pianio  beerdigt,  nnd  ihm  einige  Tage  daranf,  eine  Tod- 
tenfeier  veranstaltet,  wobei  ein  Requiem  aufgeführt  wor- 
den ist« 

Man  kann  von  Nonrrit  sagen,  dass  sein  GKiek  sein 
Unglück  wurde.  Sogleich  bei  seinem  Auftreten  mit  Bei- 
fall überschüttet ,  14  Jahre  lang  als  der  Erste  und  Höchste 
anerkannt,  als  derjenige,  von  dessen  'Mitwirkung  das 
Bestehen  der  grossen  Oper  in  Paris  abbange,  glücklich 
in  seinen  Familienverhältnissen  —  kannte .  Nourrit  das 
Leben  nnr  von  der  scbposten  Seite^  nnd  der  erste,  wahre 
oder  eingebildete,  Schlag,  der  ihn  traf^  mnsste  ihn  ver- 
nichten. Recboet  man  dann  seinen  angebornen  Ehrgeic,! 
so  wird  seine  krankhafte  Empfänglichkeit  für  Wider- 
wirtigkeiten  nnd  die  daraas  nervorgebende  Handlang* 
erklärt  und  —  entschuldigt.  ' 

Nonitif  war  fibrigens  nieht  blös  grosser  Säuger,  er 
hat  sich  auch  ab  Schriftsteller ,  Dichter  und  .Tonsetzer 
hervorgetban. 


F  e  u"{  l  l  e  t  o  n. 

Meyerbeert  Crociato  in  Egitto  ist  iiac]i  den  Joniieb^  loselo 
gewandert,  und  gefiel  sehr  io  seiner  ersten  Vorstellnng  verwicbe- 
nen  6.  Oktober  auf  dem  Tbeoter  zu  Coifit,  obwobl  die  SXnger  van 
QBgleiebem  Ralib«r  waren.  Die  Meogbini  (Palmira)  und  die  Toc- 
cbioi  (Armaado)  baben  srböne.  Stimmen  und  singeagat;  beide  Da- 
men* und  der  zicttilicb  brnve' Tenor  Magcani.  waren  di«  Glaac« 
{lunkte  der  Oper.  Der  Basalat  Lanri  und  die  Anfaogenn  Car- 
otta  Orlandi  (Felicia)  werden  sieb  vielleicht  in  einer  andern  Oper 
besser  anszeicbnen.  Am  25.  desselben  Monats  ging  Donizettfs 
Biisir  d'amore  in  die  S^ene,  worin  der  Buffb  Giaeoma  ManeinelU 
den  Dnleamsra  bübseb  «laebte,  dia  Meogbioi  und  Herr  Magnaol 
ibre  Rollen  ebenTaUs  gat  gaben  ,  und  das  Ganze  gleicbfalla  einer 
aebr  gnlon  Avfoabme  siob  erfrente. 

Anf  dem  Tbeater  St.  Carlo  zu  Littahtm  «aekte  nnläBgtt 
Mayerbeers  Reberta  il  diarolo  Furore.  MaggiaraUi  uod  die  oaeh 
der  guten  alten  Schule  aageböriga  Sängerin  Fariotti  wurden  wü-* 
tl^end  beklatscht.  Der  einst  sd  viel  versprechende  Tenor  Paga- 
nini  ist  wahrhaft  zu  bedanvrn,  zu  seinem  Aufkommen  scheint  keine 
Hafibung  mefar;  als  Küaatler  niamt  er  immer  ab,  und  man  be- 
liauptet,  er  habe  sieb  vor'  seinei  mit  der  Lisaaboner  Impresa  ein* 
gegangenen  Verbindlichkeiten  ebenfalls  losgesagt.  Die  Tavoia, 
Maggiorotti  und  der  Buffo  Campagaoli,  4ie  vier  bis  fdof  Jahre  auf 
diesem  Theater  mit  Beifall  sangan^  kehren  bald  nach  Italien  zu- 
riiek;  die  eben  erwShnte  Fertotti  (Santini)  und  ihre  Schwester 
Clandia  sind  aber  fürs  Theaterjabr  1839  und  1840  mit  erböbtam 
Hooarar  aufs  Name  eagafirt  worden» 

In  der  48  Nummer  der  Revue  et  Gazette  mueimU  vom  %.  De« 
zember  1838,  S.  495»  in  der  letzten  Nachriebt  der  Cfaronique 
etraagere  beisst  es:  Donizetti'a  Lucraaia  Bargia  sei  anfallen  Thea- 
tern der  Lombardei  verboten  gewesen  $  nachdem  der  Fürst  Melter- 
oich  diese  Oper  vorigen  Herbst  zu  Lucoa  gebort  und  so  viele  mu« 
alkalische  Schöubeiten  darin  gefunden,  sei  das  Verbot  aufgeboben 
worden;  unmittelbar  daranf  habe  man  diese  Oper  in  Venedig  und 
Trieat  gegeben.  Hatte  die  Revue  mnsieale  die  Ailg.  Mus.  Zeitung 
gelesen ,  eo  würde  sie  gesehen  baben ,  dass  die  Lucrezia  Borgia 
sogar  Für  die  Scala  zu  Alailaad  im  Karneval  1834  kompanirt,  dar- 
auf in  Brescia  und  Vincensa,  also  im  Österreichischen  Italien  ge- 
geben worden  ist;  dass  man  sie  aber  seither  uicbt  in  mebreren 
aadern  Städten  dieses  Rünigreirns  gab,  davon  iat  die  einzige  Ur- 
aaiahe,  wail  ai»  nirgeada  aanderlieb  gefieL 

Herr  j4ndrea  Cotta  ana  Brescia,  eia  zu  Laadon  sieb  anfhaU 
teader  Musiker  und  Singlehrer  (die  einst  famose  Borgondio  and 
die  Alberiaazi-  ^  aiae  Engl&nderia  —  aoUen  seine  Sebölerianeil 
sein),  hat  vor  einiger  Zeit  eioe  nüter  dem  Titel :  Analitieal  oon« 
aideratioos  an  tbe  art  of  siaging  verfaaste  «ad  der  Küatna  vair 
England  dedizirte  Singmethada  ia  Jeoer  Hauptstadt  in  Drocke 
berauagegebaa. 

Haar  Frikd.  ÄTanaa/  Festäds,  VioliMaC  aai  Bübman,  der  aieh 
seit  einiger  Zeit  in  Mailand  aufhält ,  apielte  MiUiagst  bat  Ralla 
Quintetten  von  Beelbovea  nnd  Spohr  mit  jenen  Geiste,  mit  wel- 
chem diese  Koroposizionen  vorgetragen  werden  müssen.  Die  mit 
Ihn  apieleaden  Italiaaer  (Greis  Rolla  die  zweite  Violiae)  hatten 
diaaa  berrliebaB  Q^nlettea  erat  jatzl  recht  kanaeo  gelernt.  TeaU 
acbe  laatraneatalnaaik  wird  äber^aupt  ia  llalien  ganz  aadara  «Ia 
in  Tentscbland  vargelragea. 

Das  diasjübrige  rheihtiehB  Mueififiist  wird  zu  Pfiagstea  in 
BMiseldorf  f efalcrt  .Hindus  Maaalaa»  Baetbaveaa  Siafoaia  eroloa, 
Mendelssohns  42r  Psaln ,  GUick's  Iphigenia  uad  eine  Hynae  vob 
Spohr  aiod  z«r  AalTttbriiag  bestimni.  Harr  Dr.  Maadelaauka-Bar^ 
tboldy  wird  dirigiren. 

Aat  5.  Mars  hat  nan  In  Mffiirt  JtadtthailU  Fmuet  sar  greaaen 
VwvUm  atter  ZsMrer  gegebMi.  --  in  daraelbea  Stadt  faad  der 
Geiger  Prume  aaa  Lütticb  eine  enthusiastische  Aufnabne.  P.  bat 
in  Leipzig  bereiU  zweimal  im  Theater  geapklt  «ad  gilt  ia  die- 
•ea  Tagen  ein  Konzert  im  Gewandhaase. 

•    .  » ■  .1  .  •         ..  ■  ,  *^ 
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Dfe  der  Vomtli  «nierer  frfilicfen  Ausgabe  der 

Pinrtltiir  toü  mozarTü  Don  Juan 


ImImh  wir  im«  oiUcUomcii,  ilavon 

el 


enckdpfl  Ul 

u  s  s  a^b  e^ 

die  d«rck  gi^Seele  Blcgaas  des  Stielies  «»d  ■M»|s;liclislc  KorrekllicU  den  Anrorderangcn  der  Zicit,  wie  de«  WapCKe  det  Wttltae  eateprechca 
ktaae,  *n  nmMtalten,  and  dictelbe  nwk  im  Uerbele  diese»  JnJires  den  Freunden  und  Verehrern  Moxui*s  xn  übergeben. 

Diese  nene  Ausgabe  wird  neben  dem  tevtschen  Texte  (naeh  RoehIita*s  Bcarbeitnng)  auch  den  ilalicniscben  entbalfen,  nnd  wir  brau- 
chen kaum  zu  erwähnen ,  das«  dieselbe  ganx  ToUsl&ndig  sein »  also  auch  alle ,  bei  den  gewihnlielien  Thealermiffubmngen  wegbleibende 
RecitatiTe  u.  s.  w,  enthalten  werde. 

Bei  der  Sorgfalt,  die  wir  anf  die  Hemnsgabe  rerwendcn ,  nnd  der  Scb^nbeik  der  insser«  Ansstaüvag  derselben  wird  sieb  der  L.i. 
deapreis  bedeutend  böber  stellen«  als  der  de»  früheren  Auflage.  Wir  haben  uns  jedoch,  im  Interesse  derer,  welche  sieb  dieselbe  anxu- 
•ttbnfioi  gedenken«  nnd  im  Ycrtranen,  dass  unser  Unternehmen  eine  recht  warme  Aufnahme  finden  werde,  entschlossen, 

eine   ü  ii  b  s  c  r  i  p  1 1  o  n 

I«  eftUben,  «rnd  den  Frcis  der  ncnen  Ausgabe  für  alle  diejenigen,  wekbe  bis  £j»de  jiuyugi  dJuti  /nbirs  dnmuf  talitCffilkim  iwciden,  auf 

Zwölf  Thaler  oder  Achtzehn  Gulden  Conr. -Münze 

sn  stelleu,  während  der  mit  Krscheinen  des  Werkes  eintretende  Ladenpreis 

Achtzehn  Thaler  oder  Siebenundzwanzig  Gulden  Conv.^ Münze 

betragen  wird. 

Da  wir  das  Verzeiehniss  der  Terebriieben  P,  T.  Herren  Subseribenten»  die  uns  in  nnacrem  Uulemebme»  untetftntiMiy  dem  Werke 
selbst  Tordrucken  wollen,  so  ersuchen  wir  Sie,  uns  ihre  Namen,  recht  genau  und  deutlich  gesehrieben,  bis  spAlestens  Ende  August  die- 
ses Jahres,  mit  welchem  Termine  die  Subscription  unwiderruflich  geschlofscn  wird,  einzusenden. 

Die  neue  Ausgabe  erscheint  in  einem  sehr  starken  Polioband  auf  feinstes  Mnsiknapier  gedraekt  nnd  wird  mit  dem   tou  bewahrter 

Wir  dCBncM 


Rfinstlerband  gefertigten  Portrait  des  unsterblichen  loodiehters  geniert  sein 
ves,  nnd  swar  für  die  Herren  Snbscribenten  elegant  eartonnhrt,  aussugebeu 
Alle  solide  Buch-  nnd  Mnsikhandlnngen  nehmen  Subacriptioncn  an. 
Leipzig,  im  AprU  1859. 


kca  dieselbe 


finde  September  dieses  Jab« 


Breltkopf  Os  HftrteL 


Subscription  bis  i.  Juli  1859 

auf  die  hintrrlassenen  Werke 

Karl  Harlans  tou  iJTebero 

1.  fie  Sinfonie  es  ut  (Cdur)  po«r  rOrcbe^t«,  dito  nvr.  ponr  PiuM 

k  4  mains. 
9.   Concertino  pour  VioUneelle  aree  Acc.  de  TOrehestre,  de  Qun- 

tuor  on  de  Piano. 
8.   Romanza  Sieiltana  per  il   Flaute  principnie  eon  Ace.  di  Ov- 

obestra,  dito  eon  Aee.  di  Pianolbrte. 

4.  Qnintetio  zur  Oper  RAbezabl  ftr  4  Sopran-  und  1  Bassatinwne 
mit  BegleÜnng  des  Orcbestem,  dito  mit  Piano. 

IS.   Duett  für   Sopran  und   Tenor  mit   Begleitung  des  Orcbesters 
oder  Piano. 

e.  Romisehe  Arie  Ar  eine  Tenorstimme  mit  BegleÜnng  des  Or- 
ehesters,  ditn  mit  Piano. 

7.  Grtbgesang  im  Quailelt  oder  für  eine  Stimme. 

8.  S  Rithselcanons. 

Da  die  Theilnnhme  fdr  diese  Werke  ohne  Zweil^  aUgcnmift 
•ein  wird,  so  bietet  die  Verlagshnndinng  gern  die  Hand,  um  aneh 
¥nbomillellett  die  Anscfaaflhn|]p  zn  ericicbtem,  desbnib  stellt  sie  fest  t 

f.  Es  kaon  auf  jedes  einzelne  Werk  subseribirt  werden. 

5.  Der  Subscriptioiisprcis  ist   per   Bogen   gr.  Folio  in  elegantester 
Ausstattung  «|  Gr.  (also  die  Hldfte  des  «blieben  Preises«) 

3.  Der  Snbseripüonslermin  giU  bis  1.  JnU  e.,   dam  tritt  der  Imt 

denpreis,  d.  i.  4  Gr.  (K  sGr.)  per  Bogen ,  ein. 
JL  Wcs  wunigalens  auf  4  Werke   der  Sammlung  subMsribiH ,  er- 
hält gratis  das  Portrait   R.    M.  ?.  Weber*8   (gestoehen  tou  J&- 
gcl,  gr.  Folio)  nnd  ein  Fae-Simile  seiner  Handschrift. 
Dns  Arrangement   flir   Pianolbrte  hoben    naerimnni  iMitig« 
in  diesem  Fnebe,  die  Henua  Fr.   Mockwils  nn  ~   ~  ' 


lomnwn. 

ggfcl— ingWP'sche  Bueb-  nnd  Mnrikbandlung  In  Berlin^    \ 


Bei  II*  flcMOtt*«  95lUieii  in  Malm  erscheinen  mit 
Bigenthumsreeht: 

Burg  m  Uli  er.    F.,   Une  matlnee  an  bord   du   lac  de  Come»   2 
Rondinos  pour  Piano.     On.  48.     No.  I  et  9. 

—  —  Rrakowiak ,   k  9  et  k  4  mains  pour  Pimo^ 

—  —  Galop  des  Corsaires  k  4  mains  pour  Piano. 

et  La  fönt.   Tont  pour  toi«  Romance  Tariee  pour  Piano  et 

Violon. 
Durernoy,   J.  B.,   Sourenirs  du  Brasoeur  de  Preston,    9  Fan- 

taisies  pour  Piano.    Op.  95.    No.  i  et  9. 
Hers,  H.,    Grand  Galop  ponr   Piano»    Motils  du  Brnsscur  de 

Preston. 
Variations  brfllants  et  fac.   snr  un  Cayatine  de  la  Cenercn- 

tola,  Op.  80,  arr.  k  4  mains  pour  Piano  par  L.  Farrcnc. 
*•  -^  Variations  brillants  «ur  un  snottf  de  i'Opeiui   Zampa,   Op. 

08,  arr.  k  4  mains  ponr  Piano  par  L.  Farrene* 
Hunten,  Fr.,   Deuz  Airs  Taries  snr  des  tb^mes  de  Mllo.  L.  Pte- 

gel,  Op.  98,  arr.  ponr  Piauo  seul  par  L.  Farrene. 
Deoz  Rondos  snr  des  Airs  f«?.  de  MUe.  L.  Puget,  Op.  98» 

arr.  pour  Piano  seul  par  L.  Farrene. 
•—  —  Trois  Cayatines  italiennes  yari^es,   Op.  07,    No.  1.   Annn 

Bolena,    No.  9.    La  Norma,    No.  5.  Ü  Croclato,   arr.  pour 

Pinne  senl  pnr  L.  Vkrsenc. 
L«uiB,   N.,  1er  gimd  IWn  pow  PSomi»  VfoUa  et  ViolonedUe. 

Op.  89.  .  -> 

Ldwe,  G«,  Seebs  rierstimmige  Gesknfe  Üa  ViwnemliHBwn,  der 

Mainzer  Liedertafel  gewidmet, 
^earsal,   R.  A.,   Ouvertüre  Hir  grosses  Orchester,  su  Mnebetb 

Ton  Shakespeare.     Op.  9tt. 
Rummel,  Chr..  Nocturne  pour  Cor  ou  Cor  de  Bnssette  et  Piano. 

Op.  87. ^^ 


Leipzig y  hei' Breitkap f  und  HarteL   Redigirt  von  Dr.  G.  fV.  Fink  unter  seiner  FeranbvortUchkeit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  24*'""  April. 


M  17. 


1839- 


Ueber  die  Original^' Partitur  des  Requiem 

von  fF.  A.  Mozart. 

Unter  diesem  Tilel  ist  uns  so  eben  die  kaum  aus  der 
Presse  hcrvorgejjangcne  Schrift  de«  Herrn  HotValhcs  /. 
F.  Edie»  V.  Mq$€1  übergeben  worden,  allen  Vei-ehrern 
Mozarts  von  dem  sehr  verdienten  Verfasser  gewidmet 
und  gedruckt  bei  A.  Slrauss*  sei.  Wittwe/  Wien,  1839. 
Wir  sind  in  dem  angenehmen  Falle,  unsere  Dankbar- 
keit für  wohlwollend  schnelle  Uebersendung  dieser  wich- 
tigen Schrift  nicht  besser  an  den  Tag  legen  zu  köiiuen, 
ah  dass  wir  uns  im  Augenblicke  ersehnter  Einhändigung 
damit  zu  beschäftigen  anfangen,  nnsern  geehrten  Lesern 
den  Gang  Äer  Untersuchung  auf  das  Soi^ßiltigste  vor- 
zulegen^ womit  wir  zugleich  der  willkommensten  Pflicht 
gegen  das  Publikum  zur  £hre  des  grossea^  Todten  uns 
entledigen« 

Diese  Originalpartilur,  dieselbe,  welche  dem  Bestel- 
ler des  Requiem,  Grafen  v.  Walsrgg,  nach  dem  Tode 
des  Meisters  übersendet  wurde«  ist  durch  den  k.  k.  geb. 
Bath  und  Präfeit  der  Uofl^ibliolhek »  Herrn  Grafen  Mo- 
ritz  tom  Dielrichsitän  aufgefunden  und  für  die  genannte 
literarische  Anstalt  zur  Erliöhung  ihres  RMhmes  und 
Reicblhums  gewonnen  worden.  „Der  erste  Anblick  die- 
ser Partitur  beredete  Jeden«  der  Mozarts  Schrift  gese- 
hen, da«s  sie  ganz,  vom  ersten  bis  zum  letzten  Blatte, 
von  seiner  Hand  geschrieben  sei ;  woraus  folgte,  dass  er 
das  Werk  vor  seinem  Tode  noch  vollendet  habe,  und 
Alles,  was  durch  Tradizion,  Feder  oder  Druck  darüber 
kund  geworden,  ein  Irrthum  war.  Ausser  den  Schrift* 
zügen  berechtigte  zu  diesem  Glauben  noch  manches  An- 
dere. Man  wusste,  wi«  lang  und  wie  eifrig  Mozart  an 
.  diesem  Requiem  gearbeitet,  und  dasjenige,  was  davon 
bisher  als  seine  Arbeit  anerkannt  war,  schien  ireder  je- 
ner Zeit,  noch  Jenem  Eifer  zu  entsprechen,  selbst  wenn 
man  gegen  die  Leichtigkeit,  womit  er  bekanntlich  kom- 
ponirte,  den  wankenden  Gesundheitszusland  in  Erwägung 
zog,  in  welchem  er  seine  letzten  Monate  verlebte,  und 
der  ihm  die  Schöpfung  dieses  Werkes  allerdings  erschwe* 
ren  musste.'^  —  Mit  welchem  ruhelosen  Eifer  Mozart 
diese  fiomposizioo  betrieb,  ersieht  man  aus  den  im  ersten 
Jahrgaiige  unserer  Zeitung  von  dem  Herrn  Uofrathe 
Frdr.  nockliU  verbürgten  Anekdoten  aus  Mozart*s  Le* 
ben,  aus  Briefen  der  Gattin  Mozarts  an  Abt  Stadler» 
worin.es  beisst,  dass  ihr  Gatte  vor  dieser  ßestellung  nie 
an  einem  Requiejii  auch  nur  angefangen  hatte,  dass  er 
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nun  diese  Arbeit  mit  grösstem  Vergnügen  unternehme, 
indem  dies  sein  Lieblingsfach  set^  welches  er  auch  mit 
solchem  Fieisse  machen  und-  komponiren  werde,  das* 
seine  Freunde  nod  Feinde  es  nach  seinem  Tode  stndiren 
werden;  kus  Mozarl's  Antwort  an  den  Regierongsratk 
und  Professor  Freiherrn  Joseph  v.  Jaeqoin,  ^er  den  be- 
freundeten Meister  um  Unterncht  auf  dem  Pianoferte  für 
eine  kunstleriseb  schon  ausgezeicbttete  Dame  bat:  „Mk 
Freuden  werde  ich  Alles  tbun,  was  Sie  wunscbeo,  nur 
lassen  Sie  mir  vor  der  Hand  noch  Zeit«  Ich  habe  da 
eine  Arbeit,  die  mir  dringend  ist  und  mir  sehr  am  Her** 
zen  liegt.  Bis  ieh  sie  niehi  volleodel  habe,  kenn  ick 
durchaus  an  nidits  Anderes  denken.^'  —  Da  Mozait 
dessen  ungeachtet,  während  er  an  dem  Requiem  sehrieb 
(am  15.  November  1791,  nadi  seiner  eigenhändigen  Ant* 
Schrift),  die  wunderschöne  Kantate  r  „Laut  verkünde  unsre 
Freude**  komponirte,  hätte  man  meinen  sollen,  er  sei 
der  Vollendung  jener  grdsscm  Aufgabe  sehen  nahe  ge* 
nug  gewesen,  um  ihrer  gewiss  zu  sein.  •—  Nach  dem 
allen  war  es  immer  schwer  zu  glauben,  dass  er  von  letz* 
terer  nur  das  zu  Stande  gebracht,  was  Abbe  Stadler  ia 
seinen  Schriiteu  angibt;  dazu  lantet  es  in  Herrn  Hofrath 
HoeUitz*s  verbürgten  Anekdoten:  „Bei  dieser  Arbeit 
sank  er  noch  öfler  in  gänzUdie  Ermattung  und  Ohn- 
macht. 'Noch  vor  dem  Ende  der  vierten  Woche  (naek 
Anfrage  des  Bestellers)  war  er  Jkrtig,  aber  auch  —  enU 
schlummert.**  In  Mozart*s  Biografie  von  G.  N.  v.  Ni^ 
sen  S.  564:  „Am  Tage  seines  Todes  liess  er  sieh  die 
Partitur  des  Requiem  an  sein  Bett  bringen.  „Hab'  iek 
es  nicht  gesagt,  dass  ich  das  Rei|niem  fir  »ich  schreibe?** 
so  sprach  er,  und  sah  noch  einmal  äas  Gmmse  mit  nas« 
sen  Augen  durch.**  -—  Bei  so  viden  Gründen  f8r  die 
Meinung,  das  Werk  Hi  von  ihm  vollende!  worden,  mossle 
der  Eindruck,  welchen  die  Schriftzüge  der  jetzt  vorKe« 
genden  Partitur  machten,  um  so  verführender  sein.  Gleich- 
wohl überliess  man  sidi  demselben  nicht,  wohl  fühlend» 
dass  hier  ansserordeolliche  llihstinde  nach  ««sserordent* 
liehe  Vorsicht  geboten.  Die  strengsten  Prüfungen  wur^ 
den  angewendet,  bevor  man  diese  velislindtge  Partitnr 
als  durchaus  von  des  Meisters  liaad  gesehrieben  aner- 
kennen durfte.  Zuvorderst  wurde  eine  Vergleichung 
dieser  Partitur  aut  den  andern  Mozart'schen  Uandschri^ 
ten  des  Requiem,  weiche  die  HofbiUiothek  verwahrt, 
vorgenommen.  Vem  Abt  Stadler  erhielt  die  Hoibiblio- 
thek  die  bandsebriftlichee  Sätze :  Dies  irae,  Tuba  mirum, 
Rex  tremendae,  Reeordare  indConfiitatis;>die  sich  die« 
sen  Sätzen  aosehliessenden  aber»  nämlieii-:  Lacrymosa 
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^ond  zwar  von  diesem  nar  die  ersfeii  STakfe)«  Domine 
Jesu  mii  der  Fuge  Quam_  olini   und   Hoslias   erbielt  sie 
späler  voürlei^   ^.  |.^Hancaj)Mli9«ister/  Herri  Josefefc 
EdlMii  V.  «ybler-  «r    ^^  ^^<V^i*  ))<it^^r  beiikti  Hi^kt 
fn  setiicn^  Aimaftdrangeti 'ofr^j^edacllt;   es  sind  oiesetbeD, 
welche  er  und   Hofraih  Andre  niil  vollem  ÜAvhU  Jorui^ 
liehe  Partituren  genannt  haben.     Ueberdies  besläli<;l  der 
Letzte   in   seinem   Vorberichte   zur  ersten  AusgaDe  d^ 
ll^^'^t^P  S.  12,  dass  Mozart  für  Singkomposizioaief^.fiik 
Orchester  Partiturenlwürfe  zu  machen  pflegte,  worin  er 
'^M'SisgaAMMir,  wfitt  a'utli  rfen  fnatmmeniatbass  vott« 
ständig»  von  den  übrigen  Stimmen  aber  nur  hin  und  wie- 
jier  die  MotiKe  uotirte.    Es- konnte  daher  nicht  beft^em- 
den»  von  «inar  MJberans. wichtigen  Komposizion,  neben 
JAAer  ParltUir^  .anck  frdher  gemachte   Ftrrtitiirentwtfrfe 
l^efuQden  xu  haiictt.'-n-  Das  Heft  vom  Dies  irae  bis  eiu- 
#Gblii«sig  Confutftiis  (FoL  M^'it)  ist  ohne  Zweifel  das 
jMMnIiebe,  weiches  die  Wittwe  iMozart  mit  ihrem  Schrei- 
hen  .vom  26.  Januar  1801  dem  Herrn  ttofrath  Andre  zur 
£jns.icbk  gegCA  Zuröck'aleHong  übersendet  hat.     Die  von 
•iiflbekaonler »    nicht  von   8tessmayer*s  Hand  in  die  von 
Aloz^ri  leen  gelaascneo  Zeile»  ehigeschriebene,  von  der 
^M\  vorliegendeo  Partilar  beinahe  darchaus  abweichende 
jnßlTttinenlivQBg  nebcint  aber  damds  noch  nicht 'darin  ge- 
.«v^sen  zu  sein  9    da   Herr  Andn^  ihrer  nicht  erwähnt. 
.War«m  diese  JjDSinimentirung  zu  einer  Zeit,  wo  das  Re- 
quiem scholl  bei  0reitkii(if  und  Härtcl  in  Leipzig  im  Druck 
fracbiebeo  war,  deia  Originalentwurfe  beigefügt  worden, 
\%\  nich.l  abzusehen.  -^  Das  zweite  Heft  vomLacrymosa 
bis  «inschlüsaiff  Hoatiatf  (Fok  3iä-(-45)  ist  —  eine  von 
dcrselheo  unbekannten  Schrift  versucbteForlselzong  durch 
2  Takte  im  Sopran  dea  Laerj'mosa  aufgenommen,  deren 
JüeloAie  jedotth  von  der  in  Her   Partitur  ganz  verschie- 
den  aa^Qel  «^  von.  fremder  Hand  unberührt  gebK^hi^n, 
find  bietet  Mos '  Mozart's  ScAiriAztige,  nämlich  die  4  Sing- 
atJmmeA  mit  dem  Grimdbasaennd  einigen  Andeutungen 
M»  der  BegLoltnng  beider  Vinlinen  und  der  Vrole  dar.  ^^ 
3|Uit   dieaen  8i  (Kriginaitonstäcken  dersetben  Komposizion 
n^urde  also  das.  grosse  ^Maifuaktif^t  i^ueTst  tförgßtlig  ver- 
glicUm  ufid  ilie>  Ähnlichkeit  wurde,  bis  4iuf  dn;  Gestaflt*- 
Wtg  einiger  wenigtt  grosser  Bvehalaben  In  der  Text* 
aaltriA,  voUkoaMita  gefunden.     Dunnoch  suchte  man  nocti 
eine,  müglMfaai.givisne  Anzahl  anderer  Mozart*scher  Hand- 
%$briAf  ni.  zur  £insirhl^<nnd  Vergleiehung  tiusnmnienzufariH- 
gt^A^r  .YqU:  der  Güte;  des  jetzt  in  Wkn  f^benden  jifnge- 
ctn  .  MoiDerL  erhiek-  man  A  grosee  PtartefeuHes  mit  eini- 
gHH  volleii4eteB  itomposraienett  und  iber  80  Fragmen« 
\f^  aoines  beräbmUm  Vaters  k;inabe  ans  eilen  Efiochen 
Sf ioes  Lebeaui,  »ueb  aas  der  letalen;  die  Gesellschaft  der 
S4il4ikfreundB  des  dsterrekhisdien  Kaiserstaales  g^ab'die 
4fiir  Zieit  naeh  deaa/Heqniem  am  nüehsteti' Hegende  Ori- 
ei^aJI^ajrtjilttr.derKaiitatdt  ^^Laul^raebalie  nnsre Freude''; 
Herr  Aloya  Fuchs  geh  2»  kleine  Manuskripte  Siessmayers, 
ein>  Qiwrtett  für  Männelistiramen  und  ein«  Menuett- sa mm l 
Trjo  für  Ordbealer,  und  Herr  v*  Moael  legte  die  urschrffl- 
lifihe.  Pariilur  mttt  Mttart'sdben  42narletl8  Iffr  FJöte, 
VJoiin»»  Viek  «od  Violoooelle  bei.  —  'So  Unsg^rü'stet 
wurden,  0M  metarei*»  der  evste»  in  Wien  (ebendeo  Ken- 
i||U*  der  Tonknnak  und  der  HuMbekciA  Mozart's  zur  Be- 


aichtiguhg  und  Beurlheilung  der  neu  erworbenen  Parti- 
tur ein^cladeo«  -r-.  Diese  /^^/i^jir^,  oh^tie.,  l^eUilajl  oder 
flmseJitag  bealelit  jitis  Ik  Boyan  itaüeuMlien  ij|u|rr-Ne- 
teHpl>icrs  za  \%  Zeilelj^  Die  Bogco  njchc  pagipiit«  «mil- 
dern nacli  Sfozarrs'Weise  foliirt,  nicht  geheftet,  son((ern 
in  losen  Bogaiu.  Auf  der  ersten  Seite  steht  in  der  Mitte 
oben  :,  Requiem ;   rechts :  di  me  W.  A.  Mozart  m.  p.  79^ 

t);  links:  Adagio.  In  der  Fufve  Kyrie ündei.sioh  a«^ 
z^peiten  Seite  des  siebenten  Blattes  eine  merkwür- 
dige Korrektur.  Im  4.  Takle  nämlich  schrieb  Mozart 
nach  seiher  ersten  tSTnt^ebung,  wie  bei  a)\  Sesanh"'''sTcb 
aber  bei  dem  letzten  Viertel  des  Taktes  anders,  durch- 
.kreuzlc  diesen  Takt ,  zu  weld^em*  die^  Jnstrume aK£  noch 
nicht  geschrieben  waren,  und  setzte  daneben  das  Ton* 
stück  so  fort,  wie  diese  Stelle  in  der  Brehkoprschen 
Ausgabe  vorkommt,  wie  bei  b)i 


Chris le  c- 

Von  der  Fuge  angefangen,  stellt  sich  die  Begleitung  in 
blasserer  Tinte  dar,  als  die  liSingsfinimen  und  der  Grund* 
bass,  scheint  daher  später  als  diese  geschrieben  zu  sein» 
In  den  Sätzen  Requiem  und  Kyrie. ist  der  Grundbass 
sorgfältig^  beziflert ,  wie  Mozart  dies  bei  Komposizionen 
ftir  die  Kirche,  der  Qrgel  wegen,  immer  zu  beobachten 
pflegte.  Die  zweite  Seite  des  9.  Blattes  und  das  gatize 
folgende,  obsehon  mit  10  bezeichnete,  sind  unbeschrie- 
ben. • —  Auf  dem  nächsten  Blatte,  das  nicht  lüiL  11,'  son* 
dem  wiedef  mit  1  foliirt  ist,  beginnt  das  Dies  irae;  ihm 
folgen  die  übrigen  dazu  gehörigen  Gesnngstucke,  von  wel- 
chen das  letzte,  Hnstias,  auf  der  zweiten  Seite  des  33^ 
Blattes  endet,  wobei  zu  bemerken  ist,  dass  nacb  Fol.  5 
Fol.  5V2  folgt  und  d^nn  erst  mit  Fol.  6  zu  nttmeriren 
fortgefahren  ist.  —  Mit  dem  Sanclus  fangt  die  Polfirong 
abermals  mit' 1  an,  und  das  Ganze  schliesst  auf  der  zwei- 
ten Seite  des  fO.  Blntti^s  mit  dem  unten  beigefilgtett 
Worte:  Finis.  AuPdcm  20.  nicht  mehr  nnmcrrrtcn  Blatte 
ifmii  die  Clarhii  zu  dem  Benedictus  nachgetragen,  die  bei 
diesem 'Tonstucke  selbj;l  tii<'hl  mehr  Platz  fanden.  — 
Fergleicht  man  dieses  'Manuskript  mit  der  Breitkop^f*^ 
ifc/ten  j4t/sgabe ,  a**>  findet  man  in  allein  ff^esentfichen 
die  toükommenste  Vevereinstinmung.  Die  Ausgabe  muss 
daher  nach  einer  Kopie  der  voHii'genden  Partitur  veran* 
staftei  worden  sein.  Im  Einzelnen  folgende  uiiwichlige 
Differenzen:  Die  Taktart  des  Satzes  Recjuiem  ist  im  Ma- 
nuskript mit  C,  in  der  gcdruekrcn  Partitur  mit  fl*  vor- 
geschrieben. Bei  Tuba  inirum  ist  der  Fall  umgelcehrt ; 
auch  hat  Mozart  in  dieseta  Satze  das  ganze  Solo  der 
Teoorposaune  fibertrageti,  *dcr  Fagott  erhielt  es  in  der 

Sedrückten  nur  darum,  weil  Ililler  in  der  Partitur  mit 
lleislift  jene  Aenderung  aus  Nolh  hinschrieb,,  indem  da- 
mals kein  Posaunist  im  Orte  es  ausfdkrcu  konnte.     Uod 
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ao  hlifb  les  riMh  im  Dracke  il^m  Fa^oli  überladen« 
Ausaenieia  £<ig(  sich  im  viei-tira  Takle  ües  Domifie  J^frtt> 
bei  «gleicher  t^iibrunp;  der  Sopran -,  Teuor-  imd  &I88* 
slimme,  in  deii  ViolioeQ  «iid  der  AlUlimiiie  Mgtwltv 
l]a(er$chied  s 

Im  Manoskripf« :                               Im  Droeke:    - 
rt 5—-*-^ — M-^T^  ■-! ■■ ^=^ 


li-bo-rH      A  -  nimas  li  -  hcra  a  -  nimas 

la   dem   Muzarfsclicn    Partiturentwurre    ft^lill  an   dieser 
Slelie  die  Inslrumcnlalbegleilungy  die  Allstiiiime  2|ber  ist 
80  geschrieben,  wie  das  gedruckte  Mxemplar  sie  gibt.    , 
Nach  aurmerbsam^ler  Dtirelisighi  erklärte  die  Mehr* 
zahl  der  gaUdenen  Sachverständigen  die  Partitur  in  alleii 
Theilen  ohne   weiteres  fiir  JUosarts   Hatidschrift.     Dl^ 
Minderzahl  gestaiid  awwr»  dass  die  Gründe,  welche  für 
die  Echtheit  des   iSanzen  spredieii»   die  Bedenken,  weit 
äberwiegen,  die  sich,  aiif  den  bisher  bestandenea  Glau<« 
ben  einer  nur  theilweiseu  Eclilbeil  gestülst,  dargegen  auf* 
biiitgen.  liessen,  sliisserten  jcduch  auf  wiederh<»ltes  Ver» 
langen  jene  Bedenken:  1)  die  Jahreszahl  1792,  da  docb 
Jlo2ar4  bbkaiintlicb  am  5.  Dezember  1791  starb.     Das 
wurde  eiitkräfiet:  JMozarl  habe  vermotblich  erst  einaAb- 
achrifl  tiir  sieb  mache»  .lassen  und  das  Manuskript  erst 
dann  überKefinrn   wollen.    Mao  wies  ferner  ein  für  den 
berUhttien  HornisUa  l^itgeb   von   dem  Meister  kompo« 
«irtes  Rondo,  vor^  wo  am  Ende  von  Mozarfs  Hand  stebtir 
Vienna»  Veuerdi  santa  k  6.  Aprile  792  (oflenbar  791»... 
wo   der  Ciiarfreilag  auf  den  ß.    April   fiel).      Endlich 
würde  kein  Meiisph,  der  M«zart*$  Hand  hätte  sa^hma* 
eben  wollen,   tiüT  geschrieben  haben.,  was  ganz  richtig 
ist.  -^   2v  wendete  man  die  Quinienfoigß  bei  den  Vio* 
linen  im  vierten  Takte  des  Sanctus  ein,  die  »ich  Mozart 
kanm  habe  zm  Schulden  kommen  lassen  können.     AUein 
diose  Qaintenfulge  \%i  keine  schlimme,   kann  ihm  sog9r 
in  Feuer  der  Arbeil  entgangen  sein;  HändeCs  Werkei 
«eigen  nicht  zu  selten  äfajiliche  (ja  Seb.  Bach  hat  säe  zu* 
weilen  mit  Bedacht  gewählt).  —  3)  Unter  did  am  mei- 
alen  karakieristischeo  Zeichen  der  Handschrift  Mozarl'a 
gehören  die  AuflösungsKeicben ,    welche  er  immer  mit 
oinem  gesdhloäsenßn ,  eben  enger  als. unten  geformten 
Qiiadrato  achrieb  ^  während  im  Die«  irae  und  de»  -dazu 
gehSri^ßn  Sätzen   Auflösungszeichen  mit  <ifienem  Qua«^ 
drale   vorkommen,  wie  sie  in  den  vorgezeigten  SieM* 
nuryier'aebonBläUern.zo  sehen  sind.  ~  Jediiish  finden  sieh 
in  Mozarts  HatidsebriftCB  iauch  offene  Quadrate  und  na«* 
iMentUdhiin  dem  genannlen  Hdrn- Rondo  nnr  otTene  und 
dinaon  innIKes  irae  gaiw»  ähnliche  ^beide  Werk^iml^tn« 
leo  Jahre  gesidiriebett).     Sie  werden  noch  weniger  bcH 
denkliuh»   dn  sie  nicht  durch  diese  gaa^e  Karlitur.  den 
Oiofi  tinne.forliattfen,  sendern  die  gewöhnlichen  leschlos-^ 
Bonen.^nnkohMjttdi  wbon.  Yoa  de/*  ^iwoiten  Seite  d«a.  6«. 


Btatles  an  univr  jede  oflenen,  nod"  nwin*  steigend  ili  flii 
rer  Zahl   bis  Fol.  27,   von  wci  »n  sie  wieder  bis  mm 
Ende  den  ganzen  Werkes   ausschliessend   herrschen.*-^ 
4)  Fand  man  die  grossen  Buchstaben  By  'P^  Q,  R  mk 
T  vom  Dies  irae  an   verschieden.     Allein  die  B  finden 
sich  in  verschiedenen ,   ancb  in  sokben  Formen ,  wie  iil 
der  Partitur,  das  R  im  Rondo  ganz  gleich;  dagegen  di^ 
übrigen  Buchstaben  nicht   getlan    wie  in  der  Parlirori 
Dafür  ist  das  Finia  ein  voll kommeffer  Abdruck  mk>^ent 
der  Kantale  rooi  lö.  November  1791.   —    5)'  h<mnt«tf 
vielleicht  die  fast  auf  jeder  Seite   oben  iiber  ier  ersteit 
ZeUesich  befindenden  senkreehtetr Sirichelchen  nnd  Rreur* 
eben  Erinnerungszeichen  sein,   die*  sich  Sies'smayer  ge'<t 
Btacbi  haben  könnte,   um  sich  her  gewissen-  Stelled  dei^ 
Instrumentirung  an  Mozart's  ihm  mtlg«theUte  fntenzioi 
neu  zu  erinnern.    AUetn  so  wedig*  man  sieh  diese  Zei*« 
eben  erklären  kann»  ao  gewiss  rfihren  sie  doch  voit  tÜQi 
zart  selbst  her,   da  sie  auch  in  den  Partitsrentwdrreif 
das  . Requiems  ond  m  andern  Oesangslficken,  ja  sogai^ 
bei  laslrtimenlaikomposizionen  auf  allen   Seiten  ersehet^ 
neu,  z.  B.  im  Original  der  schöpfen,  1778  in  Paris  ge* ' 
schriebenen  A  moll- Klaviersonate. —  6)  nahm  man  einen 
Einwurf  von  der  verschiedenen  Foliirung,  die  nicht,  wie 
in  den  Parti&ureotwürfeo,  tli  zusammenhangender  Folge 
gemacht  ist :  allein  Mozart  hat  dieses  Werk  bekanntlicji 
m  unterbrochenen    Perioden   geschrieben   und    vielleicht 
sich  nicht  die  Mühe  nehmen  wollen^  erst  nachzusehen, 
und  so  anPs  neue  zo  foßiren  angefangen.     Wenigstens 
sind  die  ZiiFern  der  Blätter  denen   in   den   Pärliturenl» 
würfen  ganz  ähnlieh.  —  7)  EmHich  sei  nicht  abzusehen, 
warum  M6zarl  die  Insfrumenlalbegleilnng  der  Sätze  vom 
Die»  irae  bis  einschlössig  Hoslies  nicht  lieber  in  die  dazit 
leer  gelassenen  Zeilen  der  Partlturentwörfe  gesetzt,  ala 
Aßea  auf  anderes  Papier  neu-  getfcitrieben  habe.     Allein 
Mozart  war  mit  seinen  Papieren  nicht  sehr  ordentlich; 
verlegte  angefangene  Komposäzienen  ond  schrieb  sie  lie* 
ber  noch  einmal  ehe  er  lange  »uchle —  nnd  doch  wurde 
die  Idee,  die  ihm  mauerfest  sasa,  nicht  anders,   als  die 
erste  Schrift  sie  zeigte.  —  Was  sieh  ans  Abt  Stadler'e 
Sehrihen  gegen  die  Echbeit  dieser  Partitur  einwende« 
lieaie,  beweis!  nichts,  da  Stadler  weder  mit  Mozart  noek 
mit  Siessmayer  über  dos  Requiem  gesprochen. —  Sieaa^ 
mnyet's  oft*  gedruckter  Brief  an-  die  Herren  Breitkopf 
und  Härtet  verlieK  seine  Glanbwürdigkeit,  da  •schon  dltf 
ersten  Worte  eine  erwiesene  Unwahrheit  enthalten :  „Iff 
dem  Requiem  sammt  Kyrie,  Dies  irae.  Domine  Jesu,  hat 
Mozart,  die  4  Sin^sttmmen   und  den  Grundbnss  aammC 
der  BeziHernng  gann  «oUendet;  xn  der  Ibstromentiruivg^ 
aber  u»r  bin  und  wieder  das  Motivnm  angezeigt.**   Wii« 
wissen«  das»  die  Urschrift  des  Requiem  und  Kyrie  einei 
in  allen  Tbeilen  vollendete,  doikhnua  inatrumenfirte  Plir^' 
litur  war.  ♦ 

Bs  blieben  daher  keine,,  oder  doch  so  viel  als  keilitf 
Zweifel  iiber  die  voilstindige  Echtheit  der  neu  erwerbv' 
nen  Partitur  übrig,  als*  man  endlich,  nach  zatrireieh^ff 
vergeblichen  Bemühungen,  sich  grössere'Mannskripte  TOt^ 
Siessmayer,  als  die  .zwei  erwähnten-,  zn  yersohaffien/ 
durch  die  Gerälligkeit  des  Freiherru  t.  Lamioy*  zwei  der^ 
gleichen. erhielit:  ,ein  l^ernett  fiir  Sopmn.  und swni  lläss# 
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Mi  Ortheslerbf  gl«iloiiy  aof  15  BlStlern,  und  eine  Base« 
arte  mil  Orebetter  auf  10  Biadern,  beide  für  die  Oper  s 
^»La  aerva  padroaa**  besünimt  und  beide  vom  Jahre 
1793.  —  ,,War  die  Aebiilichkeil  dieser  Parlituren  mit 
Moxarl'a  Handscbrifl  in  Noten  und  Teid  ichon  beinahe 
wiglattblich,  ao  war  aie  noch  vollkommener  wie  jene  in 
der  Parlilur  des  Requiem  vom  Dies  irae  angefangen« 
Die  grossen  Buchslab«n  P,  Q  und  T,  welche  man  in 
dieser  Form  vergebens  in  den  Moa^rlschen  JManoskripten 
geaucbl  haUCy  waren  hier  die  allein  vorkommenden,  nnd 
die  in  der  Partilnr  bemerkten  kleinen  Abweichungen  von 
Siozart's  gewöhnlicher  Weise,  die  man  vorhin  für  unbe* 
deutend  hielt,  so  wie  die  zweimal  onlerbrochene  Foliirong 
des  Papiers,  bekamen  nun  ein  grösseres  Gewicht.  Je 
länger  und  je  sorgfalliger  man  die  Vergleichnng  jener 
beiden  Manuskripte  mit  der  Partitur  fortsetzte,  je  ver« 
wirrler  musste  man  werden ;  um  so  mehr  als  sich  gleich- 
wohl in  letzterer  Zeichen  fanden,  die  wieder  mehr  mit 
der  Mozart*scheo  als  mit  der  Siessmayer'aehen  Hand- 
acbrid  harmonirten/* 

(BesckUss  folgt.) 


Julius   Benedict 

Der  Zigeunerin  fFamung ,  grosse  Oper  in  2  Aufzügen, 

nach    dem    Englischen   des   Linlev^    bearbeitet    von 

Theöd.  HetL     Vollständiger  Riavierauszug.     Mainz, 

bei  B.  Scbott's  Söhnen.    Preis  14  Fl.  24  Rr. 

Man  weiss,  dass  diese  Oper,  zum  ersten  Male  am 

19.  April  des  verwichenen  Jahres  im  Drurylanetheater  mit 

lebbatlem  Beifalle  gegeben,  sich  in  30 — 40  Wiederholun- 

ren  zum  Lieblinge  der  Londoner  Theaterfreunde  erhob. 

Wir  wollen. sie  kurz  beschreiben  und  einen  Abriss  der 

Fabel  voranschicken« 

Der  Bäi*germeister  von  Steinbach,  Reinhard^  wohnt 
jnit  seinen  Gästen  dem  Maientaoze  bei,  den  Bürger  ond 
Landleute  feiern;  seine  Tochter  Marie  sitzt  mit  fVH" 
helatf  einem  angenommenen  Sohne  Reinhards,  an  einem 
Iiesondern  Tische.  IVagner,  des  Bürgermeisters  Haus- 
verwalter, ein  Mann  von  i%  Jahren,  in  Bertba,  Mariens 
Gürtelmädoben,  verliebt,  ist  dabei.  Tanz  und  Chorge- 
aang  wird  durch  die  Ankunft  einer  Zigennerbande  un- 
lerbrocben,  an  deren  Spitze  Dina,  von  welcher  man  sich 
wahrsagen  lässt.  Marien  ond  dem  Bürgermotster^  wel- 
cher der  Zigeunerin  droht,  sagt  sie  Unheil  %*oraas,  für 
sich  murmelnd,  dass  sie  nicht  anders  sprechen  darf. 
Man  merkt,  dass  Ludovico  mit  3  italienischen  Gehilfen 
im  Spiele  sein  könnte.  Die  Zigeunerin  entkommt  durch 
aeioen  Beistand.  Htt  muthige  Bürgermeister  lässt  den 
Tanz  wieder  ordnen  und  gebietet  seinem  Wagner,  die 
alte  Stube  im  Thurme  zu  öffnen  der  Menge  der  Gäste 
w^en«  Das  seit  20  Jahren  verschlossene  Gemach  steht 
im  Rufe,  behext  zu  sein.  Selbst  Wilhelm,  so  muthig 
sonst  und  ein  wohlstodirter,  ist  nicht  frei  von  solchem 
Glauben,  doch  die  Freude ,  dass  er  mit  Marien  heute 
noch  verlobt  werden  soll,  durchglüht  seine  Seele.  Marien 
hingegen  ist  es  ängstlich  zu  Muthe,  weil  noch  dazu  heule 
der  Jahrestag  eines  furchtbaren  Mordes  ist,  der  vor  20 


Jahren  im  väteriichen  Hause  Terübt  wurde.  Aus  einen 
Gespräche  der  Italiener,  zu  denen  Miclielotte  als  verklei- 
deter Eremit  kommt ,  ergibt  sich,  dass  Ludovico  iht 
Hsoptmann  ist  ond  dass  seine  Frau,  die  vorige  Gemah- 
lin des  von  Ludovico  ermordeten  Herzogs  von  Riva,  aof 
ihrem  Sterbebette  dem  Herzog  von  Orsiui  Alles  gestan- 
den hat,  auch  dass  ein  wirklicher  Sohn  des  Herzogs  von 
Riva  hier  als  Student  lebe;  Dina  sei  die  Tochter  der 
unglücklichen  Kammerfrau,  die  den  Mord  des  Herzogs 
nnd  die  Vermahlung  der  Witlwe  mit  dem  Mörder  for- 
derte, Wilhelm  aber  der  eigentliche  Sohn  des  ermorde- 
ten Herzogs.  Wilhelm  erhält  in  dieser  behexten  Stube 
von  Ludovico,  der  hinter  dem  Bilde  des  Herzogs  ein- 
tritt, eine  Einladung  an  das  Kreuz  beim  Waide,  wo  er 
das  Geheimniss  seiner  Geburt  erfahren  soll.  Er  geht, 
die  Zigeuner  umspielen  ihn,  und  Ludovico,  der  Wilhelm 
nicht  gefangen  hält,  ob  er  es  wohl  vermöchte,  lässt  sich 
von  ihm  schwören,  dass  er  um  Mitternacht  wiederkom- 
men will.  Wilhelm  kehrt  zur  geängsteten  Braut  und 
die  Ringe  werden  gewechselt.  Es  schlägt  Eins.  WiU 
heim  ruft:  ,,Die  Stunde  ist  vorüber,  und  ich  brauche  ihn 
nicht  aufzusuchen.  Unstreitig  war  Alles  nior  ein  Trog- 
bild meiner  Fantasie.**  Da  tritt  Ludoyico  ein,  düster 
und  an  den  Eid  mahnend.  Alles  ger&th  in  Anfrulir« 
Ludovico  erklärt  Wilhelm  für  den  Herzog  von  Riva  und 
zieht  den  Widerstrebenden  mit  sich  fort,  wobei  dem  Er* 
sten  das  von  Micbelotto  ihm  überbrachte  Blatt  entfällt, 
welches  Bertba  schnell  aufhebt  und  verbirgt. 

Der  zweite  Aufzog  spielt  nnweit«  Rom.  Man  sieht 
in  der  Ferne  die  Peterskirche,  die  Engelsburg,  den  Pa- 
last der  Herzöge  von  Riva;  seitwärts  ein  Madonnenbild*  . 
Bäuerinnen  und  Maullbiertreiber,  der  erste  Micbelotto^ 
singen  fröhlich.  Marie,  die  ihren  Geliebten  ohne  Ein- 
willigung ihres  aufgebrachten  Vaters  sucht,  tritt  mit 
Wagner  auf,  der  Speise  zu  kaufen  gehl,  isst  ond  trinkt. 
Dina  schleicht  sich  heran  und  giessl  ihm  einige  Tropfeo 
in  den  aufgehobenen  Becher,  worauf  er  bald  einschläft. 
Dina  bietet  sich  Marien  zur  Freundin  oder  Sklavin  an, 
nnd  entdeckt  ihr,  Ludovico  habe  ihren  Geliebten  in  seine 
Besitzungen  eingesetzt,  suche  ihn  mit  einer  Colonna  zu 
vermählen  nnd  ihn  dann  bei  guter  Geifgeohett  zu  töd« 
ten.  Sie  dürfe  sich  jetzt  ihrem  Geliebten  nicht  zu  er* 
kennen  geben  und  solle  ihr  folgen.  Den  schlafenden 
Wagner  übergibt  sie  dem  Schntze  ihrer  Zigeuner.  Das 
Theater  verwandelt  sich  in  die  Umgebung  eines  Dorf«' 
wirthshause^.  Gasnaro  und  Micbelolto,  die  beiden  Haopt« 
gesellen  des  Ludovico  treten  auf,'  berichtend,  dass  nuä 
der  Haoptschlag  bald  geschrheu  sollte.  Im  Palaste  de» 
Herzogs  Orsini  werden  der  Bürgermeister  von  Steiobadi 
ond  Bertba  eingeführt,  um  Auffindung  seiner  Tochter 
bittend  und  dem  Herzoge  die  wichtigen  aufgefundenen 
Papiere  überreichend,  die  der  wuiiderbare  Mann,  welcher 
Wilhelm  mit  sich  fortzog,  verlor.  Der  Herzog  liest  er- 
schüttert, die  Hand  des  Verräthers  Daniello  erkeiinen4 
und  versichernd,  dass  Alles  zur  rechten  Zeit  kowDo. 
Im  Palaste  Riva  erblicken  wir  Wilhelm  schmausend 
beim  glänzenden  Feste ;  Ludo%ico  halt  ihn  nmstrickt  un«! 
verspricht,  ihm  um  Mitternacht  in  den  Katakomben  d4»i| 
Mörder  seines  Vaters  gegenüber  zn  st^en*     Onon  bn« 
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«uftmgt  er  dco  Gasparo  mit  Wilhelms  Ermordung  in 
seinem  SchTargemavhe ,  wozo  er  ihm  den  Schlüssel  gibt. 
Dina  belauscht  sie;  sie  lässt  durch  ihre  Zigeuner  den 
noch  schürenden  Wagner  in  den  Palast  schaHeu.     Gas« 

£aro  schleicht  heran.  Dina  und  die  verkleidete  Marie 
ttien  ihn  um  Wilhelms  Schonung;  umsonst«  er  geht  in 
das  Zimmer  und  findet  dort  in  der  Person  Wagners  sei- 
nen eigenen  Vafer,  vor  dem  er  auf  die  Knie  Tällt  und 
seine  Hand  küsst.  Dhia  Irill  herein,  Gaspnro  dankt  ihr 
für  ihre  Warnung;  und  geht  mit  ihr  ab.  Zur  entgegen- 
gesetzten Hiiir  tritt  Wilhelm  ein  und  findet  den  erwa- 
chenden .Wagner  auf  seinem  Ruhebette.  Nach  seltsa- 
mem Gesprach  zeigt  sich  Ludovico,  den  Wagner  für  den 
Teufel  halt,  und  will  nicht  von  Wilhelm  weichen,  der 
mit  ihm  abgeht»  um  den  alten  Mann  zu  beruhigen.  End- 
lich folgt  Wilhelm  dem  Ludovico  in  die  Katakomben, 
wo  er  von  den  Verschworenen  gefesseil  wird.  Ludo- 
vico zeigt  sich  dem  Verrathenen  als  Mörder  seines  Va- 
ters und  lässt  ihn  allein.  Dina  rettet  ihn  auf  einer  Wen- 
deltreppe, aus  welcher  Steine  zu  stürzen  anfangen.  Die 
Verschworenen  treuen  den  Gefangenen  schon  oben  und 
werden  durch  Steinhagel  vom  Ersteigen  der  Wendel- 
treppe abgehalten'.  Vor  dem  Palaste  Orsini  sehen  wir 
Wilhelm,  Marie,  Dina  und  Wagner  unter  neckenden 
Blasken  des  bunten  Carnevals,  unter  ihnen  Ludovico, 
dem  von  Dina  im  Augenblicke,  wo  er  Wilhelm  nieder- 
stossen  will,. die  Maske  schnell  abgerissen  wird.  Im 
Nu  durchbohrt  Wilhelm  den  Mörder  seines  Vaters.  Die 
Garden  fähren  Gefangene  der  überwundenen  Verschwo- 
renen fibcr  die  Bütine.  Vereinigungsschluss  der  Lieben- 
den. —  Die  Musik  zu  diesem  lebhaft  unterhaltenden 
Stuck  zählt  ausser  der  Ouvertüre  25  Nummern  auf  232 
Druckseiten  des  Riavierauszuges.  Solosänger  sind  drei 
Bässe,  ein  Tenor  und  drei  Soprane  (einer  kann  Alt  sein). 
'Die  Introdukzion  ist  lebhaft,  nach  neuem  Schnitt,  beson- 
ders in  harmonischen  Verbindungen,  wobei  jedoch  eine 
gewisse  teutsche  Kräftigkeit  immer  in  Bezug  auf  neueste 
Weise  durchleuchtet.  Für  Wechsel  ist  gesorgt ;  selbst 
Ans  Melodramatische  findet  in  der  Einleitung  und  öfter 
seine  Stelle,  wie  denn  auch  im  Fortgänge  der  Oper  zwi- 
achen  den  verschiedenen  Mnsiknunimcrn ,  wie  es  in 
Teutschlfind  gewöhnlich  ist,  nicht  wenig  gesprochen  wird. 
Die  einzelnen  Sätze  wollen  wir  der  Reihenfolge  nach 
nicht  durcbspreehen ,  sondern  lieber  ein  übersichtliches 
Bild  der  Musikart  dieses  Werkes  entwarfen,  soweit  der 
Klavierauszug  es  verstattet. 

Die  Melodieen  sind  der  Mehrzahl  nach  unverkön- 
Btelt,  nicht  mit  xu  vielen  Rouladen  und  überhaupt  Bra- 
vouren  verbrämt,  ob  sie  gleich  namentlich  im  zweiten 
Akte  auch  nicht  fehlen^  aulFallend  trcleii  nicht  selten  ge- 
wisse Verziehungen  der  Worte,  besonders  am  Ende  der 
Rhythmen  hervor,  so  M'ie  ErinnerungeQ  an  frühere  Ver- 
hältnisse des  Komponisten  mit  K.  M.  v.  Webern  z.  B. 
im  All.  der  fünften  Nummer.  Ob  diese  seltsamen  De- 
klamazionen  sich  in  der  Originalspracbe  besser  ausneh- 
men, wissen  wir  nicht,  dürfen  es  aber  voraussetzen, 
wenn  wir  sie  auch  nicht  überall  der  Uebersetzung  bei- 
messen können.  Davan  ein  Beispiel  in  Wilhelms  Au- 
daiote  «MUH  üoto  S.  64; 


AndaDte  con  molo.'' 


Gl«i  -  -   te,    o 


^E 


i 


526 


Bfich  -  lein,  ra  -  liig  nur  fort !  — 


¥=^ 


3EfEqEEES5g^ 


14= 


m. 


grü  -  AGn-de    >Y81dcr, 


■we  -  ekel  kein  Wort  — 


^^^N^^^ffrT^^ 


glei  -  -  te,    o  Bich-leiiiy  ru  ->  kig  nur  fort,— grü  -  nead* 


"WMl-  der,  we-cket  kein  Wort!  — Knrvenn ich  senf  -  «« 


^ 


^ 


lief  -  -  und    al   -  lein 

Ferner  S.  73: 


ete« 


^^^i^^^ip^^^^ 


Lei-test  dnmicK?  -ver-lockest  du    hier?  ' 


Bös  oder 


m 


£ 


^o^^^r- 
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i 


gut        ich  iviÜfol-gen  dir. 

Das  Neue  unserer  Zeil  liegt  freilich  eigentlich  nicht  in 
den  Melodieen,  die  sogar  weit  öfter  viel  mehr  fehlen, 
als  hier,  sondern  in  der  Begleitung.     Der  Sitz  des  Prap- 

|)antklingenden  liegt  in  seilsamer  Harmouisirung»  schnei- 
en Fortschritten,  willkürlichen  Verdoppelongen,  unvoll- 
kommnen  Akkorden,  Vor-  und  AHflialtcu,  in  Vorzeich- 
nungen, von  denen  sich  im  Tonslücke  selbst  lange  nichts 
flndet,  wie  hier  gleichfalls  in  No.  5,  wo  Fdur  ^-orge^» 
zeichnet  steht,  während  der  ganze  Eingang  Fmoll,  Des* 
dur  n.  s.  w.  herrschen  lässt.  Diese  Dinge  und  Häufun- 
gen von  Durchgängen  aller  Art,  verbunden  mit  Massen*^ 
hafligkeil  bilden  die  stehende  Manier  der  Zeit,  der  auek 
hier  gehuldigt  wurde.  Das  ist,  im  Opernfache  vorzog* 
lieh,  die  Uniform  der  Zeit.  Wo  aber  Uniformelles  gilt 
und  imnonirt,  kann  das  Einzelne  nicht  abgezeidinel  ge- 
nug sich  von  der  Masse  unterscheiden,  noch  weniger  auf 
die  Dauer  fesseln.  Liegt  da  nicht  der  H«ittpthebel  des 
Wohlgefallens  in  den  Situazionen,  im  Rei2  der  Fabelt 
Hätte  dann  aber  nicht  schon  jetzt  der  Dichter  sieh  zum 
Hauptherrn  in  der  Oper  emporseschwongen  ?  Der  Kom* 
ponist,  der  nicht  melodisch  und  harmuniscb  fcarakterisi* 
ren  und  die  innersten  EmpßndiingeR  über  den  Pol  d^r 
Worte  hinausfuhren  will,  macht  ja  dann  die  Fabel  nur 
durch  seltsam  aufirrgende  TonmasseÄ  sinnlicher,  weiter 
niditsf  —  Das  gilt  nicht  allein  von  dieser,  sondern  von 
fast  allen  heuligen  Opern.  Von  dieser  Oper  mdssen  wir 
rühmen,  dass  sie  inj  Vielem  selbst -dito  besten  der  geltend 
fimnzösischen  überbietet,  z.  B.  im  lebhaften  Pinale  des 
ersten  Aktes.  —  Im  zweiten  Akt,  der  in  Italien  spielt» 
hätten  wir  der  Musik  noch  weniger  Modniatorisches  als 
im  ersten  Akte  gewünscht,  namenllit^  im  Gesänge  der 
Maulthiertreiber.  Aber  das  harmonisch  Frappante  bleibt 
sich  audi  hier  im  ganzen  Werke  ziemlich  gleich.  Wie 
tat  da  klare  musikalische  Souderang  der  einzeinen  tie- 


w 
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Stalten,  Karaklerdarslenong  der  Personen»  knrzi  Wech- 
sel hd  der  Eiuh/eii,  Geisl  fn  Töneir  noch  u»ö«^lich?  mus^' 
er  nicht  in  der  Manier  untergehen?  lieber  das  W«sen 
onserer  ZtiiLoper  niMSsejo  wir  einmal  ansluhrlich  sprechen; 
d^  Sarbe  ist  zu  widit^,  als  dass  sie  in  kuriciA  Aus- 
sbrGohen  abgeihaji  werden  konnte.  Wer  mit  uns  den 
Glauben  bat :  unsere  Opernmusik  ist  im  Allo^emeincn 
sjar  einen  Abweg  geralhen  — »  ivuss  nach  einleuchlendca 
iiiitl  um^ichtipfen-' Gründen  verlan^^en,  nach  Erkenntnisse, 
in 'welcher  Besserung  erst  möglich  wird.  Die  gefäbr« 
liehe  Arbeit  werde  daher  nächstens  versucht,  Ünter- 
dessan  müssea  wir  mit  dem,  was  ist  und  gilt»  leben,  die 
lilnterhahung  der  Menge  nicht  zu  gering  achten,  das- 
Be;ssei;e  als  s/)lche^s  hervorheben  und  dankbar  anerken« 
nen.  Diese  Oper  gehört  aber  durch  mancherlei  gut  dra- 
matische Wendungen  und  durch  die  Palicl  selbst  wirk- 
lieh  zu  den  besseren  und  zusagenden  auf  einem  Stand? 
punkt,  der  nun  einmal  gefasst  worden  ist  und  nicht  so 
schnell  wieder  verlassen  werden  kann.  Darum  em^<$h- 
le»  wir  diese  Oper,  die  Alles  bat,  was  man  jetzt  zur 
Unterhaltung  im  Allgemeinen  verlangt. 


A  l  o  y  s    Schmitt     ' 

Sotipentr  ä  John  Ftefd.  Rondeau  brillant  pour  le  Pia-f 
nojorte  avec  Accomp^  de  COrchestre,  Oeuv.  lOL 
Huye,  chez  Fr«  Beuster«  Vieiine»  chez  Toh.  Hasr 
IiBger.  Pr.  ftv.  Orcb. :  11  Fr. ;  pour  Pianoforte 
seul:  4  Fr. 
Qerr  Aloys  Schmitt  ist  einer  der  solidesten  und  t/ich- 
ügsten  Klaviermeister,  zugleich  einer  der  ausgezeichnet-' 
Sien  Komponisten  unserer  Zeit,  nicht  allein  für  sein  In-i 
ftlroment,  sondei*n  apch  für  Orchester.  Dabei  gehört  er 
zu  den  für  die  Tonkunst  thäligsten  Männern  und  hat 
sich  praktisch  auf  die  vielfachste  Weise  rühmiich  be- 
wahrt. Die  meisten  seiner  Komposizionen,  die  wif*.ken- 
pea  lernten,  sind  voi^lrefflich:  dennoch  wird  er  seit  vie- 
len Jahren  selten  genannt.  Ist  er  uothäiig  ,  geworden 
oder  bat  er  sich  .verschlechtert?  Keineswegs!  Er  isl 
eifrig,  rüstig,  innerlich  völliger  sogar;  schrieb  Ouvertu-r 
reo»  Sinfoniecn,  Opern  und  andere  wichlig^  Werke; 
aber  die  allermeisten  dieser,  wie  uns  Kenner  versichern^ 
tusgezeicbiieteu  L^stun^en  ruhen  in  der  Stille  und  kom» 
men  nicht  an  das  Liebt.  Selbst  viele  und  die  allermei« 
sten  von  seinen  gedr.Mckt^n  Werken  sind  niciit  so  bekannt 
geworden,  als  sie  es  verdienen.  Das  ist  vorzüglich  mit 
denen  der  Fall,  di^  übei;  Op.  50  hinausreicben.  Auch 
in  unsern  Blättern  sii^d  seit  1829  nur  ungefähr  lOtilef» 
ausgaben  dieses  vortrefllichen  Kiiustlers  besprochen  wor- 
den und  in  den  3  |ei;(tea  Jahren  kein  einziges,  niu*  ne: 
benbei  ist  des  Map^ies;  in  etlichen  Nachrichten  gedacht 
worden.  Das  kpmiiyt  einzig  daher,  weil  Herr  Alo^'S 
Schmitt  aofgehört  bat,,  sieh  selbst  um  Verbreitung  und 
Bekanntmachung  seiner  Wqrke  zu  bekümmern^  die  Her- 
ren Verleger  hab^n  es  eben  so  wenig  gethan ,  vielleicbt 
glaubend,  der  geehrte  Komponist  sei  bereits  bekaniat  ge-, 
ang  und  das  Pubiikujjii  werde  schon  von  selbst  nach  sei* 
nen.  Leistungen  fragen.  In  dem  letzten  Punkte^  irrjt  ipau 
sii^ll  bcdeuteiid,.  bes^o^^^rs  bei. der   Flutb  def  ^i^^* 


Ifan  bat  von  Herrn  AL^obiaitt's  Wetkeyi '4h(  allermei* 

sten  nicht  eingesandt  «nd  so  slod  sie  nicht  besprocliea 
worden.  Oder  meint  man,  es  werde  Jemand  sich  iri'eud 
ein  Werk  aus  dem'  Grunde  kaufen,  damit  er  das  Ver- 
gnügen habe,  ein  paar  Worte  darüber  an*s  Publikum  zu 
richten?  —  Ein  Künstler  <^er  darf  nioiil  siill  sitzen. 
Imiiierbin  mag  er  in  einer. und  derselben  Stadt  bleiben.p 
allein  er  muss  dabei  auch  mit  dem  Publikum  in  mög« 
liehst  FrischiT  Verbindung  bleiben,  uh)ss,  so  wei(  es  recht- 
lich ist,  sich  selbst  Alühe  geben,  dass  er  mit  lUm,  was 
er  für  die  Oeffentlichkcit  besLimmtt^  auch  vor  die  Augen 
und  Ohren  der  iMenge  gebracht  werde;  er  mws  es  auf 
geselzmässigem  Wege  selbst , betreiben ,  dass  seine  Ga- 
ben in  Erinnerung  kov^men,  wa^  er  nicht  nur  sieb,  son- 
dern ,sogar  der  Welt  schuldig  ist.  Nützt  das  öHeutlicbe 
Besprechen  auch  nicht  immer  jedem  einzelnen  Hefte,  so 
nützt  (es  doch  im  Ganzen,  weil  es  den  Verkehr  mit  dem. 
Publikum  lebendig  erhält,  —  Das  ist  unsere  aufrichtige 
Meiniuig ,  die  man  sieb  überlegen  mag.  Wollte  man 
deuken,  sie  sei  eigennützig,  so  würde  man  in  grossem. 
Irrtbum  sein;  wir  haben  nichts  davon;  und  den  wollen 
wir  sehen,  der  sagen  kann,  wenn  er  übrigens  unter  die 
HecbtschaiTenen  gehört,  was  wir  für  unsere  Person  von 
Jedem  schlechthin  fordern,  nicht  erbitten,  er  hake  mi| 
Beurtheilungen  etwas  Bürgerliches  verdient,  was  die  Zeil, 
die  er  daran  wenden  muiss,  nur  einigermaassen  bezahlt.. 
Wer  es  nicht  aus  Liebe  zur  Kunst  und  zu  den  Kunst-, 
lern  thut,  der  mag  es  immerhin  bleiben  lassen.  Es  fehli 
auch  nicht  an  Einsendungen  aller  Art,  noch  weniger  an 
Arbeit;  man  wird  es  ja  hofieutlich  sehen  und  gesehen. 
haben.     Was  wir  hier  einmal  auszusprechen  uns  gedrau« 

!^en  füblten3  ist  zum  Besten  der  Kunst  und  der  Kuosl* 
er  geschehen.     Und  nun  zur  Sache. 

Das  anzuzeigende  Werk,  Erinnerung  n  Field»  der 
sie  verdient,  ist  wieder  ganz  vortrefflich,  völlig  das,  wa» 
es  sein  will,  und  reizend  dazu.  Man  hat  vor  Kurzenn 
behauptet,  upsere  neuere  Zeit  habe  fast  gar  keinen  JUu* 
siker  ipehr,  der  seine  Kräfte  an  einem  Pasticcio  der  Art 
versnobte,  welche  die  Manier  eines  andern  grossen  Ton# 
Setzers  bis  zur  täuschenden  Aehnlichkeit  nachahmte»  ohne 
dass  man  die  Arbeit  eine  eigentliche  Kopie  nennen  musstc. 
Hier  haben  wir  ein  solches  Pasticcio,  und  zwar  in  der 
edelsten  Weise,  ganz  in  der  Fieldschea  Manier  und  doch 
ein  neues  Musikstück  von  angenehmen,  eionehmendea 
Weisen,  so  glänzend  und  wahrhaft  briilanl,  als  sie  Field 
nur  je  schrieb.  Wir  empfehlen  daher  das  Werk  allen 
soliden  Klavierspielern  mit  lebhaftem  Vergnügen  und  sind 
gewiss»  dass  sie  ihre  Freude  daran  haben  w<er^en.  Nodi 
pegeu  vor; 

//  Quatuors  pour  tt  Violons^^,  yiola  et  Floloncelle  — 

far  'Aloys  Schmitt.  Op.  80.  5  et  Gjne  des  Qua« 
uorÄ.  —  Fernen  II  Quatuors  etc.  Op.  81.  No. 
I  et  If.  A  1a  Haye,  chez  F,  J.  Weygand  —  k 
Leipzig,  chez  BreitkopfetHärtel.  Preis  jedes  Quar- 
tetts :1j%  Thlr.      .  _ 

Auf  dem  Tilelhlatte  der  beiden  Quartette  von  Op^ 
80  wird  bem^rki,;  dass  diesp  AMSgifbe  ^ßcb  derOrigi^ 
nalpartitur  verbessert  worden  sei,;iKor(m$.wi4*  Si^je^s^iiy. 
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CS  mSfis«  fHfher  m  !khiBAiirte^  ABdruck  in  di>  Well 
ce^Angeii  i^eiti.  Die  Verbesserung  ist  löblich  und  den 
Werken  e^nes  so  anerkaiiirt  iftt-htigen  JManues  vorth^ilr 
hafl;  die  Pveunde  tfes  Qtta^^Hlsp(eis  haben  sieb  dersef- 
btn  zu  erfreuen  t  uns  »ber  lifift  das  nrehts»  wir  brau- 
chen zu  unserfiti  Getfehäfl  die  Partitqi*  und  diese  Tehll 
-vnis.  Sb  kühnen 'wf^  feirfer  för  diese  Werke  nichts  wei- 
ter ihuM,  «)s  dass  wir  an  ihr  Dasein  erinnern  and  dib 
Ge{i*«^nhett  wahrnehmen,  den- Herrn  VerfasJicr  selbst  öf- 
fenliieh  zu  b)ltcn,  er  möge  es  konflig  nicht  verscbmS- 
hen,  4as  Wesei^tlich  Nölhige  für  Bekanntmachung:  seiner 
Werke  zu  Ihirn ,  namenilrcb  sötche  kt^iti.^chc  li^siitute, 
zn  denen^  'ei*  Vei^fraften  hat,  durch  Einsendungen  aücli 
der  Paili^ur' in  tien  Standen  setzen^  etwas  Rechtschaf- 
fenes und  KnnstTördertides  über  seine  Werke  sagen  zu 
können.  *  Es  ist  n?cht  wahr,  dass  sich  das  Gute  selbst 
hilft,  aiA  wenigsten  zuir  rechten  Zeit  nnd  beim  Leben 
der  BeHieifi^ten,  wemi  nicht  das  Ertaubte,  ja  im'  Grunde 
PflichlgemäsBC  zur  Vefbreitung-desselben  geschieht.  Wenü 
die  Ttiehiigi^n  nicht  sehr  oft  die  Manier  hätten,  sich  und 
ihre  Werke  blos  suchen  zu  hssen  und  so  schwmsam 
über  die  Welt  zu  gehen,  wie  nach  Jean  Paut  die  Lrcbe: 
S4f  wäre  das  für  das  Gute  nnd  für  dte  Guten  Zuversicht- 
lieh  besder.  Alan  sollte  nicht  vergessen,  dnss  man  rn 
dei*  Welt  und  nicht  im  Himmel  lebt.  Was  die  Unrech- 
ten zu  viel  tfauti,  das  thun  die  Rechten  in  der  Regel  zu 
'wenig,  öbeHreibten  atso  auf  entgegengesetztem  Wege  so 
gut,  als  die  ersten  uird  tersnndigen  sich  dadurc|i  Beide 
an  der  Welt^ -die  Letzten,  \v^clcbe  die  Ersten  sind,  um 
«ö  mehr.  Je  schneller  die  vorn  üttssern  Schein  und  von 
FKrterprwiHt  beherrschte  Well  Aai  stille  Gute  vergisst 
initsanimi-dlfm  Heil,  was  in  ihiii  wohnt.  Man  prüfe,  ob 
wir  recht  geredet  haben,  fiberwinde  sieh  selbst  und  helfb 
den  Scheffel  nicht  mit  eigeiitii  Hunden   über  sein  Licht 

^«<'^^«'»-  G.  fr.  Fmk. 


^vrsfügHeher  Musikwerke  in  ffbbumtlefier  Schreibet  von 
M0isieM  atier  und  neuer  Zelt,  Zur  Bpfori^rung 
iee  Adhei^  Studhtink  der  Musik  er.  s,  u^.  tO.  Lie- 
ferung« Heflin,  bei  Ti*aii(weifi.  .  Preis  %  Thir. 
Die  Zweckmässigkeit  dieser  unter  Aufsicht  der  mu- 
sikalischen Sekzion  der  königl.  Akademie  der  Künste  in 
Berliri  ^e!)t*ndeu  Saminlüng  hat 'srch' längst  bewährt; 
inan  crhÄlt  hier  auserlesen'  Nüttcliches  und  zwar  mög- 
lichst vei'schiedener  Art,  i^o'  weit  dies  im  gebundenen 
Btyic  zu  verlanget!  i*5t.  Die  28.  NmhmiBr  liefert  eib« 
Motette  \iöti  Palöslrlna  für  '6  Stimmen  i  „Tu  ts  Petrus," 
von  weichet*  die  Herren  Heraffsgebcf' zum  Schlüsse  der 
Wobigefassten  kurzenf  Lebensgesciiicht«  'Ais  berühmten 
Kompoursteu  das  Beste  gesagt  hAben,  was*  sich  sagen 
lässt:  „Es  zeichnet  sjrfi  dieses  Stfick  durch  grosse  Klar- 
hcit  aus,  und  hat  bei  seiner  hohen  Auffassung  Wahrheit 
des  Ausdrucks.'*  No.  29.  Canon  von  ffiWftm  Hars- 
tey:  ,,Sanc1us  Dominus  Dens  Sabaolfa.'^^'  C)a  dieser  Eng« 
ßnder  sowohl  im  Gcrb(;r  ats  im  neuen  Stuttgarter  Lexi* 
kuu  fehlt,  ftctzctt  wir  die  gegebenen  Notizen  über  ihn  her: 


fF\  Htrrstey  wnrde  ift  Ijondon  am  15.  Ndtemb^r 
1774  geboren.  ^  Seine  JugendiTziehung  War  in  Folge 
häusliclien  üngiiirks  eine  vernachiissigle^  als  ihn  im  16. 
Jahre  ein  ZuFhH  für  Musik  bestimmte,  knm  er  auch  ta 
keinem  tüchtigen  Lehrer;  erst  im  23.  Jahre  legte  er  Äidi 
auf  ernste  Studien.  1800  erhielt  er  den  Grad  eines  fo«^ 
calaurens  der  Musik  auf  der  Universität  zu  Oxford.  IMB 
wurde  er  zum  Organisten  der  Waisen -Ka pellte,«  iitfd 
1812  zuni  Organisten  der  Belgrave -Kapelle  ernaiini,  ih 
welcher  Stellung  er  sich  noch  befindet.  Er  hat  wem|; 
Instrumeniatmusik  geschrieben,  seine  Hauptwerke  befttb* 
heu  aus  Motetten,  Canons,  Mtidrigals  und  Glee^s;*^  -^ 
Der  hier  mitgetbeilte  Canon  ist  zweistimmig  mit  zw^t 
einander  köri*espondirendcn  ßegleitungstrmmen  ^  deren 
zweite  Partie  im  dritten  Takle  einsetzt,  Alle^  beharr- 
lich durchgeführt.  Ein  Urtbeil  über  die  Arbeit  ist  dtti 
Kotizen  nicht  beigefügt :  uns  scheint  besonders  der  AUe- 
grosatz  viel  zu  monoton,  ohne  harmonische  Tiefe,  über- 
haupt mehr  aus.  d^r  Bei^echfiuog  afa  aus  Begeisterung 
hervorgegangen  zu  sein.  Man  bat  dieses  Werk  mehr 
als  ciu  Zeugniss  der  Komposizionsart  dieses  in  Teutsch- 
land noch  unbekannten  Engländers  anzusehen.  -^  Der 
Iblgenile  Man»,  Georg  Pnsterwitx  ist  bekannt.  Die  m 
^en  Notizen  über  ihn  ge^eben^  Z^hl  1765  bliebe  man 
in  1785  umzuwandeln.  Die*  mitgetbeilte  Orgelfuge  bat 
wirklich  guten  Styl,  angenehmen  Pfuss  der  Stimmen,  und 
die  Zwischensätze  sind  glücklich  und  vortheilbafC  aus 
ilem  Thema  entlehnt.  —  Wer  diese  10  Hefte  gut  sta- 
dirt,  muss  in  gebundener  Schreibart  viel  gewinnen. 
Dazu  besitzt  er  Proben  der  Leistung<tn  meist  sehr  >b^ 
beutender  Männer.  Die  Ausgabe  ist  also  auch  flir  Uff- 
terrichtete  sehr  brauchbar. 


,  Karl  Christian  Friedrich  Fasch 

eämmlkche  fVerke^  herausgegeben  von  der  Singakade- 
mie: ia  Berlin.  6e  Lieferung.  Der  bl.  Psalm,  Mi- 
serere  für  2  Chöre.  Berlin,  bei- Trautweil.  Prei« 
der  Parlittn*:  2  Tbir.  7%  sGr.;  der  Cborstimiben': 
1  Thlr.  5  sGr.;  der  Solostimmen:  25  sGr.  t. 

Wir  Erhalten  infit  dieteny  Hefte  das  achlstimmig^ 
'Miserere  des  d<snkwürdigen  Meisters ,  von  welchem  gv- 
ftagt  Wurde :  Unter  allen  für  die  «ich  gestaltende  Bi^rli- 
ner  Akademie  des'  Gesanges  von  Fasoh  gesohriebenou 
^Wcrkf^n  strahlte  sein  Miserere  hervor,  ein  Werk,  öhw 
^s  Zelter  in  seiner  1801  be(  L.  F.  iinger  in  Derlm 
gedruckten  Lebensbeschreibung  seines  Meislers  und  VoN 
^ngers,  und  mit  ihiti  gewiss  jeder,  der-  es  kennt  und 
Sinn  für  das  Heilige  in  der  Musik  hat,  orlheill :  es  wird ' 
den  Namen  seines  Meisters  unsterblich  erhaften,  so  kin^ 
Musik  eine  Kunst  ist.  —  Ferner:  „Auch  der  für  die 
Tonkunst  im  Einzelnen  g^r  nicht,  nur  }m  Allgeineiiten 
1S^  dns  Erhabene  , und' Schöne  gebildete  Mensch  wird 
«.  B.  mehrere  Salze  des  Miserere  zuverlässig  niiebt  ekne 
hohe  Aufregung  seiner  Gefühle  und*  ofhne  tiefe  iltffafutig 
hören  können. ••  Wo  nur  da^  Werk  brs  hierher  bekannt 
war,  da  wurde  es  auctf  geprieseil  iHid  die  Herans^fae 
gewünscht.  Ans  Frankff»rf  a.  d.  O^ler,  wo  matt  meii- 
rere  KomptftiiiUoAen  von  Fäseb,  iufer  andern  aacb  diese. 
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abBcbri(kii<!h  besass,  nannte  man  es  berrlich,  ansdroeks- 
voll,  reich  au  Melodie  und  Harmonie.  Was  sollien  ^ir 
Weiler  darüber  zu  sagen  haben?!  Dass  Fasch  nicbl 
künstelte,  vielmehr  gesunden  Fiiiss  der  Melodie  und  Har- 
monie über  Alles  lieble,  kräftig  nalürlichen  Eindruck» 
.BJcbt  Bewunderung  durch  Auffallendes,  in  sich  selbst 
redlich  und  Ireu^  bezweckle,  wissen  gleichfalls  Alle.  So 
.werden  auch  Alle,^  die  Gefühl  für  echle  Kunsl  in  sich 
tragen»  sich  vorzüglich  dieser  AiisgHbc  von  Herzen  er- 
freuen, sie  der  Berliner  Singakademie  Dank  wissen  und 
.die  ehrenwerlhe  Gabe  beslens  nutzen.  Wir  hoffen  die- 
ses Miserere  nun  bald  in  allen  leutschenSingakademieen 
zu  hören,  da  nun  Allen  die  Ausführung  desselben  durch 
Parlilur*9  Chor-  und  Soloslimmendruck  so  leioht  ge- 
maobt  worden  ist.  Das  Werk  lohnt  die  Mühe  und  ge- 
hört zu  den  Cbrendenkmälern  teulscher  Kunst, 


Naghbicht^n. 


Dresden.  (BeschlMss.)  Sonntag,  den  23.  März. 
Palosonnlag.  Das  alljährliche  Konzert  im  grossen  Opern- 
hause zum  Besten  des  Fensionsfonds  der  Willwen  und 
Waisen  der  Kapelle.  Erster  Theil.  Samson,  Oratorium 
von  Händel.  A  la  Haendel,  d.  h.  brave  Chöre  und  Fu- 
gen; anch  der  Trauermarsch  war  ergreifend.  Hierauf  be- 
Sann  der  zweite  Theil  mit  Beethoven*s  Sinfonie  in  A. 
edermann  kennt  und  liebt  dies  Meislerwerk»  aber  nicht 
Jedermann  hat  Gelegenheit,  es  so  vortragen  zu  hören, 
wie  CS  hier  geschah  •  wo  wirklich  nichts  zu  wünschen 
übrig  bleibt.  Die  Delikatesse  der  Blasinstrumente  ver- 
dient ebenso  glänzendes  Lob,  als  die  Kraft  und  Präzision 
der  Streichinstrumente,  die  sich  doch  auch  wieder  bis  zum 
leisesten  Piano  abzustufen  wusste.  Jeder  Kenner,  der  die 
vorzüglichsten  teutschen  Orchester  gehört  hat,  wird  für 
^as  Ensemble  das  Dresdner  an  die  Spitze  stellen.  Und 
in  der  That,  ein  Orchester,  das,  Opern  und  Komödien, 
Proben  ond  Konzerte  abgerechnet,  sich  ton  365  Tagen 
fast  zwei  Drittlheil  zur  Aiosik  in  der  katholischen  Hof- 
kirohe  versammelt  und  dort  einen  Zyklus  von  Kompo- 
«zionen  aus  Palestrina's  Zeit  bis  zu  den  Arbeiten  uooh 
jetzt  lebender  Tonkünstler  durchspielt  und  dabei  eine 
Tradizion  von  hundert  Jahren,  und  die  tüchtigsten  Män- 
ner als  Kapellmeister  nnd  Vorspieler  ht^tMtn  hat  und 
.noch  besilzt,  rauss  ein  finsenible  liefern,  was  wohl  ia 
der*  Tonmasse  —  nämlich  in  zahlreicherer  Besetzung  — 
ttbertroffen  wenlen  kann,  aber  in  Sicherheit,  Präzision 
und  Müan^irung  seines  Gleichen  sucht!  Uühmlich  sei 
«ich  heute  die  Mitwirkung  der  verschiedenen  städtischen 
nnd  sonstigen  Sänger-  und  Musikvereine  erwähnt»  die 
die  b^rlicbe  Auff'übrqng  mit  darstellen  halfen! 

Was  das  Theater  betriffl,  so  übergehen  wir  die  Ha- 
gesotten  und  die  Bellinisohen  sogenannten  Meisterwerke» 
an  denen  man  hier  noch  immer  Geschmack  findet,  wäh- 
rend die  letzteren  selbst  in  Italien,  wie  die  Berichte  darle- 
gen, immer  mehr  verblassen.  Dasi  anch  hier  der  Enthu» 
üsmna  nicht  eigentlich  der  Musik,  sondern  dem  Sniel 
einiger  vorzüglidi  vom  PnhUknm  begünstigter  Darsteller 


gih,  wird  nienand  wnnden  —  der  {^rfabrang  hat.  Nea 
war  in  diesem  Winter  Adanrs  Opef  „Zum  treuen  Schä- 
fer.*' Die  Musik  k  la  Auher,  leicht,  tändelnd,  farblos, 
nicht  besser  und  nicht  schlechter  als  das  ganze  franzö- 
sische Musikwesen.  Da«3  von  tiefsinniger,  üefempluude«- 
iier  Musik,  von  Karakterdarsteliung,  wie  sie  uns  ältere 
ilaliener  nnd  neuere  Teiitsche  von  Mozart  an  gezeigt 
haben,  keine  Rede  sein  kann»  versteht  sich  von  selbst. 
Und  in  der  That  kann  man 'mit  Schiller  fragen,  was 
kann  der  Misere  Grosses  begegnen?  Der  Held  des 
Stückes  ist  nämlich  —  ein  Conditor,  den  man  um  sein» 
Braut  prellen  will.  Maurer  und  Schlosser  haben  wir 
schon  gehabt,  jetzt  den  Conditor,  ein  Brauer  von  Prestou 
soll  auch  schon  wieder  unter  der  französischen  Musikpresso 
(^ewesen^  sein,  und  so  wird  es  an  Sujets  niciu  fehlen,  den» 
Seifensieder,  Fleischer,  Schuster  und  Flickschneider  bie- 
ten noch  ein  reiches  Feld.  Wir  bedauern  nur,  dass 
ein  so  scböues  Talent  wie  Herr  TichaUcheefc,  zum  Li- 
cinitts,  Jason,  Max  und  ähnlichen  Parten  grosser  Mei- 
sterwerke befähigt,  sn  solcher  Kleinmeisterei  herabstei- 
gen muss»  nnd  das  —  am  die  Kasse  zu  füllen!  Denn 
an  Erreichung  von  Kunsizwecken,  an  Veredhing  des  so 
sehr  gesunkenen  Geschmacks  ist  natürlich  bei  solcher 
Waare  nicht  zn  denken !  Herr  Tichatsclieck  gab  übri- 
gens iur  Gesang  und  Spiel  seine  Rolle  vortrefBich,  wan 
von  Fräulein  Treffz,  die  seine  Braut  vorstellt,  in  kei- 
ner dieser  Beziehungen  zu  sagen  ist.  Ferner  gab  man : 
»,Die  Neuvermählte/*  Musik  von  Rastrelli,  königl.  sächs. 
Musikdirektor.  Das  Stü<*k  ist  einem  franzesisehen  Vau- 
deville  nachgebildet  und  eigentlich  eine  Wiederholung 
der  alten  Cappriciosa  correlta,  donne  cambiate,  die  ver- 
wandelten Weiber,  und  wie  die  Bearbeitungen  al|e  heissen 
mögen,  wo  es  gilt,  eine  r4ippriciöse  Närrin  zu  einer 
schmiegsamen  Eliefran  zu  machen.  Ein  Stoff,  der  frei- 
lich noch  jetzt  alle  Tage  die  Aufgabe  ist.  Hier  ist  es 
ein  russischer  Graf,  der  seinen  liebenswürdigen  Plage- 
geist von  Gallin  dadurch  zahm  macht,  dass  er  ihr  ent- 
deckt, er  sei  eigentlich  ein  Holzpantoffelmacher,  «nd  sie, 
einmal  ihm  vermählt,  möge  nvr  ohne  Weiteres  ihre 
Tracht  ablegen  und  zn  Sitte,  Kleidung  und  Lebensweise 
der  Frau  Holzschuhmaeherin  herabsteigen.  Die  List  ge- 
lingt, der  weibliche  Teufel  wird  bezähmt  «od  am  Ende 
mit  der  Entdeckung  der  Wahrheit  belobnl,  dass  Alexis 
wirklich  ond  wahrhaftig  ein  russischer  Graf  ist.  Die 
Szene  spielt  wieder  im  handwerkerlicben  Kreise,  nnd 
Chor  und  Mitspieler  sind ,  mit  Ausnahme  des  Ehepaars 
nnd  der  Schwester  des  Grafen,  Uolzpantoffelmacber.  Das 
Sujet  bat  der  Komponist  durch  seine  Musik  weit  höher 
gerückt  als  es  eigentlich  stand.  In  die  Ouvertüre  sind 
russische  Thema  a  glücklich  verweht,  und  im  zweiten 
Akte  sind  einige  wn*k|jch  sehr  schöne  Nummern,  z.  B, 
der  Chor :  „Ach  gnäd*ge  Fran,  für  unsern  Freund**  n.  s.  w* 
ferner  die  brillante  Arie  der  Gräfin,  No.  12.  Duett 
zwischen  der  Gräfin  und  Amanden,  das  sich  sehr  schön 
macht.  Dass  Madame  Schröder* De vrient  gerufen  wer- 
den würde,  konnte  man  vorauswissen.  Aber  anch  Herr 
Rastrelli  ward  verdienter  Maaasen  gernren,  und  erschien 
nach  der  jelzigen  verbindlichen  Weise  in  Begleitung  al- 
ler übrigen  Milspieleudea. 
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CferMy  tfearg^  ernslMle  0|»er  in  zwü  Akte«, 
Text  und  Musik  vom  Eiasendcr  dicseg  Berichls.  Zwei- 
mal sehr  güi  gegeben.  Der  aiisrühriicbere  BerUhl  bleibe 
eiaeni  andern  iiorrespondenlea  überlassen. 

C.  B.  von  MüliU. 


Berlin ,  den  7.  April  1839.  Ancb  der  Harz  war 
Jiier  sehr  musikreich.  Konzerte  und  nmsikalische  Unter- 
hallungen  wechseilen  in  bunter  Fülle  und  meistens  wertb- 
voll  mit  den«  auch  fast  durchweg  ioleressanteA,  wenn 
gleich  wenig  neuen  Opern  -  Vorstellungen  ab.  Zuerst 
von  den  Ko/userlen.  Mistress  ^,  Shaw  gab  ihr  sehr 
zahlreich  besuchtes  Abschieds -Konzert  am  4«  v.  M.  und 
trug  darin  die  Beetboven*sche  Szene:  »,Ab  perfido,*' 
eine  einfache  italienische  Romanze  von  Benedict,  mit  dis- 
kreter Waldhorn  -  Begleitung  des  kleinen  Richard  Lewjf, 
eine  Arie  aus  Handels  ^, Sfessias'*  (englisch)»  nud  ein 
Duett  aus  Seteiramis  von  Rossini  mit  Fräulein  v.  Tass^* 
mann  in  gewohnter  Weise,  rein,  würdig  und  sebön  ge- 
lragen voj^«  Der  italienische  Gesang  würde  durch  mehr 
Wärme  der  Empfindung  gewinnen,  die  nun  einmal  dem 
englischen  Temperament  nicht  beigegeben  ist.  In  dem 
Konzert  der  Mrs.  Sbaw  liess  uns  Herr  Taubert  (wei- 
.cher  kürzlich  9  wie  auch  Herr  Konzertmeister  Hubert 
Ries,  zum  ordentlichen  Mitgliede  der  königl.  Akademie 
.der  Künste  erwählt  ist)  das  scliöne  Pianoforte- Konzert 
von  Beethoven  in  Es  dur  vollständig  mit  grossem  Interesse 
hören.  Der  junge  Lewy  trug  die  gesangreiche  Arie  des 
Don  Ottavio  in  der  Oper  Don  Juan  mit  schönem  Ton 
und  ausdrucksvoll  vor.  —  Am  6.  v.  M.  halle  der  um 
die  Erhaltung  des  guten  Geschmacks  in  der  Instrumen- 
tal-Musik vielfach  verdiente  Herr  iMO.  Moser  für  seinen 
12jährigen  Sohn  Augmt  im  Saale  des  königl.  Schaa- 
.apielhauses  ein  zahlreich  besuchtes  Konzert  veranstaltet, 
.welches  durch  eine  neue  Pest -Ouvertüre  von  Liudpaint- 
iier,  von  imposanter  Wirkung  (wenn  gleich  in  der  Er- 
findung etwas  monoton)  und  tüchtiger  Arbeit ,  eröOnet 
wurde.  Es  herrscht  indess  hier  die  leidige  Observana, 
4ass  Konzert- Ouvertüren  höclist  selten  applaudirt  wer- 
den. Sinfonieen  werden  nur  in  den  iMöserschen  Soireen 
,zn  Gehör  gebracht.  —  Der  junge  Meser  liess  sich  mit 
einem  Violin- Konzert  von  de  Beriot,  einer  von  seinem 
Vater  anf  Themat^  aus  Auber*s  „Gesandtin**  wirksam 
.komponirlen  Fantasie  für  die  Violine  und  mit  dem  de 
Beriotschen,  zu  häufig  produzirten  Tremolo  auf  das  rei- 
.  sende  Thema  des  Beetboven*schen  Pianoforle -Tricks  in 
D  dur  hören,  und  zeigte  darin  bedeutende  Portsehritte  in 
der  Fertigkeit,  vorzüglich  aber  durchaus  reine  Intona- 
.zion,  sichere  Applikatur,  leichte  Bogenführung  und  Frei- 
.  beit  des  Vorlrages,  wie  solche  nur  dem  Genie  eigen  ist, 
obne>  erlernt  oder  nachgeahmt  werden  zu  können.  Der 
jange  Virtuos  verspricht  das  Höchste  zu  leisten,  wenn 
er  so  fortschreitet,  wie  bisher«  Allgemeiner,  lebhafter 
.fieiC^li  bezeugte  dem  Vater  nnd  Sohn  die  Theilnahme  der 
.Musikfreunde. 

Die  Sing  ^  Akademie  führte  am  7.  v.  M.  J.  S. 
.Bacb's  Passions -Musik  nach  dem  Evangelium  Matthäi  und 
am  Gbarfreitage  Graun's  itTod  Je^u**  mit  gewohnter 


Trefiiehkeit  dar  Chöre  auf.  Die  Se^i-Seli  ballen  ia 
letzterer  Passions- Kantate,  eingetretener  Unpässlidikei^ 
ten  halber,  in  der  Eile  dorch  Mitglieder  deS'  Institute, 
besetzt  werden  müssen,  weldie  das  Mögliche  nach  ihren 
Kräften  Idstelen.  Ausgezeichnet  war  in  beiden  Passions* 
Musiken,  wie  in  der  Auflührung  der  Graunschen  Kan* 
täte  in  der  Garnisonkirche  zu  wohlthätigem  Zweck,  durch 
Herrn  MD.  Julius  Schneider  mit  seinem  Gesanginstitui 
veranstaltet,  die  Ausführung  der  Tenor-  und  Bass-Par- 
tieeu  durch  die  Herren  Mantius,  Eichberger  und  Zschie» 
sehe.  In  der  Kirche  sang  auch  Dero.  Löwe  blos  die 
eine  Arie:  „Singt  dem  göttlichen  Propheten ^^  mit  dem 
vorhergehenden  Rezitativ,  sehr  geläufig,  einfach  und  aus- 
drucksvoll. Die  übrigen  Sopran -Soli  natte  Dem.  Schnei« 
der  allein  übernommen ,  da  Dem.  Hedwig  Scbultze  durch 
Unpässlichkeit  verhindert  war,  an  der  Aufführung  Tbeit 
zu  nehmen.  «--  Am  21.  v.  M.  hatten  die  Freunde  £v^ 
toig  Berger**,  namentlich  die  Herren  Kisting  jun.  und 
Taobert,  im  Saale  der  Sing -Akademie  und  mit  Unter- 
stützung derselben  eine  öffentliche,  mnsikalische  Gedäelitp 
nissfeier  veranstaltet,  deren  Ertrag  zu  einem  Denkmale 
für  Berger  bestimmt  sein  .  soll.  Den  ersten  Tbeil  der 
zahlreich  besuchten  Kunstfeier  füllten  KomjMstzionen  voa 
L.  Berger  aus.  Diese  bestanden  1)  in  einem  Sstimmi* 
gen  Kyrie  und  Gloria  a  Capella,  recht  würdig  nnd  im 
strengen  Styl  durchgeführt,  theilweise  schwer  sangbar 
in  den  Modulazionen  und  Intervallen  für  die  Singsttm» 
men,  den  melodischen  FIuss  der  Faseh*sohen  Komposizio* 
neu  dieser  Gattung  entbehrend.  Als  bewährter  Instro- 
meutalkomponist  zeigte  sich  Berger  indess  auch  in  sei* 
nem  ungearuckt  nachgelassenen,  sehr  wirksamen  Piano* 
forte -Konzert,  welches  ganz  in  Mo^art*s  und  Dusseck*« 
Weise  gehalten  und  sebön  instrumentirt  ist.  Herr  Tan* 
bert  führte  dasselbe  mit  Geschmack  und  Ferturkeit,  gans 
im  Geiste  des  verewigl.en  Tonsetzers  aus.  Eine  grosse 
Szene  für  den  Sopran  mit  Orchesterbegleitung:  „Sap* 
pho'^  wurde  von  Dem.  Schnitze,  ihrer  Schwierigkeit  un- 

Stachlet,  sicher,  rein  und  mit  Ausdruck  gesungen.  Diese 
antäte  besteht  aus  einem  Rezitativ,  einer  melodisoli 
schönen  Arie,  wieder  einem  Rezitativ,  Arioso  nnd  AW 
legro  agitato  zum  Sckluss,  die  Verzweiflung  der  von  ih- 
rem geliebten  Phaon  verlassenen  Sappho  ausdrüekend. 
Die  Komposizion  ist  schwungvoll  dramatisch  ausgeführt 
für  die  Sinestimme  indess  grossentheils  schwer  ausführ- 
bar. Das.  bekannte  Lied  für  4stimroigen  Männercbor: 
„Andreas  Hofer '^  für  die  jüngere  Liedertafel  gesetzt» 
verfehlte  ancb  diesmal  seinen  feierlich  wehmülhigen  Ein- 
druck nicht.  Den  zweiten  Tbeil  der  musikalischen  Ge- 
dächtnissfeier füllte  Mozart's  treffliches  Requiem,  vom 
.Chor  und  den  Solostimmen,  wie  der  Orchesterbeglettung 
gelungen  ausgeführt,  allgemein  ergreifend  ans.  Wie  ist 
es  nur  ipöglich  gewesen,  je  die  Echtheit  dieses  ewigen 
^Meisterwerkes  zu  bezweifein?  —  Am  21.  v.  M^  pro- 
duzirten sich  im  könip;l.  Schauspielbanse  zwei  Flölislea» 
Herr  Sonntag  mit  seinem  erblindeten  Schüler  Grutr/  a«e 
Dessau,  mit  vielem  Beifall  vor  einer  nur  kleinen  Anzahl 
von  Zuhörern,  da  denselben  Abend  die  Gedächtnissfeier 
Berger's  die  Musikfreunde  in  dem  Sing- Akademie-Lokal 
versammelt  hatte.    Ein  ungemein  kräftiger  Ton^  seltene 
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Fftriigkeit  wni  AMBttlitf  ito  Alben,  ik  rrfiHite  latoo«- 
^MMi  ond  ▼ellkoRiaieiiste  Präzision  wini  fceideo  Virtno-* 
M«  ftaeligerähiiil  9  welche  ein  Piirstenau'schetf  Doippet- 
konxerl  (ir  2wei  Flöten  in  seltener  Uebereinstimmung 
ansfährlen.  Herr  Graul  zeigte  noch  allein  seine  Viriao* 
siläl  im  Vortrage  der  Variazionen  vmi  Böhm. 

Für  die  PamiKe  des  verstorbenen  beliebleci  Lnstspiel- 
di^^ters  AlbM  <v, '  Meddtbammer)  hatte  d^r  fierr  Pro« 
fesser  F.  W.  GuMlz  auf  höchst  löbKche  Weise  mit  vieler 
Bemtihuiig  eine  MittagsunleHialtu^  veranstaltet,  welche 
MS  DeUamaiion  und  Gesangstiicken  bestand.  Die  Mit- 
gliedar  beider  Bohnen  onterstölzten  das  wohltätige  !]«•* 
temehmei»  weiches  auch  bedenienden  Ertrag  gewährte.  -^ 
Die  ifo#er*schett  Sotrem  wurden  im  März  fortgesetzt 
md  gesehlossen.  Wir  hörten  darin  eine  neue  Sinfonie  von 
Adolph  Schultz ,  den  ersten  ehrenwerthen  Versuch  eines 
jungen  Akzessisten  der  königl.  Kapelle,  die  Ouvertüre 
zu  Paust  von  Spohr  und  die  herrliche  Cmoll- Sinfonie 
von  Beethoven;  ferner  die  schönen  Quintette  iron  Mo» 
lUrt  in  Es,  von  Beethoven  in  Cdur,  wie  auch  dessen 
heliebtes  Septttt.  August  Moser  föhrte  in  letzterm  die 
Violinparlie  so  reior,  innig  und  graziös  durch,  dass  man 
ganz  das  jugendliche  Alter  des  kleinen  Virtuosen  ver* 
«aas  und  einen  Erwachsenen  zu  hören  glaubte.  Viola, 
Violofieell  und  Kontrabass  waren  dtrrcb  die  Herren  KM. 
Bd.  Richter,  Kelz  und  Eiseid  bestens  besetzt.  Klari- 
nette, Hörn  und  Fagott  Rfhrten  Akzessisten  der  Moser- 
neben  Instrumentalklasse,  die  Herren  Schubert,  Wurass 
und  Matthes,  mit  schönem  Ton,  dorohaus  reiostimmend 
und  präzis  aus.  Das  geßillige  MosikstScf:  bewirkte,  sei- 
ner  Länge  ungea<Atet,  abermals  allgemein  den  an&re- 
fiidinislen  Eindruck.  Am  25.  v.  M.  beding  Herr  MD. 
Moser  zum  Schlnsse  seiner  diesjährigen  Yersammlnngen 
4/k  Gedäcfatnissfeier  ^Beethovens  am  Vorabende  seines 
Todestages  dureh  Aufluhrung  seiner  beiden  erhabenen 
lüitfonieen  in  S-  und  Adur,  zwischen  welchen  Herr 
Tauhert  das  vertrelflicbe  Pianoforte-  Konzert  von  Beet- 
tnyven  <rn  Clmott  (dem  verewigten  Prinzen  Loon  Perdi- 
«and  von  Preossen  vom  Komponisten,  und  in  der  4hän- 
-digen  fiearbeiWing  von  J.  B.  Schmidt  dem  verstorbenen 
-Fürsten  Anton  RadziwiH  geu*idmet)  in  den  Allegrosätzen 
•mt  Energie  und  Begeisterung,  das  Adagio  in  Bdur 
thöchst  zart  voi^rag.  Wann  werden  woM  einst  wieder 
«so  geniale,  dabei  versläitdKche  und  ohne  übermässige 
;8ebwierigkeit  aosznfShreode  Klavierkom|iosizionen  gelie- 
«-fort  werden? 

•  Ein  neuer  TonsMzer,  Herf  Berrmtum  Hirschbaeh^ 
-neigte  sich  in  zwei  grossen  Quartetten  und  einem  Quin* 
r«ett,  4i^eiolie  0u  wobllbätigem  Zweck  im  Saale  des  Hdtel 
>de  Aassie  von  den  fierren  Urbaneck  u.  s.  w.  mit  Auf* 
-'»erksamkett  nnd  Pfe*äzision  ansgeltihrt  wurden,  unver- 
'Icenvbar  als  ern  Anhänger  der  neuromaittischen  Stihnfo 
*md  Verehrer  der  letzteren  Komposizions weise  von  Beet- 
«hov^n.  Dem  aneh  wissensdhttftlich  j^bltdeten  Komponi- 
•  üen  ist  Ideenreiohtlium  nnd  Kenntniss  der  Instrumente, 
'Wie  des  Satnes,  nicht afbznspreehen.  Möge  dersetbe nur 
aof -eigene«  Kuaatpfade  naturgemäst  fortschreiten,  ohne 
i  aiteh  in  das  Abnorme  zn  verlieren  I  Auffallend  war  die 
AeaeUuivng  -.  ^Quartett  •Konflerl  ^  nnd  die  auf  dem  Piro- 


grsmm  helndlidbe  ffaMkleristlnng  der  Quartette  dorc|| 
Stellen  ans  Goethe*s  Paust,  von  denen  die  erste  zu  dem 
Bdur- Quartett  (welches  dem  Referenten  am  meisten  ae«' 
fallen  hat)  noch  die  passendste  war :  „O  tönet  fort,  ifaf 
süssen  Himmelslieder*'  u.  s.  w.  Das  zweite  Motto  zum 
Cmoll- Quintett:  „Dem  Taumel  weih'  ich  mich*^  n.  s.  w. 
war  schon  vager.  Was  konnte  sich  der  Komponist  in* 
dess  bei  der  dritten  Stelle  des  Gedichts:  ^,fes  möchte 
kein  Hund  so  länger  leben**  für  eiue  Beziehung  zur 
Musik  denken?  «^  Dass  es  bedenklich  ist  und  selten  ge- 
nügt, den  Tönen,  als  allgemeiner  Sprache  find  Ausdruck 
der  Empfindung,  einen  bestimmten  Sinn  durch  Wort« 
nnterzuiegen,  da  gerade  umgekehrt  die  Musik  den  Korn* 
mentar  zum  Gedicht  (und  zwar  nur  bei  Gesängen)  lie* 
fern  solt,  haben  wir  bereits  öfter,  z.  B.  bei  Spohr*s  an 
sich  vortrefliicber  Sinfonie;  », Die  Weibe  der.  Töne ^ 
erfahren. 

Das  kbnigb'eke  Theater  bat  ausser  dem  kleinen^ 
seiner  artigen  Melodieen  wegen  mit  Beifall  anfgenmn- 
menen  Singspiel:  „Die  Plucht  nach  der  Schweiz**  von 
Kart  Blum  und  Kücken^  nur  Wiederholungen  älterer 
Opern  statt  finden  lassen.  Präul.  v.  Passmann  trat  vor 
ihrer  Urlaubsreise  als  Julia  in  Spontini's  „Vestalin^*  zum 
letzten  Male  auf,  i^i  jedoch  aufs  Neue  wieder  engagirt. 
Dem.  Löwe  hat  aHe  ihre  beliebten  Roilen  im  „schwarz 
sen  Domino,**  ^,Postrllon  von  Lotijumean,**  der  „Ge- 
«andtin,**  dem  „Liebestrank**  u.  s.  w.  mit  grossem  Bei* 
fall  bei  vollem  Opernbause  wiederholt,  und  ist  ausser«^ 
dem  zweimal  (hier  zuerst)  als  Donna  Anna  in  der  Oper 
4>on  Juan,  Anfangs  mit  gelheiltem,  später  mit  enthusia- 
stischem Beifall,  aufgetreten.  Die  erste  Vorstellung  die^ 
ses  Meisterwerks  (welches  leider  noch  immer  ohne  dea 
Rochlitz'schen  Text,  die  parlantcn  Rezitative  nnd  den 
eigentlichen  Schluss  des  zweiten  Pinale  gegrben  wird) 
•war  zum  Benefiz  der  Sänger  Blume  und  Wauer  he« 
stimmt,  weldie  seit  25  Jahren  in  den  Rollen  des  Dom 
Juan  nnd  Leporello  gemeinschaniich  aufgetreten  waren» 
und  am  20.  V.  M.  solche  zum  letzten  Male  anslührteii. 
Bei  der  Beliebtheit  beider  Darsteller  war  das  Opernhaua, 
der  doppelt  erhöhten  Eintrittspreise  ungeachtet,  mTt 
Schaulustigen  um  so  mehr  äberltillt,  als  Dem.  Löwe  die 
Donna  Anna,  wie  Dem.  Hedwig  Schnitze  die  Donna  El» 
▼ira  zum  ersten  Maie  sangen.  Das  Spiel  der  ersteren 
Sängerin  war  höchst  leidensehafMieb  und  meistens  edel; 
im  Gesänge  wurde  das  erste  Duett  mit  Ottavio  sehr  feu- 
rig, das  Rezitativ  und  die  erste  grosse  Arie,.  Us  auf 
einen,  ungemein  störenden  Passagen  -  Knsalz  am  Sehluaa 
(einrn  foreirten  Lauf  nach  dem  hoben  d  hinauf)  ganz  vor- 
trefflich, das  Masken -Terzett  im  ersten  Finale  zu  oft 
retardirend,  mit  einigen  Trillern  und  dem  herzzerreiaseo* 
•  den  Vorsehlage  e  vor  dem  hohen  6  t,NB.  m)t  i^iner  Per* 
mate  festgehalten)  ansgescbmttekt  (oder  vielmehr  Terzerrt^^ 
das  Sextett  meisierbafft ,  aoiA  die  letzte  Arie  schön  ^«^ 
tra^n,  nur  öfter  zu  hoch  tntonirt,  die  Stacealo*Golora- 
tnr  zu  gewichte?  betont,  flbrl^ens  bö<4i8t  geliufig  ausge- 
führt. Dem.  Schnitze  leistete  als  BIvira  für  äie  erste 
Darstellung  dieser  schweren,  fSr  die  Enaemhie's  so  wi<A* 
tigen  Gesängrofle  ungemein  viel,  besonders  in  der  von 
Mozart  eingtileglen  Am\  aar  gem'öhst  .aidi  -andk  diese 
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Ulenlvolle  jonge  SSogarin  das  lMi6|||l  S^ImtirM  ^ 
Qod  hebt  zo  viel  ihre  Stärke  der  Slimme  im  Kontrast 
mit  dem  Piano  hervor,  ohne  das  natiirliche  mezzo  forte 
zu  bjBnotzen*  tües  sind  iiMtess  JMUiiiereq«  welche  bei 
aufmerksameia  CntefrieU  UAd  ekweni  Slgidiiioi  letcjit  abr 
gelegt  werden  können,  wenn  die  Gewohnheit  solche  iiicbt 
•odiieh  zor  Natur  omgesUltet.  Das  U»i*Melkin^stiileiit 
dieser  angehenden ,  Künatlerin  bewährt  sich  auf  das  Er* 
freulicliste.  —  Don  Juan  wurde  am  26.  v.  M.  nochmals 
mit  dahin  veränderter  Besetzung  gegeben,  dass  Herr  Böl- 
tioher  den  Don  Jnan  recht  gut  sai^,  wenn  auch  weni^ 
ger  gewandt  darstellte,  «ad  Herr  Fisebar  den  Leporello 
richtig,  doch  di<;se  für  den  Bariton  zu  tief  liegende  Bass- 
rolle nicht  kräftig  genug  sang,  vis  comiea  ihm  jedoch  ganz- 
lieh  mangelte.  Herr  Zschiesche  halte,  stati  des  Herrn 
Bötticher,  den  Komtbnr  übernehmen  müssen,  und  dadurch 
▼erlojr  wieder  die  Basspartie  des  Masetto  einen  tuchti- 
gen  Sänger,  so  dass  in  den  Cnsemble's  der  tiefe  Bass 
wenig  vernehmlich  wurde.  Jedenfalls  müssle  Herr  Zschie- 
sche den  Leporello  singen,  da  die  Rollen  des  Komthnrs 
und  Masetio  doch  noch  eher  Repräsentanten  -finden  dffrf^ 
ten»  —  Gin  neues  Ballet  von  P.  Taglioni,'  mit  Musik 
Tofl  Gährich,  dessen  ehrenwerlhes  Komposizionstalent 
aa  dieser  Musikgattung  eigeatlicb  nicht  passend  ange- 
wandt ist,  hat  sowohl  des  komischen  Stoffes  wegen,  des 
Cervantes'schen  Don  Quil^oile;  als'durcb  die  «ffiektvolle 
Mnaik  und  die  belusligende  Danstelli&ng :  des  Aitlers.  voa 
der  lniiN*igen  Gest»li  durch  den  lielietacn  Ko«»ik«r  Gern, 
und  »seines  Schildknappen  dnfeh  ffemi  t^irilinSNer,  viel 
Beifall  gefunden,  so  dass  solches,  eb^n  nicht  zum  Ge-' 
winn  der  Kunst,  wöchenilich  mehrmals  gegeben  wird. 
Zur  Darstellung  auf  der  königl.  Bühne  wird  Adam 's 
„Brauer  von  Preston^*  mit  Theilnahnke  der  "Dem.  Löwe 
Torbereitet«  wxtkkt  auch  die  Susanne  vi!.„^ffaro'3a  Hoch- 
zeit "*  nächstens  geben  wird.  **  .  . 
(Besefaltt^s  fel|(t.) 


Mchrstinumge  Lieder  und  Gesänge. 

Seehi  Lieder  von  fF.  Gerhardt  fdt  4  Männertimmen 
von  Friedrich  Nohr.  Op.  12.  ^  München,  bei  Fal- 
ter 4ind  Sohn.  Stinuoenaidruok/  Preis  16  Gr^  (1  F|^ 
12  Kr.)  . 

Bas  Hell  «rilbäk  ein  Morgenständbhen ;  M^rosen- 
lied;  Lieiies-Kateohiaivus^  Rundge^ang  beim  Weine; 
Herein !  nnd  Fussgänger  —  alle  munteren  Inhalts ,  mit 
leieblelr,  gefiMigM*  tf  nSik  versehen,  den  Texten  angemes- 
sen liedermässig  tind  do<;h  nicht  selten  mit  hSbscben,  vom 
€ew5hnliehen  abweichenden  EinßUen.  ^e  sind  also  Cur 
AQsprncUos  fröhlicbe  UnlerhaUuog  geeigoel.  Wir  sidien 
idie  rarlitnr^  die  Stimmenfiibrung  ist  «ngezwutigen  und  gut. 

Drei  Nieder  ßtr  Sopran,  Jlt^  Tenor  Und  Böse.  Ton 
J.  £.  GreU.  Op.  17.  Berlin,  M  Trautw^sin.  £reis 
Via  Tlilr. 

„Vreude  (tberäll,^  von  Carl,  -An  sinnig  einfiteb.Q9 
Lied«  recht  aospirechend.  „  Abend »*'  von  Herrmann, 
gibt  jenem  niehts  nseh-;  «s  liegt  «Iwas  still  Fj^undliobes 
«Sarin/*  wie  es  4w  Abend  «H  sidi  Mngt.    /,Horgenj*' 


i  vtkk  Iltl4^  d&n'io  ^mSthfieh,  in  TSnen  wie  in  Wor- 
ten. Alle  3  Lieder  ohne  Schwierigkeit  zu  singen.  Ha- 
ben wjr  dier7h4;ilüng  des  Textes  in  verschiedenen  Stim- 
men aui;^  nicht  eeyn ,  so  gibt  dies  doch  Andern  keinen 
Aast^otss.  Dem^iinunenaMrafke  ist  eine  Partitur  beige- 
2||eb^,     Dj^  Gaben  sind  empfebleuswerth. 

A  Mademohelle  PaUline  Gareia.  Ecco  quelßero  isttmte 
(Schon  schlägt  der  Trennung  Stunde),  Notturno  ßtr 
2  Soprane  und  Basfi  mit  Begleitung  des  Piano/orte^ 
kompomrt  von  J.  Geraldy.  Leipzig,  bei  Breilkopf 
und  Härtet.  Preis  6  Gr. 
Bin  schönes  Terzett^  jeder  Trennungsstunde  geweiht. 

Treflücli  gesungen» 

'  Feuilleton. 

F'tmftei  R^n»9tt  de»  Periäer  Kwmrvatoriunu,  Sfofonia  er^es 
vm»  Beelbovenv  S^thk«  tM  Friedrich  Sctaoei<lers  Weliseriebt  $ 
Solo  für  4leff  Fagott  (Herr  Koekeo);  Ouvertüre  vod  Deldevex  (eioea 
boffooDfrsvetlee  joogeii  Toesetxer,  Schüler  &tB  lostituta);  Szene 
ml  Chorea  ■«•  :Glttek*t  iphi|ceew  in  Taaris;  Siofonie  voo  Haydn 
(9U  W«rk).  -^  !Da«  Koneervetori««  bet  jetzt  wieder  eiii«  musi- 
kalisehe  Preisau/gabe  gettelU.  Die  Bewerber  werden  eiogeschlot- 
eeo  und  habeo  25  Tan  Zeit,  eloe  Rintate  mit  Orcbeaterbegleitaeif 
■V  aehreihev»  Wetebe  Haroii  nm  PikinordMrte  aarj^efdhrt  wird.  Nar 
ist  ea  eio  Uebehitaiiid,  -dasa  über  diese  noeftkaUaehea  Srzeiifoiaaa 
eiae  Getellaebaft  \ime  DHheii  fallt,  die  xum  gröaatea  Tbeile  aas 
llalera^  Bildbaoera,  BtokättatlerD  and  K«[^rersteehera  lieatebt. 


Pauline  Gäreta  ^  die  Schwester  der  veratorbenen  Malibraa, 
Ist  f&r  die  itatienische  Oper  sa  Lopdoo  eo^^girt.  Sie  erhüH 
46,000  Fraoca  und  hat  daffir  während  der  bevoratehendea  {SiaitaB 
seehamal  (?)  la  aingen. 

Em  n«w»>  Sirff0nie  von  Reber  hat  in  Paria  groaaea  Aafaeben 
gemaeMi  ate  iat^Hir  viee  6et«eD,  Violoacelt,  Kontrabasa,  Poikil- 
orgoe  aod  Pianoforte  gcpetxt;  Ea  »Ml  ei«  Werk  nein,  ,,daa  die 
Fraosoaen  non  den  dualändiacbeo  Meialerwerkeu  dieaer  Gattuaf 
als  ein  wördig^ea  Seitenstüek  ebtgegenaetzea  können.^' 

MarJiani  i^  Paria  acbreitt  eine  einaktige  Oper.  ,  Der  Text  — 
vap  wem  könnte  er  andere  aein  ala  voa  —  Seribet 

Cttriotum.  Die  France  mnsicale  behauptet,  bei  BrwSioaD^ 
dea  Goethe^achen  Mignonltedet  (aua  „Wilbclqi  Maisler**),  daas 
Mozart^  ergriffen  von  der  Vortrefflichkeit  dieaea  Gedichtes,  ^wl^ 
aelhe  in  Musik  gesetzt  habe,  om  mit  dem  Dichter  za  wetteirera. 
£a  wäre  gnt,  wann  der  Urheber  dieaer  Notfz  die  treffliche  Torir 
dicblnng  Mozärl*a,  die  wohl  nur  ihm  bekannt  ist,  zagleicb  viH 
veröffeniliflbt'hilite.  Uebrigens  bat  Mozart  jenes  Lied  wotrl  schwer- 
lich |geij*nnt;  die  erste  Ausgabe  von  C^etbeV  Wilhelm  Meiater 
erschien  1795,  als  Mozart  srhon  vier  Jahre  todl  war.  —  An  dea^r 
felhen  Orte  wird  Goetbe^a  Faust  ein  „verzweifeltes,  jammervoi^ 
lea*«  Dra9ijB4(eaeo«it  (deseap^r^»  lamentable);  es  wird  ao<tb  eine 
UeberspUnng  >der  Stelle  witgelheRt,  wo  Faust  und  Gretchen  aidi 
«am  eraten  Male  begegnen.     Sie  laatet  folgend ermaaasen ; 

Faust,,  .N^,be)le  4epeiaell#,  oferai-je  voaa  oJTrir  moB  bras 
et  vöna  aceompagatti*  efaez  voo.a  t 

MarguMtß:  ,1^  ae  «nis  ni  bcll#  ^1  de»oia«Ue,  et  pow  MO- 
f^r  chei  moi,  ]e.  ,n'i\  b^Qip  de  perapi^pe. 

Französlapb*  WSltcf  aprechen  mit  fpreaae«  Ii«be  ^e»  eloer  M 
Nev^ra  wohneadttl  TöadieWerin,  Baronin  v.  Maistre;  tfe  kapoo» 
Birt  Bar  KMeamvaik,  flir  welcbe  sie  eiae  aibwinrmeriaebe  ««•!- 
gang  hegt. '  Elii  Tantam  ergo  und  0  soluUrla  bofttia  veo  Ihr  f#b^ 
lau  der  bevten  Jll^ister  wlirdiy  aeia. 

JKine  der  aaigettffülaetatea  BorfeaUtiBBea»  UU.  FmMH'Jht^ 
tmM  jn  P«rtB>  i^  ^eaterboB. 
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§^d,    Apitt.     N«,  17. 
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Im  Verlag  vnn  Breitkopf  dt  KSrtel  in  Leipzig  sind  erschienen : 


in    P 


IfHcfl, 
St  Heft, 
3s  Heft, 
4i  Heft, 


entkilti 
eiithftit : 
eothilt  i 


a  r  1 1  t  u  r.  nu.  or. 

Nack  cMie»  PrfifvBf  kmcr  Tagt |      a 

Jesus  meine  ZoTerticht , , , —     |0 

Meine  Lebensseit  ycrsUvicM —     ±Q 

Der  145ste  Psalai :  M  wiU  dteli  erhökeii. 

RespaasoriiMi X  Cbriste  da  Lamai  Gottes ^ ;.. ^.    |a. 

Gross  ist  dfr  Heri' , , ^.,„     -.     ||| 

Der  9Hsle  Psalm :  Kommt  kerau  iiad  laasal. 

Die  mit  Thrincn  säen. 

Lasst  uns  mit  ehrfiirchlvoUcHi  Dank. 

Der  Wioler  sei  £;egrüsst ^ ,..,.; „ «.    %% 

Der  150ste  Psalm  i  Lobet  den  Herrn. 

Das  Gebet  Jesa  tob  Wkscbcl-  Vater,  den  viu  Jeans  offenbaret « — .    |6 

Der  lOOfite  Psalm:  Jancbact  dem  Herrn.. i      8 

l^ir  nahen  uns  voU  btfisser  Daakbegier, 

Acb  tcbwer  und  dnnhel  sohwcbt* 

Heil  nns,  des  Vaters  Bb«tobiU. 

Auf,  3rnder,  lasat  am  tränten  Hccrd —     £0 

HoUe  Hoffnnng,   iUnd  das  HiauneU. 

Scbon  ruht  ron  Nacbt. 

Da  Sie,  ihr  Mame. 

Steigt  empor  in  stiller  Abendstnnde  •«»• • , •.••^•-•* «^ • •     —    16 

Gott  ist  nnsre  Zwersiebt. 

Auf  Gott  und  Bicbt  v$i  iMinen  iUtb —     IG 

Ferner  TOn  demsolben  Verfasser  t 
Allsemetnes  Clioralbucli  für  KircKen,  Schulen,  Gcsangrereine,  Orgd-  «nd  Pianoforfespieler ,  4tttBmiig  gesetit.  Bntbiltt 
Ifi85  Melodiea,  su  61  verschiedenen  Gesangbikahcrn  passend,  mit  elMt  Zngabo  von  oiaor  PM&lion  mit  Sanctna,  etner  nenen  Me- 
lodie des  Vater  •,UBsert,  so  wie  der  Einsetynngaworte ,  mit  BinscUnss  dar  Zwbf^en^IUapoBsorieB.  3  Tbeile  mit  ansfubrlicbem  Rn- 
gistor.  Der  erst«  ThcU  enthalt :  373  Melodien,  ammtiich  Ar  das  Königrcicb  Saebsen.  Der  xweite  and  dritte  Theil  enthalton  9iS 
Melodien  fikr  die  fibrigen  deutschen  Lande.     Preis  f&r  alle  3  Tbeile  8  Tlilr.     Preis  jedes  einseinen  Bandes  3  Thir. 


3s  Heft,  enlhSlt: 
0iH«A»  enthilt: 


7s  Heft,    entbiltt 

8a  Heft,   antbftlt  i 
Oa  Heft»  enthält s 


10t  Heft,  enlbiUi 


11s  Heft,  vAMki 


JüTene  Masllialieii 

im    Verlage 

Yon 

V.    Olmr^elL   Im   B^mn« 

Der  Frane  4  8  Silhorgvoschen  prenssisch  Courant. 

Fr.  Ct. 
Adam»   A.,   Onrertnrc  de  Micheline  (Gcisterffnade)   ponr 

Piano  Solo I  30 

Cnerny,   Gh.,    Op,  383.     Ipiprompfu  sentimental  snr  le 

th^me:  Oh  nnme  bencftco  de  TOpera:  La  GazxA  ladm, 

ponr  Piano  Solo , ,, 9  — 

jBunten,  Fr.,  Sonrenir  de  la  Svisse  et  du  tyrol,     ISWal* 

ses  larorites  poiir  Ic  Piano.     Lir.  I  et  U ,., h    t  i3 

V—  «—  Les  plaisirs  de  Londres.     Deux  compositions  brillan- 

tea  pour  le  Piano.    No.  i  et  2 h    9  ^ 

Lütge»»  P.,  Op.  13.     prci  Gedichte  ftkr  eine  Singstimme 

mit  Planoforte  (das  erste  mit  ViolonccU) S  -*»- 

Mendelssohn- Bartholdy»  F.,  Alle einadnen Nnmmem 

ans  Paulus  f&r  Piano  Solo  ohne  Text.     No.  9-^44 

BR  verschiedenen  Preisen. 

Presto  pour  Piano  arr.  a  4  malus  par  C.  Cxemy....     3  -<- 

•»  «.  Op,  84,     OuTerture  ftir  Harmonicmusih  .;..J 13  -^ 

—  —  dieselbe  f&r  Piano  h  4  maiiis  vom  Rom](KniisteQ  ....     3  30 

dieselbe  für  Piano  Solo  arr.  von  C;  Ciemy.;. 9  30 

^  ^  (ana  Op,  39,  No.  3)   Duette  für  II  ^Wf  ne  mit  Pia- 

Boforte  „Tulerant  Dominum  menm"    (10l[ohin  habt  ihr 

ihn  getragen) 1  — 

Spohr,  L.,  Op.  107.    Drei  Duette  für  SopiraB  und  Tenor 

mit  Begleitung  des  Piano , ,...f 3  30 

^  —  Op.l08.  Drei  Duette  fär  8  Soprane  mit  Begl.d.Pbno.     3  30 
-.  ^  (aus  Op.  08)  Duetto  für  Alt  und  Tenor,  j^U  Bcgleit. 

des  Pinno:  „Betet  an  der  Liebe  Binder'* 1  93 

Leipzig  y  bei  Breitki^fund  HärleL  RedigirttHm 


Subseription  bis  i«  Juli  1859 

auf  die  hinterlasaenen  Werbe 

Karl  miarlaU  Yon  irebero 

i.   9e  Sinfonie  c»  nt  (Cdnr)  p«w  rOrcbeatre,  dito  arr.  ponr  Plana 

h  4  maina. 
9.   ConceHino  ponr  Violoncelle  nvee  Ace.  de  rOrebestrc,  de  Qnn- 

tu«r  ou  de  Piano. 

3.  RoBsansa   Siciliana  per  II   Flaute  principale  eon  Aec.   di  Or* 
cbestm,  dito  eon  Aee.  dl  Planoforte« 

4.  Quintette  nur  Ooer  R«besa)il  für  4  Sopran-  nnd  1  Bassatimme 
mit  Begleitang  da«  Orchesters,  dito  mit  Piano. 

3.    Duett  ftr   Sopran  nnd  Tenor  mit   Begleitung  des  Orehesten 
oder  Piano. 

0.  Komiaehe  Aiie  »fiir  eine  Tetentinune  »it  Bcflcilni^f  4ei  Or« 
chestcrs,  dilo  mit  Piano. 

7.  Grabgesang  im  Quartett  oder  flir  dne  Stimme^ 

•<  9  Rithscicanons. 

Da  die  Tbeanabae  te  dies»  Werl»  obM  ZwdW  nHgCMd« 

#ein  wird,  so  bietet  die  Verlagabnndinng  gern  die  Hand,  um  nnek 

Unbemittelten  die  Anschaffung  xn  erleichtem,  deshalb  ateUt  sie  fest  s 
1.  Es  bann  auf  Jedes  cinaelne  Werk  snbscribirt  werden.  —  9.  Der 
Snbseriptionapreia  bt  per  Bogen  gr.  Folio  in  deganteiler  Ana- 
atatteng  9|  Gr.  (abn  dia  HAlfte  dea  ibikben  Pidaeal)—  3.  Der 
Snbaeriptionatermln  gilt  bis  i.  Juli  e.»  denn  tritt  der  Laden- 
jprds,  d.  i.  4  Gr.  (3  aGr.)  per  Bogen,  dn.-^  4.  Wer  wenic- 
stena  auf  4  Werke  der  Sammlung  anbscriblH,  erhält  gmttt 
ahs  ^artinit  K.  M»  r.  Weber*s  (gesloeben  von  JAgd«  g».  Fo- 
lio) nnd  rin  Fae-I^mlle  seiner  Handschrift.  — . 
Die  mit  einatimmignm  Bdlall  im  JiAwgl.  Theater  in  Berlin  nof. 

genommene  Operette : 

Die  Flucht  nach  der  Sehweis,  Ton  Fr.  Kleben, 

eraebdnt  baldigst  im  ToUatindlgen  Kladcnini^nge. 

S«]bl#ttlMS»lKsche  Bach,  nnd  Mnsibhan4lnng  in  Berlin« 


Dr.  G.  fV.  Fink  unter  seiner  VermnhvortiiekkeiL 
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lieber  die  Original^PatUtur  de*  Requiem 
von  W*  A.  Mozart. 

Seinen  Verehrera  gewidmet  durch  J.  F.  Edlen  v.  MoseL 
Wien«  bei  A.  Strauss'  Wiltwe.    1839.     . 
(Beichlass.) 

Jetzt  wandle  map  sich  aa  die  Willwe  des  grossen  Ton- 
Hetzers»  welche  am  10»  Februar  d.  J*  aniworlete:  ,,Ist 
die  Partitur  vollständig,  so  ist  sie  nicht  von  Mozart,  denn 
er  hat  sie  nicbi  geendet,  und  ao  moss  man  denn  auch 
flehen  könneh,  was  Siessmayer  geschrieben  hat,  denn  so 
«ehr  ist  doch  meines  Eracht^s  kein  Mensch  im  Stande, 
eines-'Anilem  Sdirift  nachzuahmen,  dasa  man  sie  nicht 
erkennen  sollte.  So  viel  hierüber,  und  nun  versichere 
ich,  dass  kein  Anderer  als  Siessmayer  das  Requiem  ge- 
endet hat,  welches  nicht  so  schwer  war^  weil,  wie  man 
weiss ,  die  Hauptslellen  alle  ausgesetzt  waren  und  Siess- 
mayer nicht  in*e  gehen  konnte.*'  —  Diese  freilich  nur 
auf  das  Allgemeine  beschränkte  Antwort  stimmt  mit  den 
Angaben  des  Abt  Stadler  (in  seiner  Vertheidigung)  über- 
ein. Doch  wird  bemerkt,  dass  der  Abbe  den  ganzen 
Vorgang  B«r  aus  der  drillen  Hand  haben  konnte.  Ja 
aus  derselben  Vertheidigung  (S.  16)  ergibt  sich,  wie 
wenig  Mad.  Afozarl  selbst  bestimmt  wusste,  welchen  An- 
ibeil  Siessmayer  an  dem  Werke  ihres  Gatten  hatte ;  es 
beisst:  „Die  Wiltwe  sagte  mir,  es  hätten  sich  aufMo- 
zart's  Schreibpulle  nach  seinem  Tode  einige  Zettelchen 
mit  Musik  geiunden,  die  sie  Herrn  Siessmayer  überge- 
ben habe.  Was  dieselben  enthielten,  und  welchen  Ge- 
brauch  Siessmayer  davon  gemacht  habe,  wusste  sie  nicht.'^ 
In  welcher  Unordnung  Mozarl^s  Papiere  waren  nnd  wie 
lange  diese  dauerte,  ergibt  sich  ans  derselben  Verthei- 
digung, in  welcher  Stadler  berichtet,  dass  er  mit  dem 
neben  der  Wittwe  wohnenden  Herrn  v.  Nisser^  den 
Nachlass  des  Verewigten  ordnete.  Dieser  aber  lernte 
die  Wittwe  Mozart  erst  gegen  das  Ende  1797  kennen, 
was  aus  einer  handschriniichen  feierlichen  Erklärung  des 
Berrn  v.  Missen  hervorgeht«  Welchen  Nutzen  kann  inf 
.  Zeit  von  6  Jahren  Siessmayer  aus  jenen  bis  dahin  un- 
bekannt gebliebenen  Panieren  für  den  Antheil  gezogen 
haben,  den  er  an  dem  Requiem  sich  allein  zuschreibt?-^ 
Vom  Anfange  di^r  Bekanntpiachung  des  ileauiem  an  bis 
heute  haben  die  besten  Musiker  und  Beurtneiler  Herrn 
Siessmayer  keine  Sätze  zugetraut,  wie  Sanctus,  Bene- 
dictns,  Agnus  Dei,  Dona  eis  reaüiem,  welche  Siessmayer 
ipanz  neu  verfertigt  haben  wollte.  —  Nicht  wenig  ge- 
gen Siesafpayers  Ansprüche  auf  Mpzart*s  Requiem  gibt 
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wohl  folgende  Stelle  eines  Briefes  der  Frau  Etatsräthin 
V.   Nissen   an   den   Abbe  Stadler  vom   31.    Mai  1827: 
„Als  er  (Mozart)  sich  schwach  fühlte,  mussle  Siessmayer 
dfler  mit  ihm  und  mir  das,  was  geschrieben  war,  durch- 
singen, und  so  bekam  Siessmayer  fürmlichen  Unterricht 
von  Mozart.     Und  ich  höre  noch  Mozart,  wie  off  er  zu 
Siessmayer  si^te:  „,,Ei,  da  stehen  die  Ochsen  wieder 
am   Berge ;    das  verstehst   Du  noch*  lange  nicht  **  '^  — 
nahm  die  Feder  Mid   schrieb   vermuthlich  Hauptslellen, 
die  dem  Siessmayer  zu  rund  waren. '*  —  Und  dennoch, 
fährt  Herr  v.  Mosel  fort,  sollte  Siessmayer  dieses  Mei- 
sterwerk so,   wie  wir   es  seit  40  Jahren  kennen,   und 
wie  es  hier  im  Mannskript  vor  Augen  liegt,   vollendet, 
'3    Haupttheile  desselben  nen  nnd  dergestalt  geschaffen 
haben,  dasi^  die  ersten  Kunstkenner  sie,  trotz  dem  Glau- 
ben der  Mehrzahl,  dass  sie  von  ihm  herrühren,  für  Mo- 
zarts Arbeit  erkannten?  —    Wie  dem  immer  sei,    die 
Partitur,   welche  die  k.  k.  Ht)fbibliolhek  erworben,  die 
einzige  existirende  Original' Partiinr,  ist  dieselbe,  naefa 
deren  Kopieen  die  bestehenden  gedruckten  Aüiagen  an- 
gefertigt wurden;   die  nämliche,  welche  nach    Mpzart's 
Tode  dem  Besteller  eingehändigt  worden  ist.  —    Der 
Graf  von  Walsegg,  dem  die  Partitur  alar  Mozart's  Hand* 
Schrift,   nicht  nur  als  dessen  Werk,  eingehändigt  wor- 
den zu  sein  scheint,  und  welcher  sie  unter  der  Bedingnaig 
ausschliesslichen  Eigenthums  bestellt  hatte,  Hess  sich  die 
in  Wien  und  Leipzig  1792  zum  Besten  der  Wittwe  if^s 
Tonselzers  veranstalteten  Aufführung  des  Werkes,  rn- 
hig  gefallen  und  wollte  erst  dann  Klage  fuhren,   als  er 
vernahm,   dass   es   nicht  ganz  von  Mozart  6ei  und  hn 
Druck  erscheinen  solhe.    Dies  veranlasste  die  Konferenz, 
welcher  Abt  Stadler  in  seiner  Vertbetdigung  gedenkt, 
eben  so  von  Nissen  im  Anhange  zu  >W.  A.  Mozart's 
Biographie  S.  170,  wobei  es  auffallend  ist,  di)«s  der  erst 
1803  verstorbene  Siessmayer  nicht  dacu  ge«[^en  wurde. 
Dass  übrigens  der  Graf  v.  Watsegg  wirti^h  die  Grille 
hatte,  das  Requiem  für  seine  Arbeit  attszHgeben,  bewei- 
sen Abschriften,  auf  deren  Titelblatt  dies  angegeben  iai. 
In  den  Streit  nber  die  Echtheit  dieses  Aeqm'em  mischte 
sich  der  Graf  nicht.    Das  in  Rede  stehehde  Mannskrint 
aber  bHeb  jedermanns  Augen  verborgen  bis  znm  Tode 
des  Grafen  1828,  zn  weichet  Zeit  es  in  die  Hände  eines 
Kunstfreundes  gerieth,  der  sich  nieht^avon  trennen  wollte, 
bis  es  endlich  durch  legitime  Erbsehaft  in  die  Hände  des- 
jenigen kam,  i^n  welchem  es  in  die  k.  k.  Holbibliothek 
gelangte.  .Diese  besitzt  sonftcb  in  der  anlografen  Paiti- 
-  tnr  der  Sätze  Requiem  und  Kyrie  und  in  de»  gltiehMla 
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eigenhändigen  Parlilnrentwarfen  von  Dies  irae  bis  eio- 
scli|6s$iich'  üsf^tll^s  Jiäes^  't ^^  ^'#n  dem  Sckwaneimet^nfe 
M€isart*s  in  s^ner  Hat^dschriji  ewhttri;  dasTüekrige 
Aar,  weoi)  olichLaiis  ieiner.  FBdar^  )^\k  —  nkcb  iilleii 
Kunstgründen  —  aus  seinem  Kopfe, 

Wenn  wir,  wo  nur  möglicli,  sle«s  mil  den  Worten 
des  geehrten  Verfassers  dieser  denkwürdigen  Darli^gung 
gerichteten,  glauben  wir  am  ireueslen  gehandeil  und  den 
Kern  des  Ganzen  am  Besten  hervorgehoben  zu* baten; 
Aadea  auch  bei  der  immer  noch  obwaltenden  Schwierig- 
keil der  Buchslaben  -  und  Notenschrift  -  Untersuchung 
der  ganzen  Origihal-Parlilur  des  Mozartschen  üequici^i 
nichts  wichtiger  und  glücklicher,  als  dass  der  Breitkopf 
,und  Uärtelsche  Abdruck  ganz  genau,  bis  auf  die  ange- 
zeigten paar  Kleinigkeiten,  mit  der  Originalpartitur  über- 
einstimmt, und  dass  der  Geist  mehr- ist  als  der  Buch- 
slabe.   Und  so  ist  es  Mozart's  Werk  und  wird  es  bleibeo. 
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lick^  ein  Dragoner  Schwarzbart  und  ein  invalider  Unter- 
Qiiisier*.i5^ar«dl  si4irge|£lleift^ -^Xlt^ire.jder^u^ltu^  uud 
der  Landleule  sin^  in  Skv  Ofidnung.    'Nach  leicht  geliai- 


Die  beiden  Schützen^ 

kotnische   Oper  in  drei  Akten,     Musik  von  G^  Alber,t 
Lortzing,     Vollständiger  Klavierauszug  vom  Kompo- 
nisten.   Leipzig,  bei  Jul.  Wunder.     Preis  6  .Thir.. 
Czaar  und  Zimmermann  ^  oder  die  beiden  Peior^ 
.die  zweite  überall,  wo  sie  gegeben  wurde,  sehr  beifäl- 
lig aufgenommene- Oper  dieses  Komponisten,*  haben  wir 
im   vorigen  Jahrgänge  S.  501  u.  f.   ausführlich  bespro- 
chen.    Was  dort  über   das  Verhältoiss  dec   komischen 
.Oper  u.  dergl.  gesagt  wurde,  setzen  wir  hier  voraus  und 
fügen  nur  hinzu,  dass  die  Anzeige  dieses  ersten  Bühnen- 
werkes des  genannten   JMannes  nur  darum  jenen  nach- 
folgt, weil  es  später  im  DVuck  erschien.    Dass  die  hei- 
•  den  Scbüizen  vom  Publikum  mil  gleichem  Beifalle  auf- 
genommen wurden 5  ist  bekannt;   die   Zusammensiellung 
jim  Opernbucbes   ist  sowohl  in  der  Wahl  eines  schon 
.  szenisch  bearbeiteten  Gegenstandes  als   in  der  Art  der 
AusnibruDg  nach    gleicbeu   Ansichten   und  Erfahrungen 
.nicbi  minder  vorlheilbaft;   selbst  im  Wesentlichen  der 
Musik  piiifia  diese  erste. Oper  der  zweiten  fast  gleichgestellt 
werden,  nur  dass  die  zweite   (Czaar  und  Zimmermann) 
.schon  routiöirter  ist,  ak  die  erste,  was  auch  bei:eits  aas- 
, gesprochen  wurde.  Sind  wir  also  hier  kürzer^  so  liegt  der 
Grund  durchaus  nicht  in  irgend  einer  Geringersqhätzung, 
.sondern  darin »   dass  wir  uns  nich.t  gern  unnütz  wieder- 
bobu ;  es  gilt  im  Allgemeinen, .  was  wir  am  angeführten 
Orte  über  die  ^nerst  gedrückte  Oper,  bemerkten« 

Man  weiss»   dass  der  Opernte;(.t  nach  den  bekänn- 
icfn  , »beiden  Grenadiefeu^'  gearbeitet  ist,  dass  der  haupt- 
knoten .des  Ganzen  in  einer  Verwechselung  der  Torni- 
ster liegt,  weshalb  sie  auch  «»^lie  beiden  Tprnister^^  heissen 
'könnte»  und  dass  sie  nnter  die  ländlichen  Spiele  gehört, 
-  folglich.. die  hohen  tteitsehaften  ausschliessif   sie.  wird 
.  abo  snweile»elwiisideitb  in's  gewöhnliche  Lehen  eii^greifeo, 
w!as  ittine^ond'bllSc9odiSF$  JQlj(t  noi^h  on)qih4l(fl^d^risl,,a)s 
.  zu  viel  Gift.und^'D0||^h»:    Die  vornehmste  Pe^^^i^  \%\  der 
•/Amtmann. /^a//,'!'4e$$en  Sohn,  Tochter  upd  Vetter  iöi 
ISpikle.siid;  dadn:  dei*  Xlast^irt|i  J?i^fA,mi^l§o^n  iihd 
Tochter,  zp'denen  noch' die  UaushäHerin  Jungfer  Lieb* 


•bi\^  Ouvisr^ur^,  siqgt  d^^Oior  inr  LaiwUevoboer 

^  von    (Ter  Freude   des  Wiedersehens 'der 


mit 


dem  Gastwirth  von  (Ter  Fi 
Ihrrgeir^  Bnseh- ladet  sie  für  den  Abend  auf  ein  Glas 
Wei».  Karoline  und  Suschen  (Soprane)  singen  ihre 
Wonne  mil  dem  Gastwirth,  halten  ihre  L^ebe  geheim, 
t^ratA  sich  durch  den  schwerhörigelt  Busch  heitere  Si- 
tuazionen  herbeiführen.  fVi/kclm,  des  Amtmanns  Sohn, 
einer  der  beiden  Schützen  (Sä rilon),  zeigt  sich'in  seiner 
Arie  lebenslustig  und  soldatisch  brav.  Er  trififl  mil  Schwarz- 
bart die  beiden  Mädchen*  und  singt  sie  galant  an,  wor- 
über keine  bö^e  ist,  wohl  aber  ist  der  Dragoner  über 
Wilhelms  feurige  Keckheit  erstaunt.  Busch  hält  den 
Wilhelm  für  seinen  Sohn,  der  Dragoner  geht  des  guten 
Quartiers  wegen  auf.  den  Spass  ein,  wogcgert  sich  Wil- 
helm sträubt  zum  Verdruss  der  beiden  Andern.  Karo- 
iine  und  Suschen  kommen  dazu  und  vernehmen  die  neue 
Mähr;  Wilhelm  umarmt  Suschen  und  erklärt  sie  für  sein 
Liebchen,  das  er  freien  werde,*  wobei  man  ihn  freilich 
für  rappelnd  erklärt,  aber  doch  seiner  fröhlichen  Laune 
wegen  allgemein  mit  ihm  zufrieden  ist.  —  Im  zweiten 
Akt  tritt  der  rechte  Sohn  des  Gastwirths  Gustav  auf, 
zweiter  Schütze,  und  begrüssl  seine  heimischen  Fluren 
und  im  Herzen  die  Braut,  die  bald  erscheint,  ihn  aber 
für  den  falschen  hält  und  doch  sich  zu  ihm  hingezogen 
fühlt,  auch  si(5h  recht  hübsch  in  seine  Freundschaft  h'n- 
det.  Biisch  hingegen  will  bald  darauf  den  rechten  Sohn 
nicht  anerkennen  und  bebandell  ihn  ^rob.  Unterdessen 
hat  Peter,  der  Vetter,  der  von  Gustav  geschlagen  wurde, 
den  Amtmann  geholt;  Gustav  soll  arretfrl  werden.  Ka- 
roline kommt  zu  dem  'Lärm  und  hört  von  ihm  selbst, 
dass  er  sich  für  des  Gastwirths  Sohn  ausgibt,  woruher 
der  Alte  wieder  zornig  wird.  Der  Amtmann  will  Be- 
weise und  diese  sollen  im  Tornister  sein;  "wird  unter- 
sucht und  in  der  gefundenen  Brieftasche  steht  ,, Wilhelm 
Stark."  Gustav  erklärt  diese  Papiere  nicht  für  die  sei- 
nen ;  es  glaubl  ihm  Keiner.  Viele  Liebesbriefe  von  der 
schwarzen  Nanelte,  die  sich  Gnden,  machen  auch  Karo- 
Jineh  stutzig.  Ein  noch  vorgefundenes  Lottobillet,  das 
eine  Terne  gewinnt,  kann  den  in  Verdacht  Gezogenen 
immer  nicht  dahin  bringen ,  den  Tornister  für  den  sei- 
nen zu  erklären.  Kiiroline  schöpft'  wieder  Hoffnung  und 
Glauben  an  seine  Ehrlichkeit,  worin  ihr  die  Uebrigen 
nicht  beistimmen.  Gustav  soll  in's  Gefängniss ;  in  einem 
Soldj  treuherzig  betrübt,  klagt  er  über  seine  Verslossung 
aus.deoi  Valerhaus,  das  er  schon  so  früh  verlassen 
müsste.  Peter  sucht  den  Eindruck  zu  verwischen,  Ka- 
roline vertheidigl  den  Beschuldigten  önd  nennt  Feiern  im 
Eifer  einen  dummen  Jungen;  der  Amtmann  beschwich- 
tigt ilenVetl  er,  der  Gastwirth  beklagt,  im  Gewirre  nichts 
3u.. verstehen.-  Endlich  werden  die  Leute  durcbf  Gnstav's 
Festes .'ßif liegen  doch  milder  für  ihn  gestimmt,  obgleich 
'  ier  Schein  .gegen  ihn  i^l.  —  Den  drittca  Akt  eröffnet 
.  Karolinp  mJt  dem  Geslandniss  ihrer  Liebe  zn  ihm,  dcs- 
*scn  Auge  .ohne  Falsch  ist,  ein  Spiegel  derSecle.  Nach 
j  Peters  ibni*  angemessenen  Liedc  getatb  feir  in  PährliA- 
ieit  vor* Wilhelm  lind  dein  Dragoner;  ibroUile  hilft  ihm 
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za  entkomnien.  Ein  zär|li|^9  DueM  zwisoben  Gaslav 
und  Karolinen  etbaut  dazwischen  weiche  Herzen.  Und 
in  der  NnclU  wird  ein  ^eplett  laut:  Gastav  sucht  Karo- 
linen, Wilhelm  Suscheu  5  die  Mädchen  sind  erschrocken, 
aber  doch  da  und  nicbl  abgeneigt :  ,,0  wie  würde  Va- 
ter schelk^,  Knde  er  versi  eckt  mich  hier.  Pst  pst!  Ich 
bin  hier!  0  bille»  nähern  Sie  sich  niirf'^  —  Gleich 
darauf  wird,  ein  wenig  unpraktisch,  für  die  Zuhörer  er- 
lustigend  gefiifg,  vkfn  allen  Vieren  der  Nftcht  und  der 
Liebe  eine  Hymne  gesjungeo:  ,>0  slilld  Nacht,  in  dei- 
nes' Schattens  Kühle  Und  von  keinem  Späberblick  be- 
lauscht, Möeht"  ich  th^il^a  jene  Hocbgefiihle,  Di^  mich 
liebrglübead  heut  berauscht«  An  Liebchens  Brust  Ist 
Götterlusl,  Weup  man  sieh  (reuer  Lieb'  bewusst''  u.  s.  w. 
Lnglücklitiber  Weise  kommt  nach  gehöriger  Beendigung 
der  Hymiie. der  Dragoner  in  ganz  anderer  Absicht;  bald 
darauf  Peter,  SuScben  in's  Gartenhaus  nachschleichend. 
Man  merkt,  dass  sich  die  GeseUsphaft  vermehrt  hat,  und 
Jungfer  Lieblich  vermehrt  sie  noch  init  ihrer  neugieri- 
gen Gegenwart.  Jetzt  ertönX's  von  Seiten  der  Männer.: 
,,Werd{i3^^  AUeaind  einige  ,, 's  ist  nicht  rathsare,  noch 
SU  bleibeqv.ränd^'icb  doeh  nur  die  Tbür.*'  Beim  Her« 
umtappen  -efc wischt  Gustav.  4ie>  Jungfer  Lieblich,  Wilhcltn 
den  Peft«r  und  die  Mädchen  den  Dragoner.  ; —  Nach  lan** 

fem  Austauach  verschiedener  Empfindungen  an  einem  dun- 
elu  Platze  tritt  der  AnUmaun  und  der  Chor  mit  Lich- 
tern ein.  .  Der.  UnteroiBeier  spricht:  „Die  Sache  macht 
6ich.'^  Das  Ihut  sie  auch,  denn  m  kurzen  Finale  schwö- 
ren die  beiden  Schntaen  ihren  Mädchen  ewige  Treue, 
worauf  diese  bauen,,  und  die  Andern  thun  es  ihnen  zu 
Gefallen. 

Und  die  Mosik?  Ihr  Wesen  haben  wir  bereits^ 
wie  gesagt,  ip  der  Anzeige  des  ,,Czaar  und  Zimmer- 
mann^^  beschrieben.  Sie  sucht  nicht  nach  Unerbf^rt^m, 
greift  nicht  in's  Tiefe,  oft  ein  misslicher  Giulf;  ist  diokt 
originalsiichtig,  auch  nicht  immer  eine  besondere  Preun- 
dia  jener  nach  Mephistopheles  Vorsprach  von  Vielett 
grau  genannten  Theorie,  vielmehr  nimmt  sie,  («idit  in 
sich,  die  Zeit,  wie  sie  ist,  gefallig  ihrer  Neigung,  dabei 
ansprochlos,  heiler,  unterhaltend,  geschickt  und'  ^wandt 
^enug,  das  Gehende  Und  frisch  Ansprechende  obne  Zei- 
chen vonZiercrcf  o(fer  angestrengter  Mühe  zn  treffeni 
Und  so  wird  auch  diese  Oper  fernerhin  auf  deoBretera 
und  in  geselligen  Ki*eisen  gut  unterhalten,  wie  sie  es  be* 
reils  gethan  hat.  Es  wäre  auch  dreifach  wunderlich^ 
wenn  es  nicht  der  Fall  wSre,  da  uns  manche  ausländi- 
sche Opern  beglücken-,  die  weder  an  Heilerkeil  nbeb  an 
leicht  ergötzlichem  Gehalt  sieh  mit  den  beiden  tentscbea 
▼on  Lorizing  messen.  Endlich  ist  es  uns  wahrhaft  lieb, 
wenn  Teutsche,  die  man  sich  immer  gern  im*  Karakter^ 
mantel  eines  faltenreichen  Gewandes  denkt,  einigen  leieb- 
ten  Nacbbarnazionen  IfaatsäefalichiQ  Beweise  steilen,  dtss 
wir  —  auch  schwärmen  könneil'.  Dergleichen  tenlselie 
Operü  komischer  Art  sind  jetzt  reebt  wohlgethan^.    - 


Mehrstimmige  Lieder  und  Gesänge.      . 

JPö»/  vierstimmige  Lieder  für  Sopran^  Alt^  Tenor  und 
Bass".    Von  Fr,  Kücken.   Op.  25.    Berlin^  bei  Traute 
wein.     Preis  1  Thlr. 
„Der  Frühling/^  Neuvermählten  zu  singen,  hat  einen 
scherzhaften  Anstrich.     ,,  Horch,  horch  !<*  von  Shakes- 
peare, anziehend,  im  freundlichen  Lebensspiel  Empfindung 
und  Tändelei  eiifend.     ,, Alles  Wiegenlied,"  auch  scherz* 
haft  niedlich.     ,, Die  Sennerin  und  ihr  Schatz,^'  in  dem* 
selben  Sinne;   nicht  anders  das  alte  Liebeslied:  ,,Trab, 
trab!     Spazieren  wollt*  ich  reiten."     Sie  sind  zur  Un- 
terhaltung trefflich. 


Bibliothek  des  Männerehorgesanges.  Is  Heft.  Partitur. 
Zürich,  bei  Hans  Georg  Nägeli.  Preis  1  Thlr.  4  Gr. 
Dieses  erste  Heft -einer  Unternehmung,  die  fortge* 
setzt  werden  soll  und  zu  deren  möglichster  Verbreitung 
auch  ein  Slimmenabdruck ,^  jede. Stimme  zu  6  Gr.,  he* 
sorgt  worden  ist,  hat  namhafte  Komponisten  und  voll- 
kommene Rechtlichkeit  des  Heransgebers  für  sich,  da 
die  wenigen  schon  anderwärts  bekannt  gemachten  oder 
für  Männerchor  arranp^irten  Gesänge  durch  Zahlungen 
an  die  Besitzer  gleicbfalls  zu  seinem  Eigenthume  ge- 
macht worden  sind.  Solcber  Komposizionen  findet  'man 
hier  7,  unter  einer  Zahl  von  30,  welche  dieses  Heft  ent- 
hält. Die Tooset^er,  die  dazu  beigesteuert  haben,  sind: 
C.  Geissler  (l);  A.  und  J.  Gersbach  (5);  Hofmeister (1); 
C.  Karow  (2);  H.  Marschner  (1)';  L:  Maurer  (1);  H. 
G.  Nägeli  (10);  Naumann  (1);  J.  P.  Keichardt  (1); 
C.  G.  Reissiger  (1);  Rolla  (1,  Motette);  Frdr.  Schnei- 
der (3);  Sucher  (1);  endlich  Stölzel  mit  einer  Fugette. 
Bei  weitem  die  meisten  Nummern  sind  gemfithlich  ernste 
nnd  heitere  Lieder^  und  das.  gut  gewähUe  Ganze  ist  sehr 
beachtenswertb. 


.*:;:! 


Skef^ogelkantata.    .Musikaliseher  Scherz  JUr  5  Sing^ 
stimmen  mit  Klavierbegleitung.     Von  J.  Mathieux* 
>:0p. .1.    Bertiji. -bei  Trac^weiq,    Preis  der« Partitur: 
,      1  TUr.;  der  Singstimmen:  V«  Ti^lr. 

Bin  possiflicher  Einfall!  Soprane  sini.FränL  Naeh- 
tigaH  Wki  Pran  Elster;  Alt  Herr  Knckuk.nnd  HerrPa- 
tfagert  Baas  Herr  Rabe.  Kaeknk  wartet  mit  UngedtiM 
In  seinem  Neste  auf  seiiie  Gäste,  mit  denen  er  Probe 
halten  will,  spazirt  unterdessen  auf  und  ab  und  vertreibt 
sieh  die  Zeit 'mit  einem  Biseben  Solfeggiren«  Da  kom- 
n)0n  sie  nnd  singen  im  Chore^'daas  aie  sieh  auf  des.  A4- 
lers  festlichen  Tag  treulichst  vsrbereiten  wollen,  ihm  ein 
fröhliches  Ständchen  zu  bringen.  Fränleib  Nachtinll 
t^iM  eine  'grosse  Bnaveubarie  mtt  Aouladea  und.  Trillem 
«Irklingen  lasaen ;  Papagei  und  Rabe  wnlleli  ein  von  je«* 
tfem'  Mae  hegleitetes  Duett  vortr^^a» 'lind  Kiiokttk  wirft 
steh  zum  'Difigenten: auf. .  Oaa. Alles  wind  \m  gewöhnli* 
ebeti  Sfjrl  bald  riszitativiseh  «bald  im  ArioAetnittsikaliMk 
eröt^tirt,  wie  das  Folgcaie«  Gleich  bricbLSireiti  loa  dils 
Dirigirens  wegen,  woraus  am  Ende,  sogar  etwtBrFugii^ 
tes  wird,  das  sich  bald  mit  der  allgeatfeiuen  Frage  endet : 
,,Herr  Kuckuk,  was  ^  fällt  .Ihnen  ein?^*    Dieser  bescbei- 
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det  Sich,  reeilirend:  ,fln*s  Kuckuk's  Namen,  seid  doch 
stiH,  mag  dirigiren  wer  da  will;  stimmi  an  den  Chor 
nnd  pausirl  vorher  6  Takle/^  Das  tbun  sie  laut  im  An- 
dante und  darauf  der  Chor  zum  Preise  der  Harmonie. 
Eine  Weile  geht's  gnt:  plötzlich  singen  an  einem  Ab- 
schnitt ein  PskS^r  ßs  und  cü^  ein  anderes  y  und  c.  So- 
fleicb  schiebt  es  Eins  aufs  Andere  und  zuletzt  soll  Frau 
lister  falsch  akkompagnirt  haben.  Jedes  bleibt  bei  sei- 
ner Behauptung,  der  Lärm  wächst,  und  der  Kockuk  ist 
ausser  sich,  dass  ihm  sein  ganzes  Ständchen  ruinirt  ist. 
Endlich  bittet  er  die  Vögel  um  geneigtes  Ohr,  und  man 
fängt  willig  den  Chor  wieder  an.  Jetz(  geht's  prächtio^. 
Entzückt  rufen  Kuckuk  und  Rabe :  „Tusch !  ^^  und  alle 
lieben  ihren  Waldgesang  mit  Wilwidiwit  und  Krakra 
an,  bringen  dem  Adler  dazwischen  ein  doppeltes  Leb^ 
koch!  und  der  Knckuk  bat  das  letzte  Wort.  —  Das 
Possirlicbe  sieht  Jeder  und  an  Instigen  Vögeln  wird's 
nicht  fehlen. 


Erste  und  zweite  Srnrnntung  von  Gesängen  während  d^r 
fVandlung  in  der  heiligen  Messe  zu  singen,     Vjftn 
Frans  Lachner  u.  s.  w.    Dritte  Sammlung  von"/. 
V.  Seyfried  und  Andern.     Mainz,  bei  Scbott's  (Söh- 
nen,  otimmenabdruck.    Preis  j^der  Sammlung  12  Kr. 
Alle  diese  Gesänge  sind  Sstimnig  und  kurz;   jedes 
Heft  enthält  6  Nummern  von  verschiedenen  Komponisten, 
als  Tomascheck,  Hummel,  Fr.  Schneider,  L.  Spohr  n.  A. 
Die  Namen  der  Verfasser  bürgen  für  die  tiüt6  derselben 
zu  solchem  Gebrauche.     Wir  können  wegen  mangelnder 
J^rtitur  nur  noch  berichten»'  dass  Alles  einfach  gehld- 
ten  worden  ist. 


2a$  vierstemmige  Roralen  met  hoogduitsche  en  neder* 
duitsche  Text  voor  Sopraan  et  Altstemmen  met  Be^ 
geleiding  von  Piano  of  Orgel  op  Muxyk  gebragt 
door  F.  C.  Kist,  Med.  Doctor.    Leyden,  by  F.  L. 
Dony.  1838.    Preis  1  FL 
Diese  6  vierstimmigen  Choräle  mit  hoch-  nnd  nie- 
derteutschem  Text  für  2  Sopran-  nnd  2  Altstimmen  mit 
Begleitung  des  Pianoforte  oder  der  Orgel  sind  jetzt  bei 
fr,  Beuster  im  Haag  zn  haben.    Sie  sind  weniger  reich 
im  Harmoniscllen  als  unsere  hochtedtschen,  aber  immer 
choralmässig.    Jedes  Lied  hat  2  Strafen  Text  in  beiden 
Sprachen;  es  wird  also  Choralfrennden  und  Hymnelagen 
lieb  sein,  durch  diese  Ausgabe  den  Stand  solcher  Kirchen- 
'Weisen  der  Niederlande  oder  Hollands  einsehen  und  mit 
dem  nnsem  vergieicben  zu  können.    Die  Choräle  haben 
folgende  Uebersehrinen :  Sehet,  welch  eine  Liebe!  — $ 
Das  Wort  des  Lebens  — ;  £iiiigkeii  im  Geist  — ;  Ge- 
lrost! -«;  Heimweh  — «;  Der  Herr  ist  mein  Hirt.     Um 
«in  Beispiel  des  Textes  2»  geben  und  einen  Wanach  fSr 
die  nicht  selten  beanrnhigten,.Yon  aussen  her,  leitUr 
tranrig  nncbrtsllidh  ffegen  einander  aufgewiegelten  .Kir- 
chenparttoieti  'auszudriieken,   seinen  wir  die  erste  Stfofe 
des  driHen  Liedes  her: 

Allen  ift  ein  Heil  beichieden 
Uod  CID  Erbiheil  ao«er«eh«. 
Daran  lasset  not  in  Priedea, 


BrSder,  mit  einander  geka. 

Aller  Streit, 

WeicW  weit 

Aof  dem  Wes  zor  Ewigkeit. 


Engländer^  Franzosen^  Italiener  und  TeuU 
sehe  in  der  Musik. 

(Ansichten  eines  Franzosen.) 

Man  hat  ofl  die  Frage  anfgeworfen,  warum  die  ene- 
tische  Nazion,  in  vielfacher  Hinsicht  so  glänzend,  nicnt 
auch  in  der  musikalischen  Welt  glinzt;  warum  die  Eng« 
länder,  welche  die  gnle  Musik  so  tbeuer  und  die  schiechte 
noch  theurer  bezahlen,  nicht  selbst  welche  machen.  Man 
hat  sich  förmliche  Systeme  ausgedacht  und  die  Psycho-  . 
logie,  die  Aeslhetik,  die  Logik  und  die  Politik  zu  Hilfe 
gerufen,  um  diesen  musikalischen  Schlaf  zn  erklaren, 
worin  England  befangen  ist  seit  der  Eroberung  der  Nor- 
mannen und  früher  schon;  und  da  nun  der  erfinderische 
menschliche  Geist  für  jede  Erscheinung  immer  die  schlech- 
testen Gründe,  wenn  sie  nar  recht  fern  liegen,  herbei- 
zieht, die  triftigsten  Gründe  aber  verschmäht,  weil  sie 
ihm  nahe  liegen,  so  ist  noch  Niemand  darauf  gekommen, 
dass  England  keine  Tonkünstler  hervorbringt  %^^  dem- 
selben Grunde,  ans  welchem  es  keine  Feigen,  keine 
Aprikosen,  keinen  Bordeauxwein  erzeugt;  ferner  desliaib» 
weil  die  Engländer  in  der  Regel  blond  sibd  und  ausge- 
zeichnete Schöpskenlen  essen;  endlich  deshalb,  M-eil  sie 
reich  genug  sind,  alle  fremden  Tonkünsller  zu  erkaufen. 
,,Aber**  —  bare  ich  mir  einwenden  —  „Ossian*s 
Harfe!'*  —  Diese  Harfe  ist,  um.es  offen  zn  sagen,  eine 
fabelhafte  Geschichte ,  ein  Mythns.  Ich  glaube  an  die 
Harfe  Ossian*s  ebenso,  wie  ich  an  die  Echtheit  der  Os- 
sian'seheu  Poesien  glaube,  welche  Macpherson  gesam* 
melt  und  herausgegeben  hat. 

Meiner  Ansicht  nach  handelt  daher  England  sehr 
weise,  wenn  es  seinen  Nachbarn  die  Sorge  für  seine  mu- 
sikalische Bildung  überlässt.  Es  will  seiner  Natur  nicht 
Gewalt  anthun,  weil  es  recht  gut  weiss,  dass  Gezwun- 
ffenheit  stets  die  Schönheit  verscheucht;  es  will  nicht 
Weinreben  in  La^icastershire  oder  im  Lande  der  Pikted 
und  Skoten  pflanzen;  es  will  nicht  Feigenbäume  ziehea 
anf  dem  Gap  Lezard,  nicht^prikosen  bauen  in  Gefilden» 
die  in  alle  Ewigkeit  dem  Malzbau  oder  den  Fabriken 
bestimmt  sind. 

Wenn  dagegen  die  Franzosen  sich  mit  der  ihnen 
eigenthümlichen  Leidenschaft  anf  die  Musik  geworfen  ha- 
ben, so  können  sie  sich  deshalb  durch  ihr  Naturell  recht- 
fertigen, weiches  sie  in  allen  Dingen  zur  Nachahmung 
treibt.  Weil  die  Tcutschen  nnd  die  Italiener  die  Ton- 
kunst erfunden  h^ben ,  so  muss  Frankreich  musikalisch 
sein;  maa  kann  es  ihm  nicht  einmal  zum  Vorwurfe  ma- 
chen, dass  PS  sich  täglich  mehr  germanisirt  nnd  ilalieni- 
sirt  -z^-.tz-  liqgt  eben  in  der  Natur  der  Dinge  und  der 
Franzosen. 

Die  Italiener  haben  die  Tonkunst  gepflegt,  weil  sie 
von  den  alten  Römern  abstammen  und  weil  —  wie  Vol- 
taire sagt  —  die  Meister  der  Welt  nichts  Geringeres 
thun  konnten,  als  die  Meisler  der  Mnsik  zn  werden« 
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Was  die  Teutgefaen  belrim,  so  reehlfertigt  Frau 
Ton  Stael  in  ihrem  »yTeulscIilaDcl^^  die  Bewohner  des 
Rheins,  der  Elbe  und  der  Donau  wegen  ihrer  nebligen 
Literatur^  ihrer  Ausflüge  in  die  Wolken,  ihrer  Träume- 
reien, die  sie  seit  einem  Jahrhundert  unler  dem  Namen 
von  lyrischen  Gedicblen,  Reflexionen,  methapbysiscben 
Untersuchungen  u.  s.  w.  angestellt  haben.  ,^Die  Erde, 
sagt  Madame  StaSl,  gehört  den  Franzosen,  das  Meer 
den  Engländern;  die  Teutschen  haben  sich  die  Luft  ror* 
behalten.**  In  diesem  Reiche  haben  sie  sich  ungeheure 
Besitzungen  geschaiFen;  Dichter,  Geschichtschreiber,  Kom- 
mentatoren, Proressoren  der  Metaphysik  haben  die  At- 
mosphäre bevölkert;  deshalb  haben  sie  die  f^retne  f^er- 
nun/i**  des  grossen  Kant  gefunden,  deshalb  sind  sie  in 
die  Tiefe  hinabgestiegen  —  denn  Höhe  und  Tiefe  ist  Eins. 

In  Folge  dieser  Gewohnheit,  in  der  Luft  zu  schwe« 
ieo  und  zu  denken,  sind  die  Teutschen,  nach  der  Err 
bauung  ihrer  Luftschlösser,  auch  auf  die  Kunst  und  köost- 
lerische  Leistungen  gekommen  ;  sie  haben  sich  mit  Hilfe 
der  Darmsaiten,  des  Tannenholzes,  des  Kupfers  und  an- 
derer Metalle  aller  Modifikazionen  der  Luft  bemächtigt, 
und  nennen  dies  Ausstellung  von  Produkten  der  Nazio- 
Dalindaslrie. 

Das  musikalische  Verbältniss  der  europäfschen  Völ- 
ker zu  einander  ist  folgendes:  Die  Teutschen  erfinden 
die  Musik;  die  Italiener  machen  sie  der  grosen  Menge 
zugänglich;  die  Franzosen  drudien  sie  nach;  die  Eng- 
länder kaufen  sie.  Glückliche  Engländer?  sie  besilzen 
Alles,  ohne  daran  Tbeil  zu  haben;  und  eben  weil  sie 
nur  in  sehr  geringem  Grade  Künstler  sind,  sind  sie  von 
Nalnr  die  wahren  Beschützer  der  Kunst. 


Der  Feen  See  (Le  lac  des  fies). 

Diese  neueste  Oper  Auher*8  ist  nunmehr  zu  Farn 
in  die  Szene  gegangen.    Die  Fabel  ist  kürzlich  folgende. 

Akt  1.  Ein  Tru|>p  Studenten  hat  sich  im  Harz  ver- 
irrt und  kommt  an  emen  See,  den  ihnen  ein  Hirt  als  den 
See  der  Feen  bezeichnet.  Sie  gehen  fort,  um  einen 
Ausweg  zn  suchen ;  nur  einer  von  ihnen.  Albert,  bleibt 
zurück  und  sieht,  in  einer  Felsenhöhle  versleckt,  eine 
Schaar  von  Feen  durch  die  Lüfle  ankommen.  Eine  der- 
selben, Zeila,  simgt  von  ihrem  Schleier,  dem  geheimen 
Talisman  der  Feen :  ist  er  verloren,  so  sind  sie  nur 
gewöhnliche  Sterbliche.  Während  Zeiln  sich  mit  den 
Uebrigen  im  See  badet,  niomil  Alberl  den  Schleier  der 
Erstem  hinweg.  <  Die  Studenten  kehren  zurück  und  neh- 
men den  widerstrebenden  Albert  mit  sieb  fort.  Zeila, 
welche  den  Letztern  sehbi»  vorher  nrit  Wohlgefallen  be- 
trsiebtet  hat,  vermisst  ihren  Sehleier  und  rauss  nach,  ver- 
geblichem Sueben  als  gemeine  Sterbficbe  zuriickbleiheili, 
während  ihre  Gefilhrtinnen<  davon  fliegen. 

Akt  %.  Gasthof  auf  ddr  Strasse  nach  Köln.  Mar- 
garethe ,  die  Wirthio ,  soll  sieli  morgen  mit  Albert  ver- 
mählen ;  da  kommt  Zeila,  die  balberstarrte,  balbverhun- 
Srte,  bittet  um  Nahrung  ind  Obdach,  und  wird  als 
agd  au^nommen.  Albert  kommt^  erkennt  sie,  schwört 
ihr  entzfiekt  ewige  Liebe ,  sagt  sich  von  Margaretben 


los,  borgt,  nm  seine  Scbnid  an  dieselbe  bezahlen  zn  kön- 
nen ,  eine  Summe  von  einem  Juden ^  dem  er  dalnr,  im 
Falle  er  zur  bestimmten  Zeit  nicht  zahlen  würde,  seine 
Freiheit  verschreibt,  und  zieht  mit  Zeila  von  dannen, 
zum  grossen  Verdrusse  des  Grafen  Rudolf,  des  Guts- 
herrn, der  in  die  Ex -Fee  ebenfalls  verliebt  ist. 

Akt  3^  flibrt  uns  in  Alberts  Dachstübchen ,  wo  das 
zärtliche  Pärchen  haust;  er  stodirt,  sie  stickt.  Von  da 
steigen  wir  auf  den  Marktplatz  zu  Köln  hinab,  wo  eben 
das  Königsfest  mit  grösster  Pracht  und  Mannichfaltigkeit 

Jefeiert  wird.  Rudolf  kommt,  als  Inhaber  der  von  dem 
uden  erkauften  Verschreibung  Alberts,  dieser  kann  nicht 
zahlen  und  soll  daher  in's  Gerängniss,  es  entsteht  ein 
Handgemenge,  Degen  blitzen.  Albert  verwundet  aus  Ver- 
sehen die  geliebte,  glaubt  sie  getÖUtet,  und  wird  wahn- 
sinnig. 

Akt  4.  Rudolf,  welcher  den  armen  Albert  in  einem 
Kerker  gefangen  hält,  ist  zärtlich  für  Zeila's  Herstellung 
bemüht,  zwingt  sie  aber  dann  zur  Hochzeit  mit  ihm. 
Da  kommt  Margarethe,  die  frühere,  nun  eifersüchtige  Ge- 
lieble Rudolfs,  welche  Albert  den  Schleier  entwendet 
hatte,  als  rettender  Genius  dazwischen,  bringt  dem  be- 
freiten Studenten  den  Talisman  zurück,  dieser  gibt  ihu 
an  die  rechtmässige  Eigenthümerin  ab,  und  im  Augen- 
blicke,  wo  die  Vermählung  vor  sich  geben  soll,  schwingt 
sich  Zeila  in  die  Lüfte. 

Ehen  dabin,  nämlich  in's  Reich  der  Feen,  ffclangen 
wir  im  5.  Akt.  Zeila  sehnt  sieh  nach  der  Erde  und 
dem  irdischen  Geliebten;  nnt  Bewilligung  der  Feenköni- 

E'n  entsagt  sie  dem  Feenthome  und  kehrt  als  gewöhn- 
;he  Sterbliche  zu  ihrem  geliebten  Albert  in  das  Dach- 
stübchen zurück. 

Die  Oper  hat  in  Paris  grosses  Glück  gemacht,  zum 
Theile  wohl  wegen,  der  glänzenden  Ausstattung.  —  Die 
Musik  ist  höchst  karakteristisch  ,  geistreich ,  melodisch, 
eflektvolt,  kurz  ein  Meisterwerk:  so  urtbeilt  der  eine 
Kritiker;  —  sie  ist  des  Schöpfers  der  Stummen  von  Por- 
tici  unwürdig,  oft  alltäglich,  ausdruckslos«  so  sagt  der 
andere.  Darin  stimmten  Alle  überein,  dass  einzelne 
schöne  Sachen  darin  sind,  namentlidi  das  Duett  im  drit- 
ten Aufzuge  und  der  ganze  vierte  Akt. 


'Empfehlung. 

Fränlein  Sähr  aus  Frankfurt,  eine  Sängerin  von 
sehr  kräftiger,  ansprechender,  gut  ausgebildeter  Stimme, 
reiner  Intonazion  und  tüchtiger  Leistung  im  Vortrage 
grosser  Arien  tjcntschen  Slyis,  gegienwärUg  auf  einer 
.Kunstreise  begriffen,  sucht  eine  Ansteljung  «s  Konzert- 
eder  Tbeatersängerio«  Im  letztem  Fache  haben  wir  sie 
nicht  beobachtet*  Doch  sang  sie  grosse  Szenen  aus  be- 
liebten leutscben  Opern,  so,  wie  man  es  auf  kleineren 
Theatern  selten  hört.  Möge  die  anspruchslose  Sänge- 
rin, ff»  deren: Empfehlung  man  uns,,  wenn  man  sie  Öfter 
gehört.  Dank  wissen  wird,  eine  ihrem  Talente  aogemes* 
seue  Slelliuig  recht  bald  gewinnen! 

Dr.  £.  Stein. 
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NACHRtCHTEN. 


•'     Berlin.   (Beschluss.)     Die  königssiädter  Bühne  hal 
'  die  Oper  Guido  und  Giueora  mil  gtilem  Erfolg|e'  zur  Dar* 
Stellung  gebracht.     So   grass  aucli  das  Scribesohe  SujeC 
durch  die  Vorführang  der  grässlichen  Pest  ist,   so  lässt 
sich  doch  auch  in  der  Behandlung  dieses  Stoffes  der  er- 
fahrene Bühnendichter  nicht  verkennen,  der  immer  noch 
neue  Reizmille!  und  anziehende  Siiuaauonen  zu  erfindea 
weiss,   um  auch  die   noch  so  überreizten  Zuschauer  in 
Spannung  zu   versetzen,      lieber    die   cHeklvoile,   sehr 
stark  instrumcnlirle  Musik  Ualevy's,  welcher  es  nur  aa 
melodischem  Floss  fehlt  und   die,  dem  Gedicht  ganz  an- 
gemessen,  gesucht  und  überreizt  erscheint,  bedarf  es  hier 
keines  weitern  Unheils,  da  die  Oper  bei  Ihnen  bekannt 
und  auch  in   diesen  Blättern  bereits  aasfährlich  bespro- 
chen ist.     Die  Ausführung  derselben  übersteigt  die  Kräftfl 
des  königsstädtischen  Tlieaters,  so  viel  auch  für  die  Sze- 
nerie durch  neue,  recht  gelungene  Dekorazioneii  gesorgt 
war.     Namenltich   macht  das  Innere  der  unterirdischen 
Kapelle  der  Medieis   in   der   Kathedrale  zu  Florenz   bei 
der  Todlenmcsse  ausserordentliche  Wirkang,  wie  über- 
haupt der  ganze   dritte   Akt   vom   höchsten   Effekt   ist. 
Dem.  Dickmann  leistet  ab  Ginevra   alles  Mögliche,   da 
die  Gesangparlie  sehr  anstrengend  ist  und  die   Darstell- 
ung fast  beständig  Affekt  erfordert.     Herr  Sehrader  be- 
mülile  sich  m^l  dem  Guido  weniger  erfolgreich,  da  seia 
Or<^nn  nicht  zureicht.     Herr  von  Kaier  singt  die  Bass- 
Partie  des  Kosmus  mit  Würde.     Herr  Genee  eignet  sich 
indess  für  die  Rolle  des  Herzogs  darchaus  nicht.     Dem. 
Hähnel  veredelt  die  Erscheinung  der  bohierischen  S&b- 
gerin  Ricciarda ;  es  hat  indess  die  Gesangparlie  fiir  ihre 
stimme   wesentlich    verändert    werden    müssen.   •  Herr 
Eicke  stellt  den    Porlebraccio  eben  so  kräftig  und  ge- 
wandt dar,  als  er  die  Gesangrolle  durchführt.    J)ie  Chöre 
sind  exakt,    nur  oft  zu   stark,   wie  auch  das   übrigens 
tüchtige  Orchester.    Die  Oper  ist  häufig  gegeben,  bat  im 
Ganzen  jedoch  nur  getheillen  Beifall  gefunden.  —   Sehr 
erfrenlich  war  es  it>  diesen  Tagen,  einmal  wieder  eine 
natürlich  unschuldige  Opern -Kt)mposiziou,  das  erste  zvx 
OeffenlHchkeit  gelangle  Werk  eines  jungen  Tonselzers, 
August  Schäffer  aus  Rheinsberg,  kennen  zu  lernen^  der 
sich    mit   Liebe  und  Pleiss  der  Tonkunst  widmet,   und 
seine  Vorstudien  hier  bei  Herrn  ßirnbach  gemacht  hat. 
üeber  diese  Oper:  ^^Emmaven  Falkenstein ^^*  iiachKotze- 
bues   „Kreuzfahrfern**  vom  Regisseur  Gen^e  recht  ge- 
schickt, nur  zu  wortreich,  ohne  Dialog  mit  ReziUitiven 
gedichtet,   behalten   wir  uns  die  nähere  Millheilung  im 
April -Bericht  vor,  um  nicht  das  Maass  des  Hanmes  für 
dies  Referat  zu  oberschreiten.     Nur  so  viel  seihemerM, 
dass  der  erste,  fast  zu  grossarlige  VersocÄ  des  juligen, 
bescheidenen  Komponisten  durchaus  b^KlIrg  au^i^enoni- 
men,  auch  das  Gesang- Personal,  wie  derRonipdmstnnd 
Dichter  dorch  Hervorrof  geehrt  worden  ist.  Die  Dnrekzimi 
halte  alles  Tut  die  szenische  Ansstattnng  dc^Oper  gethan, 
auch  die  Ausfpjirendeh  hatten  mitguteitf  WiH^ft^'undbt- 
sten  Kräften  *§1cb  fiir  das  Erstlingsprodukt  des  Tonse- 
tzers interessirt,  welcher  im  Ganzen  weniger  eigne  Er- 


findungsgabe, als  gute  Vorkettnlni^ä»' arid  Al«6as«Qfig  der 
Vorbilder  von  Mozart,  K.  M.  v.  Weber  n.  A.  an  den 
Tag  gelegt  hat..  An  fillelodie  und  wirksamer  Tastrumen- 
tazion  fehlt  es  dem  jungen  Komponisten  nii^hl,  der  nur 
noch  mehi^  ästhetische  und  kontrapunktiscbe  Stndien  zu 
machen  hat,  nm  stets  die  rechten  Mittel  für  seinen  Zweck 
za  wählen,  und  weniger  vereinzelte  Motive  zo  gebraa« 
eben,  sondern  die  musikalischen  Ideen  gehaltvoller  za 
entwickeln  und  durchzuführen.  Das  Talent  des  Herra 
Schäffer  verdient  übrigens  Aufmunterung  und  Beför« 
derung.  —  Nachträglich  ist  noch  zu  erwähnen,  dass  die 
Herren  Dr.  Gottfried  fFeber,  in  Darmstadl  und  Gelu 
Ober- Tribunals -Ralh  von  IVinterfeld  bieselbst  zu  Eh- 
neiimitgliedern  der  königl.  Akademie  der  Künste  erwählt 
sind.  Herr  Bader  soU  .für  seine  Bemühungen  um  die 
Verbesserung  der  Kirchenmusik  (wie  Herr  Kapellmeister 
Morlacchi  in  Dresden)  in  der  hiesigen  katholischen  St. 
Hedwigskirche ,  durch  des  Riller  Spontini  Verwendung 
znm  Elirenmitgliede  der  Akademie  der  heiligen  Cäciliit 
in  Rom  ernannt  sein.    Dem  Verdienste  seine  Kronen  1 


Jena.  Am  Schlüsse  unserer  Winterkonzerte  ste- 
hend, finden  wir  diesmal  den  Rückblick  aof  ibre  Gaben 
besonders  erfreulich.  Die  Ansicht  einiger  Musikfreunde« 
dass  unser  freilicit  zum  Theil  aus  Dilettanten  bestehen* 
des  Orchester  zur  Ausfülirang  grosser  Tonwerke  nicht 
keÜHhigt  sei,  welche  zur  r  olge  hatte,  da^s  die  ersten  Win« 
terkonzerie ,  seit  vielen  Jahren  zam  ersten  Male ,  ohne 
Sinfonieen  erschienen,  wurde  bald  durch  verhältniss« 
massig  sehr  gelungene  Ausführung  der  hier  zum  ersten 
Male  gegebenen  Cmoll-,  so  wie  der  bereits  öfter,  aber 
niemals  so  trefflich  vorgetragenen  Ddur- Sinfonie,  unter 
Leitung  unseres  Universitätsmusikdirektors  Herrn  Stade, 
aufs  Glänzendste  widerlegt.  Es  bestätigte  sich  also  hier 
aofslKeue  die  oft  gemachte  Erfahrung,  dats,  so  wie  ein 
treffliches  Orchester  unter  ungeschickter  oder  träger  Di- 
rekzion  nur  Mittelmässiges ,  so  im  GegeulfaeiTe  ein  roit- 
letmassiges  unter  geschickter  und  energiseiier  Direkzion» 
sehr*  Achtbares  und  Tüchtiges  zu  leisten  vermöge.  Herr 
Stade  ist  als  Orcheslerdirigeot  ganz  an  eeioem  Platse, 
und  das  Jagendfetier,  welches  ihn  da  .uo4  jdoirt  wohl  zu 
«llzuraschen  Tempil  hinreissen  mag,  werden  Jahre  und 
ErCsfarung  schon  dämpfen.  Bei-  jungen  Musikern  heisst 
esr  innuer:  sit  mohtt  in  rtius*  Späterhin  findet  sidi 
aber  wohl  auch  das  inedus.  Zu  dieser  Bemcrknog  ver- 
anlasst uns  insonderheit  die  Aufiobrung'  eines  Tbeils  des 
Dno  Juan  zu  Mozarts!  Geburtstagsfeier.  .Sie  war  Herrn 
Stades  se  wie  des  Orchesters  und  des  Gesjingpetsonals 

Selungenste  Leistnq^  und  bei  der  grossen  Kürae  der  zur 
Sinübirag  anberaumten  Ztit  in  der  Tbat  eine  bewno- 
«herhswurdige ;  aUein  es  Hessen  sich  dendocb  in  unserer 
Nähe  einige  aka^eraisohO/.Süniaen  Veniebinton,  die  dit 
-sprachen:  Acb  wenn  es  doch  nur  bald  alle  wiTe!  — 
- Wjr  bissen  nns;  in  die  Lippen ,  beaannen  uns  aber  baM 
•(^cdbg darauf^  wie  die. Sache. za..erUärett  ^u  und.kameo 
:anf  unsern  alten  SaSs  znnück :  wenn  in  einer  J)f usikauf- 
jfiBirung,  wie  beim  Dnn  Juan,  die  dem  Werl^et.einwoh« 
>ni0nde  Süböniveii,  Tiefe;  Anmuthj  Grtindlii;hkeii.iuul  Fri- 
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sehe  der  Karakterzei^nvng  und  Hallang  im  vollen  Reich- 
thum  und  Glänze  intensiver  und  exlensiver  Kraft'  zur 
Anscbauuno^  gelangen  soll,  so  bedarfs  dazu  unstreilig  was 
weniges  wenigstens  an  Zeit,  uämlich  erstens  zum  Uör^n 
und  zweitens  zum  Empfinden  und  Verstehen.  Die  uner- 
'  messliche  Folie  von  Musik,  welche  Mozart  zumal  im  Don 
Juan  niedergelec^t  hat,  will  gehört,  gefasst  und  verstan- 
den sein,  und  dazu  ist  mehr  Zeit  erforderlich^  als  sie 
solch  ein  rasches  Vorüberfuhren  im  rapidesten  Tempo 
gewähren  kann.  Dadurch,  dass  Herr  Musikdirektor  Stade 
einen  ziemlichen  ThejI  gerade  der  reichsten  und  herrlich- 
sten Parlieen  im  Don  Ju£|n  zu  schnell  nahm,  erschwerte 
er  die  Möglichkeit  des  vollen,  klaren  Verständnisses  und 
schmälerte  den  Eindruck ,  welchen  sonst  die  in  vieler 
Hinsicht  so  gelungene  Auflijhrung  hätte  hervorbringen 
müssen. 

Auch  diesmal  wurden  unsere  Winterkonzerte,  welche 
durch  Herrn  Stades  tüchtige,  und  energische  Direkzion 
einen  neuen  Aufschwung  gewannen,  durch  die  Theit- 
nahme  und  Mitwirkung;  fremder,  vorzüglich  Weimarscher 
Künstler  verschönert.  —  Fräul.  Läget  aus  Gera  sang 
im  Don  Juai^  mit  gewohntem  Applaus^  die  übrigen  Par- 
tieen  wurden  durch  Dilettanten  grösstentheils  sehr  wür- . 
dig  vertreten.  Herr  Demulh,  ein. hier  stodirender  sehr 
fertiger  Klavierspieler,  welcher  auch  eine  Thalbergscbe 
Fantasie  vortrug,  erfreute  ausserdem  auch  durch  runden 
und  sauberen  Vortrag  des  Kalkbrenner'scheu  Konzerts 
aus  D  moll.  Bti  seinem,  daverkeimharein  Talent  und  sei- 
ner weit  vorgeschrittenen  Fertigkeit  möchte  vielleicht 
Herrn  Demuth  zu  rathen  sein,  sich  ganz  der  Kunst  zu 
widmen.  Noch  einige  Jahre  so  beharrlicher  Uebung, 
wie  er  sie  hier  gezeigt,  unter  Leitung  eines  tüchtigen  ; 
Meisters  zugebracht,  würden  ihn  in  den  Kreis  der  Vir- 
tuosen fuhren.  ^  '    * 

Dank  dem  hochverehrten  Vorstande  der  akademischen 
Konzertanstait,  Dank  Herrn  Musikdirektor  Stade  fiir  die 
zum  Theil  so  sehr  genussreicben- Musikabeode  des  y«r- 
gangeheu  Winters.  Möchte  dieses  frisehe  und  kräftige 
Zusamm^YKilrkeu,  zur  Forterhal(ung  des  einmal  ange- 
regten neuen  Musiklebens , .  unter  angemessenen  Modifi- 
kazionen  dooh  ;«aoh  auf  das  S6i(imef3ejp(|Bter  sich  aus- 
dehnen. Dr.  Ä.  S. 

Nadisohfift.  Ans  einem  voriges  Jahr  eingesandten, 
aus  Mangel  ä;a  Raum  nur  ausznglich  veröffentiiehten  Be- 
richt theiien  w  nachträglich  Folgendes  als  das  Wich- 
tigste mit;  ^ 

Zur  genügenden    Aufführang  so   fmn  ,  verwickelter 
Werke,  wie  die  Onslo-w's^he  Sinfonie,  bedarf  es  unstrei- 
tig eines  vollkommneren  Orchesters,  wie  das  unsrige  es  . 
den  Unsländen  nach   sein  kann.     Indess  erregle  jen^s  • 
Werk,  über  welches  wir  uns  frjiherhin  an  einem  andern  ' 
Orte  w^nig^r  '^üastig-Ausgasprochen,  dieimal  unsev  leb-  \ 
hafles  Interesse.!'  WJr  glauben  dariil,  jel^i  nach  genaue-  ' 
rer  Betrachtung,  öi^c}' Brweiterlingdes  Smfonicengfctie-  < 
tes  nach ,  emejT-  JYiuigj'fldpr;  noch  gär  nicht  angebauten  j 
Seite  hin  zu  erbliel^^a 41  .näjnhch  UJ^ch   der  der  kecken  ; 
Laune,  des  Witzes  md  %w  Intrikeiispiels.     OiTenbar  ist  \ 
diese  Sinfonie  in  Afil^ge,  Aüsfführun^  und  Tendenz  voii 
jdea  Werken  'd^f'fciebiingsmefsieif  im  Siafoiiieeirfaobe  we-. 


:s€htlioh  verschieden,  und  wenn  man  sie  nur  nichi  nach 
diesen,  sondern  mehr  aus  sich  selbst  heraus  beürtheilt, 
SP  wird  sie  leicht  eine  angemessenere  Würdigung  finden, 
,aU  es  bisher  der  Fall  gewesen.  —  Des  Herrn  Dr.  Men- 
delssohn-Bartholdy  ,, Meerestille  und  glückliche  Fahit*^ 
,  ecregte  auch  diesmal  das  höchste  luteresse  des  Publikums, 
und  wir  gestehen  unsererscils  oifen,  dass  wir  dieses  Ton- 
gedicht als  eins  der  herrlichsten  und  poesiereichsten  ach- 
ten, welche  je  in  diesem  Genre  an's  Licht  getreten.  Es 
waltet  darin  eine  Kraft  uind  Lebeusfrische ,  welche  mit 
unwiderstehlicher  Macht  den  ganzen  Seelcnmenschen  er- 
greift und  ihn  mit  sich  fortreisst;  und  vermögen  wir  auch 
darin  weniger  die  bleierne  Schwere  und  die  Todlenver- 
stummung  einer  Meeresstille  zu  erkennen,  so  bringt  es 
dpch  das  dumpfe  Brüten  des  Ungeheuers,  Ozean  genannt, 
und  das  reichbewegte  Leben  einer  glücklichen  Fahrt  anf 
dem  Rücken  desselben,  so  wie  in  der  unvergleichlich 
herrlichen  Seh  foss  wen  düng  (sie  presst  uns  bei  jedem 
.neuen  Hören  unser  Thränenopfer  ab)  das  fromme,  freu- 
dig hohe  Wonni^gefühji  der  Landung  im  sicheren  Port, 
in  so  herrlicher  Weise  zur  Anschauung,  dass  wir  den 
Nachruhm  des  hochverehrten  Herrn  Verfassers  schön 
dann  für  gesichert  halten  würden,  wenn  er  auch  weiter 
nichts  geschrieben  hätte,  als  dieses  wahrhaft  geniale  See- 
stück. Die  Musik  tritt  in  demselben  in  ihrer  vollen  pla- 
stischen Kraft  hervor  und  das  Werk  ist  so  unverwüst- 
lich gut,  dass  es  auch,  hei  weniger  vollkommener.  Auf- 
fuhrung sich  bald  in  seiner  Kraft  geltend  macht.  Nur 
das  vermögen  wir  nicht  zu  begreifen ,  warum  solch  ein 
Werk,  in  welchem  doch  Anfang,  Mitte  und  Ende,  Seele, 
Mark  und  Bein  und  ein  volles  in  sich  abgeschlossenes 
Leben  ist,  den  Namen  0«lverture  an  der  Stirn  trägt. 
Das  b^issl  doch  in  der  That  einen  alten  Lappen  auf 
eijicn  neuen  Schlauch  seflickt. 


Weimar,  Am  14.  April  gab  die  grossherzogliche 
Hefkapeile  ihr  erstes  diesjähriges  Konzert  zum  Besten 
ihres, Wittwenfiskus.  Fast  allzu  reieh  ausgestattet,  bestand 
es  aus  9  Nummern ,  deren  Reihe  durch  Mendelssohns 
geistreiches^  mit  lebhaftem  Beifalle  aufgenommenes  Ton- 
gemälde ,,die  Fingalshöhle  ^^  und  Beethovens  Sinfonia 
eroica  c^ben  sq  würdig  sich  eroffriete  als  abschloss.  Die 
Fingalshöhle,  dieses  offenbar  aus  warmer,  poetischer  Na- 
turansolmuiMg  erwachsene  Topgedicht  hätte  wohl  zur 
VermittdiMg  des  rechten  Verstinduissas  für  das  grössere 
Publikum  eines  angemessenen  Programms  bedurft.  — 
Auch  die  Sinfonie  ,gewantt  in  allen  einzelnen  Theiien  ih- 
ren gewohnten  Applaus.  Am  besten  gelang  der  zweite 
Satz.  In  den  ätU^igeii: gingen,  bei  dei^  nngünsligen  Stel- 
lung desj^rch^ters  auf  der  Bühne  inmitten  tonverschlu* 
ckendbr  umi' $iämp^epiier  Goiabsien^  maneheeiweine  fei- 
nere Züge  verloren.  Es  wäre  sehr  zu  wünschen',  dass 
die  Kap^e^ibrQ  trefflichen  Konzerte  in  einem  der  Toa- 
entwickelung  günstigeren  Lokale  Veranstaltete.  —  iSih^ 
dam»  tlti*eit,  an  dieseoi  Abend  leid.cr  nicht  besonc^p  gut 
bei  Stimme,  sang  die  grosse  Arie  aus  FideM?, '"deren 
schwierige  Begleitung  vom  Orchester.mil  vorzöglidier 
RubAing  «nd  iK#krsi(i«iirMse«#rt  wurde,  und  mit  Ma« 
dame  B^am,  W^IPÜ^^  ^jt,  eiAc^ruomposizioii  yon.Labarre, 
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auch  als  Virtuosin  auf  der  PeJalharfe  sich  lebhaften  Bei- 
fall erwarb,  ein  Duell  von  Bellini.  Ein  Kiarinett-Con- 
certino  von  Maurer  trug  Herr  Agtlie  nicht  in  allen  Par- 
tieen  mit  jener  Rundung  und  Sauberkeit  vor,  woran 
wir  sonst  bei  ihm  gewöhnt  sind.  In  einem  Finale  ans 
der  Euryanlhe  sangen  die  Chor- Damen  in  einer  Weise, 
von  welcher  wir  nicht  wissen,  in  welcher  aossereuropii* 
sehen  Schule  wir  sie  passend  an  (erbringen  sollen.  Pür- 
w*abr,  solche  Leistungen  sind  nicht  dazu  geeignet,  den 
alten  guten  Ruf  der  Hofkapellkonzerte  auf  seiner  Höhe 
fortznerhalten.  Leider  verunglückte  in  diesem  köstlichen 
Finale  auch  Einiges  in  der  Partie  der  Euryanthe.  Herr 
Kerling  sang  die  Arie  aas  der  Schöpfung:  ,,Mil  Würd* 
and  Hoheit  angethan*'  u.  s.w.  sehr  brav.  Eine  gleich 
gelungene,  höchst  ansprechende  Leistung  war  auch  ein 
vierstimmiger  Männergesang  von  Cherubini. 

Möchte  übrigens  doch  die  Hofknpelle  öfter  solche 
Kotz  rte  veranstalten  und  unser  Publikum  dadurch  mit 
80  manchem  ausgezeichneten  Werke  der  neuern  Zeit 
bekannt  machen,  das  man  bereits  an  allen  Orten  gehört, 
nur  nicht  bei  uns! 


Feuilleton. 

Ntfie  Opern,  lo  G9f{f  Der  Zauberblick  (l*oeiI  manvait)  voa 
L.  Pttget,  der  Liederlcomponistio;  Sucres  d'estine.  —  lo  Lyon 
Der  Giaury  voo  Bovery;  grosser  Beifall.  Mao  faod  twar  maDcha 
Aakläage  nad  NaefaatiBioogeQ  voa  aadero  Meistera  dario,  daaeben 
aber  auch  viele  origioelle  Melodieaa  aed  gefchickte  barmoniscbe 
Verbindaogea.  —  lo  München  AHdia^  erste  Ope^  v«n  Lachner; 
getbeilter  Beifall.  —  Nächsteos  wird  io  Paris  tur  Aofführang  kam- 
mea  die  neaesta  Oper  voo  A.  Thomas:  Der  Blumenkorb  (la  pa- 
nier fleari). 

.Sechstes  Konzert  des  Pariser  Konservatoriums,  Pastoralsio- 
foDie  von  Beetbovea;  Cbor  ohoe  Begteitoog,  aos  dem  16.  Jahp- 
bnodert;  Paatasie  voa  Humniel  (Praab);  Arie  aus  Rossioi's  Sigia- 
moodo  (Mad.  MArtier  de  Footaiae);  seebste  Slofoaie  von  Mozart. 
Osierkonserte  derselbeo  Aastalt.  Erstes:  Siafuoie,  Adar, 
voa  Beelboven;  Fantasie  fdr  Piaooforte  (Dubler);  Inclina  domioe 
von  Cherabioi;  Septunr  von  Beetbovea;  erster  Tbeil  der  ScbÖpfuog 
voo  Haydn.  (lieber  letzteres  Werk  urtbeilt  Hektor  Bertioz  in  der 
Revue  et  Gazette  nasicale :  es  bestehe  diese  Musik  doch  aus  wah- 
ren Kindereien,  der  Koost  und  «fes  grossea  Kamponisten  unwür- 
dig!) —  Zweites:  Pastoralsinfonie  von  Beethoven;  Arie  aos  dem 
Freischütz  von  Weber  (Dem.  Dobree);  Flöteovariaziooea  (Herr 
Doros);  Chor  der  1!^  Brüder  aus  Mebnla  Joseph;  Sinfoni«  van 
Haydn  (80s  Werk). 


Ankftndigaiigeii. 


Unter  der  Presse:  ^^^ 

ner  Feensee. 

GiVtise  Oper  in  o  Aufzügen  von  ScribCf 

>  Musik  TOn 

A  u  b  e  r. 

Diese  ncqeste  grg»8c  Oper  von  Auber  ist  kür^Ucli  in  Paris  mit 
gvdsslem  Erfolg  in  Scenc  (^cd^aiigen.  Wir  haben  das  Eigcnlbum 
derselben  erworben  und  -vtxrdcn  sofort  die  üblichen  Ausgaben  nnd 
Arrongcnicnts  daTon  reranstillcn. 

Ferner  erschetnc-^  nächstens  hei  nns  mlt^Ei^cnthnmsreehtt 

Sechs  Gesänge 

für   gue  Singstimme 
iJift  Begleitung  den  Pianoforte 

.comppiurl  yon 

Felix  lOEendeliisoliii-BartlioIdyo 

BOUaSE  RÖMANGES. 

(Paroles  frani^aheM  ei  aiiema/iäas.) 
Avec    accoaipagnement    de  Piano 

composecs  par  > 

Tha  liüburreo 

9,Terlelh  uns  Frieden^^ 

Gebet  Jtlr  4  Singstimmen 
mit    Orcbesterbegleitung 

componirt  von 

Felix  IVfeqdelssolm-Ilartholilya 

Partitur.     Slimineii.     Klavierauszug. 
'  Lcipaig,  im  April  1859. 

]lrel«lL#pf  A  Hftrtolo 


'  Binnen  hurser  Zeit  crachehieB  in  meinem  YaHag«  mit  Eigen» 
thnmsrecht  von 

Rebert  Sehumann 

Ambeske I8b  Werk. 

Blnmea8tiiol& i9s 

Humoreske SOs 

NacbUtucke , SSs 

Faschinrnsehwanfa  avs  ^ien .' ; 1i4a 

Wien,  den  itt.  April  1850. 

Pietro  Iffeeltettl  qm»  Carl«« 


Im  Verlair  ^en  ^altufi  Mltnkliavilt  in  Iielpsi^  ist 

nrachienen  und  durch  alle  Buch»  uadMusikhaudlun|];cu  zu  bexichen  t 

Heber  jftoduiation 

besonders  zum  Gebraack  für  Piaaofortesmeler. 

Van 

O^o  Iio  Kulenkamp« 

gr.  4.  eleg.  broch.  It  Gr. 
Dieses  Werhehen  ans  der  Feder  eines  rühmlich  behanntcn 
Komponisten  wird  jedem  Pianofortespieler  eine  willkommene  Er- 
scheinung sein^  da  der  darin  abgehandelte  und  durch  Notenbci- 
spieie  erläuterte  Gegenstand  in  sJImmtliohen  über  Theorie  der  Ma> 
sih  erschienenen  Schrificn  bisher  nur  obfrfliehlich  abgehandelt 
wurde,  ao  dAas  der  fartaga  ^e  der  weniger  gaftblc  Spieler  es  nicht 
ohne  Nulaan  gebrauchen  wird»  Der  Verleger  hat  das  Werhcheu 
glanxand  au^estattet« 

Gesuch. 

Ein  Junger  Mann,  welcher  mahrere  Jahna  in  dnev  gnten  teot- 
•chan  KapeUe  ala  FtdIiBt  nngeateilt  war« .  dem,  Ton  seinen  Voivn- 
aelnlan,  was  seine  Leistungen  nnd  seinen  moralischen  Rarahter  be- 
trifft» ehreuToUe  Zeugnisse  wurden,  und  der  ala  Soiöspielcr  in  Ver- 
schiedenen Zeitschriften  lobend  erwihnt  ^rd^  ancht,  FamilieDTev- 
haltnisse  halber,  anderweitige  Anrtelldttg  Im  dSwr  Kapalle  dea  In. 
oder  AuaUndea.  Auf  frnnhirtn  Briqfe  wird  Horr  Dr»  G.  W.  fuik 
in  Latpnig  gnrn  nihera  Ai^knnft  erlbeilen.  


Ö*    Hierin  eine  a'nasarordeitllehe  Beilage.    (Atihandlnng  dea. Harm  yan  Wtntürfeid  ijhar  die  GaMtWf^^fM  ^•^  ^"•^^y*). 


Leipzig  y  bei  Breiikapfund  Härtel.  BetUgirt  van  Dr.  G.  fV.  Fink  unter  seiner  FerantwortUekkeH. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  8*"  Mai; 


M  19. 


1839- 


Allgemeine  Musiklehre. 

Em  HUlfibueh  ßlr  Lehrer  und  LcrBende  hi  jedem 
Zweige  musikalischer  Unterweisung^  von  Ad.  Bemh. 
Mnrx^  Professor  and  Doktor  der  Musik »  auch  Mu- 
sikdirektor an  der  Friedrich- Wilhelms »Universilät 
in  Berlin.  Leipzig,  1839,  bei  ßreiikopf  ood  Uär- 
lel.     Preis  2  Thir. 

«Jeder  Sachverständige  wird  ein  Buch  über  Musik,  das 
Herrn  Dr.  und  Prof.  Marx  als  Verfasser  nennt,  mit 
günstigem  Vorurlbcil  in  die  Hand  nehmen.  Diese  Ahn- 
ung wird  auch  hei  dein  vorliegenden  nicht  täuschen, 
und  man  muss  es  dem  Verfasser  Dank  wissen,  dass  er 
in  seiner  lichtvollen  Weise  es  unternommen  hat,  die  mu- 
sikalische Clemeuiarlebre  darzustellen.  Die  Einleitung 
^ibl  die  Uebersichl  des  Musikgebiets  und  der  Aufgabe 
der  allgemeinen  Alusiklchre,  worunter  er  die  Summe  von 
Nolioneu  versieht,  die  jeder,  der  Gesang  oder  Instrumen- 
ienspiel,  oder  Komposizion  u.  s.  w.  üben  und  sludiren 
will,  unumgänglich  nölhig  inne  hatieu  muss.  Schall, 
Klang,  Ton,  werden  hier  deßnirt,  auch  die  Einrichtung 
derTaslaiur  vor'sAuge  gebracht.  Gellung,  Rbythmus, 
Melodie  werden  erklärt,  so  wie  Alles,  was  praktisch  und 
iheoretiHcb  in  den  Bereich  der  Musikwissenschaft  gehört, 
aufgeführt  wird.  Der  erste  Abschnitt  umfasst  die  Ton- 
lehre. Die  Anmerkungen  erklären  noch  Vieles,  was  nicht 
znnächsl  in  den  Text  gehört.  Zweiter  Abschnitt,  Das 
Not^Qsyslem.  Dritter  Abschnitt.  Erleichterung  bei  der 
Nolensehrifr.  Vierter  Abschnitt.  Erhöhung  und  Ernie- 
drigung. Fünfter  Abschnitt.  Messung  der  Tonverhäll- 
nisse.  Intervallenlehrc.  .  Sechster  Abschnitt.  Die  Ton- 
geschledU«.  Siebenter  Abschnitt.  Die  Tonarten.  Achter 
Absehnüt.  Zusammenfassung  aller  Tonarten.  Neunter 
AbsebniU.  Nähere  Betrachtung  der  Tonarten»  Anhang. 
Von  den  Kirehentöiien. 

Zweite  Abtheilung.  Die  Rhythmik.  Erster  Ab- 
^ehniU,  Gellung  der  Töue.  Zweiter  Abschnitt.  Die  Pau- 
sen. Drüter  Abschnitt.  Die  unbestimmten  Geltungszei- 
ehen:  .  Stacealo ,  L^ato  u.  s.  w.  Vierter  Abschnitt. 
Das  Tempo.  Erklärung  aller  gebräuchlichen  Ausdrücke 
zur  Teoipobezeiehnung,  nebst  einem  Anhang  über  den 
Cbreaometer«  Wir  sind  hier  nicht  ganz  mit  dem  Ver- 
fasser .einverstanden.  Zwar  ist  seine  Behauptung  ge- 
gründet ^  dass  pi  der  Tonkunst,  die  nicht  malnematisch 
bestimmte  Grössen,  sondern  die  Regungen  der  Seele  und 
4Üe  freien  Bewegungen  des  Geistes  zu  offenbaren  hat, 
auf  ein  matheomtiscb  a«sgcme$senea  Zeitmaaas  gar  nicht 

41.  Jatirsaog. 


ankomme,  ja  sie  finde  es  ihrem  Wesen  widersprechend 
und  in  der  That  die  ungeßihren  Tempobestimmungen 
für  dasselbe  zusagender,  als  die  absoluten  metronomi- 
sehen.  Wir  entgegnen  darauf,  dass,  eben  weil  Rhyth- 
mus einer  der  Hauptbestandtheile  unserer  heutigen  Mu- 
sik ist,  das  zu  strenge  Beobachten  desselben  weit  weni- 
ger (oder  vielmehr  gar  keinen)  Nachtheil  bringt,  als  das 
zu  Nachlässige.  Wir  kennen  berühmte  Instrumenlisten 
und  berühmte  Sänger,  die  die  besten  Orchester  zur  Ver- 
zweiflung brachten  mit  ihrem  ewigen  Tempo  rubato-Spie- 
len.  Dann  gibt  es  aber  auch  ganze  Sätze,  wie  z.  B. 
Ouvertüren,  wo  das  strengste  Zeitmaass  zu  völligem  Ver- 
stehn  der  verschiedenen  Eintritte  ganz  unentbehrlich  ist, 
und  wo  diejenigen  Dirigenten,  die  trotz  dem  von  ihnen 
selbst  ^geführten  Taktstock  bald  anhalten,  bald  eilen,  oft 
Schuld  an  der  gänzlichen  Wirkungslosigkeit  der  schön- 
sten Sätze  sind.  Endlich  kann  auch  der  Anfänger  wofal 
nicht  streng  genug  an  genaues  Takthalten  gebunden  wer- 
den, da  es  ohnedem  Individuen  genug  gibt,  die  theils 
aus  Ungeschicklichkeit  in  schweren  Passagen  zögern  und 
in  leichten  eilen,  theils  auch  aus  angebornem  Mangel  an 
scharfem  Taktgefühl  immer  bald  vor,  bald  zurück  sind. 
Endlich  ist  das  Geräusch  des  Mälzeischen  Metronom*s 
unendlich  weniger  unangenehm ,  als  das  Stampfen  mit 
dem  Puss  oder  das  Nicken  mit  dem  Kopf  so  vieler  Spie- 
ler. Des  Verfasser  Behauptung  findet  also  —  unsers 
Dafürhaltens  —  nur  dann  ihre  Begründung,  wenn  alleio- 
spielende  Virtuosen  (oder  Sänger)  sich  ihrem  Gefühl  auf 
nosten  des  strengen  Rhythmus  überlassen,  wo  sie  dann 
keine  Störung  hervorbringen,  oder,  wenn  von  Orche- 
sterbegleilung  die  Rede  ist,  bei  vorgeschriebenem  Ritai:- 
tando  oder  Colla  parte.  Fünßer  Abschnitt.  Die  Takt- 
ordnungen. Der  Verfasser  versteht  hierunter  die  ver- 
schiedenen Bezeichnungen  des  zwei-  und  dreitheitigen 
Taktes,  z.  ß.  V«,  ^^,  %,  C,  u.  s.  w. ,  die  er  aber  nach 
den  einzelnen  Taktgliedern  zählt  und  z.  B.  diese 

i   2    ,    3   4" 
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ans  zwei  zweitheiligen  Ordnungen  zusammengesetzte,  die 
viertheilige  Ordnung  nennt.  Sechster  Abschnitt.  Die 
Taktarten.  Erläuterung  des  Vorigen  und  Aügabe  der 
Taktarten  naeh  ihren  Ordnungen.  Siebenter  Abschnitt. 
Takteinrichtung  and  TakteintneHong.  Sehr  gute  prak- 
tische Anweisung  zur  Uebersicht  der  Geltung  kompiizir» 
ter  Notengruppen.  Synkopen.  AcMer  Abschnitt.  Ans» 
nahmsweise    Gestaltongen.     Auftakt.     DnregdmSssige 
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Takt«,  iremischle  Taklarien  und  Geltanfi;eii.     Kommt  we- 

Di|;ff  »citen-Tvr,  ^»  iirai|  ^i|iiak  sniI^U,  und  hi«deri 
sehr,  wcnnmad  ggr  nidit  data ul^Higerktilet  ist/  Z.  B. 
^s  Andante  Jol  QnartfiJLt  vttb  ID|idbiV  ^^  g'^'^t  y4  % 
vora;ezeicbi)et  ist  und  fast  in  jedriii  Takle  wechselt. 
Neunter  Abschnitt,  Chromatische  Zeichen  innerhalb  des^ 
Takts.  Zehnter  Abschnitt.  Die  Akzente.  Sehr  gut  au4i-. 
einandergesetzl  und  mehr  von  den  Spielern,  als  geii-lliili* 
lieh  geschieht,  zu  beachten.  Oft  liegt  die  unerKlariictlre 
Alaltheit  eiues  sonst  rt^ujiciieu  Spiels  i)los  im  Mangel 
Verständiger  Akzenluazion. 

Organik.     So  nennt  der  Verfasser  die   dritte  Ah- 
theiluug  seines  Buches,  und  zwar  mit  vollem  Rechte,  in- 
dem er  in  derselben  die  Werkzeuge  (Organe)  beschreibt, 
durch   welche  die    Musik   vernehmbar  wird.     Natürlich 
werden   hier  Streich-,  Schlaginstrumente  u.  s.  w.  der 
Gegenstand.    Auch  die  Partitur^  dieses  musikalische  Zau- 
herzeichenbucb^  wird  erwähnt.     Zweiter  Abschnitt.  Vo- 
kalmusik.   Die  verschiedeueM  Stimman  und  die  Erklärung 
der  Namen  Diskant»  Alt,  Tenor  u.  s.  w.  wird  hier  ge- 
geben.     Drittel*  Abschnitt,    Nähere   Karakleristik   der 
Saiteninstrumente  Klavier,  Harfe^  Guitarre.     Vierter  Ab- 
schnitt.    Streichinstrumente.     Quartelt  und  der  Kontra* 
bass.  Fünf ter  Abschnitt.  Rohrinstrumente,  nämlich  nicht 
blos  die  mittels  eines  Rohres  wie  Oboe,   Pagott  u.  s.  w. 
geblasenen,  sondern  deren  Körper  (Rohr)   von  Holz  ge- 
macht ist,  daher  Flöte,  Klarinette,  Oboe  und  die  übri- 
gen.     Sechster  Abschnitt.     Blechinstrumente.      Hörn, 
Trompete,  Posaune.     Alles  vortrefflich  erklärt  und  deut- 
lich gemacht.    Siebenter  Abschnitt,    Orgel.   Sehr  gut  ist, 
was  über  Mixtur  gesagt  wird,  die  man  so  oft  aus  ganz 
falschem  Gesichtspunkt,  als  für  sich  bestehendes  Regi- 
ster,  als  allein  klingende  Stimme  betrachtet  und   ver- 
läumdet,  während  dies  gar  nicht  ihr  Zweck  ist.     Sie  ist 
, vielmehr  berufen,    den   Riesenkarakter  des  Instruments 
durch  Verstärkung  seiner  Gliederung  noch  zu  erhöhen. 
Achter   Abschnitt.     Schlaginstrumente.     Neunter  Ab- 
schnitt.  Die  Partitur.    Einrichtung  derselben.   Voll  prak- 
tischen Wfirlhes,—   Fierte Abtheilung,  Die  Elementar- 
formen. Grundlagen  der  Melodie.   Zweiter  Abschnitt.  Die 
Grundformen.   Gang,  Passagen. s.w.    Drittet* Abschnitt. 
Grössere  rhythmische  .Anordnung.      Vierter  Abschnitt. 
Besondere  melodische  Maniereu  (Spielmanieren).     Vor- 
schlag, Dopnelschlag  o.  s.  w.    Fünßer  Abschnitt.  Ein- 
leitung in   die  Harmonie.     Begriff  vom  Akkord.     Sech- 
'ster  Abschnitt.    Die  wichtigsten  Akkorde  "in   Dur  und 
Moll.      Siebenter  Abschnitt.'   Gebrauch  der   Akkorde. 
Achter  Abschnitt.  Modulazion.    Sehr  Bemerkenswerlhes 
über  die  so  oft  abgedroschene  und  dennoch  in  sich  höchst 
mangelhafte  und  Qnznverlassige  .Lehre    vom   Leittone. 
ffeunter  Abschnitt.  Die  Bewegung  der  Stimmen  in  den 
Akkorden.    Auch  ein  paar  wichtige  Winke  über's  Par- 
titurspielen.    Zehnter  Abschnitt.  Die  Bezifferung.     Da^ 
reo  ncbtige  Würdiguns.    Sie  ist  oft  genug  von  berühm* 
tf n  Schriftstellern  des  F4^bes .  für  höchst  unzureichend  er- 
klärt worden,  nomentliah  hat  ihr  der  geistreiche  Kritiker 
G^ttfr.  Weber,  eine»  ublea  l.eiminad  gemacht.    Und  ia 
4ler  That.  mßki  mit  llarf cht;  indessen  geht  es  damit  wie 
mit  dem  Li^in^eschen  Sexaalsystem ,  was  von  allen  Bo« 


tanikern  angefochten ,  als  anzulängUch ,  ja  oft  unlogisch 
düTgest^elk  w«Hen.i^9  iMid  waf  doch  ^i«  t^ei'barist  für 
den   mimt^tAtien  fiebrähch   fptlebreii  kamn.     Allein  es 
_  ikttfie  ^iSersctejft^  wie  tin^r  Verfos^fr  sekr  richtig  be- 
merkt, ja  für  gar  nichts   anderes   als   den   einstweiligen 
tiehnmeh  des  Komponisten  bestimmt,   hierzu   aber  auch 
höchst  zweckmässig,  denn  man  schreibt  doch  im  Moment 
Aer  Begeisterung,  oder  auf  Reisen  in's  Taschenbuch  viel 
^neHIr  £  f  |,  als  wenn  man  diese  Akkorde  in  Stimmen 
auf  dem  System  notiren  soll.     Fünße  Abtheilung,  Die 
Kunstformen.    Erster  Abschnitt.  Allgemeine  Betrachtung 
der  KiHistformen,     Zwei(er  Abschnitt.   Formunterschiede 
der  Stimmführung.     Homophonie,  Polyphonie.     Kontra- 
punkt, einfadier,  doppelter«    Sekie  Unterarten  nach  An- 
zahl der  Intervallen.     Drkier  Absebnitt.   Die  polypho- 
nen Formen.     Figurazion,  Fuge,  Kanon.     Fierier  Ab- 
schnitt. Die  homophonen  und  gemischten  Formen,  Lied, 
Rondo,  Sonate  u.  s.  w.     Fitnfter  Abschnitt,  Besondere 
Formen  der  Vokalmusik,  Rezitativ,  Arie,  Szenen*  s.  w. 
Siebenter  Abschnitt.    Musik  in  Verbindung  mit  andern 
Produkzionen.     Erstens  mit  dem   Gottesdienst.     Dabin, 
Hymne^  Kantate^Messe^Oratorium.  Zweitens  zum  Drama, 
hkr' Ballet y  Melodram ^  Schauspiel  mit  Musik ^  Oper. 
Sechste  Abtheilung.    Der   kunstgemässe   Vortrag. 
Erster  Abschnitt,    Allgemeine   Begriffe  vom  Vortrage. 
Dieser  Abschnitt  ist  ebenfalls  wieder  so  reich  ausgestat- 
tet, dass  wir  jeden  Musiker,  jung  oder  alt,  bitten,  ihn 
wiederholt   zu   lesen,    weil  gerade  jet;et  so   bän6g  aus 
höchst  verwerflicher  Modenarrheit  dagegen  gefehlt  wird. 
Namentlich   scheint  die  richtige  Erkenntniss  der  Rhyth* 
mik,  das  Bewusstsein,  dass  Abschnitte,  Sätze,  Gänge, 
Theile,  kleinere  zusammengehörige  Partieen  des  ganzen 
Toustückes  ausmachen  und  also  zusammenhängend    im 
Rhythmus  vorgetragen  werden  miissen,  gänzlich  vernach- 
lässigt zu   werden.     Zweiter  Abschnitt.    Der  Sinn  der 
Kunstgestallen.     firitter  Abschnitt.  Der  Siifn  der  Kmist- 
formen.     Fierter  Abschnitt,  Auffassung  und  Vortrag  be- 
stimmter Werke.    Fünfter  Abschnitt.  Gemeinsame  Aus- 
führung.    Anhang.    Das   Parlilurspiel.      Siebente  Ab- 
theilung. Musik))ildung  und  Musikunterweisung.     Erster 
Abschnitt,    Ein  Blick   auf  den  gegenwärtigen  Musikzu- 
stand.    Lauter  Gold   für  Berufene    und    Auserwählte ! 
Zweiter  Abschnitt.  Der  rechte  Zielpunkt  und  das  redile 
Mittel.     Eben  so  tüchtig  und  ^ahr,  als  warm  und  poe- 
tisch aufgefasst.     Dritter  Abschnitt.  Anlage  —  Beruf. 
Endlich  etwas,    wovon  kein  Lehrf>uch   der  Tonkunst, 
keine  unendlich   scharf  analysirende*  AeslheH'k,   keiner, 
auch  der  beste  musikalische  Roman  ein  Wörteben  je  ge-» 
sagt  hat,  und  doch  etwas,  ohne  dessen  genaue  und  ge- 
wissenhafte Erwägung  Lehrbtfeber,  Aesthetiken  «nd  mu- 
sikalische Romane  völlig  unnütz  sind.    Anlage  —  Beruft 
Man  überlege  diese  inbaltschweren  Worte  und  was  sie 
bedingen,  mitder  gespanntesten  Aufmerksamkeit,  und  dann 
gehe  man  hin  und  wähle!     Fierter  Abschmit.  Bntwi- 
ckelnng  der  Anlageh.    FUnßer  Abschnitt.  Geg^nstinde 
musikalischer  Unterweisung  und  ihre  Zeit.    Sechster  Ab^ 
schnitt.  Lehrer  und  Lehrmethode. 

Wir  beschliessen  hiermit  die  Anzeige  eines  Wer- 
kes» dessen  Reichhaltigkeit  schon  aus  unserer  mit  mög« 
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liebster  Kürze  g^egebenen  Zergtiedemiig  hervoi^^ehi.  AI- 
leio  man  sei  überzeugt»  nicht  allein  die  erwähnten  Ge- 
^eiistäniie  höclisi  lichtvoll  und  fasslich  dargestellt  zu  se- 
hen, sondern  auch  einen  Schatz  der  trefllichslen  Be- 
inerkungeo  durch  das  ganze  Buch,  bald  im  Text  bald  in 
den  Nolen  verslreut  zu  finden.  Es  wird  sich  daher  Jeder, 
der  sich  von  dem  Gegenstande  nnr  etnigerniaassen  un- 
terrichten wilU  hier  aufs  Gründlichste  Raths  erholen 
können,  und  in  demjenigen,  itv  Anlage  und  Berti/ znm 
Tondichter  hat,  wird  es  die  Sehhsucht  nach  des  Verfas- 
sers grossem  Werke  über  Musik wissenschaH  «anfachen, 
aus  welchem  er  seine  Wissbegierde  aufs  Vollständigste 
befriedigen  kann. 

C.  B.  wm  Miliita. 


Lieder  und  Gesänge  fär  eine  Singstimme 
mit  Begleitung  des  Pianoforte. 

Vier  Gesänge  von  Fr.  Curschmann.  Op.  15.  Lieder- 
lieft 10.  Berlin^  bei  Trautwein.  Preis  1  Thir. 
1)  An  Rosa,  von  F.  Försler,  ein  frisches,  natürliches 
Lied ,  der  Braut  vom  Herzen  gesungen ;  2)  Lenzver- 
jüngung, von  H.  Stieglitz,  überaus  rührig,  ungesucht 
und  fest  aus  innerer  Bewegung  heraus,  ein  wahrer  ßlü- 
thengesang;  3)  ,, Der  Schiffer  fährt  zu  Land,"  von  Rü- 
cfkerl,  in  einem  ganz  andern  Tone,  traurig,  schmerzlich 
ergreifend:  nur  in  Einem  den  beiden  ersten  Liedern  treu, 
in  ungesucbler  Natur;  4)  aus  der  schönen  Magclone  von 
Tieck:  „Ruhe,  Süssliebchen^  im  Schallen  der  grünen 
dämmernden  Nacht"  —  Liebe  und  Frieden  lispelnd  in 
zart  und  lebhaft  geluhller  Weise  schlicht  beredter  In- 
nigkeit.    Curschmann  bat  sich  wieder. 

Die  Rebentochter.  Von  Karl  Nicola.  lOs  Werk.  Leip- 
zig, bei  J.  Wunder.  Preis  12  Gr. 
Das  Gedicht  ist  aus  den  östUcheo  Rosen  von  Friedr. 
Rückert.  iovial  oder  vielmehr  dionysisch.  Wer  das 
Töchterchen  kennt,  mag  ohne  sie  nicht  sein.  Ich  wollte, 
llafis  hätte  sie  w^ieder  und  wir  sässen  beisaqimen.  hfi 
Schaume  des  Champagners  glänzt  ihre  Krone.  Dah^i 
«inge  man  ihr  dafei  Cied;  ich  glaube,  C(s  gefiilU  ihr  iind 
ihren  Liebhabern. 

Sechs  Lieder  für  eifie  Sopran  -  oder  Tenorstimme.   Von 
/r.   E.  Scholz.     Op.  19.     5s  Hefl  der  Gesänge. 
Breslau,  bei  P.  E.  C.  Leuekart.    Preis  Va  ThIr. 
Der  Komponist  ist  fürstlich  Hohenlohe- Oehringen- 
schcr  Kapeifmeister  und  hat  diese  Gaben  der  Frau  Für- 
stin  Louise  von  Hohenlohe-Oehrirtgen>   Herzogin   voa 
•^Vürtemberg,  gewidmet;    sie  sind   solcher  Beschirmung 
werlh.     Mit  heller  jungfräulicher  Schönheit  hat  sich  eine 
atille  Tiefe  verbunden,   in   der  die  Ahnung  unter  Mor- 
genträumen schlummert.     Raube  Behandlung  würde  sie 
blass  manchen  und  ihnefi  den  schötisten  Reiz  nehmen« 
Wer  sie  zu  behandeia  versteht,    dem  Werdeo  sie  die 
Stunden  schmücken. 


yier.  Lieder  von  Eduard  tauwü».    Op.  Id.    Ebenda* 

'    seihst.     Preis  Via   ThIr. 

Der  Komponist  hat  sich  dorrh  sein  erstes  Gesang- 
heft (Op.  7)  dem  Publikum  empfohlen,  noch  m«hr  ifurdi 
;  die  einzelne  Komposizion  auf  Th.  Körncn^*a  » »Worte  der 
Liebe»^*  wo  er  durch  grosse EioEacbheitaich  viele  PreundiB 
9H  gewinnen  wusste.  In  diesem  Hefle  acheint  er  beab- 
sichtigt zu  haben,  sich  tief^  -flUi  erweiaen«  Ob  es  ihm 
gelungen  ist?  l>ie  Absicht  ist  gefährlich.  .  Hübsch  ge- 
macht ist  Alles  und  nicht  gerade  zu  tadeln:,  aber  es  ist 
gi^macht.  Gleich  das  Lied  des  Gärtners ,  vcfn  Uhland, 
befriedigt  nicht;,  die  aeniimedlal  eiodringKcbe  Klage  in 
der  Mitte  des  Liedes:  ,)Ach,  ihr  mnsst  doch  endlieh 
büssen**  macht  das  prosaisf^e*  Ende,  der  Komposizion 
noch  prosaischer.  Das  Wiegenlied. von  Hoffmann  v.  Fab* 
lerslebca  ist  blos  äi»$serJkb  liebüeh;  die  Worte  heben 
nicht  die  Melodie  und  diese  nicht  di<$  Worte.  Das  Bild, 
von  Oettingcr,  lönt  in  musikalischer  Behandlung  den  star- 
ken Schmerz,  lassenden  Kummf  rs  über  frischen  Gräbern 
der  Liebe,  nicht  die  sehnsüchtige  Klage  der  Wehmuth, 
die  von  der  Erinnerung,  mit  Abendrolh  umstrahlt,  ver- 
klärt wird.  Es  ist  zu  viel  für  ein  solches  Bild,  beson- 
ders der  Schluss  des  Gesanges,  dem  die  Anmerkung 
nichts  frommt:  ,,Das  Klavier  übernimmt  es,  die  Bewe* 
gangen  des  Innern  und  den  Schmerz^  der  sich  früher  m 
Worten  Luft  gemacht,  nun  aber  ein  stummer  und  ver- 
schlossener ;(e worden  ist,  auszudrücken  und  zu  enden. *^ ' 
Was  aber  auf  der  einen  Seile  zu  viel  ist,  das  ist  auf 
der  andern  stets  zu  wenig.  Auch  die  Heimfahrt,  von 
Ida    Gräfin    Hahn -Hahn,   ist   zu   tändelnd,    nicht  innig 

fenug  für  den  Text.     Deshalb  sprechen  wir  jedoch  den 
liedern  nicht  alles  Glück  ab;    die  Menschen   sind  ver- 
schieden, wie  ihr  Begehren,  Fühlen  und  Erkennen. 

Fier  Gesänge.  Von  Rarl  KelUr.  Op«  45.  Leipzig, 
ht\  Breitkopf  Und  Härtet.  Preis  18  Gr. 
1)  Abendgiöcklein,  v4Mi  P.  Gull,  «ehr  ansnrnchloa, 
smmh  und  gefällig,  eine  hübsche  Canzooette.  2)  Kavai* 
tine,  italieoisirend,  dankbar  für. eine  Alt-  oderBassstimm^ 
in  leicht  schmückender  Unterballungsweise.  3)  DaaGlüek 
des  Vogels,  von  Zahlhaas,  gleichfalls  ungesucht  heiter» 
ohne  die  gerii^ate  Anmaassiing..  4)  »^Iw.  Liebe,  ^^  ein 
<  eben  so  natürliches,  hübsches,  dabei  gewandtes  Spiel  in 
(liebe.  -Durch  dieses  gefälliffe  Sicbgehenlasseo ,  von 
keiner  Prunk-  und  Originalsocbt  geplagt,  n^r  ia  acbUcbr 
ter  Anmulh  heimisch,  werden  diese  ebe|i  s6  miverkjili«> 
stellen  als  den  erfasslen  Hauptpunkt  stets  festhatlendett 
Gesänge  gewiss  ilu(e  Zuatimmer  fiod^Bu»  die  sie  mit  Vejr- 
gnügeu  sitigen.  '  •    * 

Xlt  Romanees  (Pdroles  atleiriandes  et  fraa^atses)»  Moai- 
que  d*Aug.  Panseron*  Ebendaselbst«  Preis  1  Tl|lr« 
12  Gr. 

Der  zweite  Titel  dieser  AcmHuiseA  iai  ÄIbii«i  Pw«- 
äeroB.  Mai^i  weias^  daas  Jies^  Professor  das  (ieaaogfls 
am  Pariser  Konservatoriam  pnk  ^  beliebteale«  -SomaB» 
zenkamponisieu  noler  des  Franaasen,  |^börl  Md  daaa 
^i;r^df  Ilowanxeo  das  Big^ntbü#liGba^  i^dtir  Mvaikdjo- 
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ser  Nazion  siod.  Sfan  wird  dies  hier  von  Neaem  bestä- 
ubt und  Panseron  bierin  vorzüglich  ausgezeichnet  finden. 
Alles  hat  einen  so  leiehi  scbensendeo  Anstrich,  selbst 
inn  Ernstere,  oder  eine  gewisse  xierlich  besonnene  Galan- 
terie im  Marsch-  und  Kriegstnissigen,  dass  wir  milden 
Franzosen  nie  einiger  sind »  als  eben  in  solchen  Gaben. 
Wir  könnten  über  die  fitnzelnheilen  ein  langes  Gerede 
machen:  doch  woza,  wenn  Alles  so  niedlich  ist,  wie 
hier?  Sie  sind  in  ansllndiger  'Leichtrertigkeit  allerliebst, 
kurzgate  französische  Romanzen,  um  die  sich  der  teutsche 
Naehbildner  für  Alle,  die  in  französischer  Sprache  das 
Singen  lieber  lassen,  sehr  verdient  gemacht  hat;  die 
Reime  behalten  ihre  Anmuth,  wie  im  Original.  — 
Man  kann  zwar  diese  Romanzen  auch  einzeln  erhalten : 
es  ist  aber  zu  rathen,  man  nimmt  die  ganze  Sammlung, 

hört    man    unter   die    Liebhaber    echt    französischen 

omanzengesanges. 


Gesänge  und  Lieder.     Von  E.  D.  JFa^ner.    Op.  3. 

Erstes  Heft  der  Gesänge.    Berlin,  bei  Gust.  Krantz. 

Preis  15  Sgr. 
Wendet  sich  ein  ju«;endlicbes  Streben  zu  Gesangs 
komposizionen  für  eine  Stimme  oder  wählt  man  aus  dem 
Vorhandenen  einen  Theil,  um  damit  vor  die  Welt  zu 
treten^  so  lese  man  vor  Allem  solche  Gedichte  aus,  die 
das  allgemeine  Gefühl  schlicht  und  recht  ansprechen; 
dabei  vermeide  man  solche,  die  bereits  oft  und  gut  in 
Töne  gebracht  worden  sind,  und  endlich  nehme  man  die- 
jenigen Weisen,  deren  Satz  dem  Verfasser  beim  Nie- 
derschreiben,  nicht  beim  Bedenken  oder  vorangegange- 
nen Durchempfinden,  was  eine  ganz  andere  Thäligkeit 
ist,  am  leichtesten  aus  der  Feder  iloss;  endlich  unter- 
nehme man  keine  Veröffentlichung  ohne  den  Ralh  auf- 
richtiger und  erfahrener  Männer.  —  Der  hiermit  zum 
ersten  Male  auftretende  junge  Mann  beweist  recht  gute 
Anlagen  und  mannichfache  Uebung:  aber  er  bat  für  ein 
Eintritlsheft  in  die  Welt  nur  einmal  gut  gewäh}t,  in 
Schäfers  Sonntagsliede  von  Uhland,  welcher  kurze  and 

fanz  schlichte  Gesang  auch  gewiss  am  meisten  einge- 
en  wird. 


jpäff/  Lieder.    Von  A.  Neithardt.     Op.  109.     Eben- 
daselbst.   Preis  y,  Thir. 

Leichte,  meist  frische  Texte,  klingende  Melodieen, 
xnweHen  mit  bunter  Begleiinng,  in  af^emeiner  Weise 
gesungen.    Etwas  Besonderes  davon  ist  nicht  zu  sagen. 

Lieder  und  Gesänge  — .von  Fer4*  Rahles.  228  Werk. 
2s  Heft.  Cöln,  bei  Eck.  Preis  20  sGr. 
Ganz  eigene  Lieder,  vorzüglich  die  drei  ersten: 
„Ich  freute  nosen  in  den  Bach^*'  von  Möller  v.  Nidda; 
9, Wenn  ich  des  Nachts  im  Freien  geh',*'  vonJ.  Blum; 
„Dir  zu  eröffnen  mein  Herz,"  aus  Goelhe's  westöslli- 
chen  Divan  •—  alfe  so  ausserordentlich  einfach  in  Melo- 
die und  Begleitnng,  als  man  es  jetzt  kaum  erwartet ;  es 
tat  aber  etwas  darin  fifr  Alle,  die  durch  guten  Vortrag 
€s  keransznstelleff  und  gehend  zu  machen  wissen.  Etwas 
kwier»  jetfod^  ianitr  nach  cinfadi  genog»  bt  UUand'a 


,;In  die  Ferne, '^  ansprechend  und  gut.  Das  letzte: 
„Gib  Acht!"  von  Aug.  Schneizier,  grenzt  an  eine  ver- 
jährte Manier  und  dürfte  in  seiner  Einfachheit  wahr- 
scheinlich darum  weniger  gefallen,  weil  das  Scherzhafte 
weit  mehr  als  das  Ernste  sich  an  die  Mode  der  Zeil  halten 


muss. 


Geistreiche  Sänger  mögen  sie  nicht  übersehen. 


In  die  Feme.    Lied  von  H.  Wetke.     Musik  von  /.  P. 
Schmidt.    Berlin,  bei  Traulweiu.     Preis  Va  ThIr. 
Man  weiss ,  wie   oft  dieses   Mannheimer  Preistied 
komponirt  wurde  und  dass  die  Preiskomnosizionen  bei  Perd. 
Ueckel  in  Mannheim  unter  dem  Tilel  erschienen  sind ; 
In  die  Ferne.     Gekrönte  Preislieder  1)  von  JtU.  Otto, 
2)  von  yincenz  Lachner. 
Guter  Komposizionen  dieses  Gedichts  gab  es  noch  viele. 
Hier  erhallen  wir  auch  eine  solche,  die  in  einfacher  Lie- 
derweise durch    und  durch  sich  zeigt.     Sie  wird  vielen 
zusagen,  nur  denen  weniger,  die  jedes  Einzelne,  z.  B. 
das  Brausen  des  Meeres,  in  Tönen  gemalt  wissen  wollen. 


Nachrichten. 


fVien.  Musikalische  Chronik  des  ersten  Vierteljahrs 
(1839).  —  Lindpaintner's  neue  Oper:  9, Die  Genuese* 
rin^**  gedichtet  von  L.  P.  Berger^  hatte  einer  wahrhaft 
glänzenden  Aufnahme  sich  zu  erfreuen,  wozu  wohl  auch 
uubestritlen  die  persönliche  Anwesenheil  des  Kompoiir- 
sten,  welcher  sein  Werk  selbsl  einstudirte  und  in  den 
ersten  'drei  Vorstellungen  das  Orchester  leKele,  entschei- 
dend mit  einwirken  mochte.  Es  war  aber  wirklich  auch 
hohe  Zeit,  den  Kredit  unserer  lebenden  teulschen  Mei- 
sler wieder  etwas  zu  Ehren  zu  bringen,  freilich  blos  in 
den  Vorurtheilsansichten  der  Dilettanten,  welche  nach 
einigen  Unrällen  laut  worden.  Der  zu  bestehende  Strauss 
erwies  sich  um  so  gefahrvoller,  da  die  Italiener  mit 
ihrem  sinnebetäobenden  Ohrenkilzel  und  ihrer  kokettireir- 
den  Sentimentalität  aach  schon  wieder  im  nicht  fernen 
Hintergrunde  lauern.  —  An  dem  günstigen  Erfolge  dürfet; 
jedoch  das  Textbuch  sehlechterdings  keinen ,  wo  nicht 
gar  einen  negativen  Biniluss  haben.  Die  Handinng  enn- 
nert  an  Fidelio,  ist  aber  im  Ganzen  so  durchaus  ver- 
worren, dass  man  selbst  nach  wiederholtem  Besuche 
damit  kaum  in*s  Klare  kommen  kann.  Indessen  erhöht 
eben  solcher  (Jebelstand  nur  mehr  noch  das  anerkannte 
Verdienst  des  würdigen  Tonsetzers,  welcher  dem  undank- 
baren Sloife  edil  dramatisches  Leben  einzuhauchen  ver* 
stand,  und  neuerdings  den  allen  Ruhm  eines  der  ersten 
Instrumentalislen,  vielleicht  zuweilen  sogar  zum  beein- 
trächtigenden Nachlbeile  der  Melodie,  beurkundete.  Als 
Tribut  ehrender  Anerkennung  empfing  ihn  schon  beim 
Eintretenein  freudiger  Bewillkommnungsgruss;  nebst  der 
Ouvertüre,  einem  durch  kunstreiche  Verwebung  sämmt- 
licher  Tonmassen  imponirenden  Efiektstücke ,  wurden 
mehrere  Gesangstücke  da  Capo  gefordert,  und  nach  bei- 
den Akten  belohnte  ihn  unter  jubilirendem  Beifall  ein 
drei  bis  vier  Mal  sich  erneuender  Fora  -  Ruf.  Die  Admi- 
nistrazion  hatte  für  schöne  Dekorazioncn  und  geschmack- 
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Tolles  Kostfim  mit  splenilider  Liberilitäl  gesorgt,  und  zor 
Bollenbesetzang  alle  ihr  zo  Gebote  stehenden,  erlesenen 
Kräfte  verwendet.     Dem.  Lutzer  leistete  in  der  Haopt- 

garlie,  Bianca,  wirklich  das  Höchste,  nnd  nur  wenige 
längerinnen  ersten  Ranges  möchten  den  fast  Ungeheuern 
Anforderungen  so  vollkommen  zu  entsprechen  beFähigt 
sein.  Ihren  Vater,  den  Grafen  Piciro  d'Adorni,  gab 
Aleisler  Staudigel  mit  gewohnter  Virtuosität,  und  ent- 
wickeUe,  wo  sich  nur  Gelegenheit  bot,  die  Wunder- 
klänge seines  herrlichen  Organs.  Den  primo  amoroso, 
Marchese  Pesaro,  ursprünglich  fiir  Wild  bestimmt,  wel- 
chen Unpässlichkeil  doch  an  der  Debernahme  hinderte, 
sang  Herr  Sehunk  zur  allgemeinsten  Zufriedenheit,  und 
man  gewahrt  mit  Vergnügen,  welche  schöne  Fortschritte 
der  fleissfge  junge  Künstler  macht  und  fortwährend  dadurch 
der  zunehmenden  Gunst  des  Publikums  sich  würdig  zeigt. 
Die  zweite  Tenorrolle,  Graf  Durazzo,  bietet  weniger  hcr^ 
Tortretende  Momente;  Herr  Erl  ist  allerdings  dafür  geeig- 
net, und  möchte  wohl  noch  geltender  hervortreten,  wenn 
er  nicht,  fast  unbegreiflicherweise,  seit  er  im  fixen  Enga- 
gement steht,  durch  zq  grosse  Strenge  eingeschüchtert 
würile.  Als  Repräsentant  eines  undankbaren  Karakters, 
des  Intri^anrs  Fregoso,  hatte  Herr  Schober  unbestritten 
den  schwierigsten  Stand;  ja,  es  gehört  ein  wirklieb  unge- 
heurer Kraftaufwand  dazu,  nm  namentlich  in  seiner  lei- 
denschaftlichen Arie  den  Instrumentalslurm  zu  bewälti- 
gen. Aber  auch  die  subordinirten' Parte  befanden  sich 
in  zuverlässigen  Händen  ;  Dem.-  Rosetti  sang  die  Helena, 
Pesaro^s  Gallin;  Herr  Just  den  Senator  Sanferno ;  Herr 
Uelz  Adorni*s  alten  Diener  Paolo,  und  Herr  Weinkopf 
den  Gefangnisswärler  Erao.  —  Das  Orchester,  von  der 
Gegenwart  des  Komponisten  bis  zum  Enthusiasmus  begei- 
stert, war  mehr  noch,  denn  sonst,  über  jedes  Lob  er- 
haben, und  polenzirle  seine,  man  könnte  beinahe  sagen: 
blos  für  eine  Virtuosenarmee  berechnete  Aufgabe  zum 
Kulminazionspnnkt  der  Vollendung.  Desgleichen  wirk- 
ten die  Chöre,  sotoderlich  bei  der  zweiten  Vorstellung, 
mit  präziser  Energie,  wobei  zu  bedauern,  dass  der  letzte 
Aufzug  ungleich  weniger  Gelegenheit  zur  Entwicklung 
solcher  Glanzmassen  bietet.  Die  eingewebten  Tanzstücke 
dienen  zwar  zur  Abwechslung,  verzögern  aber,  als  wenig 
motivirte  Hebel,  den  Gang  der  Handlung,  und  verlän- 
gern ohne  Noth  die,  das  gewohnte  Grenzmaass  zudem 
schon  überschreitende  Dauer  des  Ganzen.  —  Am  mei- 
sten sprachen  folgende  Gesangnnmmern  an :  1)  die  glän- 
zende^ feurig  lebhafte  Introdukzion;  2)  Dnrazzo*s  Romanze: 
\,,Es  zieht  der  Schwan  nach  Südcn*^;  3)  die  Arie  Ador* 
ni's:  ,,Nein;  nein,  das  kann  Venedig  nicht^*;  4)  das 
reizende  Vokditrio,  übergehend  in  ein  ausgeführtes  Quin- 
tett ;  5)  Fregoso*s  Arie :  „Bei  des  Orkns  schwarzen  Näch- 
ten'*; 6)  Das  Gondolieriied  von  Marino  (identische  Per- 
son mit  Pesaro);  1)  das  polyphoniscbe  erste  Finale; 
8)  ein  ausdrucksvolles  Terzelt'  zwischen  Bianca,  Fre- 
goso nnd  Sanferno;  9)  derErsleren  grosse  Szene:  „0 
Gott!  ich  bin  allein!**  worin  der  schon  in  der  Ouver- 
türe angedeutete  Moment,  als  das  einfallende  Sonnen- 
licht ihre  gesunkene  Hoffnung  neu  belebt,  durch  den  plötz- 
lichen Wechsel  derMoll-  und  Dor-Tonleilcr  eine  Mchst 
drilQiatis^e  Wirk^inbkeH  erhalt}  10)  ihr  Dao  mit  Brno» 


besonders  die  rührend  flehende  Bitte*.  „0  sehNesie  auf 
ihr  dunkles  Grab!«^  11)  Pesaro's  Arie:  „Ha!  wehe 
mir,  dass  ich  gezaudert !  **  12)  in  der  Scheideszene  Ador- 
ni*s,  die  Segensworle:  „Bure  Sterne  werden  sieigen, 
strahlen  einst  noch  auf  mein  Grab!^*  —  Die  russischeiH 
tvroler  und  Bajaderen -Tanzweisen  besitzen  den  eigene 
tbümlich-nazioneilen  Karakter;  das  Marziale  der  Erst*' 
genannten ,  von  Hörnern  und  Trompeten  vorgetragew« 
erhält  dadurch,  dass  der  rhylbmische  Akzent  stets  auf 
den  schlechten  Taktlheil  fallt,  einen  originellen  Anstrich. 
In  die  Kategorie  wahrhaft  interessanter  Tonn^alereien 
gehöYen  endlich  auch  jene  chromatische,  unheimlich  graueii- 
liafte  Triolenläufe,  welche  das  Einströmen  der  Wasser- 
fluthen  in  die  unterirdischen  Kerkergewöibe  so  treffend 
bezeichnen,  und  deren  Zulänglichkeit  selbst  von  einem 
ästhetischen  Kunstrichtertribunale  wohl  kaum  angefoch- 
ten werden  dürfte.  —  Nachdem  der  Meister  uns  wieder 
verlassen,  ging  sein  herrliches  Werk  nur  noch  zweimal 
über  die  Szene  ^  und  muss  nuhmehr  bis  zum  Herbste 
ruhen ,  da  mit  Ostermontag  die  Primavera  -  Sta^ione 
beginnt  und  des  Südens  Gäste,  unsere  heimische  PhiJo- 
mele  Karoline  Unger  an  der  Spitze,  sich  hören  la's- 
sen.  —  Das  Schwesterpaar  Sabine  und  Klara  Heinefet- 
ter  ergänzte  den  beffonnenen  Zyklus  mit  der  Desdemona, 
Norma,  Tankred,  Fragmenten  aus  La  gazza  ladra,  und 
Halevy's  Jüdin,  welche  man  gerne  noch  öfter  gehört 
hätte,  wenn  sich  nicht  Wild,  der  klassische  Eleazar, 
durch  einen  unglücklichen  Fall  das  Bein  verletzt  hätte«  — 
Während  der  Anwesenheit  des  Tlironfolgers  von  Huss- 
land  wurde  als  Th6atre  par6  Donizetli's  „Liebestrank*^ 
gegeben.  -^  Dem.  Lutzer  wählt«  zur  Benefizvorsteltmig 
die  „Nachtwandlerin,^*  und  machte  mit  ihrem  ,,m*ab- 
braccia'*  bemalte  la  divina  Tadolini  vergessen« —  Spon- 
tini*s  ,,Milton,*'  ein  mehr  als  dreifacher  Siebenschläfer, 
ward  gewaltsam  wiißder  erweckt ;  das  hätte  aber  fuglioli 
unterbleiben  können;  —  denn,  wer  noch  an  Antonie 
Laucher,  an  Vogel  und  Weinmüller  sich  erinnerte,  dem 
wollte  die  Geschichte  keineswegs  munden ,  und  er  hielt 
gich  davon.  —  Der  einst  renommirte  Tenorsänger  Gh^ 
venni  David  kam  auch  zn  uns  auf  Besuch  «nd  gab  eine 
Szene  im  Kostüme  aus  Pacini's  „L'Arabi  nelle  Gailie,*' 
zum  Besten.  Was  er  vor  20  Jahren  besass,  eine  sili* 
pende  Rehlenfertigkeit,  die  fast  tolldreiste  Kühnheit  eine» 
Waghaises,  für  den  es  gar  nichts  Unmögliches  gibt,  ist 
noch  vorhanden,  wie  begreiflich,  im  verjüngten  Maass- 
stabe; die  Stimme  seihst  war  schon  damals  wenig,  nnd 
vielleicht  wobt  niemals  schön ;  ist  auch  nach  zwei  Dezeh- 
nien  nicht  klangvoller  geworden ;  so  liess  sich  denn  auch 
wenig  hoffen  und  erwarten  ]  der  Erfolg  lieferte  die  Bestfi- 
tignng;  man  übte  Diskrezion  nnd  blieb  indifferent.  — 
Das  berühmte  Pariser  Ballet:  „Z^er  hinkende  TevfeU^^ 
hier  dorch  Aniel  in  die  Szene  gesetzt,  machte,  nachdem 
einige  Längen  ausgemerat  wttrden,  ziemlieh  Glück;  beson- 
dern  Antbeil  finden  die  spanischen  Nazionaltänze,  vin 
welchen  der  Jaleo  de  Xeres  die  ohnehin  schon  alternde 
Cachucha  für  immer  verdrängte.  —  Alter  Augen  — 
versteht  sich,  jene  der  Balletlresucher,  —  sind  nunmehr 
auf  die  Ankunft  der  Dem.  TogUimi  gerichtet,  welche  in 
den  erstell  Tagen  des  Apil  erwartet  wird.    .     . 
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.  .^  .Oft»  3%ttt/er  an  (kr.  fFieu  hraohte  drei  Neuigket- 
iflny  wekhe  nur  cineji  gelboillen- Erfolg  hallen,  .und  au 
«ionen  Jädolpk  Müller^    Wiens  lUMsikalischer   Lope   de 
Veg«,  die  Musik  lieferle:  l)  ^,,üer  Briuligam-Spiegcl,'' 
Posse  voi^  Hopp\  i)  fyDer  SlocA  im  Eisen^''  romanli-  ' 
8i:be  Volkssage;    8)   ,^  Gutsherr  und  Messerschmied^'^ 
lokaler   Schwank  nach  Ziegler!s  Lustspiel:  „Liebhaber 
Md  Nebeobulilcr  in  einer  JPerson,'*  von  Friedrich  Kai- 
ser.  —    Sieil  ier   Vereinigung  mit   der  Leopoldslädler 
Bühne  findet  gegenseitig  eine  ordentliche  Völkerwander- 
ung stau,  welche  durch  zu  diesem  Zweck  eigens  ange- 
fertigte Ümnibus  bewerkstelligt  wird,  worin  die  abwech- 
selnd  beschäfligteu  Individuen  allabendlich    hin   und   her 
kutscbireov     Mad.  Kohrbcck   uud  Herr  Landuer^   beide 
Ijiebliiige  d«s  Komus,  sind  auch  hier  jedesmal  sehr  will- 
kommen.  —    Unter   den   Vorstadt -Thc^lern  ward   niir 
Diesem  die  hohe  und  vielbeneidele  Auszeichuung  zu  Theil, 
mil  dem  Besuehe  des  Grossfürsleo  von  Russland  beglückt 
tu  werden.     Bei  gläozeii4.beleuchletem  und  festlich  deko- 
rirtem  Schauplatz  wurde  der  böse  Geist  Lumpacivaga|>un- 
dns  vorgestellt,  in  welcher  drastisch  wirksamen  Burleske 
den  erlauchten  Gast  besouders  Scbolz^s  ua  widersteh  liehe 
.Lauue  angesprochen   haben    soll,    so    dass    der    Prinz 
.solches    \Vohlgefallen    durch    ein    werthvolles    Anden- 
ken   bethäligt    bat.       Eben  jener    onvcrheblien    Vor- 
liebe ist  es  auch  zuzuschreiben,  dass  bei  den  Soireen  im 
Sommerpalais  des   Haus-,   Hof-   und   SlaaU- Kauzlers, 
Fürsleo  Metternich,   so  wie   im  Hötcl   des  kais.  russ. 
Botschafters  Bailli  v.  TaliUchcff,  die  vorzüglichsten  Mala- 
dore  des  komischeti  Faches  erwählt  worden,  um  durch 
eine  quodlibetarlig    zusamraengestellle   S^enenr^ihe    die 
hohe  Versammlung  überraschend  zu  vergnügen.  —   Als 
Kaitievalsspende  erschien   öfter  wieder,   bei   überfüllteil 
Häusern,  der  lustige  Tanzmeisler  Paupel.    Direklor  Carl, 
obwohl  in  Jahren  vorgerückt  und  mit  einem  arrondirlen 
Emboupoiot  ge«cgoet,  liess  keinen  Abgang  seiner  queck- 
silbernen Lebendigkeit  gewahren,   und  zeigte  sich  wie 
sonst,  immer  noch  ein  äusserst  flinker,  wahrbafl  gra- 
ziöser Tänzer,  gleich  geschickt  in  soliden  altvaterischen 
ond  in  manierirten  neumodischen  Formen.  —  Der. lange, 
schon  sich  selbst  überlebte  3«jähi:igo  Abc- Schütz,   aus 
Basenhut's  einstmaliger  Epoche,  ist,  trotz  der  von  Hopp 
vorgenommenen  Reslauriruiig,  denn  doch  der  Gegenwart 
ein  für  allemal  gänzlich  enlfremdet ,   und  es  gehört  zu 
den   nicht    unerfreulichen   Zeichen    der   Zeit,    dass   die 
Emprängiichkeit  für  derlei  alberne  Gemeinheiten  erslor- 
ben,   und  der  Geschmack  durch  jMeisl,  Bäuerle,  Rai- 
mnnd  ondNestroy  wenigstens  im  Durcbscbuitt  «ineanstäu- 
4iiüere  Hichlung  erhalten  bat.  ,  <. 

•  Auf  den  Bretern  der  Leopoldstädter  ßilhnee;xsi}^i 
allwöchenllich  einige  Male  die  Gesellschaft  des  Theaters 
«n  der  Wien  in  corpore;  und  obschoo  bei  solchen  Dar- 
'Slellangen  die  Eiotritispreise  massig  erhöht,  d.  h.  jenen 
der  Slammlokalilät  gleich  sind,  so  strömt  dabei  das  ne«- 
«erige  Völklcin  dennoch  immer  scbaarenwe^sc  z».  Dar- 
aus ergibt  sieb  nun  aber  ein  doppelt  Profilche»,  denp, 
was  diessats  des  Islers  bereits  siehvfBrjährte,  wird  am 
linken  Uferstrande  als  FunkeluagelMCUes  auf-  und  ange- 
nouimen,  z.  B*  alle  Zugstücke^  werkt  ikhoi^  undNestroy 


ihre  ParaderoJllen  bttten.  .  ])ieae,«r^^i;  bildete«. einen 

bellstrahlendcu  Zeulr^ilpunkli  die  Schalteuseife. hingegen 
fast  immer,  was  uno^iltelbar  alsNeees  dargeboten  wurde, 
als:  „Der  bezähmte  Weiberfeind,''  Zauberspiel»  Musik 
von  Kapellmeister  llebenslreii^  ,  J)ie  Ti^chl^rherberge,*' 
Lükalposse,  Musik  von  Adolph  Müller;  „Die  Tochter 
der  Berge,"'  oder:  ,,Der  Vogelfänger  u/id  das  reisende 
Genie,**  Musik  von  Hebenstreit  u.  s.  w. 
.    (Fortsetaaog  folgt.) 


Fortsetzung   der  Karnevals*  und  Herbst- 
opem  u.  s.  w.  in  Italien. 

KönigreicL  beider  Sizilien. 

Neapel  (königliche  Theater  S.  Carlo  und  Fondo). 
Armulh  an  allen  ecken.  Die  ewige,  nicht  mehr  junge 
und  fertige  Ro^izi  erregt  mehr  Missfallen  als  Gefallen. 
Barroilhet  ist  auch  schon  lange  hier  und  kein  , Basse  di 
prima  sfera.  Nourril  halle  keine  vorzüglich  gute  Aus- 
sprache, uäselle  etwas  und  nahm  ab.  Die  Spcch  ist 
eiue  trefUiche  Pazza  pjer  amore  (bekanntlich  für  sie 
geschrieben) ,  sonst  aber  kein  Miraculam  mundi.  Die 
Granchi  und  Baccipi  sind  noch  Anfängerinnen.  In  d^ 
Fasle  kam  Basadonoa,  der  beste  der  ganzen  Gesellschaft^ 
aus  Ron^  zurück.  Die  gegebeAen  Opern  waren  aber- 
mals meist  von  Donizetti,  dann  und  wann  gab  man  den 
Giuramento,  die  Norma,  Pazza  per  aninre  o.  s.  w.  Neu 
waren  :  Elena  di  Fellre^  von  Mercadante ^,.t\f,tus  für 
S.  Cark>  komponirt.  und  Antonio -Foscarini^  del  signor 
maestro  Pastini.  Beide  Opern  verschwanden  gar  bald 
aus  der  Szene;  letzlere  steht  jedoch  der  erstem  him- 
melweit nach.  Den  14»  März  gab  man  Mercadnnte*s 
ältere  Oper  Gabricila  di  Vergy,  die  blos  einen  Succ^s 
d'estime  hatte.  In  ihr  sangea  die  Pixis  (die  hier  einige 
Gastrollen  zu  geben  gedenkt),  Basadonua.  und  Ambro- 
sini.  Basadonna  war  die  Krone  des  Ganzen.  Die  V\x\s 
bewährte  sich  wie  immer  als  guje  Sängerin,  Amhrosiui 
machte  seinen  Part  auch  nicht  übel,  und  so  wurdeu  denn 
säpmiliche  KünsXler  öt'Lers  auf.  die  Szene  gerufen. 

(Teatro  Nuovo.)  Nebs,|,  den  Wiederholungen  älte- 
rer Stücke  gab  mau  die  neue  Oper :  II  Lajssarone  di 
Napoli^  dcl  ifioestro  Salvatore  Agnelli  aus  Palermo,  mit 
einer  lustigen  Musik,  worin  der  Butfb  Casaccia  die  Zuhö- 
rer uiigemeio .belustigte;  dito,  L'^amqto  senza  danaroy 
del  signor  conte  GaSrielli^  mit  einem  Semi*Fiasco.  San* 
ger  dieses,  Theaters  sind  dermalen :  die  Prima  Donna 
Parea,  Aer  Tenor  Mirali,  der  Bufio  Casaccia  und  die 
Bassisten  Fioravapli  und  Ungariui:  sämmllich  vortreA- 
iich  für  diese  Bühne. 

Nourrit's  .  Tod*  ist  bekannt.     Naehfolgeodes  ver- 
dient  BeachtuAig.      Mit  Betrübniss  sah  er,    dass  sein 
Talent  seit  Kurzem  abnahm,  und  versank  daher  nach  und 
nach  in  eine  liefe  Scbwerniulh.     Man  that  alles  Mög- 
liebe, sie  ihm  zu  benehmf^n,  man  beklatschte   ihn. stark 
auf  dem  Theater,   aber  vergebens.     Noch  am  6.  Mäcz 
.sang  Jtr  in  der  Narma;  er  erhielt,  wenn  auch  vorsetz- 
.Jicb^ium  ihn  aufzuheitern,  wülheadea' Beifall.    Alleiner 
^jiu^qhle.'Uat  den.  ilwflea  ein  ZeisU^.  dfss.er  keineswegs 
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feine  sofeb«' Afr!?«c*ifcfetfngr>*MJdic;  AhS.  Matzi  fcIsÄ 
Ewei  Tage  nachHer', '»iSr^tc^  er  sich  zom  Fenster  binab 
und  blieb  gleich  Indl/  ^A(iol|)he  MoiirHt  hinlei*IKssi  eine 
Witiwe^  sieben  läoiiet«  tfndy  wie  Man  behauptet,  wenig 
Vermögen. 

iVff.  Der  Kompo^ist  der  ih  (fer  Mafien  UerbstsLi- 
gionc  auf  dem  Tealro  Nuovo  gal  aufgcnbmmciien  iieoch 
Oper:  //  Barone  dt  Trecc/tta^  dessen  Name'im  vorigen 
Berichl  und  in  dem  nachher  gefolglen  slalisifschen  Ver- 
zeiclinisse,  ans  hier  za  übergehenden  Ursachen,  wegge- 
blieben war,  isl  der  Mr.  Cajano.^ 

Sponlini  befand  sich*  einige  Zeit  in  dieser  Hai^pl]^ 
sladt  (jelEl  seil  längerer  Zeil  in  Paris).    ' 

Messina,  Seil  der  grosse  B^Hinr  den  masikalischen 
Götlerfunken  nach  Tritiakrifcir  geworfen,'  brölcl  diese 
Sireneninsel  zuweilen  eignen  Maestro  aus,  der  aber,  kaum 
"ans  dem  Ei,  auch  gross  z(i  sein  glaubt.  Der  junge  L^y«^- 
dama  hat  so  eben  (8.  Märt)  Seine  neue  Oper:  Ettore 
Fieramosca  titi{  dem  hiesigen  Theater  vernehmen  lassen, 
und  wurde  nebst  der  Fanri,  dem  Tenor  Derancourt  und 
dem  Bassisten  Selti  oft  hervorgdrofen.  Die  Miltelm'ässig- 
keil  erstaunte  und  sagte:  Wie?' Dieser  Musik  und  die- 
sen Sängern,  die  sieh  Beide  einander  nichts  nachgeben^ 
eine  solche  Aufnahme!.... 

K  1  r  c  h  e  B  s.t  a  a  t« 

Rtm  (Teatro  Twdinonc  oder  Apollo).     Bei  aller 
gross^entheils  respektablen  Gesellschaft,  nämlich:  dieDamefc 
ivarcia  (Eugenia)  unrfAgliali;  der  auf  die  Neige  gehende 
famose  Tenor  Reina ,    nehsl  seinen   beiden   Adjutanten 
David  (Giacomo  Antonio)  und  BfaVnbilla  (Annlbale);  der 
rühmlich  bekannte  Bassist  Cossefli;   bei  aller  KlassizllSt 
des  Donizelti'schen  Marino  Faliero,  kündigte  F.  am  26. 
Dezember  mit  einer  langen  Trompete  die  laue  Aufnahme 
dieser  Oper  an,  Reina  verunglfickle  mit  einer  aus  Zel- 
mira  eingelegten  Arie.     Schon  am  9.  Januar  ging  Bei- 
lini's  Beatrice  di  Tenda   mit  der  Agiiati  in-  dip  Szene, 
worin   der  Beifall   ziemlich    spai^am  gespendet  wurde, 
und  mit  einem  Quasi -Fia^co  endete.     Marino  PaJIiero, 
eigentlich  Herr  Cosselli,  benutzte  Geschwind  die  Gele- 
genheil,  erschien  abermals. auf  der  Buhne  und  liess  sich 
nicht  wenig  beklalsckeu.     Den  4.  Februar  gah  man  die 
neue  Oper  Medm  von  Herrn  Maestro  P^ospäro  Seilt. 
Die  Gareia  =  Medea,  die  Agihli  ^±  Crensa  und  Reina  = 
Giasoue.    Der  Lärin  war  grossr,  obwohl  Herr  Sclii  bei 
seiner  Eraoheinnng  auf  dem   modernen  Parptfss  Kleines, 
aurh  was  weniger  als  Klertres,  urifl  in  diesei'  Oper  gewiss 
nichts  Gqrosies  geliefert.     Indessf'  der  ,Lfiriii  war  stark, 
wid  Maestro  wurde  zuletzt  niit  Bandert   unter  Fackel- 
ffcbein  nach  Hause  begteilet.%  was*  die  Leute,   d.  h.  A\t 
Begleiter,  bei  dieser  Gelegenheit  auf  deKS^rasse  geschrieen 
haben,   kam  man  sieh  denken.     Nicht  genug.     Alle 
Zeitui^en,  Ton  Südilalien  bis  tur  »ussersten  Spitze  Norcf 
itaKensv    kündigten  in  langen  Artikeln  das  nengebori^e 
MeisterWwk  an.      Wahrend  sie  aber  diese  B^gchenheil 
bekannt  nagten,  war  Selli's  Medea  längst  verschwun- 
den; sie  erlebte   kaum  vier  Vorstellungen,  und  jMarino 
Fnliero,.  eigentlich  Herr  Cosselli,  bescbloss  die  Stagione. 


'  dTcafröVj^le.)  Die  Pbtisoni,  der  TMor  Bnand^na; 
der  Buflb  €ambiagio ,  det  Bassist  Ambrosini :  was  wiü 
tnan  mehr?  ....  Der  Elisir,  der  Barbiere  di  Siviglia; 
zuletzt  Ricci's  (Federico)  Frigione  di  Edimburgo^  worin 
die  Adelina  Viale  (jüngere  Schwester  der  Costanzii^ 
sang,  waren  die  gegebenen  Opern  und  die  Zuhörer  unge- 
mein zufrieden. ' 

Da  hier  in  d^r  Faste  keine  öflentliehen  Konzerte  z^ 
gehen  erlaubt  isl,  so  lässt  sich  einstweilen  Liszt  sowoM 
in  seiner  ergenen  Wohnung  als  in  Privatgesellscbartefi 
hören,  und  erregt  allgemeinen  Enthusiasmus. 

'  Perrai^a,  Die  den  Lesern  bereits  als  wackere  Knnst«- 
lerfn  bekannte  AnRingerlft  Ermmia  Frezzohm^  Tochlei* 
des  bekannten  Bufle  Giuseppe  dieses  Namens,  hielt  sich 
ebenfalls  ^yarker  in  ^er  Straniera  und  in  der  Lucia  di 
Lämniermoör  (der  Tenor  hiess  Pardini  und  der  Bassist 
Facchini),  bis  ihr  Vater  ankam  und  man  den  Elisir  gah, 
worin  der  Tenor  Gamberint  die  Rolle  des  Nemorini  öher- 
nahm.  Da  nun  jene  des  Duicamara  ursprünglich  für 
Frezzolini  geschrieben  wurde,  so  ging  auch  das  G.mz« 
von  Seifen  des  Vaters  und  der  Tochter  mehr,  von  Seite 
der  Uehrigen  weniger  als  erwünscht. 

Bologna.  Vier  neue  Sdifilerinnen  der  Berlinotri. 
Namens :  Mafhtta  Accorsi^  Carolina  Cnzzani^  Ouawsi 
jl/flrwfl«/ (ans  Turin),  Ajinmisiata  TramoniOTii^  U^9%u 
sich  bereits  ofTentlich  in  musikalischen  Akademieen  htfrens 

Am  9.  Januar  starb  hier  der  Tenor  Boccaccio. 
(FortsetzttD^  folgt.) 


•  Leipzig.  Am  16.  April  hatten  wir  die  Freude,  zn« 
lersten  Male  den  längst  berühmten'  FlölenVirtuosen  Herrn 
'Louis  Dronet  in  einem  eigenen  Kunzerle  zu  bewundern. 
Im  In  -  und  Auslande  überall  unler  die  ersten  Metsler 
igezählt,  ja  in  manchen  Hauplvorzogf  n  nicht  selten  aber 
Alle  gestellt,  waren  wit*  auf  seine  Vortrüge  um  so  be- 
gieriger, je  mehr  die  Nachrichten  von  verschiedenen  Orten 
in  früherer  Zeit  von  einander  abwichen.  Man  hatte 
an  einem  Orte  seinen  Ton  dünn»  an  andern  •  stark 
genannt  u.  s.  w.  Sein  Ton  isl  der  klüftigste,  volUtc 
und  rundeste,  den  wir  je  auf  diesem  Instrumente  hör- 
ten, dabei  in  Höhe  und  Tiefe  gleich  schön,  natürtieh  also 
auch  völlig  rein,  ktinstrein,  so  dass  nicht  ein  Koniflsn 
f^hlt,  überall  der  Zusammenstellung  der  Töne  vollkom- 
men angemessen,  was  eben  jene  gerühmte  Rundniitr  «nd 
Reinheit  so  überaus  eingUnglicfa  und  angenehm  macht* 
Von  Keinem  hörten  wir  bei  Fermaten  die  üebergänge  in 
wirklich  abgesonderten  und  doch  wohl  verbundenen  Vicr- 
telstönen  so  bestimmt  und  deuthch,  als  v«n  ihm.  Daa 
Aushalteti  eines  Tones  setzt  nicht  blos  der  Daner  wegen 
in  Erstaunen ,'  sondern  es  erhebt  sich  noch  besonders 
Surch  iine  Runst  der  Schaltirung,  die  einen  nnbesclireib* 
liehen  RHz  gibt.  Zn  dem  Allen  kommt  in  gtslossencn 
und  gebbndcncn  i^ängen  eine  Fertigkeil,  die  voi»  d^n 
Ersteh  Meistern,  deren  jedei*  »arifirlich  »ein  Besonderes« 
Ausgeieicbhetes  hat,  wodurch  er  eben  erst  ein  Reehl 
erhält,  unter  die  ersten  gerechn«  zn  werden,  niehlüb^r* 
troffen  wird.  Bei  dieser  merkwürdigen  Fertigkeit  erscheint 
jedoch  der  Vortrag  stets  als  die  Hauptsache »    nnd  das 
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SdiwUrigite  wk  tm  leichtes  Spieh  Das«  der  Beifall 
raascheiid  war  und  daas  der  Meister  beim  zweilen  Auf- 
treteo  mit  schallendem  Applaus  emjpfanp;en  wurde,  kauo 
mpD  sich  denken;  eben  so,  dass  eine  von  der  Gefällig- 
keit des  Herrn  Dr.  Mendelssohn- Bart boldy  vorgetragene 
ond  von  ihm  selbst  komponirle  Capriee  für  das  Piano- 
forte  (H  moll)  lebhaft  aufgenomnien  wurde.  Auch  die 
Gesänge  der  JMad.  Drouet  und  der  Herren  Pögner  und 
Grünbaum  erhielten  Beifall.  Herr  Drouet,  der  England» 
Holland,  Frankreich,  Italien  und  Teutschland  bereiste 
und  ntnncherlei  Austeilungen  hatte,  sah  sich  seiner 
Gesundheit  wegen  gcnötbigt,  einige  Jahre  in  den  Gegen- 
den des  Rheins  zu  ruhen;  erst  vor  Kurzem  hat  er  seine 
Kunstreisen  wieder  begonnen.  Möge  er  mit  seiner  treff- 
lich gebildeten  Gemahlin  überall  eine  würdige  Aufnahme 
finden,  die  er  in  jeder  Hinsiebt  verdient.  Das  neueste 
seiner  gedruckten  Werke  erschien  in  Frankfurt  a.  M. 
bei  Fr.  Pb.  Dunst  unter  dem  Titel:  III  grands  Duos 
eenaertans  pour  II  Flätes  par  L.  Drouet.  Oeuv.  407. 
Jede  der  2  ersten  Nummern  Preis  1  Thir,  8  Gr.,  die 
letzte  1  Tbir.  16  Gr.  —  Sie  sind  für  fertige  Spieler. 

Bald  darauf,  am  20.  April,  trat  Herr  F.  Prum€, 
Professor  am  belgischen  Konservatorium  der  Musik,  im 
Saale  des  Gewandhauses  in  einem  Extrakonzerte  auf, 
michdem  er  sich  zwei  Male  in  unserm  Theater  hatte 
hören  lassen.  Wir  Hessen  uns  keinen  seiner  Vorträge 
entgehen,  um  uns  ein  selbständiges  Urlheil  bestmöglich 
zu  begründen.  Gewiss  ist  es,  dass  der  junge  Mann  unter 
die  ausgezeichneten  Violinspieler  gerechnet  werden  muss. 
Seine  Bogenführung  ist  sehr  schön,  besitzt  alle  die  Vor- 
zöge und  Mannichfaliigkeit  der  Streicbarlen,  die  man  an 
der  französischen  kennt;  seinStakkato  ist  trefflich,  beson- 
ders eigen  dasjenige,  was  er  für  kürzere  Währung  am 
Frosche  des  Bogens  hervorbringt;  die  Verbindung  des 
Stakkalo  mit  dem  Legato  wirkt  nicht  selten  auflailend; 
seine  Oktavensprünge  sind  zum  Erstaunen  sicher  und 
beweisen  eine  durch  angestrengte  Uebung  erlangte  Aus- 
dehnuttgskraft  der  Finger;  sein  Flageolet  ist  lieblich  und 
gleichmässig ;  seine  Fertigkeit  überliaupt  ist  in  Bravour- 
gängen  der  verschiedensten  Art,  auch  im  Mehrstimmigen 
von  Bedeutnng.  Er  ist  also  als  Violinviriuos  zu  prei- 
sen, eine  erfreuliche  Erscheinung,  von  welcher  in  Zukunft 
noch  weit  mehr  zu  hoffen  sein  würde,  wenn  er  sich, 
was  wir  ihm  nicht  zutrauen,  nicht  einreden  lässt,  als 
stände  er  bereits  auf  der  hödisten  Stufe  vollendeter  Mei- 
sterschaft. Zo  unserer  Freude  gestehen  wir  dedi  jun* 
^en  Manne  auch  noch  Reinheit  der  Intonazion  und  oft 
schönen  V^ortrag  einfacher  Kantilene  zu :  nur  ist  seinis 
Reinheit  nicht  immer  die  vollendete»  künstlerische,  die 
wir  an  den  ersten  Meistern  kennen  und  lieben.  Schon 
hierin  fehlt  noch  Manches,  noch  mehr  am  vollen,  gedie- 
genen Ton,  an  seelenvoller  Verschmelzung  und  am  geist- 
reichen Ausdrucke,  der  aus  den  meisten  seiner  Kompo- 
sizionen  kaum  hervorgehen  kann,  da  ihnen  noch  die 
iBoere  Weihe  der  Kunst  oft  genug  mangelt.  Nun  liest 
man  aber  Uebertreibnngen  der  unglaublichsten  Art : 
„Prume  ist  mit  keinen  der  lebenden  Violinspieler  zu 
vergleiehßn,  .wohl  aber  dem  Grössten  an  die  Seite  zu 
Sielleo  1    £r  ist  durch  und  durch  geniale  OriginalUät 
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(da  haben   wir's!)   mit  den.  übrigen   Violinspielern   der 
Gegenwart  gepresst  werden.     Er  vereinigt  das  Treff- 
Uchsle  aller  Violinschulen  in  sich;    das,   was  Paganiui 
auf  der  G- Saite   angedeutet  (sie!),   bat  Prume  bis  zur 
höchsten  Vollendung  kultivirt.**    Was  solche  l^eole  rasen 
macht,  ist  nicht  die  grosse  Weisheit,  sondern  die  Liebe 
zum  Geschrei,  mit  dem  man  das  Publikum  in  den  Staub 
ziehen  und  alle  Wahrheit  fesseln  möchte  mit  Banden  der 
Furcht   vor  etwaigen  Kothbewerfuna;en,  die  jedoch  nur 
die   Hände   entehren,   von   denen   sie  kommen.     Sollte 
man  ^nn  endlich  nicht  sehen,  wie  es  jetzt  von  manchen 
Seiten  her  zugeht?     Es  ist  zu  bunt  und  übersteigl  allen 
Gjauben!     Geben    wir  Herrn   Prume's   letztes  Konzert 
durch ,    das   durch  Herrn  Ur.  Mendelssohn  -  Barthoidy's 
gefälligen  Beistand  und  durch  den  Gesang  der  Madame 
Schmidt  verschönt  wurde.     Nach  der  Ouvertüre  spielte 
der  Konzertgeber  eine  von  ihm  kompouirte  Fantaisie  über 
Motive  aus  dem  Zweikampf  sehr  fertig,  aber  nur  nicht 
,,s)ch  um  unser  innerstes  Leben  schlingend.''     Dazu  war 
die  Komposizion    viel   zu    gewöbnhch   und   der  Vortrag 
entbehrte  der  geistigen  Tiefe.   Beethoven's  C  moll  -  Sonate, 
das  Klavier  von  Dr.  Mendelssohn  gespielt,  war  für  Herrn 
Prume*s  Violiuspiel  keine  £ute  Wahl.     Zu  dieser  Sonate 
gehört  ein  ganz  anderer  Ton,   und   wir  haben  hier  die 
Violinstimme   von    Mehreren    viel   besser  gehört.      Die 
Violinpolonaise  mit  leerer  Begleitung  di;s  Pianoforte  war 
in  der  Erfindung  eben  so  wenig  ausgezeichnet,  als  seine 
Fantaisie  fantaslique,    ein  Pleonasmus  nicht  blos  in  den 
Worten,  sondern  auch  in  der  Sache,  der  hoffeullich  nicht 
so  leicht  vorkommen  wird.      Das  Beste,   was   wir  von 
Herrn  Prume's  Werken  vernahmen,  war  ein  recht  guter 
Kouzertsatz  und    seine  .  Melancolie ,    die    sehr    hübsch^ 
dankbar  und   unterhaltend,    nur    keine   Melankolie  ist. 
Herr  Dunst  in  Frankfurt  a.  M.  hat  sich  die  letzte,  wir 
wissen  nicht  wie,    zu   verschaffen  gewusst  und  hat  sie 
gestochen.  —  Dies  Alles  ist  nicht  gegen  Heirn  Prume 
gesagt,  der,  noch  ein  so  junger  Mann,  ein  sehr  tüchti- 
ger Violinvirtuos  ist,  nur  nicht  ein  solcher,  der  bereite 
schon  jetzt  den  Gereiften  an  die  Seite  zu  stellen  ist» 
was  er  selbst  gewiss   nicht  zu  glauben   sich  anmaasst, 
er  wäre  sonst  nicht  der  Künstler,  der  er  ist.     Wir  ver* 
langen  auch  nicht  von  ihm,  dass  er  gleich  als  der  geist- 
reichste Komponist  auftreten  soll,  sind   vielmehr  dafür, 
dass  ieiler  junge  Komponist  redlich  aufwärts  strebe  nach 
den   Höhen  der  Kunst:    wir  sind  nur  nicht  im  Stande 
ihn  für  das  Vollendetste  gellen  zu  lassen,  was  er  noch 
nicht  ist  und  kaum  sein  kann.     Dadurch  verdirbt  maa 
Kunst,  Künstler  nud  Publikum.    Es  ist  die  Uebertreibung' 
zum  scheinbaren  Vortheil  Einzelner,  die  unserer  Zeit  gar 
nicht  zu  berechnenden  Schaden  thut.  —  Am  22«  April 
war  zum  Besten  des  Vereins  zur  Unterstützung  hilfübedürfti«^ 
ger  Buchhändler  im  Saale  der  Buchhändler-Börse  ein  grosses 
Vokal-  und  Instrumental-Konzert  veranstaltet  worden,  das 
unter  des  thätigen  nnd  erfahrenen  Musikdir.  Herrn  ^ng. 
Pokiens  Leitung  gebalten  wurde.     Die  zahlreiche  Ver* 
jsammlung,  die  Mäi»  Schröder- ßevrient  zu  hören  gehoSk 
hatte,  sonien  etwas  verstimmt,  da  ein  plötzlich  eingetre- 
tenes Unwobkein  die  Sängerin  eo  Anftreieu  binderte. 
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In  die  Auflbhningen  selbst  kamjedoch  keine  Steeknog, 
da  Mad.  Bfinai»  die  besondere  Gfite  balle,  die  Gesang- 

Eartieen  der  Erkrankten  zu  ubernehme;;i.  Alles  6e|^* 
ene  erhielt  mehr  oder  minder  erwtinsebieo  BeifalK  Mit 
Dr.  Mendelssohn -Barlholdv's  allbekannter  und  belieb* 
ter  »»Meeresstille  und  diickliche  Fahrt*'  wurde  das  Kon- 
zert erdffnel.  Mozarts  Arie  aus  Titns,  gesungen  von 
Mad.  Bürtan;  Variazionen  für  Pianoforte  ober  russische 
Volkslieder  von  Tlialberg,  gespielt  von  Herrn  Louis 
Anger,  nnd  Terzett  aus  dem  Vampyr  von  Marschner, 
gesungen  von  Dem.  Aqg.  Werner  und  den  Herren  Pög«» 
ner  (?)  und  Grönhaum,  biMeten  den  ersten  Theil.  Nach 
der  Ouvertüre  zu  Olympia  von  Sponlini  blies  der  blinde, 
eben  anwesende  Flötist  Heer  Graut  aus  Dessau,  der 
einzige  uns  noch  Unbekannte,  mit  grosser  Fertigkeit  und 
schönem  Ausdruck  ein  Solo  von  Böhm,  worauf  Madame 
Bünau  die  angesetzten  Lieder  von  Karl  Mar.  v.  Weber 
und  L.  Spohr  übernahm.  Herr  Qoeisser  liess  ein  mäch- 
tiges Solo  auf  der  vervollkommneten  Posaune  des  hiesigen 
Instrumentenmachers  Herrn  Sattler  hören,  und  das  Haupt- 
finale aus  Rossini's  Semiramis,  worin  Dem.  Ansebütz 
die  Altstimme  geßllig  übernahm,  machte  einen  sehr 
berriedi^enden  bchluss.  Das  Ganze  wurde  also  trotz 
aller  Hinderungen  glücklich  durchgeführt. 


Petershirg.  Die  diesjährige  Konzertsaison  war  nicht 
minder  interessant  als  die  vorige,  nur  mit  dem  Uoter- 
schiede,  dass  diesmal  statt  der  Violinautoritäten  die  Pia- 
Bofortespieler  obenan  standen  nnd  das  meiste  Geld  ein- 
nahmen. Parallelen  zwischen  Thalberg,  Henselt  nnd 
Camilla  Plejl  worden  genug  zu  Tage  gefördert,  mit 
denen  ich  Sie  nicht  heimsuchen  will«  Thalberg  hat  stets 
volle  Säle  gehabt  und'  ungefähr  50,000  Rubel  B^  einge- 
nommen. Henselt,  der  sich  hier  einstweilen  niederge- 
lassen hat,  spielte  Beethovens  Crooll- Konzert  im  phil- 
liarmonischen  Vereine  sehr  schön,  der  Saal  hätte  jedoch 
gefüllter  gewesen  sein  können.  Camilla  Pleyl  kann  den 
Mn  ikfreundeo  nur  eine  sehr  aiigenebme  Erscheinung  sein, 
eine  Künstlerin  seltener  Art,  nur  sie  selbst,  mit  Keinem 
vergleichbar,  oft  wundersam  eigenthnmtich.  Von'  frem- 
den Virtuosen  auf  Slreicbinstrumenlen  waren  die  Violi- 
nisten Hemmers  undGülomy  sehr  beachtenswerthe  Giiste; 
der  erste  in  jeder  Beziehung  sicher,  und  der  andere  im 
Technischen  schon  sehr  bedeatend  bei  aller  Jugend.  Als 
ganz  vorzüglicher  Meister  zeigte  sich  der  Violoncellist 
Seroaü;  sein  Ton  ist  markig,  sein  Vortrag  lebendig  und 
voll  Originalftät,  von  Schwierigkeilen  in  Doppelgrif- 
fen O.S.W,  ist  kaum  noch  die  Rede;  tiberall  glänzende 
Meisterschaft.  Miss  Klara  Noyello  hat  hier  missliche 
tSeschäfle  gemacht.  Unter  den  Ginheimiscben  verdient 
Louis  Maurer's  Konzert  hervorgehoben  zu  werden»  weil 
darin  eine  neue  Sinfonie  seiner  Koinposizion  in  Emoll 
aufgeführt  wurde ,  welche  die  Vorzüge  seiner  P  moll- 
Sinfonie.  thellt,  Melodie,  klare  Form  und  sachverständige 
Instrumenlazion ;  sie  wird  dazu  beitragen^  den  Ruf  sei« 
aes  roulinirten  Talentes  zu  befestigen. 


Halb  a.  d.  Saale.  ^  Seit  der  AtiSabrong  fes  Radzi* 
willschen  Paost  v.  J.  hörten  wir  von  grö.^seren  Werken 
durch  den  Musikverein  unter  Mnsikdir.  Georg  Schmidts 
Leitung:  das  Alexanderfest  von  Händel;  die  Schöpfung 
von  Haydn;  Mozart's  Requiem  zu  dessen  Todesfeier; 
zum  Gedächtnisse  der  Verstorbenen:  Choral  von  Eccard; 
Ecce  quomodo  von  Gallus  $  Motette  ,, Fürchte  dich  nicht*' 
von  Seb.  Bach;  Crucitixus  von  Lotti;  Arie  aus  dem  Mos* 
sias:  „Ich  weiss,  dass  mein  Erlöser  lebt;  Kantate  von 
Seb.  Bach:  ,, Gottes  Zeit  ist  die  allerbeste  Zeil.'*  Am 
Charfreitage :  Die  Empfindungen  am  Grabe  Jesu  und 
einige  Chöre  und  Arien  aus  der  grossen  Passion  von  Bach. 

Veranlasst  durch  die  Anwesenheit  des  Musikdirek- 
tors Golde  mit  seinem  Musikchor  aus  Erfurt  veranstal- 
tete Herr  Musikdirektor  Schmidt  ein  grösseres  Konzert 
im  Theater,  und  mit  fast  gleichen  Mitteln  wurde  vom 
stadtischen  Musikchor  zur  Gründung  eines  Fonds  fSr 
Wittwen  verstorbener  Musiker  ein  Konzert  gegeben,  an 
welche  man  noch  gern  zurückdenkt.  In  diesen  so  wie 
in  den  Konzerten  des  Museums  und  der  Berggesellsebaft 
hörten  wirSinfonieen  undOovertnren  von  Mozart,  Haydn, 
Beethoven,  Spohr,  Vi^eber,*  Mendelssohn,  Reissiger  und 
Kalliwoda.  Die  Gesangpartieen  hatten  wie  früher  Frau 
Johanne  Schmidt  und  Hei^r  Gust.  Nauenburg  übernom^ 
men.  Inslrumenlalsolostücke  trugen  vor  die  Herren: 
Georg  Schmidt  (Violine),  Kasibius  (Violoncell) ,  Grosche 
YKIarinelte) ,  Wildschauer  und  Köttel  (Flöte),  und  der 
lOjäbrige  Hugo  Zahn,  ein  Schüler  des  Herrn  Musikdi- 
rektor Schmidt,  spielte  ein  Konzert  von  Rode  und  berech- 
tigt zu  bedeutenden  Hoffnungen.  —  In  den  Abendnnter* 
hailungen  des  Musikdirektors  Schmidt  wurden  abermals 
vorzugsweise  Quartette  der  besten  Meister,  aber  aoch 
Sinfonieeo  von  Beethoven  und  das  Nonett  von  Spobr  zu 
Gebor  gebracht.  —  Von  fremden  Künstlern  hört«a  wir 
die  Familie  Lewv,  die  Herren  Fürstenau  nnd  Sohn, 
Dotzauer,  Schlick,  Deckert  und  Fräul.  Lttssig,  deren 
aammtlicbe  Leistungen  in  d.  Bl«  schon  ofk  besprochen 
worden  sind.  Herr  Zanuker  aus  Sondershaasen  ist  etn 
Trompeter  ersten  Ranges^  Herr  Klosi  gab  auch  hier 
aeui  oft  erwähntes  bisiorischet  Konzert,  in  dem  ein 
Theil  der  von  ihm  komponjrten  Kantate  vorkam»  Zun 
Schliisa  der  musikaiiscben  Freuden  ond  Leiden  erachie« 
nen  die  Gebrüder  Müller ,  bei  denen  das  Spriehwinrt 
voUe  Anwendung  fand :  Ende  gut.  Alles  gat* 

N&ti»*  Der  Kronprinz  von  Preossen  hat  die  Zu- 
sendung des  Charfreitag  -  Oratoriums  Gelhsemane  und 
Golgalw  durch  ejo  sehr  boldreiches  Schreiben  erwiedei^, 
welchem  eine  goldene  Denkmünze  (32  Dukaten  am  Werth) 
mit  dessen  BilAloiiss  und  der  Inschrift  auf  der  Rüekseite  t 
Dem  Kapellmeister  Friedrich  Schneider  1939  -^  beigp* 
icjgi  war«. 

Le    Pensionnat. 

Piieei  faettes  et  hiOontes  pour  le  Piano  ä  4  mähe 

Kr  Charke  Sehvnöke.     Oew.  52.     Gab.  1  — 12. 
ipztg,  chez  Breitkopf  et  Härtet.    Preis  jedes  Hef* 
tes  1«  6r. 
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Diese  H^fta  ralhalteDDiverüssenieiii,  Sopvenir»  Ron» 
df»ii^  Varialions»  Fanlaisie  über  Themen  beliebter  nener 
Opera  y  über  Nazionallieder  u.  dergh,  sind  sämmüich 
für  die  erste  und  zweite  Partie  so  leicbt  nod  klingend 
gehalten,  aU  es  für  solche  Institute  sich  sehr  oft  nölbig 
'nacht,  weshalb  sie  denn  auch  Vielen,  sowohl  den  Vor- 
. siehern  als  den  Schülern,  sehr  erwünscht  sein  müssen. 
Wer.  firfahrnng  hat,  weiss  nur  zu  gut,  dass  man  mit 
der  Wahl  anerkannt  klassischer  Musik»  vor  Allem  in 
solchen  Anstalten,  für  welche  diese  Hefte  zanächst 
bestimmt  sind^  bei  der  Mehrzahl  der  Schüler  und  Schü* 
lerinnen  gar  nicht  fortkommt.  Sie  sind  also  für  das 
Leben  nölfaig.  Hilft  hier  bei  Vielen  noch  irgend  etwas, 
so  sind  es  gerade  noch  soldie  leichte,  gefällige  Sachen. 
Man  verwende  sie  also  fiir  die  angedeuteten  Fälle,  und 
sie  werden  nützlich  sein  und  den  Musikunterricht  freund- 
.lich  machen  helfen,  was  oft  für  die  Folge  noch  Segen 
bringt,  während  das  Gute  für  die  Gegenwart  offen  vor- 
liegt. Es  isl  nicht  selten  ein  Fehler,  wenn  es  überall 
hoch  hergeht.  —  Ferner  braucht  man  auch  überall  solche 
Sätze  mit  Vortheil,  um  den  Schülern  das  Spielen  vom 
ßlalte  angenehm  zu  machen«  Aueh  dazu  sind  derglei- 
chen Werkchen  gut« 


Karl    C zern  y. 

110  leichte  und  forUchreitende  Udmngen  ßir  itu  Pia- 
nojhrte  als  Zugabe  wk  Jeder  Kla^ersehule.  Op.  4&3, 
in  6  Heften.  Mainz,  bei  SekoU's  Söhnen.  Preis 
jedes  Heftes  1  Fl.  12  Kr. 
Nntzlicbkeft  fiir  Sebülei*  und  Lehrer  kann  und  wird 
man  diesem  vieierfahrenen  Manne  nicht  absprechen;  er 
kernt  die  Bedürfnisse  ans  itxä  Leben  selbst  ond  besitzt 
bekanntlich  die  gewandteste  Fertigkeit,  sich  den  Umsläir- 
den  anzupassen  und  seine  GabMi  angeiiebm  zn  machen. 
Diese  Vorzilgfe  habeii  afueh  dtese  Hefte,  welche  von  dem 
Leichtesten  anafangen  in  gehöriger  K^rke,  nach  und  nach 
immer  einwe  Fingergeläuflgkeit  mehr  verlangen,  dabei 
ohne  den  Schüler  zu  übereilen,  nooh  weniger  von  sei- 
wem  inner n  AttfiasBungsvermögen  zu  viel  zu  fordern,  w» 
die  Aohnerksamkeit  zu  sehr  theilen  uud  von  der  hier 
berüdLsiehtiglen  Haaptsaebe  (aftussere  zunehmende  6e- 
wafttdlbeit)  ablenken  nnd  dadurch  fiir  das  Praktische  nach- 
theilig werden  wurde.  Genug ,  tt  zei|^t  sidi  aocb  Mer 
wieder  als  bewährter  Lehrer,  der  geschickt  einzutheilen, 
zu  ■ftechcui  «od  zu  fördern  verstent.  —  In  derselben 
thätigen  Veriagshandlung  mt  von  ihm  «Achienen  s 

VoOendurigieehule  ßtr  doM  Ptanofotte.  Liv.  1  und  t. 
Preis  jedes  Heftes  4  Fl.  12  Kr. 
Der  zweite  Titel  heisst :  50  graudes  Etudes  epi- 
dMee  poür  te  Piano.  Oeuv.  409.  Sie  können  auf  jene 
Uebungen  unmittelbar  folgen.  Jede  Etüde,  die  hier  nicht 
sowohl  als  Karakterstuck,  sondern  mehr  als  Uebungssatz 
in  möglichst ungelheilter  Aufmerksamkeit  für  Erreichung 
eines  ne^limnilen  lechuiscben  Vortheils  anzusehen  ist, 
bat  eine  Uebersehrifl ,  wozn  sie  da  ist,  z.  B..  yyUeber 
den  gleichen  Vorlras  einfacher  Laufe**; —  „das  gleiche 
Ueberscblagen  und  Untersetzen  der  Finger  in  gebrocbe* 


jaen  Akkorden'^;  — -  „Gebundene  Heladie  ia  der  reobh 
ten  Hand  nebst  mehrmaligem  Anschlagen  eines  Tones  in 
der  linken**  —  u.  s.  w.  Kurz  man  wird  keinen  Haupt» 
ubungspunkt  vermissen,  der  für  Bildung  eines  tüchtigen 
Klavierspielers  nölhig  ist.  Durch  diese  Leberschriften 
£ndet  der  Lehrer  leicht»  welche  Hebungen  er  seinen 
verschiedenen  Schüler  vorzugsweise  2tt  empfehlen  und 
mit  ihnen  durchzugeben  hat*  Wer  Zweckmässiges  und 
dabei  jedem  Wohlklingendes  will,  mag  sie  beachten; 
solche  Hilfen  sind  es  werlh.  —  Dazu  erinnern  wir  nodi 
an  folgendes  hieher  gehörendes  Werk  desselben  Komponi- 
sten» dem  kein  Erfahrener  den  Nutzen  absprechen  wirdc 

Die  Rünstlerbahn  des  Pianisten^  oder:  Die  Kunst  des 
praktischen  Pianofhrt&;ipiels  in  5  fVerken.  Wien, 
hei  Diabetli  und  Comp. 

Diese  5  Werke  enthalten :  I)  Die  Schule  der  Geräu- 
figkeit.  Op.  299;  tl)  Schule  des  Legale  und  Staecato. 
Op.  3S5;  HI)  Schule  der  Verzieruusen ,  Vorschläge» 
Mordenlen  und  Triller,  Op.  355;  Iv)  Schule  derlin» 
ken  Hand.  Op.  399;  V)  Schule  des  Fugenspiels  und 
des  Vortrags  mehrstimmiger  Sätze  und  deren  besondere 
Schwierigkeit.  Op.  400.  —  Vorzüglich  mag  man  dio 
beiden  letzten  Theile  zu  den  oben  empfohlenen  Werken 
der  Art  sich  zu  Nutze  machen. 


Fntinelliy 

emstkotnische  Oper  von  John  Bamett. 

Das  uns  zugekommene  Unheil  über  diese  neue  Oper 
(S.  258),  die  wir  natürlich  aus  eigener  Ansicht  nicht 
kennen,  haben  wir  dahin  zu  berichtigen:  Es  ist  Tbat- 
sache,  dass  diese  Oper  bis  jetzt  im  Drnrylane-Thealer 
bei  immer  vollem  Hause  22  Male  mit  grossem  Beifalle 
gegeben  worden  ist;  2)  dass  die  Königin  dieselbe  mehr* 
mala  gesehen  und  sich  dann  die  Partitur  derselben  aua«* 

febeten  hat;  3)  dass  sich  die  grosse  Anzahl  der  Londoner 
ilätler  mit  vielem  Lobe  über  dieseOper  ausgesprochen  hat. 
Von  diesen  Blättern  nennen  wir  nach  eigener  Ansicht  s 
Morning  Chronicie,  Morning  Herald,  Morning  Post»  The 
Times ,  Era ,  the  Argus,  ho  viel  der  Wahrheit  gemäss» 
der  wir  stets  und  ohne  Ausnahme  nach  genauer  Ueber* 
Zeugung  dienen.  -^  Eine  andere  Erörterung  betrifil  Herrn 

Moritz    H  a  u  p  ty 

Orchestermilglied  in  Frankfurt  a.  M. ,  dessen  Freunde 
mit  unserm  geehrten  Berichterstatter  in  Hinsicht  auf  die- 
sen Komponisten  nicht  zufrieden  sind.  S.  309  ist  ein 
Urtheil  über  Hern  Haupl's  Ballade  „Die  Windsbraut*« 
in  geraden,  ganz  unverorämten  und  keinen  jungen  Kom- 
ponisten enlehrenden  Ausdrücken  offen  hingestellt  wor- 
den. Das  ist  kein  Fehler,  sondern  etwas  Gutes»  selbst 
wenn  der  Manu  Unrecht  hätte»  was  wir  nicht  wissen 
können.  Die  von  Siegel»  nicht  von  Vogel  (Druckfehler) 
gedichtete  Ballade»  die  auch  Öfter  zu  Gehör  gebracht 
wurde»  wird  von  andern  Beurlheilern  höher  gestellt» 
unter  die  effektreichen,  klar  gedachten  und  im  Empfind- 
ungswechsel natürlich  an  einander  gereiheten,  melodisch 
und  harmonisch  schönen   Tanmalereiem  gerechnet»  die 
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freilieh  noeh  nicht  von  Jedem  geUlligt  werden.  Dea* 
noeh  wird  selbst  voa  den  Frennaen  hinzup^ewunscht,  die 
ganz  dramatische  Komposizion  möge  die  Singstimme  frei- 
gebiger bedacht,  und  das  Orckesier  mehr  vntergeordnet 
haben.  Aus  diesen  Angaben  moss  aber  jeder  Erfahrene 
sogleich  erkennen,  woraus  der  Zwiespalt  nerBeurtheilung 
hervorgeht;  er  iet  in  solche»  FKUen  geradehin  unver« 
meidlich.  Dass  man  übrigens  auch  jetzt  wieder  in  der 
Tonmalerei  nicht  seilen  zu  weit  gehl  und  dadurch  den 
Fluss  snl  durchgeführter  Melodieen  zerreisst,  ist  wahr 
und  alle  Wege  der  Ueberlegung  werlb  — »  was  jedoch 
ohne  Bezug  auf  diesen  uns  unbekannten  Fall  gesagt  sein 
kann.  —  Dass  jedoch  der  genannte  Mann  nicht  für  einen 
Anfanger  in  der  Komposizion  zu  halten  ist,  wofür  er 
auch  nicht  ausgegeben  warde,  nur  für  jung,  ergibt  sich 
aus  folgenden  grössern  Tonstücken,  die  von  ihm  wäh- 
rend der  zwei  letzten  Jahre  in  Frankfurt  a.  M.  zur 
Aufiuhrung  gekommen  sind:  Gosthe's  Ballade,  „Der 
Fischer**  für  eine  Bassslimme  mit  Orchester,  wird  ein 
treues  Gemälde  im  Sinne  der  Dichtung  genannt ^  zwei 
Ouvertüren:  in  Fdur,  wird  für  eine  febenssprudelnde, 
frisch  gehaltene  und  kräftig  durchgeführte  Jugendarbeit 
angesehen;  in  Ddur,  über  welche  wir  nichts  zu  sagen 
wiasmi.  Ferner  ßine  Sinfonie  in  Gdur,  von  welcher 
gerühmt  wurde,  dass  alle  Instrumente  gut  benutzt  in 
inniger  Verschmelzung  und  zuweilen  wieder  einzeln  fes« 
sein,  einen  Totaleindrnck  gebend  wie  eine  sanfte  Land- 
scbafi  von  Ckude  Lorrain»  so  das«  das  Elegische  domi- 
nirt,  selbst  in  der  Menuett,  ob  sie  gleich  scherzen  will, 
wobei  sie  jedoch  nicht  monoton,  dagegen  der  letzte  Satz 
der  genialste  und  fliessendste  sei.  Im  Ganzen  wird  zu 
edeh  und  gemüthlichen  Melodieen  noch  ein  tieferes  Ein- 
dringen in  kontrapnnktische  Studien  giewüoscht.  End- 
lieh heisst  es  von  seinem  VioHnkonzerle  in  Dmoll,  und 
zwar  vom  ersten  Satze,,  er  sei  sentimental,  fast  düsler, 
dazu  streng  gehalten ,  so  dass  die  Prinzipalstimme  der 
Instrnmentazion  etwas  aufgeopfert  ist,  wesnalb  ihm  gera- 
tben  wird,  Passa^enwerke  mit  dem  karakterislisehen 
Gehalte  mehr  vereinigen  zu  lernen.  —  Dies  Alles  hat 
der  geehrte  Korrespondent  freilich  nicht  erwähnt,  aber  er 
konnte  es  nicht,  nenn  die  eben  genannten  Komposizio- 
neu  wurden  sämmtlich  im  verflossenen  Jahre  aufgeführt 
tind  jene  Nachricht  spricht  nur  von  den  neuesten  Vor- 
fällen, was  wir  selbst  wünschen  müssen*  Wo  sollten 
wir  sonst  mit  allen  Nachrichten  hin,  wenn  langst  dage- 
wesenes wiederholt  and  woM  gar  ausführlich  besproehen 
werden  soHte?  Das  geht  durchaus  nicht;  geschähe  es, 
so  müsslen  wir  es  sogar  in  den  allermeisten  rällen  strei- 
chen. Wir  haben  die  Gqj;eobemerkungen  aneezeigl, 
um  abermals  zu  beweisen,  wie  geneigt  wir  sind,  «um;« 
liehst  Alten  gerecht  zu  sein  in  strengster  Unparteilieh- 
keit,  aber  auch  zugleich,  um  zu  bedenken  zu  geben, 
wie  leicht  man  etwas  für  parteisüchlig  aijfnimmt,  was 
CS  beim  Lichte  besehen  nicht  ist.  ]>er  Jetzige  Stand- 
Dunkt  unserer  Musik  macht  eine  völlige  Gleiehheit  alier 
iJrtheile  noch  viel  unmöglicher,  als  sonst,  wo  sie  doch 
auch  nicht  Statt  fand,  eben  so  wenig,   als  sie  jemals 

Statt  finden  wird.  ^.    »  ji  i.  • 

Die  Redükzum. 


Feuilleton. 

Herr  Bausch,  der  von  nos  und  von  den  tUchtissten  Violtnyir- 
tiioseo  alA  jetzt  aiu^ezeicbDeUter  ViolinbQgemnaeher  empfohleo 
warde  (e.  S.  T\%  des  vorie^en  JalirgaDgei) ,  bat  «eich  seit  eioem 
Monate  in  Leipzig  niedergelassen.  Er  wird  sieli  yonjetitan  aas- 
■ebliaetlMh  (Meteia  Geschäft  widawo,  was  f«r  ikn  und  für  die 
Künstler  nnr  vortbeilhaft  ist.  Seite  Be|es  siad  die  besten  nad 
verbältnissiDässig  sebr  woblfeil. 

Fioloncell  von  Amati^  Das  vielen  Künstlern  and  Ranstfrenn- 
din  belLtonte  Violoncell  des  verstorbeoeo  Karl  fß^eitt  in  Leipaig 
kam  durch  Kanf  in  den  Besitz  des  Herrn  Gustav  HildMbrand  \n 
Berlin ,  Scbwiegersoboes  des  berühmten  B.  Romberg.  Durch  die- 
sen Virtuosen  ist  et  in  einen  noeh  sehöneren  Stand  gesetzt  woih 
den,  so  dass  es  in  Anoehmlicbkeit,  Starke  und  Schdoheit  d^ 
Tones  dem  ganz  ausgezeichneten  Stradoarius  B.  Bombergs  sehr 
nahe  gestellt  wird.  Da  wir  so  eben  aus  zoverliualgem  Mnnde 
•erfahren ,  Herr  Gustav  Hildebrand  sei  wllleos ,  dieses  laslrameat 
Andern  sn  überlassen,  so  beeilea  wir  ans,  den  Liebhabara  dieia 
Notiz  mitznlheilen.  —  Eben  so  sieher  kennen  wir  berichten,  dass 
der  ehrwürdige  Veteran  B.  Romberg  seine  ViolonceUschnlevoUead^te. 

In  einer  mit  J.  A.  L.  (1837  S.  863)  aaterseiehieten  Be«r- 
theilaeg  der  Klaviervaria zioaan  Voa  Joh.  Ludw.  (gewöhnlich  Loui») 
Böhner^  Op.  99,  scheint  es,  als  ob  der  Verfasser  den  Komponi- 
sten unter  die  Verstorbenen  zählte:  wir  versichern  dagegen^  dass 
er  Boeh  heate  am  Leben  ist  und  fleissig  kompoairt. 

Herr  C.  G.  Bupteh,  Professor  des  Gesanges  In  Rotterdam , 
Ist  vor  Kurzem  voa  dar  Rolterdamer  AbtheUajtg  das  bollSndischea 
Vereines  zuf  BeTorderang  d^r  Tooka/ist,  io  Anerkeaiinng  seiner 
Verdienste,  durch  Diplom  snm  Ehreomitgliede  diesen  Vereins 
araannt  worden. 


In  Dessau  ist  am  26.  April  unter  Dr.  Friedr.  Schueldert 
Leitung  von  der  Singakademie  (130  Stimmen)  und  der  Hofkapelle 
ein  Konzert  zum  Beftoa  des  Baetbaven -Denkmals  gegebea  worden. 
Es  waren  feigende  Werke  Beethovens  gewühlt  worden :  Ouvertüre 
zu  Egmont,  Violinkonzert,  Fsotasie  mit  Chor;  Ouvertüre  zu  Leo- 
nore,  zweites  Fihale  ans  Fideiio;  in  der  dritten  Abtheilung  die 
Cmoll- Sinfonie. 

*  Am  2^  MmM  staid»  Im  SrfaH  der  Mnsik4iveklar ,  Baalpr  aa 
der  dortigen  Kanfmannskirche  und  Musiklehrer  am  könlgl.  -Semi» 
aar  Joh,  Immanuel  Müller  saeh  knrxer  Krankheit  an  einem  Lun- 
genschlage in  einem  Alter  von  63  Jahren.  Er  hat  Psalmen,  Hym- 
nen, Motetua,  Siafbaiaea,  vorsügliab  abar  viele  RiaTierwarka 
gesekriehen. 

Sponiini  hat  wikread  neiaes  latstea  Aafealkaltes  la  Itallaa 
ein  Werk  über  die  Kirehenmasik  gesekrieben,  welckes  bald  ersebei- 
aen  soll,  and  zwar  in  itaHaaischer ,  tentseber  and  AaazSsisebar 
Sprache  zugteiob,  Bmb  Manuskript  lie^t  Jetil  dem  tapste  vor» 
Speatlai  selbst  ist  gegeawürtig  ia  Paris, 

HeinrUh  Brod,  erster  Oboist  am  Reasenratoriom  und  aa  der 
grossen  Oper  tn  Patis ,  Ritter  der  fibrenlesiaa ,  ist  am  6.  April 
d.  J.  in  seinem  3^.  Lebensjshre  gestorben.  Er  war  einer  dar 
grüssten  Künstler  auf  seinem  Instrameate,  bat  treffliebe  Komposi- 
aionen  för  dasselbe  geliefert  ned  es  aaeb  Im  Maebanismas  sehr 
vecbastart«  iJ0er  seiaem  ftaebl#sse  befindet  sieh  aneh  eine  Tba<K 
ria  der  Akastik,  welche  wahrscheiplieb  gedracJtt  werdea  wird.   . 

Das  Thmt^r  sa  B^rdmua  war  der  AaSSaaag  aaba^  deaa  dem 
Direktor  Herrn  Salamd  drohte  ein  Bankerott;  da  griffee  die  Künst- 
ler selbst  ein ,  öbernabmea  die  Leitaag  des  Ganzen ,  and  Allea 
ging  vortrefflieb.  Jetet  bat  berr  Boosigoee  die  Direkzioa  über» 
aommen.  Die  besten  Mitglieder  der  Oper  sind  Madame  PeaiUf 
(Sopran),  Herr  Walkeaaer  (Bariten),  Herr  Stepbaa  (Teaer). 

Die  ia  Paris  gesammaU^a  Sabskrifsioaea  sa  Maaihm>m$  Me* 
numemt  betrogea  bis  sam  28.  April  W  Fr.  90  Ceal.t 
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Im  Verlag  ron  BrelttLApf  4?  BUh>lel  in  Leipsig  ut  endHCMn  und  dnrob  all«  Bach-  mi  Hntik' 
baBdluDgen  zn  hezieben« 

für  das  JTahr  1939. 

Für    Pianoforte     und     Gesang. 

Enthaltend: 
Velli:  ]IIendelS80lin-'Barth#ld7l    Andanle  et  Presto  agilato  poor  le  Piano. 
a.  Meyerlieert     Drei  deal^che  Lieder,  Gedichte  roü  H.  Heine ^  M.  Beer  oud  IT.  Mülkr. 
W.  Clioplllt    Zwei  Mazurka*s  für  das  Piaooforte. 
Clara  l¥leclLt    Scherzo  für  da«  Pianoforte. 
Ito  Spolirt    Jeoseitf.     Duett  für  Sopran  und  Tenor. 
JLm  Henseltt    Liebeslied,  Elüde  fnr  das  Pianoforte. 
8«  Thalbergt    Zwei  deutsche  Lieder»  Gedichte  von  A.... 
KaULbreimert    Pensee  fuj^live  für  das  Pianoforte. 


Hit  dem  Portrait  Ton  S.  Thalberc. 

Elegant  cartonnirt.    Preis  3   Thlr.  —    Prachtausgabe  Preis  \ 


5  Thlr. 


Im  wucni  Y^aAk^  enclieiMii  aiclistais  Mit  Eic^UmMRckl  i 

LES   TREIZE. 

(Die  Dreisehn,) 
Komisclie  Oper  in  drei  AufzQgen 

W.   JU  at  e  9  if. 

Wir  werden  diefe  Oper ,  welcKe  in  Parii  «n^gcKic&BeCe  A«f> 
«abne  gcTnnaeD ,  im  ToUslAndigen  Kln? iemnnw^  nnd  den  tonil 
AUichcB  Amnf  emenlB  benias|rel»en. 

Bomanze.  ikhenEo.  Pens^ 

Smmmtlteh  für  PimnoforU 

T«tt 

jLdolph  Hensel«. 

TroUikme  QßMoiuar 

ponr  2  Violons,    Alto  et  Violoncelle 

mr.  nT'Veitn 

Oeuv.  7* 
LdjMtI(;,  faa  Mai  1859. 

mnMumpt  St  ■tetol. 

Verlags  -  Veränderung. 

MfiBcn    sieehrten   Geechifliftvuidcn    mch«   icli   Ucnnil  db 
Anaeis;«,    Ami'  ieh  tm  der  G.   Crnnts*sclMn  Bnehhandlong  in 
Bcilin  den  sinunllidMn   Vnnntk  tm  Bscapinren,    nclMt   Pkl- 
ten  n.  s«  w»  T«n 
Beltini,  Soiree  mntieale.     Snsslnng  afmtlicher  Arietten  «nd 

Rmnansen  idtiUlicniMhdtt  nnd  dentoehem  TnleiuidBegl«ttnnff 

des  Piann&rte 


bniieh  an  mick  (^bmelil  linbe  md  daher  ton  non  an«   ab  mdr 
nm  Ycrlai;  debitire. 

Kamplet  fi  Fl.  Gmi? .  -  llnnM. 

Binicln  «  Itf  Kr.      -  - 

Wien,  den  50.  AprU  1850. 

Pleti^  Meeltetti  ^m.  €**§•• 

Im  Verlach  der  (Jntcneiehneten  ist  so  eben  ertcbienena 

AUgemeine  MuHklehre. 

Ein   Hfilfsbuch 

fSr  Ldirer  nnd  Lernende  in  jeden»  Zweige  nnsikaliseher 

Unterweisung 

Ton 

A.   So   M  ar  üD^ 

P^rafiMOr  nnd  Doctor  der  Mnaib,  aneb  Mnrikdircfctor  an  der  Uni- 

Tcrailat  an  Berlin. 

Ein  Band  in  gr.8.  mit  vielen  eingedrucktem 

Notenbeispielen. 

Preis  2  Thlr.  oder  3  Fl.  36  Kr.  rhein. 

Diese  Mntiklebi«,  ein  nnentbehrliebci  Elementarwerh ,  nn4 
das  erste  ToUst*ndi|;e  seiner  Art,  enlbAll  aüe  Vor  -  wmd  Hülftktmi$» 
niisefur  jeiUn  Mu^äter  und  Musikfreund^  er  besebiflSge  sieh  nua 
mit  Gesimg^  oder  Instmmentaispiel,  mit  Uat^rriebl,  Direetion  oder 
Romposilion.  Sic  eHbcilt  anaser  den  cigcnliiehen  Blementarkcnnl- 
nissen  (Tonlcbre.  Notenlehre,  Taktlebre  n.  a.  w.)  grindlieben  nnd 
leichHasslicben  IJnlerricbt  über  Tonarten,  Harmonie,  Modulation» 
Kenntniss  der  Instrumente;  ^Ihi  Anleitung  aum  Partitur -Lesen  und 
Spielen,  lehrt  die  Methode  der  Mnslkblldung,  und  gibt  dnrebgrei- 
fende  Rathsehligo  ftr  AeUem  «nd  Bnieber  hlnsichtiicb  der  mnai. 
haiischen  Bildung  ihrer  AogebSrigwi.  Znglcieh  ist  sie  daa  Vnr- 
•tndinm  mi  der  Komposilionslchre. 

Ueber  den  Beruf  des  Verfassers  num  Lehrer  der,  Musik  hat 
diese  Kompositionslehre  ( „Die  Lehre  tou  der  musikalischen  Korn* 

rillon,  praktiseh  -  tbcoretiaeb,  Ton  Dr.  A.  B.  Man. "  Zwei  BSndn 
gr.  8.  Preis  6  Thhr.,  im  Verlage  derselben  Bnehhandlnng)* 
ein  Werk ,  dessen  völlig  neue  Methode  einstimmig  mit  dem  gross- 
ten  Beifall  aufgenommen  worden,  auf  eine  Weise  entschieden,  dasa 
der  gegenwiftigen  Muslklehre  der  allgemeine  Kiagang  in  allo 
Kreise  musikalischer  Bildung  aufrichtig  au  wunaoben  ist 
Mreithoiif  4»  MtoteL 


Leipuji  y  hei  Breitkopf  und  Uärtel.   Redigirt  von  Eh.  G.  fV.  Fink  unter  seiner  Verantwortlichkeit. 
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1859- 


Gesanghlätter  aus  dem  16.  Jahrhunderty 

mit  einer  kurzen  Naehrieht  f>om  ersten  Anfang  des 
ttyangeüsehen  Kirchen/iedes  und  dem  Entstehen  der 
Gesanghlätter  nebst  einer  Literatur  derselben  atis 
dieser  Zeit,  keratisgegebeii  von  E.  C,  G,  Lang^ 
iecker,  Berlin,  Sandersebe  BuchhaBdlung  (jetzt  bei 
6.  Reimer).   1838.    S.  76  m  4. 

V  or  alle»  Dingen  «ei  bemerkt,  dass  dieses  Buch  niclil 
zur  Unterhahnng,  sondern  siim  Studium  da  ist.  Die 
vom  Herrn  Generalpostmeisler  v«  Nagler  zusammenge- 
bracble,  jeizi  sieb  auf  der  königL  Bibliothek  zu  Berlin 
beBndende,  auch  für  flynnologie  werlhvelle  Samm- 
Inng  mit  vielen  Urkunden  wurde  bestens  benntzl ,  und 
besonders  aus  den  6esangbiäUet*n  solehe  gewütilt,  welche 
ihr  Entateben  der  Reformazion  zu  danken  haben.  Der 
Heraasgeber  wüusehl,  dass  mehr  dergleichen  den  Mei- 
sten unbekannt  g«biiebene  Lieder  und  Gedichte  der  Ver- 
gesseubeit  entzogen  werden  möchten,  selbst  wenn  sie 
wenig  poetischen  Werth  haben,  weil  sie  das  Bild  jener 
denkwürdigen  Zeit  venr»ilsUiBdigen  helfen  und  treffliche 
Winke  geben.  Mit  diesen  Gresanffblättern  jener  Zeit 
bat  es  aber  folgende  Bewandniss:  Man  weiss,  wie  viel 
Luther  aof  den  Kirchengesang  bielt  und  was  er  dafür 
thnt.  Dass  das  erste  lutherische  Gesangbuch  in  Witten- 
berg 1524  erschien,  haben  wir  bereits  1828  S.  764  gegen 
einige  Zweifler  beglaobigt;  es  folgten  bald  mehrere  und 
ßrössere.  Unter  andern  1525  durch  Joh.  Walther  mit 
43  Meledieen,  5stimmig  in  5  besondern  Büchern,  näm- 
lich Diskant,  Ait,  Bass,  Vakante  (d.  i.  die  jedesmal  bei* 
«begebene  fünft«  Stimme,  bier  der  zweite  Tenor)  und 
Haupt- Tenor.  Die  4  ersten  Stimmen  dienen  der  Tenor- 
partie, in  weldier,  wie  in  alten  Sammlungen  gewöhnlich, 
durchweg  der  Cantus  firmns  liegt,  zur  Begleitung.  Nun 
findet  sieh  aber  in  eben  dieser  Tenorpartie  der  Cantns 
lirmns  einmal  im  Diskant-,  15  Male  im  Alt-  und  27  Maie 
im  Tenorschlüssel;  also  Tenor -All  und  Tenor«  Diskant? 
Die  beiden  Lieder:  „Nv  frewt  euch  lieben  Christen 
gmeyn''  mit  der  Melodie  g  g  2  g  ^  "K  a  g  n.  9*  w. 
nnd'„Ei  ist  das  beyl'^  finden  sich  mit  den  Texten 
Achon  in  einem  Drucke  vom  Jahr  1523.  Das  erste  Lied 
woVL  Luther,  das  andere  von  Paul  Speratus  gediehtat.  — 
Je  mehr  diese  Gesänge  dem  Volke  gefielen,  om  so  beiasen- 
dere  Reimereien  verfasslen  die  Feinde  der  Reformazion. 
Dies  entflammte  die  Evangelischen  nur  noch  mehr  znr 
Hervorbringnng  neuer  Lieaer^  ja  um  ihnen  desto  leich- 

41.  Jahrgaag. 


tcren  Eingang  beim  Volke  zu  verschaffen,  parodirte  man 
häufig  weltliche,  damals  beliebte  Gesänge  oder  enllehote 
wenigstens  die  Singweisen  derselben.  A41S  demselben 
Grunde  Hess  man  auch  viele  auf  einzelne  Biälter  drucken, 

i*a  es  wurde  eine  Spekulazion  der  Buchdrucker,  die  solche 
ilälter  mit  Holzschnitten  versahen,  oft  ohne  Weiteres 
Wittenbei^  und  Luther  vorsetzten  und  sie  auf  Jahrmärk- 
ten absingen  und  verkaufen  liessen.  Aus  dem  ,,Ver- 
auch  einer  kleinen  Literatur  dieser  Gesanghläll'er  nach 
den  Städten  und  Buchdruckern  geordnet*'  (S.  9  —  40) 
ergibt  sich^  dass  sich  bierin  folgende  Städte  besonders 
auszeichneten:  Nürnberg  (64),  Augsburg  (8),  Leipzig 
(4,  unter  denen  eine  Ausgabe  10  Lieder  eutliäll),  Eis- 
leben  (3),  Laugingen  (1),  Mühlhausen  (l\  Erfurt  (1); 
ohne  Angabe  des  Druckorles  sind  noch  24  Ausgaben 
angezeigt  worden^  also  zusammen  106,  alle  mit  genauen 
Beschreibungen  und  manchen  Biografien  ihrer  Verfasser. 
Dann  werden  12  Gesangblätter  aus  der  ersten  Hälfto 
des  16.  Jahrhunderts  geliefert,  zuvor  mit  Bemerkungen 
über  mehre  der  nachfolgenden  Lieder.  Das  erste  dieser 
Lieder  ist:  ,,Lobt  got  ir  frummen  cristen*'  in  derweyss 
got  grüss  dich  Bruder  feyle.  —  Zu  einigen  stehen  auch 
die  Melodieen  in  alter  Notenschrift,  und  4stimmig,  aber 
nicht  in  Partitur:  „Erbarme  dich  meyn  o  herre  got.*^ 
In  den  Nachträgen  wird  das  erste  Intherische  Gesang- 
buch von  1524  nach  einem  Exemplar  der  königl.  Biblio- 
thek zu  Berlin  uälier  bezeichnet  und  4  Melodieen  dar- 
aus einstimmig  notirl.  Der  Abdruck  des  ganzen,  so 
kurzen  Gesangbuches  war«  uns  erwünscht  gewesen.  Den 
Freunden  der  Geschichte  des  evangelischen  Kirchenge- 
sanges kann  dieser  Beitrags  der  manches  Neue  oder  viel- 
mehr bisher  nicht  zu  allgemeiner  Kenntniss  Gebrachte 
liefert,  nur  angenehm  sein.  Der  Druck  ist  korrekt  und 
die  Ausstattung  löblich.  Die  Zugabe  eines  doppelten 
Registers,  das  einem  solchen  Werke  nie  fehlen  sollte^ 
verdieni  noch  besonders  eine  dankbare  Erwähnung. 

Johann     C  r  ü  g  e  r^  s^ 

von  1622  bis  1662  Mnsikdirektpr  an  der  St.  Nicolai- 
Kirche  in  Berlin,  Choral -Melodieen^  Aus  den  besten 
Quellen  streng  nach  dem  Original  mitgetheill ,  und 
mit  einem  kurzen  Abrisse  des  Lebens  und  Wirkens 
dieses  geistlichen  Liederkomponisten  begleitet  von  E» ' 
C.  C  Langbecker.  Mit  Crüger's  Bildniss.  Berlin» 
bei  6.  Eiehler,  jetztbei  Wilh.  Thome.  1835.  S.VI 
und  64  in  4. 
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Johioii  Criiger  ist  als  Komponist  vieler  Kirchenlie- 
der ^u.  s.  w*  80  ausgezeicbnel,  dass  das  genannte  Buoh 
allen    Freunden   des    KirchebgeSan|^s ,    besonder!  allen 
Kantoren   und  Hymnologen   selir  erifü'tischt  sein  muss. 
Es  scheint  aber  nicht  genug:  bekannt  zu  sein,  was  auch 
ans  dem  Umstände  sich  erpbt,   dass  die  hier  mögliehst 
ausgefiihrle  Lebensbeschreibung  dieses  Mannes  nicht  ein- 
mal im  SluUgarler  Lexikon  der  Tonkunst  benulzl  Wunde» 
was  gar  wohl  halte  geschehen  können,  da  das  fiuch  im 
November  1834  bereiis  gedruckt  war.     Wir  hoffen  uns 
um  nicht  Wenige  verdient   zu  machen ,   indem   wir  an 
das  Werk  erinnern   und  das   Wichtigste  aus  demselben 
hervorheben.   —     Jok.  Cri^g-er  wurde  ih*  Gross -Breese 
bei  Guben  am  9.  April  1598  geboren,  studirte  in  Guben, 
SoraUy  Breslau,  Ollmülz,  in  der  Poetenschule  zu  Regens- 
burg und,  nachdem  erOestreich  durchwandert  halle,  in 
Pressburg.     Von   hier  wandle   er  sich   nach   der  Sille 
jener  Zeit,  in  vielen  Schulen  sich  zu  unterrichlen,  nach 
Freiberg  in  Meissen;  endlich  bereitete  er  sich  im  Gym- 
nasium  zu   Berlin   auf  die  Universität  Wittenberg  vor, 
die  er  1620  bezog,   um  Theologie   zu   studiren.      1622 
wurde  er  als  Kantor  an  die  Nikolaikirche  Berlins  beru- 
fen, womit  eine  Lehrerstelle  am  Gji'mnasium  zum  grauen 
Kloster  verbanden  war.     Seine   Tbatigkeit  und  Berufs- 
treue  waren  gross.     Er  starb   am   23.  Februar  1662. 
Sein  Schwiegersohn,  Mich.  Konrad  Hirt  hat  ihn  treiT- 
lich  in  Oel  gemalt,  welches  Bild  rechts  auf  dem  Orgcl- 
ehore  za  St.  Nicolai  in  Berlin  sich  befindet.     Von  die- 
sem Gemälde  ist  der  hier  geheferte  gute  Steindruck  gefer- 
tigt worden ,  der  auch  einzeln  verkauft  wird.     Es  folgt 
eine  ohne   Vergleich  gegen   andere  Verzeichnisse  sorg- 
fältige und  reiche  Angabe  seiner  Werke,  deren   erstes 
1622  in  Frankfurt  a.  d.  Oder  unter  dem  Titel  erschien : 
Sleditationuni  musicarum  Paradisus  primus,  oder  Erstes 
musikalisches  Lustgärltein  von  3  —  4  Stimmen.     Motet- 
ten, Konzerte,   theoretische  Schriften  u.  dergL  folgten. 
Das  wichtigste  war  sein  „Newes  vollkommliches  Gesang- 
buch Attgspurgisdier  Confession**  u.  s.  w.     Berlin,  bei 
Georg  Rungens  sei.  Witlwe,   1640,  in  kl.  8.  —    Es 
enthät  248  Lieder,  deren  Dichter  genannt  sind,  wo  es 
möglich;  ein  von  ihm  gedichtetes  Ostertied  ist  darunter, 
was  mitgetheilt  wird.     Ein  zweites   Kirchengesangbnch 
1649  und  ein  drittes  1657  (in  Berlin).     Praxis  pietalis 
meliea.  16^8  etc.     Man  muss  das  Werk  nachsehen,  um 
so  mehr,  da  die  Allermeisten  Crügers  Werke  nicht  ken- 
nen und  die  Verhahdiangen   über  den  Mann  an  Gteich- 
silligkettgrenzeni  die  seihen  Verdiensten  nichtgebührt. — 
Wir  rathen  jedodi,   in   seinen  Weisen  wohl  zu  nnter- 
scheiden,  was  er  als  wirklichen  Choral  fiir  die  Gemeinde, 
und  was  er^  ßgurirter  oder  rhythmisch  mannichfach  gehal- 
ten ,  für  den  Singehor  setzte.     Aus  dieser  Nichtuuler- 
scheidnng  ist  manche  schiefe  Ansicht  hervorgegangen.  — 
Der  Text  zu  den  Chorälen  ist   voHsländig  und  unver- 
ändert abgedruckt,  was  eben  so  zo  rühmen  ist,  wie  der 
trene  Abdruck  der  Melodieen   und  ihrer  Harmonisirung, 
wie  sie  gefunden  werden,  namenlfich  aller,  die  mit  einem 
Sterneben  bezeichnet  wurden,  als  solche,  deren  Verfas- 
ser zu  sein  Crüger  selbst  bezeugte.  —   Es  wäre  wün- 
schenswerth,    dass  bei  guter    Aufmerksamkeit  auf  die 


Ausgabe  nun  bald  die  versprochene  zweite  Sammlang 
m  kennte« 


€  A.o  rulhüther. 

Ch^ralbuek  naek  Hiller  mit  Zfoisehenspielen  von  Adolph 
Trübe.  Waidenburg,  1838.  Im  Verlage  des  Her- 
ausgebers.     Preis  2  Tblr. 

Der  Herausgeber  dieses  Choralbuches,  Organist  und 
Mädchenlehrer   zu   Waidenburg ,    ein  in  seinem   Fache 
ausgezeichneter  und   als  Mensch  liebenswürdiger  Mann, 
ist  kurz  nach   Vollendung  seines   Werkes  in  der  Mitte 
seines  Lebens  mit  Tode  abgegangen,  seiner  Familie  nichts 
weiter,  als  einige   100  Exemplare  eines  Buches  hinter- 
lassend, das  als  Selbstverlag  noch  wenig  bekannt  wurde. 
Das  Werk  aber  erfüllt  seine  Zwecke  und  ist  in  seiner 
Art  sehr  brauchbar,  daher  doppelt  empfehlenswerth.   In 
der  Vorrede  bemerkt  der  Verfasser:  „Die  meist  3sttm- 
migen  Zwischenspiele  sollen  kirchlich,  mehr  harmonisch 
als  melodisch,  jedoch  nicht  schleppend  sein,  von  ziemlich 
gleicher  Dauer,  nicht  schwer  vom  JBIatte  zu  spielen,  mit 
dem  vorhergehenden  Schlussakkorde  harraonireo,  auf  die 
Touart  der  folgenden   Sirofe  möglichst  bestimmt  einlei- 
ten und  nebenbei   meist  kontrapunktisch  sein.     Dadurch 
sollen  angehende  Orgelspieler  in  den  Stand  gesetzt  wer- 
den, die  grösstentheils  aus  Hillers  Choralbache  enlnom» 
meneo  Weisen  nach  ihm  spielen  zu  können.     Die  an  des 
würdigen  Hiller  Cboralbuche  so  bitter  getadelte  Führung 
der  Altstimme,  in  welcher  nämlich  die  Terz  der  Domi- 
nante stufenweise  in  die  Quinte  der  Tonika  berabgebt, 
ist  geändert.     Bei  ziemlich  ausser  Gebrauch  gekomme- 
nen Melodieen  ist   aof  entsprechend  bekamilere  hinge- 
wiesen.     Um  dieses   Ghoraibnch    nicht    allein   für    das 
Dresdner  Gesangbuch  branchbar  zu  machen,  finden  sich 
einige   Choräle  zweimal  vor.     Die   x^ngabe  der.Melo* 
dieenkomponisten    (hier   eine   Nebensache)  ist   aus  der 
Etttonia,  so  wie  aus  den  Choraibüeliern  von  Umbreit  und 
Werner   entlehnt.*^   —    Die  nach   Hiller  ausgesetzten 
Harmonisirungen  haben  eine  weitere  Beschreibung  nicht 
nöthig,  ausser  etwa  die  Erwähnung,  dass  jener  zu  scharf 
gerügte  Fortschritt  hier  wirklich   vermieden  worden  ist. 
Die  kurzen  Zwischenspiele,  von  denen  stets  unter  jedem 
Chorale    verschiedene  mitgetheilt  worden,  sind   in   der 
Tliat  nicht  schwer  und  angemessen.     Der  Druck   (bei 
Breilkopf  und   Härtel)  ist   überaus   deutlich   und  schön, 
die  sehr  geringen  Druckfehler,  in  den  Noten  nur  2,  sind 
am  Ende  sorgfältig  angezeigt,  und  ein  Register  der  Cho* 
räle  beschliessl.   Man  wird  also  mehrfache  Ursache  baben^ 
auf  das  Werk  Rücksicbt  zu  nehmen. 


RutkoHsühes  Ckoralbuch  für  die  Mainzer  Dföcese  vier- 
stifnmig  mit  zweckmässigen  Eingangs-^  Zwischen* 
und  iSochspielen  bearbeitet  von  Frans  Joseph  Knn" 
Aelj  Rektor  und  Mnsiklehrer  am  Schullehrer-Seminaf 
in  Bcnshelm.  Mainz,  bei  Scholl's  Söhnen.  Preis 
5  Fl.  24  Kr. 
Die  Vorrede  belobt  zuerst  die  Musik  als  vorzügli- 
ches Mittel  zur  Beförderung  der  Meuscbenkultur^  zeigt. 
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dass  alle  Völker  sie  Bamentlieh  fSr  ihre  ReligioDsfibongeo 
verwende l« n ,  besonders  Juden  und  Christen,  selbsl  in 
den  Zeiten  ihres  Druckes,  obgleich  jene  Lieder  nocii 
dürHig  und  gering  waren,  da  ihnen  Harmonie  und  Instru- 
mente mangelten,  die  nach  und  nach  durch  geehrte  Mäu- 
ner  binzugelhan  wurden.  Unter  allen  Tonsälzen  ist  der 
Choral,  als  Volksgesang,  das  Bedeutsamste.  Er  soll 
einfach,  ohne  Verzierungen  und  taktlos  sein»  doch  so, 
dass  der  ganze  Takt  immer  zum  Grunde  gelegt  werden 
sollte,  worauf  mancherlei  uns  allgemein  bekannte  Besprech- 
ungen über  Versmaass,  Tempo,  Tonart  und  Harmonie 
fnigeo.  Merkwürdiger  ist  uns  die  V^eranlussung  dieses 
Buches:  der  Verfasser  wollte  nämlich  die  herrschend 
gewordenen  Verscbnörkelungeu  und  Verbrämungen  weg- 
uud  mehr  Einheit  in  die  Melndieen  bringen,  weshalb  er 
aus  einer  Menge  von  Chpralbüchern  das  Bessere  wählte, 
nichts  unbedenklich  aufnehmend,  was  zu  rühmen  ist. 
Die  fernereu  Vorschriften  und  Rathschläge  sind  für  AnPan- 
g(*r  and  gänzlich  Unerfahrene.  —  Das  der  Behörde  vor- 
gelegte und  genehmigte  Werk  ist  in  seiner  ganzen  Ein- 
richtung, was  vierstimmige  Uarmoniefübrung  der  Choral- 
weisen und  Zwischenspiele  anlangt,  ganz  nach  der 
gewöhnlichen  evangelischen  Art  unserer  Kirchen,  einfach 
und  würdig,  so  dass  eine  nähere  Auseinandersetzung 
unnütz  wäre.  Den  kalhulisclien  Gemeinden,  besonders 
4er  genannten  Diözes,  muss  es  als  ein  erwünschter  Fort- 
sehritt xjaia  Bessern  bestens  anempfohlen  werden.  Den 
Mitgliedern  protestantischer  Kirchen  wird  es  zom  Ver- 
gleichen mit  unsern  Melodieen  nützlich  sein.  Nach  112 
Chorälen  werden  im  Anhange  Melodieen  zu  dem  Amte, 
Litaneien,  der  englische  Gruss  und  Te  Deum  laudamns 
gegeben  in  vurheschriebener  Art.  —  Dazu  ist  noch  ein 
Melodie^ubnch ,  also  einstimmig  jene  Choräle  bringend 
und  zwar  im  Violinschlüssel  unter  dem  Titel  in  dersel- 
ben Verlagshandlung  in  8.  erschienen: 
JOie  Melodieen  9UfH  Mainzer  Diöcesangcsangbuche  nach 

dem  viersHiHmigeu  Choralbuclie  von  Frans  Joseph 

Kioikel. 


MeloiUeen  und  Choräle  sum  Gesangbuche  der  Diocese 
Limburgs  viit  einfacher  Orgelbegleitmig  von  Xav. 
Lud.  Hartis.  Ebendaselbst.  Preis  7  Fl.  12  Kr. 
Das  Vorwort  zu  diesem  Diöcesanwerke  holt  anders 
«is  das  vorgeoannle  aus.  Nicht  in  einfachen ,  sondern 
in  feierlichereo ,  aber  schönen  Worten  macht  es  auf- 
merksam, dass  die  Künste  erst  dann  zur  Kirche  traten, 
»Is  diese  herrschend  geworden  war.  So  bildete  sich  auch 
der  Choralgesang  in  Klöstern,  aus  denen  er  bald  in  viele 
Pfarrkirchen  überging.  Mit  dem  Untergange  der  Klö- 
ster .und  Stift<)r  verlor  sich  der  feierliche  Choralgesang 
uaeh  und  na«h  fast  allgemein  (das  heisst  in  den  katholi- 
6chen  Kirchen,  sonst  wäre  es  völlig  falsch),  und  man 
liörte  vielfältig  Melodieen^  die  den  christlichen  Gottes* 
dienst  entweifaelen.  Zwar  traten  helfende  Männer  auf, 
als  Palesirina,  Senfel,  Morales,  Orlando  u.  s.  w. ,  aber 
nur  wenigen  ihrer  Melodieen  wurde  eine  fromme  Zufluebts« 
Stätte  gestattet.  (Es  ist  Schnde,  dass  hier  in  den  ange* 
fohrleu  Namea  einige  DruipkfelUer  stehen.)    Daher  wac 


es  denn  auch  bei  Aasarbeitong  dieser  Melodieen  des 
Ueransgebers  einziges  Bestreben ^  nur  gote,  der  Erha« 
benbeit  des  katholischen  Kultus  nugeniessene  Gesang« 
HU.4  aller  und  neuer  Zeit  aufzofirlimt'n.  Wo  ihm  die 
Wahl  frei  blieb,  zog  der  Mann  die  Melodieen  von  ita« 
lieuiscben  Meistern  ans  dem  Grunde  vor,  weil  diese  naeh 
seiner  Uebei*zeugnng  durch  Fluss,  Zartheit  und  Melodik 
sich  besonders  auszeichnen.  Dabei  bemerkt  er  im  Widrr« 
Spruch  mit  dem  erstgenannten  Verfasser  des  Mainzer 
Choralbuchs  t  ,,es  sei  ein  grosser Irrthnm,  wenn  man  ein«s 
Kirchenmelodie  für  um  so  werthvoller,  würdiger  und  echt 
antik  klassisch  halten  will,  je  einfacher,  unßgorirter  s\t 
ist,  und  je  bf^harrlicher  die  Monotonie  durchgeführt  ist, 
zu  jeder  Sylbe  nur  eine  einzige  Note  zo  setzen.  Von 
dieser  Einseiligkeit  wisse  weder  der  hebräische  noch  der 
katholische  Kultus  etwas.  (Kennt  er  denn  den  bebrif- 
schen?)  Es  sei  nicht  genug,  wenn  man  aus  ptas  nnr 
minus,  nicht  aber  melius  macht.  Allen  Melodieen  einb 
Form  geben  wollen  und  sie  so  zu  simplifiziren,  dass  sie 
am  Ende  in  eine  farblose,  unkathoiische,  düstere  und 
ermüdende  Monotonie  ausarten,  wäre  grosse  Versündigung 
am  Genius  des  Dichters.^'  (Wir  wollen  in  seinen  Arbei- 
ten sehen,  wie  er  das  meint.)  „Ferner  habe  Gregor  m. 
die  früheren  Gesänge  fliessender  und  melodischer  gemacht, 
welche  von  späteren  Meistern  abermals  verändert  wnr« 
deji;  ja  viele  Melodieen  werden  sogar  in  jeder  Diözes 
verändert.  Verschnörkeln  und  Verzerren  ist  ihm  etwas 
anderes,  als  die  Melodieen  durch  manche  Durchgangsar*^ 
ten  fliessender  und  dem  Volke  singbarer  zu  machen.*' 
(Aber  zu  weit  gehen,  das  ist  verboten!  im  Gesänge 
will  also  der  Verfasser  keine  Einheit  der  katholischen 
Kirche.)  Cebrigens  hält  er  Zwischenspiele  für  noih- 
wendig,  nicht  zu  lang,   damit  der  Ges.ing  nicht  schlep- 

Eend,  nicht  zu  kurz,  damit  er  nicht  eilfertig  werde.  Die 
[armonie  soll  einfach  sein,  theils  um  der  ungenbten  Orga- 
nisten willen,  theils  weil  es  hier  nicht  sowohl  auf  Kunst- 
fertigkeit als  auf  Gemeinnützigkeit  ankommt.  ^-^  Zuvör- 
derst stellen  wir  einige  im  Choral  missliche  Harmoni-* 
sirungen  auf  nach  der  Zahl  der  Melodie,  und  geben  sie 
Jedem  zum  eigenen  Bedenken: 

2.  9.  ^TN     10.  ^TN        ' 


Aehnliches,  auch  verdoppelte  und  dann  in  einer  Stimme 
spurlos  verlassene  Septimen,  Querstände  und  Wechsel  des 
Drei-,  Vier-  nnd  Fünf^timmigen  kommt  nicht  selten.  Aus- 
gänge^ wie  folgender^  klingen  ons  nicht  sehr  geadunack- 
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Toll,  vielmehr  geziert  nnd  spielend : 

dci-ne    Leii-fe 

Dergleiehen  sieben  nicht  wenise.  —  Ueberbaupt  ist  das 
tianze  viel  bnnler  gehalten,  als  nan  es  io  andern  Cko* 
jraiböehern  findet;  der  Verfasser  ist  ein  Mann  der  Be- 
wegung und  eines  sinnlichem  Scbmuekes  in  wechselnder 
Verschtedenhett;  gewi^hniiche  Choräle  miseben  sieb  mit 
Arienmäsftigem ;  die  Zwischenspiele  sind  ganz  einfach, 
ohne  Konlrapunktiscbes«  böchslens  %  oder  %  während; 
der  TripeUakt  ist  natärlich  nicht  ausgeschlossen,  z.  B. 
S.  13,  JMel.  26.  Unbekannte  oder  doch  Kentg  MannH» 
Komponisten  kommen  genug  vor :  nur  können  wir  nicht 
immer  uns  vergewissert  halte »,  als  habe  der  Herausge- 
ber ihnen  ihre  eigene  Bearbeitung  gelassen.  Dennacb 
bat  auch  dieses  Buch  selbst  (lir  anders  Gesinnte  m»»* 
ches  Anregende,  so  dass  eine  eigene  Durchsicht  jedem 
Choralfreunde  empfohlen  werden  muss;  Veranlassung  zu 
Untersuchungen  wird  er  |;enug  finden,  wenn  auch  Ande- 
res sogleich  ihm  als  irrig  einleuchlen  wird.--^  Vergletcben 
wir  die  Gesangbücher  beider  Diözesen,  so  sehen  wir  die 
katholische  Kirche  in  ihrem  Gesangglauben  getbeilt  in 
eine  strengere  und  eine  ungebundenere  Observanz,  was 
menschlich  und  darum  nichts  Neues  ist. 

6;  fr.  Fink. 


NACHBICHTEn. 


ff^fen.  (Fortsetzung.)  Die  umsichtige  Direkzion  des 
Josephstädter-  Theaters  fährt  unermüdlich  fort,  ihre  Gön- 
ner durch  ergötzenden  Wechsel,  fleissiges  Zusammen- 
wirken und  elegante  Ausstattung  zufrieden  zu  stellen. 
In  kurzen  Zwischenräumen  ging,  theils  neu,  tbeifs  wie- 
derholt in  die  Szene:  1)  ,,Die  unheilbringende  Zauber- 
krone,'* IMährcben  von  weit.  Ferdinand  Raimund,  Musik 
von  Prof.  Drechsler  (schon  in  der  Anlage  verfehlt);  — 
2)  ,, Bruder  Luftig»*,  oder  „ Faschiiigsstreicbe , **  Posse 
von  Schick,  Musik  von  W.  Müller;  —  „Der  fidele 
Franzei'^  oiler  ,,Die  Ritterrahrt  nach  Abentheuern,** 
Karrikatur  von  Toldt,  Musik  von  Proeh.  Eine  Don* 
quixotiade,  aus  einer  älteren  Aera  genommen  und  mit 
Verkleiduugsszenen  ausgeputzt;  —  4)  „Liebe  und  Ehe,** 
Zauberspiel  von  Friedrich  Kaiser,  Musik  von  Kapellmei- 
ster Ott  (gelungen) ;  •—  5)  „Vierondzwanzig  Stunden 
jung,  —  achlundsechzig  Jahre  all»**  Scherzspiel  mit 
Gesang  und  T.mz  van  S<'.hick,  Musik  von  Proch,  ist 
bereits  ein  Liebliiigsslück  geworden  und  wird  Tast  nnuo- 
terbroclicn  wicderliüFt.  Ein  greises  Hagestorzenpaar, 
Vetter  und  Base,  haben  vergessen,  dass  auch  sie  einal 
jung  waren,  und  widersetzen  sich  mit  unerbittlicher 
Strenge  dem  zärtlichen  Liebesverhältnisse  ihrer  nahen 
Blutsverwandten.  Da  legt  sich  das  Schicksal  in*s  Mit- 
tel, und  Beide  erhalten  durch  die  Kraft  eines  magischen 
Pulvers  rlire  jngendircbe  Gestalt,  sammt  atten  Gefühlen 
und  Leidensi-^haften.  An  jenes  Arcanum  ist  jedoeb  die 
nneriässliehe  Bedingung  gekiuipft ,  dass  mit  jedem  dünn 


men  Streiehe  zehn  Lebensjahre  verloren  gehen.  Die 
verjüngten  Sittenprediger  aber  treiben  es  so  bunt,  dass 
sie  zusehends  wieder  altern,  und  bei  der  scheidenden 
Sonne,  wie24  Stunden  zuvor,  dieselben  eingeschrumpften 
Mumien  geworden  sind.  Indessen,  Erinnerung  ist  geblie' 
ben,  das  eigene  Beispiel  hat  gebessert,  Selbsterfahrung 
die  Kur  vollendet,  und  der  Liebenden  Vereinigung  steht 
nunmehr  kein  hartnäckiger  Widerspruch  entgegen.  — 
Dass  dieser  Plan  sehr  ergötzliche  Situazronen  berbeinihrt, 
unterliegt  keinem  Zweifel.  Das  Ganze  ist  mit  Witz 
und  Humor  durchspickt,  und  bietet  einen  angenehm  nnter- 
haltenden  Zeitvertreib.  Hier,  so  wie  fast  immer,  exzel- 
lirt  das  Trifolium  Mad.  Jäger ,  Herr  Walloer  und  Feich- 
tinger.  Letzterer  sucht  besonders  im  Vortrag  der  Cou- 
plets seinen  Meister,  und  weiss  in  weiblichen  Verkleid- 
ungsszenen bis  zur  täuschendsten  Aehnliehkeit  sich  zn 
kostümiren,  wobei  ihm  sein  umfangsreicfaes  und  wohl- 
klingendes Falsett  trefflicli  zu  statten  kommt.  —  6)  ,,Aet- 
tere  und  neuere  Bekanntschaften'*  oder  „Die  entfessel« 
ten  Geister,**  eine  Gallerie  beliebter  Szenen,  durch 
gläckliche  und  wohlberechnete  Zusammenstellung  wirk« 
sam  kontrastirend,  mit  neuer  Quodlibet- Ouvertüre  von 
Kapellmeister  Proch. 

Den  Faden  unsers  letzten  Konseri-ReferaU  au^ 
nehmend,  haben  wir  vorerst  noch  aber  MoKque*s  Vier- 
tes und  Fünfles  zn  berichten,  mit  welchem  er  zugleich 
seinen  herzlichen  Abschiedsgruss  aussprach.  Auf  allge- 
meines Verlangen  spielte  er  wiedei*holt  das  neueste,  hier 
beendigte  Ddur- Konzert,  welches,  die  Prinzipalstimme 
abgerechnet,  aneh  noch  als  trefilicb  gearbeiteter  Orche- 
stersatz der  höchsten  Bewunderung  würdig  erseheini, 
wie  deott  dieser  Virtuose  zugleich  gegenwärtig  einer  der 
geschmackvollsten,  gediegensten  und  genialsten  Instru- 
mentalkomponisten  genaniri  werden  muss ,  so,  dass  man 
beinahe  in  Versuchung  geräth,  seine  Werke  für  Koi»- 
zertant-Srnfoniea  mit  obKgater  Violine  unzoseben.  In 
dieser  jüngsten  Getstesgeburi,  deren  Verlag  die  To- 
blas  Haslinger'scbe  Musikhandlung  fibernommen,  sind 
alle  drei  Hauptsätze  so  ausgezeicbuet  schön,  durch 
Neuheit  interessant,  von  so  reizender  Klarheit,  dass  die 
Wahl  äusserst  schwer  werden  möchte,  welchem  wolH 
darunter  der  Vorzog  einzuräumen  wäre.  Das  edle  Motiv 
des  ersten  Allegro  kündigt  in  ruhiger  Majestät  eine 
Trompeteiiligur  an,  welche,  konseqnent  festgemillen,  zum 
öUern,  und  meist  unerwartet,  wiederkehrt;  daran  knir* 
pfen  sich  die  wenigen,  homogenen  Nebengedanken  in 
symmetrisch  wohlgeordneter  Reihenfolge;  aHe  Instrumente, 
einzeln  wie  vereint«  singen;  nichts  ist,  nach  gewohnter 
Form,  blos  begleitend  hingeworfen,  sondern  jede  Phrase 
tritt  eigenthfirolich  selbständig  hervor:  mit  lobenswerther 
Oekonomie  wird  das  Ganze  verbunden ;  Alles  entwickek 
sich  nur  aus  sich  selbst,  und  nichts  hemmt  den  harmo* 
nischen  Ideenstrom,  der  ungetrübt  gleich  einem  klaren 
Silberbach  sich  dafainsehlängelK  —  Im  Adagio  —  Hmolt 
und  dur  —  liegt  ein  unbesrhreibKcher  Ausdruck  inniger 
Zartheit  und  sehnsiiefatsvoller  Wehniuth ;  eine  Tief«  der 
Empfindung,  welche  fromme  Rifiirung  erweckK —  Bin« 
Zwischenpause  thul  wirklich  N^b,  zur  sammelnden  Fass« 
«Hg  und  Vorbereitung^  Rr  das  Fiiuilrondo,  welches  in 
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der  Thal  überspradelt  von  Witz,  Hamor  nnd  Laune, 
dabei  aber,  trotz  allem  Necken,  ein  guigearteter  Kobold 
ist,  der  mit  seinen  tollen  Satyrsprüngen  wohl  ergötzen, 
doch  nimmermehr  Sitte  und  Anstand  verletzen  will. 
Wenn  so  fröhliclie  Klänge  die  heiterste  Stimmung  her- 
auf beschwören,  so  verbreitet  die  Entwicklung  und  geist- 
reiche Verwebung  des  Stoffes  ein  fortwährend  gesteiger- 
tes Interesse,  in  Allem  das  rechte  Maas  und  Ziel  haltend, 
und  niemals  durch  Ueberreiz  den  Hochgennss  des  Ge- 
sammteindrucks  verkümmernd.  —  Nicht  minder  liebliche 
Komposizionen  sind  sein  Schweizerlieder -Potpourri,  und 
die  Fantasie  über  Motive  aus  der  Stummen  von  Portici ; 
Beelhoven's  Concerlant- Sonate,  Op.  47  aber,  bei  wel- 
cher Fräulein  Sallamon  seine  seelenverwandte  Gefähr- 
tin war,  möchte  wohl  kaum  vollendeter  vorgetragen  wer- 
den können.  Heber  sein  Spiel  lässt  sicn  nur  sagen, 
dass  jedesmal  der  Hörer  dadurch  von  Neuem  entzückt 
wird.  Es  gibt  Leute,  die  immer  gleich  von  Paganini 
oder  Lipinski  faseln,  und  nicht  bedenken,  dass  alle 
Gleichnisse  hinken.  Molique  aber  steht  eigen llifimlich 
da,  in  künsderischer  Abgeschlossenheit,  und  verschmäht 
sogar  im  Kleinsten  selbst  den  fernsten  Anschein  klein- 
licher Nachahmongssucht.  Kuhig  gleitet  sein  Zauber- 
bogen dahin  über  die  Sailen,  Töne  entlockend,  die  mit 
unwiderstehlicher  Gewalt  zum  Herzen  dringen ;  Anmuth, 
Grazie  und  Klarheit  sind  die  Göttinnen ,  denen  er  hul- 
digt, nnd  Alles  freiwillig  ihnen  opfert,  womit  Andere  zu 
blenden,  zu  überraschen  suchen.  Seine  Intonazion  bleibt 
rein  und  makellos,  selbst  in  den  schwierigsten  Figa- 
ren;  stets  korrekt,  rhythmisch^  und  genau  ausgeglichen, 
reisst  er  nie  gewaltsam  aus  der  herrschenden  EnipBndnng 
empor.  Wohl  mag  er  im  eigentlichen  Bravourraecha- 
nismus,  der  leider  niciit  selten  bis  zur  Künstelei  ausar- 
tet, von  Manchen  überboten  werden,  obschon  auch  seine 
gediegen  ausgebildete  Technik  zu  aussergcwöhnlichen 
Leistungen  thn  befähigt;  —  an  seelenvollem  Ausdruck, 
an  elegischer  Zartheit  steht  er  Keinem  nach,  als  rcichbe- 
gabler  Instrumenlaltonsetzer  überragt  er  vielleicht  Alle  *). 
Eine  nicht  minder  interessante  Erscheinung  war  Herr 
Joseph  Menier^  Violoncellist  der  königl.  Hofkapelle  zu 
München,  welcher  dreimal  öffentlich  auftrat,  ein  Con- 
certino,  zwei  Variazionenpartieen  nnd  ein  vereinzeltes 
Konzertstück  von  eipner  Komnosizion ,  dann  aber  ein 
Divertissement  von  nummer,  nomberg's  Concert  mili- 
taire,  und  dessen  Elegie  vortrug,  letztere  wirkKcb  so 
meistertiäft,  dass  niclits  zu  wünschen  übrig  blieb.  Die 
geltenste  Kttttstferligkeit  steht  ihm  in  hohem  Grade  zu 
Gebote;  sein  Ton  vereinigt  Weichheit,  Fülle  und  gewaK 
tige  Kmfl:  er  wagt  und  besiegt  Al^s,  in  den  manntch* 
falligsten  Lagen  itnd  Sfreicbarlen,  imSlaccato  nnd  Legato, 
in  den  entferntesten  Sprüngen,  Akkordenfolgen,  Okta-^ 
venliofen  nnd  Ptageoletpassagen ;  mit  einem  Worte:  er 
domiiiirt  sein  Instrument  als  Selbslherrsdier.  Ehre  dem 
Ehre  gebohrt.  Aber  der  vorhergegangene  Ruf  fabelte 
von  cii>cr  Virtnosilüt,  vor  welcher  selbst  unser  Pairiarek 
Bernhard  Romberg  im  Zenith  seiner  Rnhmepochc  die 
Segel  bütle  streichen  müssen,  und  es  fehlte  keineswegs 


')  Ihm  Qpd  Hdßm  das  Mst. 


Bie  Redahsion, 


an  abergläubig  blinden  Nachbetern,  wBhresd  vielleiotii 
so  bombastische  Lobhudelei  den  Betreffenden  selbst  vor 
Scbamrölhe  erglühen  machte.  Zu  viel  pflegt  wohl  eher 
zn  schaden,  als  zu  nützen.  Ist  die  Strasse  nicht  breil 
genug  für  Viele,  die,  ausgerüstet  mit  ernster  Beharrlich- 
keit, im  Drange  innern  Berufes  zum  Heiliglhume  wallen? 
muss  denn  gerade ,  blos  um  den  Einen  nur  zu  erheben, 
alles  Andere  erniedrigt  und  verächtlich  in  den  Staub 
getreten  werden?  man  kann  ja  gross,  recht  gros«  sein, 
ohne  deshalb,  wie  ein  Flügelmann  ans  Friedrich  des 
Zweiten  Leibregiment,  eine  Höhe  von  6  Fuss  6  Zoll 
zu  besitzen! 

(Fortetzang  folgt.) 


Fortsetzung   der  Karnevals  ^  und  HerhsU 
opern  u.  s.w.  in  Italien. 

Grossberzogtlium  Toskana  und  Herzogthum  Lncca» 

Florenz.  (Teatro  Per«[oIa.)  Donizetli's  beide  Ope- 
retten ßelly  und  Campancllo,  die  zu  Neapel  bei  ihres 
Entstehen  grosses  Glück  machten,  eröffneten  hier  die  Sta- 
gione  mit  einem  Doppelfiasco,  wozu  gleich  darauf  die 
Chiara  di  Rosenberg  sich  mit  einem  Tripclfiasco  gesellte. 
Und  doch  sangen  darin  die  achtnngswerlhen  Künstler: 
Carlotta  Griffini,  Tenor  Dagnini,  der  Veteran  Buffo 
Cavalli  und  der  Bassist  Varese.  Der  Maestro  Savj 
tischte  diesen  Karneval  abermals  eine  neue  Oper  (semi- 
seria)  auf.  Sie  hiess  Jdelson  e  Salvrna^  und  hatte  daa- 
seibe  Schicksal  wie  ihre  Schwester  im  vorigen  Karne- 
val: Fanatismus,  vielen  Beifall,  wenig  Beifall,  silenzio 
perfetto.  Abfahrt  in  die  Ewigkeit. 

In  der  Fasle  gab  man  Mercadante's  Giuramenio,  im 
welchem  die  Boccabadati,  die  Brambilla,  der  Tenor  Dcval 
und  Varese  wirklen;  abermals  achtbare  Künstler.  Die 
Oper  gefiel  erst  in  der  Folge.  —  Es  beisst,  der  Impre- 
sario habe  die  Derancourt  auf  ein  Jahr  engagirt. 

(Teatro  Goldoni.)  Leidliche  Künstler:  die  Berw 
(Anfängerin,  und  Tacchinardi's  Schülerin),  Tenor  De 
Bezzi,  Buffo  Fontana  und  Bassist  Maspes.  Leidliche 
Aufnahme  der  Opero:  Cenerentol»,  Corradino,  des  erste» 
Aktes  Scararouccia,  grosser  Fiasco  des  zweiten. 

(Tealro  Aißeri.)  Der  wohlbekaunle  Impresario 
Lanari  fährt  fort,  seine  Sängerschaar  mit  BiBuen  Künsl- 
lern  zu  vermehren ,  von  denen  folffendo  drei  den  eben 
verflossenen  Karneval  auf  diesem  Theater  sangen,  als: 
der  Tenor  Angeh  Ercofe  aus  Livornc^;  er  erwarb  sieh 
Ehre  durch  seinen  angenehmen  Gesang,  besonders  in 
den  neapolitaner  Privalgese Hschaflen ,  und  betrat  jetzt 
zum  ersten  Male  die  Bühne,  H'ieMeiiwli  ans  der  Bomagnav 
Mezzosopran,  die  onlilngst  zum  erslen  Mal  auf  dem  Thea« 
ter  zu  Alessandria  sang.  Der  ältere  Bassist  Aatoni» 
Guiddo.     Die  Prima  Donna ,   die  längsl  bekanate  Stre- 

Eoni,  gehört  ebenfalhi  zu  Lannri's  Süi^ergeseBschaft» 
ie  zeichnete  sich  in  dieser  Slagioöe  als  Sonnambria  aat. 
Als  plötzlich  der  Tenor  erkrankte,  »tess  Lanari  aaa  seiner 
benannten  Schaar  eiligst  den  Tenor  Musich  kommen.  Mit 
iboi,  eiiicHi  Anfänger ,  mit  «kr  Matlioli,  ebcsfaUs  Aatt»- 
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gario ,  mit  4er  SCreponi  und  dem  miltclmässigen  Bassi- 
sten Gaiddo   macble  Mercadaole*s  Giur«imento  Furore. 

Im  Frivallheater  des  Eii|;länders  Rowland  gab  man 
am  10*  Mäi*z  zum  Vortheile  der  Asili  di  carila  per  Tiii- 
fiiDzia  ilossini's  Olello,  in  welchem  die  principessa  Eleaa 
Poniatowska  die  Desdemoua,  und  ihr  Uruder  Giuse|ipe 
den  Oteilo  macble.  Zulauf  und  Applaus  waren  unge- 
fnein  gross. 

Liszt  ist  nach  Rom  abgereist,  von  wo  aus  er  nach 
Neapel  zu  geben  gedenkt. 

Pisa.  In  der  zweiten  hier  gegebenen  Oper^  in  den 
Piirilaui,  betrat  der  Bassist  Marco  Arali,  aus  Pacini's 
lionservalorium  zu  Viaregio»  zum  ersten  Male  die  Bühne. 
Seine  krallige  Stimme  erregte  besondere  Aufmerksam- 
keit. —  In  der  Faslenzeil  erwarb  sich  die  Frezsolini 
bi  der  Bealrice  di  Tenda  (Tileirolle)  allgemeine  Aner- 
kennung. 

Arezso.  Im  hiesigen  älteren,  unter  der  Benennung 
La  Penice  neu  hergestellten  Theater  spielt  man  Komödien, 
Marionetten  und  Opern;  diesen  Karneval  gab  man  Bälle 
darin.  Das  seilen  offene  Tealro  Petrarca  eröfliiele  die 
8tagione  mit  der  Beatrice  di  Tenda,  worin  besonders 
die  Albertinr-Virgilj,  der  Tenor  Pompejano  und  der  Bas- 
sist Dossi  die  Gunst  der  Zuhörer  sich  erwarben.  I)er 
Elisir  ging  hierauf  nicht  gut ,  und  musste  der  Bealrice 
weichen.  Am  27.  Januar  wurde  er  abermals  verstüm» 
Dielt  und  mit  einem  neuen  Walzer -Finale  im  zweiten 
Akt  g<»grben. 

MonUpulcktno.  Das  zehn  Jahre  lang  geschlossene 
Theater  wurde  am  10.  Januar,  erneuert  und  aufgeputzt, 
mit  der  —  Norma  eröfluel. 

Lucca.  Die  JVIazza ,  der  Tenor  Morini  (beide  von 
Lanari's  Gesellschafl) ,  die  angehende  brave  Sängerin 
Barbieri,  mit  einer  schönen  geläufigen  Stimme  und  gutem 
^Gesänge,  der  Bassist  Scheggi,  der  Buflo  Lucio  gaben 
hier  Ricci'»  (Federico)  Prigiöne  di  Edimburgo,  vom  Slae- 
stro  selbst  in  die  Szene  gesetzt,  mit  Beifall;  den  Scara- 
muccia  mit  einem  Fiasco,  und  Donizetti's  Ajo  nfll*  imba- 
razzo  mit  ziemlichem  Erfolge,  Die  Mazza  übertreibt  ein 
wenig  rhre  Akzion. 

Herzogthnm   Parma. 

Parma.  Wie  man  auf  den  Gedanken  kommen  kann, 
Persiani*s  Ines'di  Castro,  die  so  manche  ungünsti|^e 
Schicksale  auf  den  italienischen  Bühnen  erlebt  hat  und  ein 
armes  iMacbwerk  ist,  noch  geben  zu  wollen,  werden  nur 
jene  Prime  Donne,  die  sie  vorschlagen,  begreifen;  sie 
ist  ja  ursprünglich  zu  Neapel  für  uie  Malibran  kompo* 
nirt  worden!  ....  Hier  missfiel  diese  Ines  ebenfalls,  wozu 
Ihre  Stützen:  die  sonst  wackere  Gabussi,  die  Anfan«;e- 
rin  Gabbi,  der  längst  fertige  Bonßgli,  und  Ronconi  (Seua* 
atiano),  der  bloa  -den  besang  recht  gut  kennt,  das 
Ihrige  beigetragen  haben.  Mercadante's  Giuramento 
behagte  auch  nicht:  Säuger  wie  oben.  Den  16.  Februar 
trog  die  Gabussi  w  ihrer  Benefiz -Vorstellung  eine  aus 
den  besten  Stücken  der  Ines,  des  Giuramento  und  Bar* 
biere  di  Siviglia  verfertigte  Pastete  auf,  was  auch  den 
Zabörern  ziemlich  gut  sct^meckte. 


Piacenza,    Die  Moltiai  (vom  mailänder  Ronserva« 

torium),  die  Herreu  Guasco,  Cartagenova,  Ferro,  gaben 
Donizclti's  beide  Opera :  Marino  Falliero  und  Beiisario. 
Der  alle  bekannte  Cartagenova  und  die  versprechende 
angehende  Prima  Donna  Muitiui  ernteten  den  meisten 
Beifall  ein. 

(Fcrtsetzoo^   folgt.; 


Das  Leipziger  Ahonnement  -  Konzert   im 
Winter  1858—1859. 

Rückblick  und  Wunsch. 

Wir  stehen  am  Schlüsse  unsres  musikalischen  Win- 
terhalbjahres, welches  sich  diesesmal  durch  mehrere  Extra- 
kunzerte  über  die  gewöhnliche  Zeil  ausdehnte»  und  bli- 
cken auf  den  Inhalt  dieser  Periode  zurück.  Erfreuliche 
Betrachtung!  Eine  Reihe  grosser,  bedeutender  und 
ergötzender  Werke,  grösstentheils  in  trefflicher  Ausführ- 
ung, kam  wieder  zu  Gehör,  und  ausgezeichnete  Künst- 
ler traten  vielfältig  unter  uns  auf.  Ein  günstiges  Schick- 
sal waltet  über  dem  musikalischen  Leben  dieser  Stadt» 
und  namentlich  über  seinem  Hauptinstitute,  dem  Abon- 
nementkonzerl  im  Gewandhause.  Schon  früher  ist  es 
gesagt,  und  mit  Recht  gesagt  worden,  dass  Städte  von 
dreifachem  Umfange  die  unsrige  um  diese  Anstalt  benei« 
den,  und  in  den  ktzten  Jahren  ist  hierzu  wieder  dop- 
pelte Veranlassung  gegeben.  Aber  eben  darum  möchte 
man  fürchten,  wir  ständen  hier  auf  einem  gefährlichen 
Gipfelpunkte.  Erwägen  Vir  recht ,  dass  ür,  Mjrndels- 
sohn-Bartholdy,  welchen  leutsche  und  fremde  Städte  znr 
Leitung  ihrer  grössten  musikalischen  Feste  einladen» 
regelmässig  unser  Konzert  leitet,  dass  der  Führer  unsers 
Orchesters,  Konzertmeister  David,  so  eben  in  London 
die  glänzendste  Theilnahme  findet,  dass  eine  Klara 
Novello,  eine  Alfred  Shaw  in  den  letzten  Halbjahren 
unsere  Sängerinnen  waren,  so  möchten  wir  wohl  fragen  : 
Woher  kommt  eben  uns  diese  Fülle?  Nun  gewiss,  leb- 
hafte Theilnahme  an  achter  Musik  ist  in  Leipzig  zu 
finden,  und  so  mag  man  auch  der  kleineren  Stadi  ihr 
Glück,  ja  ihren  Vorzog  wohl  gönnen.  Auch  lebt  sich's, 
so  sagen  ja  Fremde ,  hier  gut  und  leicht ,  und  es  fehlt 
nicht  an  freundlichem  Entgegenkommen  nnd  mancher 
wahren  Annehmlichkeit  des  Lebens,  die  der  Künstler 
mit  Hecht  einer  glänzenden  Aussenseite  vorzieht.  So 
wollen  wir  uns  gern  der  Hoffnung  überlassen,  dass  Men* 
delssohn  und  David,  mit  welchen  wir  unsere  neue  Epochn 
begonnen  haben,  uns  noch  lange —  möchte  es  auf  immer 
sein !  —  erhalten  werden ;  und  nnter  ihrer  Leitung  wer-r 
den  wir  dann  gewiss  nach  wie  vor  die  trefflichsten  Mnsi« 
ken  hören.  Wie  aber  wird  der  Solo -Gesang,  dieser 
wesentliche  Bestand theil  unserer  Konzerte,  tu  Zuknnfl 
vertreten  sein?  Wird  England,  oder  welcJies  Land 
wird  uns  wieder  eine  NovellO|  eine  Shaw  f enden?  Und 
wenn  noch  einmal  ein  solcher  Glücksfall  eintreten  sollte, 
was  wird  die  spätere  Zukunft  bringen?  Wir  boren, 
das  Direktorium  des  Abonnementkonzerts  gelie  damit  om, 
eine  tüchtige  Sängerin  unter  annehmlichen  Bedingungen 
fest  zu  engagiren ,  wie  dies  friilM*  der  Fall  war.    H^^ 
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TJoternehmen  ist  schwer,  aber  der  Entschlnss  durchaus 
zu  billigen,  denn  unser  Zustand  muss  jedenfalls  gesi*- 
cbert  werden;  wir  dürfen  nichl  von  zufälligen,  wenn 
aueh  glänzenden,  Erscheinungen  abhängen,  welchen  wir 
daneben  immer  gern  huldigen  werden.  Höflen  wir  denn 
auch  hier  das  Beste  !  Der  Ruf  des  Insliluls ,  der  Ruf 
seines  Direktors,  ohne  welchen  wir  auch  jene  Englän- 
derinnen schwerlich  in  unsern  Mauern  gesehen  haben 
würden ,  mö«;e  sich  abermals  bewähren.  Gewiss  wird. 
es  in  Teutschland  an  einem  Talent  nicht  fehlen,  welches 
geeignet  ist,  jene  Stelle  einzunehmen  oder  doch  sich  zu 
ihr  heranzuhtideu.  Und  wo  die  Fähigkeit  ist,  da  wird 
auch  der  Wille  sein.  Namentlich  eine  jüngere  Sängerin 
von  bedeutenden  Naturanlagen  und  schon  vorgerückter 
Bildung  dürfte  nichl  leicht  eine  bessere  Gelegenheil  zu 
völliger  Ausbildung  und  zur  Feststellung  ihres  Rufes 
finden,  als  ihr  hier  geboten  werden  könnte. 

Möchte  dieser  Wunsch  sein  Ziel  nicht  verfehlen, 
und  die  ehrenwerthe  Anstalt,  für  die  wir  sprechen,  noch 
lange  die  Zierde  des  musikalischen  Leipzig  sein! 


Leipzig.  Am  6.  d.  hatten  wir  wieder  das  Ver- 
gnügen, die  Gebrüder  Malier  ans  Brannsehweig  in  einer 
öCTenllichen  Qfuartcttunterhallung  zu  hören,  worin  sie 
ein  Quartett  von  Haydn  (Ddur),  eins  von  Onslow  (Bdur) 
nnd  von  Beethoven  das  wundersame  Qnartett  ausEsdur 
znm  Besten  gaben.  Ueber  den  Vortrag  dieser  Meister 
des  Quarteltspiels  hahen  wir  nichts  mehr  zu  sagen,  da 
so  viele  ausführliche  und  erschöpfende  Beschreibtingen 
desselben  in  unsern  Blättern ,  eine  derselben  erst  vor 
Kurzem  geliefert  worden  und  die  Leistungen  dieser  viel- 
gereisten Brüder  an  den  meisten  Orten  jedem  Kunst- 
freunde ans  eigener  Erfahrung  bekannt  sind.  Sogar  die 
Anzeige  eines  rauschenden  Beifalls  ist  hier  ubermissig; 
mit  Recht  setzt  man  voraus,  dass  eine  freudige  Theil- 
nahme  die  Meister  von  Stadt  %u  Stadt  b^teileU  Den- 
noch haben  wir  diesmal  noch  etwas  Besonderes  und 
höchst  Willkommenes  zu  berichten.  Wir  höVlCn  näm- 
lich privatim  von  den  Gebrüdern  noch  ein  neues,  das 
dritte  Qnartett  (aus  Cmoll)  von  dem  Prager  Komponi- 
sten Feit  vortragen,  eine  so  ausgezeichnete,  vortreff- 
liche Leistung,  dass  sich  alle  Liebhaber  dieser  herrli- 
chen Kunstgattung  auf  das  Werk  freuen  dürfen;  es 
gehört  zu  den  gelungensten  unserer  Zeit  und  wird  bald 
bei  Breilkopf  nnd  Härtet  zu  haben  sein.  Gleich  nach 
der  Veröffentlichung  dieses  schönen  Werkes  werden  wir 
Genaueres  darüber  berichten.  —  Am  IL  d.  hatte  das 
Direktorium  des  Tunnels  eine  musikalisch -deklamatnriscbe 
Akademie  nnler  der  Leitmg  des  Mosikdirektors  Herrn 
Aug.  Pofalenz  veranstaltet,  worüber  nächstens. 


D  t  €     Dreizehn^ 

kofniscke  Oper  in  drei  Aufzügen^  Text  von  Scribe  nnd 
Daport^  Musik  von  Halänf. 
Der  etwas  sehsame  Titel  bezeichnet  eine  Gesell- 
schaft von  dreizehn  jungen  Wüstlingen,  welche  in  Nea- 
pel einen  ütmi  Mr  Verfülo^aug  van  Frauen  ud  Mäd« 


eben  errichtet  haben.  Kwe}  derselben,  der  Marqnia  von 
Roseulhal  und  der  Graf  Hektor  von  Fieramosca,  beide 
verliebt  in  die  junge  Isella ,  Nähterin  und  Gelieble  des 
Gastwirthsohns  Gennajo,  setzen  unter  einander  fest> 
dass  Isella  demjenigen  von  ihnen  gehören  soll,  welcher 
den  Andern  in  diesem  edlen  Kampfe  überlisten  würde. 
Es  folgt  nun  eine  Reihe  von  Fallstricken ,  welche  die 
beiden  Heiden  sich  gegenseitig  und  der  unschuldigt*u 
Nähterin  legen;  diese  aber  widersteht  allen  Ränken, 
beschämt  die  Versucher  und  heirathet  ihren  Geliebte« 
Gennajo.  Die  übrigen  Mitgh'eder  der  DreizehnergescH- 
scbafi  von  jenen  Beiden  eingeladen,  um  deu  Triumf  des 
einen,  mitzufeiern,  kommen  eben  recht,  um  als  Hochzeit- 
gäste bei  der  Vermählung  Gennajo's  mit  isella  zu  figu- 
riren.  —  Das  Buch  wfrd  geistreich  und  sehr  anziehend 
genannt;  die  Musik  hat  lebhaflen  Beifall  gefunden,  beson- 
ders gerühmt  werden  ein  Duett  und  Quartelt  im  zwei- 
ten Akte,  und  eine  Romanze  oder  Ballade  (d.  h.  ein 
Lied)  im  ersten. 


Feuilleton. 

Ta  Paris  bat  «in  dreizehnjähriger  Pianist,  Earl  IhKoiix  mit 
Namen,  sieb  hörea  lassen,  den  dortige  Blatter  ais  eine  ao*s  Wundirr- 
bsre  grenzende  ßrscheinang  schildern.  Grosse  Kraft,  tiefes  G«niht» 
glänzende  Perli^^keit,  ein  ausgifzeicbnetes  Talent,  zu  improvisiren 
und  gegebene  Themen  aas  dem  Stegreife  ^a  bebandeln,  sind  seine 
Eigenschaften.  —  Zwei  andere  Pianisten  ersten  Ranges  ebenda- 
selbst sind  Herr  Franrk,  Schäler  des  Professor  Zimmermann,  und 
Herr  Anton  v,  Rovtski ,  ans  Tbslhergs  Scbule.  Des  Letztereo 
Broder,  Kurl  v»  honUki^  sieht  aU  Geiger  auf  gleicher  Höbe.  — 
rtocb  mehr  Aufsehen  als  jeuer  ISjäbrige  Pianist,  hat  aber  die 
neunjährif^e  Geigerin  Milanollo  in  Ronen  erre|^.  JVach  d€0 
Aeusserungea  frAnzöiiscber  Biälter  ist  es  ein  Wunder,  ein  PhSoe- 
men ;  sie  steht  den  grSissten  Geigern  gleieb ,  olchts  kann  ihrem 
wunderbaren  Gesänge  auf  dem  lostramente  nahe  kommen,  ea 
liegt  etwas  Unbegreifliches^  Msgiscfaes  in  ihrem  Spiel.  „Es  war, 
als  ob  man  in  der  Kiodbetl  der  Welt  UrmelodieeD  aas  beiligco 
Wäldern  vernähme.^* 


Meyerbeert  Hugenotten  haben  in  Basel  eine  enthusiastisrhe 
Aofnahme  gefunden.  Die  Sänger  welteiferten  mit  dem  Orchester; 
die  Direkzion  halte  keiae  Kosten  gespart.  Am  meisten  zeichnete 
•ich  Mad.  Helb  (?)  als  Valentine  aas. 


Die  räbmiiehst  bekaooten  Konzerte  des  Herrn  Fafentino  in 
Paris,  ausgezeichnet  in  jeder  Hinsiebt,  haben  znm  gmssen  Bednuera 
der  Kenner  und  echten  Mosikfreande  aufhören  müssen ;  der^'Grund 
war  Mangel  an  der  erfurderlichea  Theiluahme.  Dasselbe  Schick- 
aal bedroht  das  Keazertetablissement  des  bekannten  Mti$ard. 


Franz  Sehuherf  9  Lieder  sind  in  Paris  ansserordentlteb  beliebt |~ 
ia  keinem  der  hedentfn deren  Konzerte  darf  sein  Name  auf  dem 
Programm  fehlen.  Eine  Sammlvng  seiner  Gesänge,  mit  franz5si-* 
•eher  Uebers^tznng  von  Emil  Descbamps,  ist  bereits  ersebienen. 
Die  Franzosen  fnliltea  jedoch  sehr  wnhl,  welch  ein  Uatersebicil 
•wischen  ihren  Chansons  nnd  teutschen  Liedern  slstlfiodet;  sie 
haben  daher  das  teotsebc  Wert  Lied  beibehalten»  oder  vielmehr 
es  als  eine  neue  Begriffsbestimmung  in  ihre  Sprach«  anfgenom* 
Meo.  Preitieb  herrscht  darfn  noch  keine  Uebereinstimmang,  Einige 
sagen  le  Hed,  /es  Hede*;  andere  le  ireder,  les  iieders  (z.  B.  Lie- 
ders de  F.  S.,  ehante  par  etc.).  —  Die  erwähnte  Sammlung  Tatort 
den  Titel:  Collectiou  des  Lieder  de  F.  S.  end  eulbält  <lie  in 
Paris  beliebtesteo ,  aämliehi  La  jeone  religiense;  Merguerite»  te 
roi  ^H  auloes;  la  rose;  Is  serenade;  la  posle;  Ave  Maria;  In 
elocbe  4es  aganiaaotai  U  jeaue  ftlle  et  la  mori^  Itoliemoade}  lee 
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•taiolet  4t  to  JwM  Alle;  AdHe«;  Im  mIm«;  U  Jaooe  mhrti  in 

Der  berühmt«  Dantßn  in  Porii  bat  wieder  iwei  Buitee  Tep- 
fertiirt,  welcb«  als  Meisterwerke  geriibnt  wcriieo.  £a  «iod  dia 
des  ViwliDviriooMe  de  Beriet  uBd  des  VioloaceUisten  Batt«. 


Ad  7.  und  8.  Jooi  d.  J.  finden  in  ffafle  a.  d.  Saale  iwei 
fresse  MasikaoffUhrDugeD  Statt.  Am  ersten  Tsf^e  wird  des  Or»* 
turtom  Paales  von  Mendelsseha  and  am  sweiten  neben  Mebre- 
re»  Solesacbet  eine  Sinfonie  von  Beelbuveo,  Ouvertare  von  Spoo- 
Uni  «nd  Cbor  vea  Usydn  xa  Gehör  gebracht  werden»  pie  Orche- 
ster aa«  den  bedeuleudsten  Nachbarsradten  sollen  znr  grmein- 
sebafllicben  Wirkung  dabei  susattmengezo|^eo  mid  aoeb  aaswü^ 
trge  Geitsofs-  and  lustraoientalvirtuesen  von  aoerkaanteoi  Uafe 
eiofeladeo  werde«. 

Aach  Beriet  \n\,  wie  Ootlow  and  Adam,  znm  Mitgllede  des 
lasliluts  der  heiligen  CUoilie  in  Rom  ernennt  worden,  nod  zwar 
anf  Spon(ioi*s  Vorschlag.  —  Spontini  s«ibst  hat  vem  Papste  d«a 
Ordeo  d«s  heiligeo  Gregor  erhalten» 

In  London  ist  die  italienische  Oper^  nnter  Laporte^s  Leitaog, 
an  9.  März  mit  Donizelti*s  Belisario  eröffnet  worden ,  hat  Jedoch 
dea  Erwartungen  nicbt  entsprochen.  Die  Prina  Donna  Mooaoi 
ist  noch  Anräftgerin;  Mislr.  Croft  bat  eine  so  schwache  Slimme, 
das«  sie   nur  etwa  bei    Guilarreobegleitung    vernommen    werden 


kna;  der  Tenor  Tarti  Tentebt  veder  zq  8ing#«  noch  su  sp'filrn; 
der  Beste  int  noch  der  Barirou,  der  Junge  Lablacbe,  ein  S<>ha  des 
berühmten  Komikers.  Die  Anfnahme  von  Seiten  di*s  Publikums 
Musste  hiernach  sehr  kalt  sein.  •«-  Dagegen  ist  ■an  die  Gesell- 
acbaft  des  Pariser  ' HaUenisehen  Theaters,  nämlii-b  di«  Dame« 
Grisi  and  Persiaui,  die  Herren  Bobini,  Lablache,  Tamburini,  Iva- 
nnir,  \a  London  angekommen,  um  daselbst  auf  d«m  Hing«- Theater 
GastvorüteUnngrn  zu  geben.  Die  erste  Oper,  m'^l  h«  sie  gaben, 
war  Bellini*s  Soanambnla ,  worin  besonders  die  Persiaui  gtänste« 
Def  Beifali  war  stärmisrh« 


Wir  hoben  schon  mehrmals  Männer  erwähnt,  welche  sich  um 
die  musikalische  ßildang  unserer  Zeit  verdient  machen,  unter  ihre 
Zahl  gehört  auch  Herr  Lebt^eton^  ^v  eich  er  seit  fast  *20  Jahren  in 
Bennes  unermüdlich  für  die  Tonkunst  wirkt.  Früher  war  die 
Mosik  dort  in  ^rosster  Veraehlung,  jetzt  hat  sie  sieh  durch  die 
Bemiihuni^ea  jenes  Mannes  nicht  unr  zur  Achtung,  sondera  zum 
liiebliog  des  Publikums  erhoben. 


Siebentes  Konzert  des  Pariser  Fonseroatoritnhs,  Sinfonie  von 
Beethoven  (Cdur);  Motette  von  Haydn  ;  Andante  und  Rondo  für  die 
G«iga  von  Masset  (Herr  Dancia);  Ouvertüre  und  mehrere  Stücke  aus 
Glack*s  Armide  f  Ouvertüre  zum  Oberen  von  Weber« 


Der  berühmte   Opernkomponist  Ferdinand  Paer  ist  zu  Paris 
gestorben;  er  war  1771  zu  Parma  geboren. 


Ankflndlgnng^en. 


Im  Verlag  toq  Breltl&opf  4*  HArtol  in  Lelpslg  esscliie. 
BOB  so  eben  mit  Ki^etttUuwsrecbt : 

»<iv&a  m^raAsrens 

(Paroles  Allemandes  et  Franpaües) 
aTec  Accompagnement  de  Pianoforte 

copiposccs  par 

A.    PANSERON. 

No.   1.  itomonse.       Bei  deiner  Muller  Leben 4  Gr. 

Si  votis  avei  tme  mbre, 

fi.  TtfTolerlied.  Mor{;cn^u8S  4  - 

Kettij. 

-  5.  itoHMOtze.      Hut  meiner  er  fredAciit? 4  - 

Te  patie 't'il  de  moi? 

4.  Notturno       Es  tönt  der  Morgenchor ».  4  - 

für  8  Stimmen.  Oh  soune  Vangelus, 

i5.  jRomumze.      Die  Toskancrin  und  Karl  Vlli 4  >• 

La  jeuneßUe  loseanelU  et  Chmies  Fi  IL 

-  6.  Lied.  Der  Tag  vor  den  Ferien  4  - 

La  veilU  des  vaeances, 

.      7.  Ballade.        Des  Sohnes  Rückkehr 4  - 

iVelm  Dame  des  greves, 

8.  rfotturmo       Am  einsamen  See • 4  *• 

Ar  S  Stimmen.  Loin  des  Aefireiur  du  mondf. 

.  .   9.  LUd.  Die  MutkwUlige 4  r 

L'espHgle, 

'    10.  Aomamse.     Die  Erscheinung.^, ,...,....,.,....  4  • 

I/^pparition, 

-  iL  Lied.  Ach  bebe  mich! , 4  • 

L*exigeant» 

-  18.  Notturno^      Gondelfahrt ,, B  - 

SatiBun.  Canon.  JLe  Lida^ 

Complet ,   hrochirt  Preis  l'/g  Thlr> 

Leip%ijj  beiBreükapfnmlUärtd.   Redigirtvon 


Ferner  sind  dascUist  so  eben  erschienen  und  durch  alle  Buch- 
mid  MiiRihbandlun(;rn  zn  beziehen  t 

Premier  grand  iSextaor 

pour  PiuiM forte  y   tleitA'  Fiolotvi^    AliOy    yiolon- 
Celle  et  Contrebasse 


P*'. 


Ho  JTo  Bertin  1  jemie. 

Oeuv.   79.     Preis  3  Thir.  8  Gr. 


&econd  gramd  &eaßtuar 

pourPianoforte)  deux  Violons,  Alto,  Yioloncelle 
et   Contrebasse 


par 

H.  J.  Bertlni 

Oeuv.  85.     Prfis  3  Tlilr 


* 


XI^  Das   dritte    und   Tierte   Sextuor  dcsxciben  Verfassers  fiir 
dfescibcn  Instrumente  folgen  in  Kurzem  in  gleichen  Ausgaben  nach. 

Bei  ]tf.  Slmr^cU  in  Bonn  eracbeiAcn  nAchstens : 
J.  H.  Bertini  jenne.     Op.  Itö,     8e  gnnd  Sextnor  poor  Piano» 

8  Violons,  Allo,  Violoncellc  et  Contrebasse. 
Op.  90.     5e  grand  Sextnor  pour  idem. 

Bei  B.   fteliOU'li   SlMuHien  in   Hains   erscheUt  in 
Kanem  mit  ESgenthumsrecht : 

DOUZE  LE^OIWS 

de  chiint  moderne 
pour  Toix  de  Tenor  ou  Sopraao 

R  u  {Tl  n  1. 

an  Theatre  royal  Italien  de  Paris« 

Belle  Edition  omie  du  Portrait  de  tauteur» 


Ih.  G.  FF.  Fmk  umterseimer  FenuUuHfrtiichkeÜ. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  22'^»  Mai. 


M  Zt. 


1839- 


Sammlung  von   Musikwerken 

der  vorzüglichsten  Kirchenkomponisten  früherer  Zeit 
zum  Selbststudium  und  besonderem  Gebrauche  für 
Singvereine  und  Gesanginstitute.  Halle,  bei  Karl 
Aug.  KüinmeL  le  Lieferung  des  Klavierauszuges: 
Preis  IVa  Thir. ;  jeder  Chorslimmc:  2%  Sgr.  — 
2c  Lieferung  Preis  IV2  ThIr. 

^Oolcbe  Sammlui^n  sind  fiir  gediegene  Kaostfrennde 
immer  von  Bedeutung;  es  ist  uns  eine  Freude,  derglet* 
eben  anzuzeigen,  besonders  wenn  Komposizionen  von 
Hännern  ausgehoben  werden,  von  denen  jetzt  weniei« 
Umlaufe  ist.  Das  gilt  vorzüglich  von  der  ersten  Num- 
mer, einem  „De  profundis'*  von  Giov.  Carlo  Mitria 
Clari^  welcher  um  das  Jahr  1669  zu  Pisa  geboren  wurde, 
Bieht  ZH  Bol(^a,  wo  er  uuter  Giov.  Paolo  Colonna 
•eine  Studien  machte.  Dass  uns  von  ibm,  wie  das  Stutt- 
garter Lexikon  berichtet,  nichts  übrig  geblieben  sein 
soll,  als  ein  kontrapuoktischer  Satz  im  ersteu  Tbeile  von 
Paolucei's  Arte  pratliea  di  conirap.  (wir  haben  das  Bück 
«ben  nicht  zur  Hand,  was  auch  wenig  zur  Sache  ibut), 
geht  schon  ans  diesem  vollständigen  de  profundis^was 
übrigens  alle  neuere  Lexikographen  nicht  einmal  anführen, 
als  irrig  hervor.  Von  Clari*s  1720  herausgegebenen 
Cresangdoellen  und  Terzetten  mit  beziffertera  Basse,  die 
für  Meisterstoeke  gehalten  wurden,  hat  Mtrecki  1823 
bei  Carii  zu  Paris  eine  nene  Ausgabe  mit  Klavierbe- 
gleitung erscheinen  lassen.  Es  sind  aber  noch  mehrere 
Komposizionen  von  Clari  vorhanden,  wenn  auch  jetzt 
nicht  sehr  verbreitet.  Um  so  lieber  wird  den  Freunden 
alter  Kirehengesänge  diese  Mittheilung  sein,  die  des  Besi- 
tzes und  Studiums  überaus  werth  ist.  Dass  die  hier 
vorkommenden  kurzen  Solosätze,  so  wie  die  einfacheren 
unter  den  mebrstitnmigen ,  den  Geschmack  jener  Zeiten 
an  sich  tragen,  ist  fast  überall  vorauszusetzen;  in  die^ 
sen  Partieeu  erheben  sich  die  Wenigsten,  und  selbst 
diese  nicht  immer,  über  ihre  Zeil.     Desto  berücksichtig 

Senswerther  ist  die  Fertigkeit  und  Sicherheit  solcher 
leiater  im  Fugirten,  waa  um  so  mebr  zum  Vorbild  die- 
sen muss,  je  weniger  diese  Gewandtheit  unserer  Zeit 
im  Allgemeinen  eigen  ist.  Dass  wir  jedoch  nicht  unter 
die  grundlos  Uebertreibenden  geboren,  die  unsern  Tagen 
die  Fertigkeit  in  Fugenarbeiten  zu  allgemein  absprechen, 
haben  wir  hinlänglich  bewiesen;  wir  besitzen  immer  noeb 
nicht  zu  wenige  und  tüchtige  Fugenmeister  und  ehren 
sie  nach  Verdienst.  Aber  erstlich  ist  diese  Fertigkeit 
nicht  mehr  so  ¥erbreilet  ab'  sanaty  und  zweitens  zeich- 

41.  JalirgaDf. 


net  sich  auch  hierin  jede  Zeit  von  der  andern  ans,  was 
natürlich  ist,  wenn  die  Fuge  nicht  zum  blosen  Rechen- 
exempel  herabgesetzt  werden  soll,  was  bei  so  viel  vor-> 
handenen  Meisterwerken  der  Art  nur  mit  grossem  Un- 
redit  behauptet  werden  konnte.  Die.  älteren  VWbildef 
unterscheiden  sich  durcii  mancherlei  Harmoniestellungen 
nnd  durch  eine  grössere  Einfachheit  in  den  Nebenpar- 
tteen  (Seh.  Bach  kann  hier  nicht  berücksichtigt  werden; 
er  steht  für  sich  in  aller  Freiheit  der  Meisterschaft), 
was  dem  Studium  besonders  vortbeilhaft  ist.  Diese  Vor- 
tbeile  heben  sich  auch  in  Clari*s  Komposizionen  hervor. 
Das  zweite  Hefl  liefert  eine  der  Litaneien  von 
Francesco  Durante^  jenem  hoehherühmten  Meister  der 
neapolitanischen  Schule  in  der  Zeit  der  schönen  Periode» 
der  selbst  seinen  hochwürdigen  Lehrer  Aless.  Scarlatti 
in  der  Meinung  Italiens  überstrahlte.  Seine  Verdienste 
als  Lehrer  der  Tonkunst  stehen  fest;  es  muss  also  eine 
neue  Ausgabe  einer  seiner  bis  in's  Ueberschwenglicbe 
geehrten  Leistungen  Allen ,  die  wenig  oder  nichts  von 
ihm  besitzen,  sehr  erwünscht  sein,  um  sich  durch  eigene 
Anschauung  vnm  Werthe  des  Mannes  zu  überzeugen, 
über  welchen  noch  neuerlich  geschrieben  wurde,  dass  er 
als  einer  der  grössten  Kirchenkomponisten  aller  Zeiten 
angesehen  werden  darf.  Dieser  Ueberzeugung  sind  wir 
jedoch  nicht,  vielmehr  wird  es  uns  immer  gewisser,  dass 
er  durch  seinen  mächtigen  Einfluss  der  echten  Kirchen* 
musik  namentlich  in  Italien  eineu  bedeutenden  Sloss  gab, 
weil  die  Würde  des  Kirchlichen  durch  eine  zeitgemässe 
Anmulh,  durch  eine  gewisse  zierlichere  Verweltlichnng 
in  den  Hintergrund  geschoben  zu  werden  anfing.  Dass 
diese  seine  Weise  den  Hörern  recht  war  und  dass  sie  bis 
in  den  Himmel  erhoben  wurde,  daran  ist  kein  Zw*eifel : 
ob  es  aber  gut  oder  vielmehr  das  Höchste  war  für  das 
Kirchliche,  das  ist  es,  was  wir  nach  unserer  Ueber- 
zeugung verneinen.  Zwar  gehörte  jene  Zeit,  die  erste 
Hälfte  des  18.  Jahrhunderts,  noch  lange  nicht  zu  denen, 
die  das  ehrwürdig  Alte  gering  achten  und  verurtheilen, 
ohne  es  zo  kennen,  ohne  si<m  mit  Fleiss  damit  zu  befas- 
sen s  Durante  am  wenigsten  gehörte  unter  die  Schwa- 
chen, die  aus  Scheu  vor  der  Mühe  und  Anstrengung  das 
Studium  strengerer  Vorzeit  fliehen.  Rom  war  darin 
seine  Schule  gewesen;  er  hatte  das  Strengere  i^elernt, 
und  wenn  es  nicht  seine  Liebe  werden  konnte,  die  freier 
Wahl  überlassen  bleiben  muss,  so  lag  dies  in  seinen 
Zwecken  und  in  seiner  Zeit,  die  Gefalligei^es  zu  begeh- 
ren vorzog.  Haben  wir  kein  Recht,  dies  zu  tadeln,  so 
haben  wir  doch  ein  Rechte  DiMrante's  Stellung,  als  des 
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RirchenkompoDisleo»  darnach  zo  beatimmeii.  Zwar  muss 
Hassels  bekanntes  Urtheil  über  Duranle:  ,,Der  erste 
PlaüB  gebfihrl  dem  Alesa.  SearlaUi  iiiid  liicbl  ikn;  er 
ist  iMchl allein  trocken,  sondern  aueb  barock''  -*^  fSreia 
übertriebenes  angesehen  werden,  was  jenem  die  Liebe 
zu  seinem  hochverdienten  Lehrer  diktirie ,  dessen  Alter 
durch  Durante's  Bevorzugung;  schmerzlich  berührt  wurde; 
dass  aber  die  damalige  Welt  die  Verdienste  ScartatlTa 
zu  sebr  vergessen  und  Duranle*s  zu  hoch  anges^Uage» 
baUe,  ist  eben  so  wenig  zu  leugnen.  Es  ist  dies  eine 
¥0D  den  gewöbnliebeii  Geschiebten,  wo  eine  UebertrpMwwg 
die  andere  gebiert.  Barock  kann  man  Durante's  Werke 
gar  nicht  nennen ,  und  trocken  ist  zu  viel.  Vergleicbl 
man  seine  kirchlichen  dagegen  mit  den  UernwerkeB  wür- 
digster Kirchenmusik,  so  können  wir  nach  unserer  Ueber« 
zeti^ung  nicht  umhin ,  ihnea  eine  Verseichtigung  beiz«- 
messen,  welche  durch  vorherrschende  Rüeksiclit  auf  zeit«* 
gemäss  Ansprechendes,  auf  verweltlicht  Gefälliges«  das 
seine  Bedeutung  im  wechselnden  Laufe  des  Zeitgeschm»» 
ckes  nothwendig  verlieren  muss,  hervorgerufen  wurde. 
Man   lasse  die  Litanei  singen ,   und  wir  sind  ziemlieh 

{ewiss,  dass  der  Eindruck  derselben  kein  tiefer,  kein 
leibender  sein  wird,  nach  dem  man  sich  zurücksehnt« 
Nun  wollen  wir  zwar  nicht  behaupten,  dass  die  hier 
mitgetheilte  Komposizion  zu  Duraule's  vorzüglichsten 
gehört;  mindestens  halte  leicht  eine  auch  dem  Iphalte 
des  Textes  nach  jetzt  allgemeiner  anklingende  gewählt 
werden  können  :  dennoch  ist  in  ihr  das  Wesentliche  der 
Art  dieses  merkwürdigen  Mannes  so  deutlich  ausgeprägt, 
dass  Jeder,  der- ihn  noch  nicht  kennt,  sich  ein  entspre* 
chendes  Bild  derselben  daraus  gewinnen  kann,  wesnalb 
ihm  der  Ankauf  dieser  LiUnei,  also  zur  Peststellung 
eigener  Ansicht,  anzuraihen  ist.  Wer  übrigens  ein  Ver- 
zeichniss  der  Werke  Duranle's,  welche  das  Pariser  Kon- 
servatorium der  Musik  besitzt,  kennen  lernen  wHi,  der 
«ehe  den  14.  Jahrgang  unserer  Zeitung  S.  448,  wo  eine 
nicht  geringe  Anzahl  namhaft  gemacht  wird;  nnter  ihnen 
ist  nebst  3  andern  auch  die  hier  abgedrurkle  Litanei  an 
die  beilige  Jungfrau.     Mehrere  derselben  sind  in  Paris 

Sedruckt  worden  und  ein  Magnifieat  für  4  Stimmen  mit 
>rgel  bei  Trautwein  in  Berlin,  so  wie  ein  5stimmiges 
Protexisti  roe  Dens  in  Wien.  —  Ganz  vorzüglich  aner- 
kannt und  sebr  viel  gebraucht  waren  seine  Duetten  znr 
Uebung  im  Singen,  die  so  sebr  in  Ehren  gehalten  wur- 
den, dass  bekanntlioh  Sacebini  sie  selten  aus  der  Hand 
legte,  ohne  sie  vorher  geküsst  zu  haben.  Zwölf  dieser 
Duetten  für  zwei  Soprane  wurden  bei  Breitkopf  und 
Härtel  in  Leipzig  gedruckt,  wovon  noch  einige  Exemplare 
zu  haben  sind.  Aus  der  ganz  vorzüglichen  Eriienung 
der  (Jnterrichtskomposizionen  Dorante's  scheint  uns  her- 
vorzugehen, dass  selbst  die  Zeit  der  höchsten  Blüthe  des 
Mannes»  so  sebr  sie  ihren  Liebling  auch  im  Allgemeinen 
erhob,  eine  geheime  Ahnung  davon  hatte,  dass  er  ab 
Lehrer  der  Musik,  als  gebildeter  Führer  in  eine  neue 
Richtung  der  Kunst  höher  stehe,  denn  als  Kircben- 
komponisl. 

Die  vier  folgenden  LieferüngeD  bringen  einen  Psalm 
von  Leo,  das  Slabat  mater  von  Astorga,  ein  Credo  vtjn 
Fago  und  »m  Kyrie  und  Giorin  von  Caidara »  woriibcr 


wir  in  der  Folge  zu  berichten  haben.     Die  Sammlung 
ist  also  von  Bedeutung. 

G.  ÄK  Fink. 


Grosses  Trioi^  concertant  für  Pianoforte,  Violine  und 
Violoncelt;  verfasst  von  Anton  Halm.  58s  Werk* 
*  fiigenlhum  des  Verfassers.  Wien,  in  Commission 
.    bei  Ant.  Diabelli  und  Comp.     / 

In  No.  9  des  vorigen  Jahrgangs  fand  sich  bereits 
im  wtrenliehe-  Veranlassung,  de«  57.  Werke  dieset 
geachteten  Verfassers  durch  eine  ehrenvolle  Beurtheilung 
wohlverdiente  Anerkennong  widerfahren  zu  lassen  ;  jetzt 
liegt  uns  das  neueste  Erzeugnis»,  des  Vorig<^n  unmittel- 
barer Nachfolger,  zur  prüfenden  Ansicht  vor;  und  die- 
ses, in  der  Regel  nicht  immer  augenehme  Gescbafl  kann 
diesmal  nuter  wirklich  günstigen  Auspizien  voHbracht 
werden,  da  der  Gegenstand  selbst  vielseitige  Gelegen- 
heit zum  gerechten  Lobe,  kaum  irgend  eine  Blöse  für 
gelinden  Tadel  darbietet. 

Im  Durchschnitt  steht  dieses  Trio  an  intensivem 
Kunstwerth  noch  bedeutend  höher,  als  das  vorige,  ein 
Ausspruch  y  welchen  die  analytische  Zergliederung  de« 
organischen  Baues  genügend  dartbun  wird. 

Die  Haupttonart,  nmoll,  fixirt  sogleich  der  erste 
Satz,  Allegro  eantabile,  %  Takt;  den  stille  Sehnsucht 
athmenden  Karakter  des  Thema  spricht  anianglich  das 
Piano  allein  aus;  im  fünften  Takt  tritt,  die  Grundsttnae 
mitpizzikkirend ,  das  Violoncell  hinzu,  und  nach  einer 
erweiterten  Steigerung  scbliesst  sich  auch  die  Violin« 
durch  Uebernahme  des  ausdrucksvollen  Motivs  an,  um 
es  dem  Hörer  znr  bleibenden  Erinnerung  einzuprägen* 
Beide  Letztere  theilen  sich  zur  Fortsetzung  alsdann  alter- 
nirend  darein,  unter  sanft  wogender  Klavierbegleitung» 
wobei  die  richtige,  erleichternde  Eintbeilung  den  mehr- 
maligen Wechsel  des  y«  und  %  Rhythmus  erheischte. 
Gleichsam  einen  Ausweg  suchend  setzt  plötzlich  die  Quart- 
sext* Harmonie  über  der  Basis  Gis  ein,  um  nach  einen 
gewaltsamen  Aufschwung  im  hellen,  nahverwandten  Edur 
die  ersehnte  Ruhe  zu  Gndeu*  Hier  gesellt  sich  eine 
neue,  kontrapunktirend  nachahmende  Figur  dazu,  streng 
analog  und  in  melediscben  Rückungen  zur  Ober-Mediante» 
D«  hinleitend,  wo  nun  alle,  freunclschaniich  liebevoll  sich 
umschlingend  9  zum  harmonischen  Bunde  sich  vereinen» 
und  an  Grazie  sich  zu  überbieten  streben.  Wirksam  unter- 
bricht diese  schöne  Mitielstelle  das  Pianoforte  durch  die 
übermscbende  Wendung  zum  Hdur- Akkord,  in  der 
zweiten  Dreikisngs  -  Verkehrung ,  gebieterisch  seine  Ge- 
fährten sich  unterordnend,  die  denn  auch,  wie  festge- 
bannt eine  Zeit  lang  auf  der  hoben  Dominante  Fis  ver- 
weilen. Bald  aber  löst  sich  wieder  die  momentane 
Spannung«  und  einträobtig,  den  gemeinsamen  Zweck  ver- 
folgend, unterforlwäbrenddnrchUingendem  Thema,  nähern 
sich  alle  dem  Schlüsse  der  ersten  Hälfte.  — *  In  der 
zweiten  bringt  das  Pianoi  nach  wenden,  fast  nnbestinun- 
ien  Vorbereitnngstskten,  und  einem  feurigen,  verdoppel- 
ten Oktaveiigang,  das  Hauptthema  vollgriffig  in  Fis  nur, 
nuneicbr  aber  noch  verschönt  durch  den  verslärkendrn 
Beitritt  der  Begeninstmmenle»  wdche  in  Verianf»  man- 
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wehfall^  geformt  und  figarirt»  es  weeht elweifo  asfaeli* 
men  und  in  mehreren  Slellen  diircb  originelle  Wenduo- 
geii  das  Liieresse  steigern«  DaMn  gehören  vorzngs- 
-weise:  das  leidenschartliche  Treiben  der  GisDoil-Pas» 
sage«  -^  der  von  der  Violine  zweiokiavig  dazu  aogege- 
kene  nnd  gehauene  Grandion,  —  und  die  so  wohloe* 
reehnele  Umkebrnng  der  Stimmen.  Dass  die  Vertaitsdmng 
der  Kreuz-  nnd  Be  -  Tongescblecbier  Uos  zum  From- 
men der  Lesart  nnd  des  Fingersatzes  eingefiihrl  woi^e, 
ebne  Bezug  auf  die  grammatikalische  Korrektheit,  veiv 
steht  sieb  wehl  von  selbst.  —  Nach  der  Rückkehr  und 
einer  kurzen  RekapiluiazioD  des  Vordersalzes  erscheint 
Bonmehr,  sanft  und  lüslernd  akkompagnirl,  der  Mittel« 
gedanke  io  Hdnr;  beugt  aber  bald  wieder  in  die  weiche 
Skala  aus,  wo  sämmlliclie  drei  Molrve  sich  gleichzeitig 
die  Hand  reichen ,  :  niebt  wieder  .  loslassen  und  wie  im 
Stormesfluge 9  ohne  veränderte  Vorzeichnung,  mit  der 
grossen  Terz  feurig  am  Ziele  anlangen.  —  Das  SeherxOj 
ebenfalls  Hmoll,  welehes»  auch  nur  einmal  gehört,  biet- 
beod  isum  rreundlicheo  Andenken  sieh  einbürgert ,  isl 
kein  toller  Springinsfeld  neuerer  Zeit,  sondern  scfaieoderi 
fein  gemächlich  fiirbass,  im  anständigen  Kostüme ,  nnd 
mit  dem  bedächtigen  Schritte  unserer  guten  Altvordern« 
Violine  und  Viotonceile  schlagen  nach  zwei  Viertelpau- 
sen die  kadenzirenden  Akkorde :  Fisdur,  Hmollan,  und 
auf  den  letzteii  fällt,  höchst  unerwartet^  das  Piano  mit 
dem  Thema  ein,  dessen  beide  Takte  zugleich  den  Embryo 
des  ganzen  Salzes  bilden,  weswegen  derselbe  auch  als 
Modell  einer  persooilizirten  Sparsamkeit  gelten  kann. 
Die  anscheinende  Bizzarerie  des  isolirten  Dis,  weiches 
•uf  dem  Scblusstakt  mit  voller  Kraft  ausruht,  wird  durch 
den  Etnlriit  des  zweiten  Tbeils  nicht  nur  gemildert,  son- 
dern vielmehr  gerecblfertigt;  denn  dieser  beginnt  enhar^ 
monisch  verwechselt  in  Es,  berührt  durchgehend  die  ver- 
mittelnde Gdur- Harmonie,  und  bezweckt  so  auf  gera- 
dem Wege,  ohne  Schärfe  oder  Härte,  die  Heimkehr.  — 
Das  Trio,  HJnr,  meno  roosso  bezeichnet,  mit  seinem 
dreitönigen  Motiv,  ist  ein  Konglomerat  von  reizenden 
^  Melodieeo;  die  Saiteninstrumente  singen  in  schmucklos 
einfachen,  süss  sclimeichelnden  Weisen,  —  das  Klavier 
begleitet  mit  gebrochenen  Triolenarppeggien ,  die  wie 
Aeolsbarfen  die  Lüfte  durchsäusein,  besonders  da,  wo  an 
der  Scheidegrenze  beider  Theile  Fisdur  in  Ddlur  sich 
auflöst;  so  anmulfaig  umi  einträchtig  spinnt  das  Trium- 
virat den  Gotdfaden  fort  in  parallelen  Terz-  und  Sex- 
lengängen,  mit  wirksam  konlurirten  Abstufungen  des 
Kolorits,  bis  zu  der  immer  mehr  und  mehr  dahinschwin- 
denden Scblttssphrase,  ifc^eicher  der  elegante  Doppellriller 
des  vorielzlen  Taklos  zur  eigen tKchen  Bekräftigung  dient; 
Wenn  es  mit  dem  alten  Axiom :  tfWer  ein  gutes 
Adagio  zu  schreiben  versteht,'  in  dem  wohnt  echter 
Kunstberof i ^*  seiue  volle  Riehligkeit  bat,  so  ist  es  zu- 
gleich für  ttttsern  Meister  das  beste  Lob.  Das  nun  fol- 
gende« Adagio,  espressivOassai,.£dur,  %,  besitzt  in  der 
That  so  viele  aussdrordon fliehe,  individaelle  Vorzüge, 
dass  es  höchstens  nnr  mit  dem  Besten  des  in  dieser  Gatt- 
ung Vorhandenen  verglichen,  doch  schwerlich  übertrof- 
fen  werden  mag.  Man  könnte  dessen  technische  Gestaltung 
fnglich  iB  vier  Untercbtheiloogen  nibmirenf  nämlich: 


1)  Hauptmotiv  und  Festatelhing  deasetbeif.  Ein  edles, 
geschmackvoll  verziertes  Kantabile,  zuerst  vom  Violon« 
cell  angegeben,  dann  von  der  Violine  und  zuletzt  vom 
Pianoforte  vollstimmig  harmonisirt  übernommen,  jedesmal 
analog  unterstützt,  und  schon  bei  der  zweiten  Wieder« 
holang  mit  einem  Konlrasubjekt  in  der  Gegenbewegung 
bereichert.  2)  Fragmentarisches  Rezitativ.  Leidenschaft- 
üeb  aufgeregte  Phrasen  im  lempo  rubato  (B minore?); 
ein  U4iheimlich  ergreifendes  Dreigespräch,  jetzt  aufseuf- 
zend in  düsterer  Schwermuth,  dann  wieder  losbrechend 
in  grollondem  Uomuiii ;  —  trotz  der  rhapsodischen  For- 
mazion  keineswegs  ohne  psychologischen  Zusammenhang« 
3)  Zwischen  •Arioso.  Gdur,  ^%  Takt.  Versöhnung 
und  Ruhe,  lindernder  Balsam,  Trost  und  Hoffnung, 
Alles  athmet  Gesang;  es  ist  die  stHle  Feier  der  Natur 
nach  Unheil  dräuenden  Gewillerstürmen ;  ein  Bild  des 
Menschenlebens,  mit  poetischer  Inspirazion  in  Tönen  aus- 
^malt.  4)  Wiederaufnahme  und  Durchführung  der  Grund- 
idee, (Edur,  %).  Das  Piano  usurpirt  sie  nunmehr  aus- 
sebliessend;  nach  4  Takten  treten  die  Begleiter,  welche 
zuvor  pizzikkirend  sich  anschlössen,  in  ihre  Fnsstapfen; 
der  melodische  Flnss  wird,  die  einzige  trügende,  sanft 
orfriscfaende  Ausweichung  nach  der  grossen  Unterterz» 
C  abgerechnet,  durch  nichts  weiter  gestört;  die  Eintracht 
trimnBrt,  und  in  einer  effektvollen  Gradazion,  unter  reicb 
fugirter  Umgebung,  entwickelt  sich  die  ausdrucksvolle 
Sehlassperiode,  auf  dem  letzten,  gehaltenen  Takt  big. 
zum  Unhörbaren  verschwimmend. 

Der  vierte  Satz,  Rondeau,  Aliegro  maestoso,  Hmolly 
%,  erscheint  als  ebenbürtiger  Zwillingsbruder  der  Ersten^ 
und  vereint  sich  mit  demselben  bezüglich  der  Form, 
Ausarbeitung,  Durchführung  und  planähnlicher  Struktur. 
Das  vom  Klavier  angegebene  Hauptlbema  besitzt  einen 
fast  kühn  herausfordernden  Farbenloo;  alle  Beschänig- 
ten  theilen  sich  dareiu,  nnd  ans  ihm  entspringen  aucn» 
durch  Familienverzweigung,  die  als  Schmuck  benutzten 
Nebenpartieen.  Einzelne  Soiostellen,  so  wie  ihre  imita- 
torisch gehaltene  Verbindung,  entsprechen  vollkommen 
dem  speziellen  Individualismus  der  Instrumente,  und  der 
mit  Umsicht  gewählte  Kreislauf  naher  und  entfernterer 
Tonarien  gestaltet  sich  durch  die  symmetrische  Reihen- 
folge von  schönster  Wirkung. —  So  ist  denn  nichts  ver- 
absäumt, noch  ausser  Acht  gelassen,  was  dieses  gedie- 
gene Werk  eingänglich  zu  machen  und  demselben  den 
vollsten  Antheil  zu  verschaffen  befähigt  sein  dürfte.  Der 
Verfasser  hat  es  auf  eigene  Kosten  drucken  lassen  und 
für  das  anständige  Aeussere  redlich  Sorge  getragen. 
I^herlich  werden  Alle  jene  daran  sich  vergnügen,  welche 
die  modernen  Quinkeleien  anekeln,  und  die  nebst  dem 
eigentlichen,  unter  zulässigen  Modifikazionen  keineswegs 
verwerflichen  Bravourspiel  auch  nach  geistiger  Befrie* 
digung  sich  sehnen  und  an  eehte  Konstprodukte  höhere 
Forderungen  stellen ,  als  jene  eines  kernlosen ,  inhalts- 
leeren, durch  falschen  Schimmer  blendenden  Mystizismus. 
Omme  iuHt  punctum  ^  ^ui  miscuit  utile  dulci. 

Nächsehnß,  Drei  Worte,  nicht  jene  Schiller'scben, 
fallen  ab  Ueberscbuss  recht  fatal  in^s  Auge  nnd  fasi 
schwer  aufs  Herz.  Sie  heissen :  »^Eigentfnim  des  Ver-^ 
ßueere.^*  —  Wie?  fragt  wohl  Jedermann  verwundert^ 
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fand  sich  denn  wirUieh  ia  «iner  Zeit,  wo  alle  Presikeo* 

¥^1  in  raslloser  Aktivität»  wo  eine  wahre  Sündflaib  von 
aozen,  Liedern,  Märschen,  Arrangements  u.  dcrgi. 
gedruckt  wird,  gar  kein  Verleger  für  ein  recblliches, 
achtbares,  ernstgemeintes  Werk?  oder  wagte  es  Keiner, 
ein  anständiges  Honorar  dabei  zu  riskiren?  oder  ver« 
schmähte  der  edle  Künsllerstolz ,  mit  demäthigem  Scha- 
chergcist,  erst  um  kargen  Ebrensoid  zn  Teilscben?  oder 
sollte  auch  hier  das  leidige  Sprichwort  vom  Propheten 
im  Vaterlande  zum  enlmulbigendeu  Wabrworle  gewor- 
den sein?  —  9,ErklärV  mir  doch,  Graf  Oerindur ! '' 

^t  2- 


NACHBICHTEIf. 


Wien.  (Fortsetzuns.)  Noch  gaben  erwähnenswertbe 
Extrakonzerle  :  \)  AevVidLmsl  Loms  Lacombe.  Ertrag 
von  eigener  Arbeit  vor :  eine  Solosonale  in  F  molK  —  eine 
Fantaisie :  „Uoe  sc^ne  de  bal»'^  —  jene  von  Osborne 
und  Beriot  über  Motive  aus  Wilhelm  Teil,    wobei  der 

1'unge,  sehr  anstellige  Violiuspieler  Michael  Hauser  sein 
iegleiter  war,  —  endlich  die  Tbalberg*sche ,  auf  The- 
mata der  Meyerheer'schen  Hugenotten.  Der  Beifall  war 
allgemein  und  w^ohl  verdient  $  die  seit  Jahr  und  Tag 
geroachten  Fortschritte  erregten  staunende  Bewunderung 
und  sichern  ihm  jetzt  schon  einen  Ehrenplatz  unter  den 
gefeiertsten  Notabilitäten.  Sein  Spiel  ist  kiihn,  feurig, 
grossartig  brillant,  —  oftmals  sogar  wirklich  genial  $  der 
Anschlag  kräftig,  rein,  sicher  und  von  deutlichster  Prä- 
zision; das  Kantabile  reizend,  zart  und  anmulhig,  voll 
Gefühl,  Ausdruck  und  glühender  Wärme;  alle  Töne 
nach  ebenmässig  gleichen  Abstufungen  mit  einander  ver- 
bunden «und  zusammen  verschmolzen,  —  dabei  immer  eine 
wahrhaft  geistreiche  Aufiassung,  ein  erschönfendes  Durch- 
drinsen  des  Gegenstandes,  und  die  allervollendetste  tech- 
nische Ansführung  der  mannichfaltigsten  Probleme,  schein- 
bar so  anstrengungslos,  dass  der  Hörer  von  keiner  been- 
genden Vorempfindung  des  denkbar  möglichen  Misslin- 
5ens  gefoltert  wird,  sondern,  in  vollen  Zögen  geniessend, 
es  errungenen  Triumfes  theiinchmend  sich  miterfreut.  -^ 
Auch  als  Tonsetzer  gebührt  dem  jugendlichen  Talente 
eine  beachtende  Anerkennung;  er  schreibt  für  sein  Instru- 
ment mit  Geschmack,  höchst  wirksam,  nicht  wie  gewöhn- 
lich blos  rhapsodisch  flüchtig,  ohne  inneren  Nexus,  son- 
dern plangerecht,  festgehalten  und  thematisch  gearbeitet. 
Zwei  neue  zu  Gebor  gebrachte  Ouvertüren  fesseln  weni- 
ger durch  Neuheit  der  Ideen,  als  durch  wirksame  Orche* 
siereflekte,  und  bezeogen,  dass  der  Kunstjünger  seine 
Studien  fein  ordentlich  gemacht,  in  guter  ^hule,  wenn 

fleich  das  Vorbild  seiner  pariser  Laudsleute  nicht  ohne 
linüttss  geblieben,  nnd  er  zur  Zeit  in  Massenanhäufun- 
gen sich  selbst  über  die  Gebühr  nur  gar  zu  wohlgefällt. 
2)  Die  Klavierspielerin  Nina  Sediak,  welche  meh- 
rere Jahre  über  vom  Schauplatz  der  Publizität  sich  fern 
Sehalten,  nunmehr  aber  wieder  einmal  Beethovens  Esdnr- 
Lonzert,  die  Szene:   le  fon,  von  Kalkbrenner,  nefasi 
einer  Thalberg*schen  Fantasie  zum  Besten  gab ;  gewisser- 


naassen  vor  einer  ftwihlten  Versamvlnnff  aller  Freunde 
nnd  Bekannten,  die  denn  aueh  nicht  attzustrenge  iu*s 
Gericht  ging,  weil  es  beut  zu  Tage  etwas  eehwer  wird, 
sich  oben  zu  erhalten. 

3)  Der  13jährige  Knabe  Nicolai  Dmitrij^ff  Schäfer 
spielte  mit  vieler  Gewandtheit,  furchtlos  und  keek ,  wie 
ein  Franzmann,  Beriot's  erstes  Violinkonzert  und  dessen 
Variazionen,  Op.  7;  von  Mayscder  die  Partie  in  D$ 
eine  Fantasie  von  Kalliwoda;  und  mit  FränL  Sailamoa 
die  Variazionen  über  russische  Thema's  von  Herz  und 
Lafont.  —  Jedenfalls  ist  ein  tüchtiger  Kern  vorhanden; 
dabei  aber  recht  sehr  zu  wünschen ,  dass  dieser  an'«der 
leitenden  Hand  eines  erprobten  Mentors  sich  entfalten 
nnd  zur  vollen  Reife  gefordert  werden  möge. 

4)  Herr  Professor  Jansa.  Der  vorgetragene  erste 
Satz  eines  neuen  Violinkonzerts  zeichnet  sich  durch 
schöne  Erfindung,  klare  Dorcbführong  und  treffliche Instrn- 
nentazron  höchst  vortheilhaft  aus.  Die  beiden  andern^ 
später  folgenden  Sätze,  Adagio  und  Rondo,  stehen  dem- 
selben an  Kunstwerth  nnd  reizender  Wirkung  keines- 
wegs nach;  übrigens  herrschte  nur  Eine  Stimme,  dass 
des  Virtuosen  Sleisterschafl  vielleicht  noch  nie,  wie  dies- 
mal, in  solch  eminentem  Grade  sich  kund  gegeben  habe. 
Unter  den  Zwischenstücken  sprach  die  Scblnsskantate : 
„Der  erste  Frühlingstag,'*  von  W.  A.  Mozart,  dem 
Sohne,  besonders  an.  (Sie  ist  bei  Uaslinger  im  Kla- 
vierauszng  gedruckt.) 

5)  Die  Wiltwc  Karoline  Kräkmer,  gpb.  SdUeicher. 
Sie  spielte  ein  Klarinett- Divertissement  und  Potpourri- 
Trio,  wobei  ihre  Söhnei  Karl  und  Ernst,  auf  dem  Pia- 
noforte  und  Violoncell  sie  begleiteten.  Ersterer  bewies 
In  einem  Rondo  brillant  von  Herz  bedeutende  Fertig- 
keit; Pleiss  nnd  Studium  werden  noch  weiter  helfen. 

(Fortetsang  fotgt.) 


Fortsetzung  der  Karnevals '^  und  Herhstr 
opem  u.  s.  w.  in  Italien. 

Konigreicli  Piemont  und  Herzogthom  Genaa. 

Turin.  Teatro  Regio.  Von  den  Hanplsängera 
bildete  die  Boccabadati,  Pojrgi  und  filarini  das  schöne 
Kleeblatt,  und  die  Taglioni  (Marietti)  dessen  Stiel.  Mer- 
cadante's  Giuramento  bat  bei  allen  Lärm,  den  einige 
Zeitschriften  seit  einem  Jahre  davon  machen,  nicht  gefal- 
len, und  fand  eine  laue  Aufnahme.  Desto  heisser  war 
sie  gleich  darauf  in  Rossini's  nnubert refflichem  Mosi- 
Nuovo,  einer  Tropen -Sonne  in  bocbstrahlendem  Glänze, 
die  selbst  des  Pesaresers  Gegner  erwärmen  mnss.  Die 
Wärme  des  Beifalls  war  auch,  besonders  im  Finale  des 
dritten  Akts,  bis  zor  Glühhitze  gestiegen,  nnd  der  Mosi* 
Nuovo  war  auch  der  einzige  Obrensehmana  im  ganzen 
Karneval.    Auf  dem  kleinen 

Teatro  Sotera  sang  die  Anftngerin  Amalia  Hallez 
(eine  Französin),  der  Tenor  Alberti,  der  Boffo  Profeti 
und  Bassist  Quattrini.  Die  Oper  Monsieur  de  Chain- 
meaoi(,  vom  Herrn  Federioo  Ricci,  machte  einen  Fiaa« 
cone;  Doaizetli*s  Oiivo  e  Pasquale,  nnd  Paeini's  Barono 
di  Dolsbeim  fanden  mehr  oder  weniger  keine  gute  Anfoabnie* 
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lo  den  hei  der  btesigeB  Darchreise  des  rvssisehen 
KronDTtnzeD  am  20.  Februar,  ihm  zu  Ehren  atattgciiab« 
teo  Uorkonzerle  macbte  sieb  Herr  Bohrer  mit  seioem 
i^iele  auf  dem  Violoncell  grosse  Bbre« 

Die  hoffnungsvolle  Prima  Donna  Marianna  Smo* 
lensh\  hier  geboren,  and  Zö^^ling  der  hiesigen  öffVntli- 
ehen  Musikschule,  starb  diesen  Winler  in  der  Blflthe 
ihr^r  Jahre  an  der  Abzehrung. 

Genua,  Tealro  Carlo  Pelice.  Die  neue  Oper  Don 
Garsia,  von  dem  ant^ehenden  Maestro  Costamagna^  mil 
einem  ziemlich  schlechten  Buche,  einer  moderuen  Alltags- 
musik,  und  im  Allgemeinen  mit  keiner  sehr  errreulicken 
Aufnahme,  trat  am  12.  Januar  den  Puritani  die  Szene 
ab,  denen  man  als  Bellini'schem  Kindlein  etwas  mehr 
zulächelte  und  zuklalschte.  Da  aber  der  Karneval  dies 
Jahr  allzukurz  war,  so  beeilte  man  sich,  eine  dritte  Oper: 
Coccia's  Solilatta  dclle  Asturie  zu  geben,  in  welcher 
Mehreres  Beifall  fand.  Prima  Donna  war  die  Tadolini, 
mit  einem  guten  Gesänge,  guter  Aussprache  und  Geläu- 
figkeil, aber  wenig  Seele.  Der  Tenor  Deval  hat  ehen- 
falls  einen  guten  Gesang  und  wenig  Leben.  Der  Altro 
Tenore  Conti  macht  sich  alleuthniben  mil  seiner  hohen 
und  schönen  Brustslimme  bemerkbar,  uud  der  Bassist 
Ollolini-Perio  ist  bekannt.  Sämmtliche  Künstler  wur- 
den oft  beklatscht. 

Der  seil  verwicbenem  Herbste  mit  grossem  Beifall 
zu  Paris  singende  Tenor  Mario  di  Candia  (er  saug 
anfangs  im  Kobert  le  Diable,  und  die  Franzosen  nennen 
ihn  schlechtweg  Mario)  ist  von  hier  gebürtig,  von  Adel 
und  der  Sohn  des  in  Ruhestand  versetzten  Gouverneurs 
von  Nizza.  Als  Offizier  war  er  hier  in  Garnison,  ging 
aber  heimlich  nach  Paris  und  betrat  die  Tbealerlaufbabu. 

Savigliano.  Die  Prima  Donna  Calamari,  der  Tenor 
Oli Vieri,  der  Bußo  Vanelli  und  Bassist  Colla:  welche 
Namen  I  verhunzten  hier  anfangs  den  Barbiere  di  Sivig» 
lia;  darauf  beinahe  ebenso  die  Sonnambula,  aber  der 
Beifall  mangelte  keineswegs  in  beiden  Opern.  Die  dritte 
neue^per,  von  einem  gewissen  Maestro  Paoleiti^  beti- 
telt :  rOrfano  della  seloa  (wozu  bereits  Herr  Coccia  die 
Musik  komponirle),  machte  sogar  Furore.  Da  nun  die 
Sänger  blutwenig«  der  Maestro  gar  nicbts  kostete,  nnd 
die  Savigliancr  keine  Musikgelehrte,  sind,  so  gebort  diese 

Sanze  Begebenheit  weder  zu  den  erslaimlicbea  ooeb  za 
en  wunderbaren. 

Novara. '  Bekanntlich  ist  Herr  Mercadante  Kapeil* 
meisler  an  der  hiesigen  Katbedralkirebe.  Mit  seinem 
Giuramenlo  begann  bier  die  diesjährige  KarneTalsstagiooe. 
Sänger  willen:  die  Fraoeesebini-Hosai  (die  beste  von 
Allen),  die  angebende  Prima  Donna  Normann,  der  Tenor 
Castellan,  und  ein  aeinaollender  Bassist«  Namens  Polo* 
nini.  Von  der  glänzenden  Aufnahme  tlieaer  von  Her- 
eadante  selbst  in  die  Szene  gesetzten  Oper  ist  beinahe 
ntimöglicb  etwas  zu  sagen:  jede  Fantasie  zerplatzt  .... 
Eine  Frage  sei  jedpeh  erlaubt.  Wober  kommt  es,  dasi 
diese  Oper,  gleichzeitig  mit  Novara,  in  der  Hauptstadt 
Turin  mit  ganz  andern  und  wahren  Kfinsllern  (der  Boo- 
cabadali,  den  Herren  Poggj  und  Marini)  Fiasco  gemacht ?...: 
Dass  hierauf  die  Capuleti  uur  wenig  anzogen ,  nnd  gar 


bald  den  Gieramento  die  Bühne  abtraten  ist  fiberflSssig 
zn  erwähnen. 

Ivrea.  Bin  Herr  Fran^ois  Fonehi,  djessen  Gattin 
Annette  seit  ^ravmer  Zeit  die  Prima  Doum  macht,  war 
hier  Impresario.  Nebst  dieser  Sängerin^engs^girte  er 
den  Buffo  Di  Franco,  seine  Tochter  Corinna,  den  Tenor 
Laltuada  und  den  Bassisten  Bourdin.  Es  war  bestimmt, 
blos  Opere  buffe  zu  geben;  allein  den  Impresario  wan- 
deile die  Melancholie  an,  auch  eine  Opefa  seria  zu  geben« 
Die  erste  Oper  war  nun  der  Torf|uatoTasso;  die  zweite 
die  Chiera  di  Rosenberg,  und  die  dritte  die  Capuleti. 
Von  den  Virlnosi  sind  drei  auf  der  Künstkrbahn,  etwas 
werden  zu  wollen,  bieher  gebörei^:  Dem.  Di  Franeo, 
die  Herren  Lattuada  und  Bourdin.  Der  Bufib  ist  ein 
alter  Bekannter,  und  von  der  Fooehi  hat  man  seil  ziem- 
lich langer  Zeit  nichts  vernommen,  mag  aber  für  dieses 
Theater  taugen. 

Cuneo,  Wie  es  zugegangen,  dass  die  Laura  Assan^ 
dri,  vom  Mailänder  Konservatorium,  die  bereits  auf  den 
Pariser  und  Londoner  Theatern  gesungen,  sich  vergan* 

fenen  Karneval  hierher  verirrt  habe,  weiss  der  Himmel, 
bre  Milsänger  waren:  die  Erminia  Reali*Bauer,  der - 
Tenor  Bertolasi  und  der  Bassist  Mazzolti.  Die  Assan« 
dri  war  hier  die  Krone  des  Ganzen ,  aber  auch  Herr 
Mazzolti  verdient  Lob;  die  beiden  übrigen  thaten  ihr 
Mögliches.  Sowohl  die  Bealrice  di  Tenda  als  die  Lucia 
di  Lammermonr  erfreuten  sich  einer  guten  Aufnahme* 
Zuletzt  engagirte  man  noch  den  Buifo  Rodda,  und  gab 
fticci's  Cplonello,  dessen  Musik  aber  missfiel. 

Levanto.  Die  Taddei,  der  Tenor  Michelini,  der 
Bassist  Colelli  und  Herr  GaleKi  (zugleich  Impresario) 
gaben  den  Elisir  (worin  Herr  Galetti  den  Dulcamara 
machte)  und  die  Sonnambula  zur  grösslen  Zufriedenheit 
des  Publikums.  Damit  aber  die  mit  dem  Dampfwagen 
auf  150  gehende  Zahl  der  einheimischen  modernen  Opern* 
Schreiber  unsern  Landsmann  auch  aufnehme,  hat  der  von 
hier  gebürtige  Maestro  Antonio  Taddei  am  7.  Februar 
seine  neoe  Färse  Amasilia  hören  lassen;  die  Zuhörer 
hörten  sie  vergnügt  an,  und  Herr  Taddei  gedenkt  bald 
wieder  ein  musikalisches  Kindlein  der  Theaterwelt  zn 
schenken. 

(BeschUaa  folgt.) 

Paris.  Les  treize^  Opera  comique  en  troie  aeies^ 
von  Scribe  und  Duport,  Musik  von  Halevy,  —  Die 
Dreizehn  bilden  eine  Verbindung  lockerer  Gesellen,  die 
es  sich  zur  Aufgabe  gemacht,  alle  Frauen  und  Mädchen 
der  Umgegend  zu  verführen.  Gerade  handelt  es  sich 
um  eine  hübsche  Nähterin  Isella,  die  mil  einem  Wirths« 
jungen,  Gennajo,  versprochen  ist«  Einer  der  Dreizehn, 
unter  der  Verkleidung  eines  Fuhrmanns^  fuhrt  die  Holde 
nach  der  Behansung  ihres  Geliebten.  Er  hofil  unter 
diesem  Aenssern  besser  zum  Ziel  zu  kommen.  Ein  ande- 
rer der  Dreizehn,  der  sich  ebenfalls  im  Wirthshause  ein* 
gefunden ,  sucht  das  Mädchen  mit  sich  auf  das  Schloa» 
seiner  Tante  zu  nehmen ;  der  erstere  erscheint  nun  plölz* 
heb  als  Isellens  Bruder  nnd  glaubt  sich  seines  Sieges 
gewiss,  als  der  andere,  diese  Aussage  bekräftigend,  ein- 
wendet,  er  sei  mit  seiner  Schwester  als  unmttndigeni 
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fiiad  sdion  TermiUl  irordM^    Der  B«lr«g  kern»!  jedeeli 

an  den  Tag.  Der  Wirthsjange  heiratbet  die  MätiterUi, 
ond  Alles  gibt  sich  zufrieden.  Die  koaiischcn  Lagen 
dieses  Siäck||  boten  dem  Komponisien  reichlichen  Stoff. 
Es  hat  ^icb  Yuch  Herr  Halevy  mit  dieser  »euea  Parti- 
tnr  als  geschickter  Instrumcnlist  erprobt.  Die  JUosik 
ist  mit  Sachkenntniss  orchestrirt  und  bietet  anmuthige 
Melodicen.  Im  ersten  Akt  beklatschte  man  die  Conplels 
des  Wirlbsiangeh,  und  Hektor*s,  eines  der  Dreizehn, 
Cavsftine.  Im  zv/eiteu  Akt  ein  DneU,  eio  Terzett  und 
das  Finale.  Iir>  drillen  Akt  bemerkten  wir  eia  äusserst 
originelles  Di*.ett,  eine  graziöse  Melodie,  und  eine  Tenors 
arie  n.  s.  >.  Die  .Oper  erhielt  ungelheilleii  Beifall.  — 
he  loe  d^js  /ees,  grosse  Oper  mßusfJAten^  von  Seribe 
md  MeiesviUe^  Aiusik  von  Auber.  (Der  Inhalt  des 
Stüf^its  ist  bereits  S.  349  bekannt  gemacht.)  Eine  Arie 
am  Ende  des  ersten,  eine  Romanze  des  zweiten  Aktes 
^;ind  sehr  beachlenswertbe  Nummern.  Ein  Duo  zwi- 
schen Albert  und  Zeila  seheint  uns  mit  Pleiss  gearbei- 
tet. Der  letzte  TheU  ist  hauptsächlich  voll  lyrischen 
Schwunges.  Der  vierlc  Akt,  wo  Albert  als  wahnsin- 
nig erscheint,  bot  überraschende  Situazionen,  welche  der 
Komponist  meisterlich  benutzte.  Im  fünften  Aklc  erwäh- 
nen wir  eine  Arie  voll  einfacher  Schönheit.  —  Die 
Musik  hätte  dürfen  neuer  sein.  Es  lagen  überans  viel 
Elemente  in  dem  Opemtexte,  die  trefflich  hätten  können 
ausgebeutet  werden.  —  Fräul.  Klara  fFteck  gab  am 
21.  April  ihr  Konzert.  Des  stürmischen  Wetters  unge- 
achtet halle  sich  eine  hohe  Versammlung  eingefunden, 
neben  der  wir  Viele  unserer  ausgezeichnetsten  Musik- 
künstler bemerkten.  Die  tüchtige  Klavierkünsllerin  begann 
erst  mit  einem  Duett  über  Motive  aus  Bellini's  Sk>nnam- 
bula,  von  Benedict  und  de  Beriet  arrangirt  und  mit  Letz- 
term  vorgetragen.  Dann  spielte  sie  die  Scbuberi'sche 
Ballade,  den  Erlkönig,  für  Piano  von  Liszt.  Ein  Lied 
von  Schubert  „Das  Ständchen«*  von  Liszt  bearbeitet,  ein 
Scherzo  eigener  Komposizion,  eine  Etüde  von  Chopin, 
No.  5,  maohlen  die  Folge;  zum  Scbluss  die  Caprice  von 
Thalberg,  Op.  15.  —  Es  wäre  wohl  überflüssig,  das  Lob 
des  weitbekannten  Fräuleins  durch  neue  Bewunderungs- 
ergüsse  zu  steigern.  Wir  glauben  Alles  mit  dem  einen 
zu  sagen,  wenn  wir  bekennen,  nie  noch  ein  Frauenzim- 
mer gehört  zu  haben,  die  es  über  diese  Fertigkeit 
gebracht  hätte.  g^  g^^^^^^ 


Prag.  Neu  für  unswar  Auber's  „Schwarzer Domino'* 
•nd  Adam'^  „Zum  treuen  Schäfer.'*  Der  Vortrag  der 
ersten,  mehr  Schauspieler  als  Sänger  verlangenden  Oper 
war  nicht  der  beste;  im  Grunde  sprachen  nurdasarra- 

Sonische  Lied  im  zweiten  Akte  und  die  Romanze  im 
ritten  an,,  gesungen  von  Had.  Podhorsky.  Die  andere 
Oper  fand  auch  eben  keine  stürmische  Aufnahme.  Die 
Komposizion  ist  noch  weit  skizzenhafter,  als  im  Postil" 
lon,  nat  aber  einige  gute  Effekte.  Bei  der  zweiten  Anf- 
fuhrung  zum  Vortheirder  Dem.  Grosser  war  das  Haus 
sehr  schwach  besetzt.  Die  beiden  ersten  Konzerte  des 
Konservatoriums  brachten  2  Sinfonieen  von  weiland  Franc 
Kropimer  nndJ.  Haydo,  welche  ansprachen  $  .Reissiger'a 


aene  Ouvertare  ud  jene  a«M  Semirmis  toh  €atel  fan* 
den  Beifall.  Unter  den  übrigen  Vorträgen  nennen  wir 
ein  Sextett  für  6  Posaunen  von  F.  D.  Weber,  als  eine 
musikalische  Sonderbarkeit.  Die  Gesangparticen  waren 
auch  diesmal  die  schwache  Seite.  Zwei  musikalisch- 
deklamatorische Abendnuterhaltungen  AI.  6.  Saphir's 
machten  Aufsehen,  ond  die  zweite  war  noch  besuchter 
als  die  erste.  —  Zum  Vortheil  des  Herrn  Orchesterdi- 
rektors. G.  W.  Pixis  wurde  zum  ersten  Male  Auber'a 
TAmbassadrice  gegeben,  aber  so  umgeändert,  dass  vom 
ursprünglichen  Stoffe  kaum  ein  Schalten  übrig  geblieben 
sein  mag.  Da  eine  Prima  Donna  Hauptperson  ist,  bat 
der  Tonselzer  die  mözlichste   Fülle   von  Gesangbravour 

f^ehäun,  so  dass  uns  die  ganze  Oper  wie  ein  recht  bril- 
antes  Sireichquartelt  vorkommt.  Die  italienische  Slretta, 
die  Keiner  besser  versteht  als  Rossini,  gelingt  den  Fran- 
zosen nicht;  auch  hier  ist  sie  nicht  gelungen.  Dem. 
Grosser  sang  die  Bravour  sehr  brav  und  mit  grösserer 
Nettigkeit,  als  sonst,  erhielt  mit  ilecht  grossen  BeifaÜ 
und  musste  sowohl  den.Scfaluss  des  allerliebsten  Piano- 
forle- Terzetts,  als  das  Lieblingsmotiv  der  Oper  in  der 
Theaterarie  wiederholen.  Im  Uebrigen  fehlte  in  dea 
andern  Rollen  bald  das  Spiel,  bald  der  Gesang.  Den« 
noch  machte  Herr  Preisinger  (Fortunat)  durch  sein  bumo* 
ristisches  Spiel  Furore  und  musste  sogar  die  brillante 
Sortita  wiederholen. 

Herr  Chrudimsky^  vom  stand.  Theater  in  Grälz^ 
trat  zum  ersten  Male  als  neoengagirtes  Mitglied  in  der 
Rolle  des  Nemorino  im  „Elisir  d*Amore'*  auf,  und  erhielt 
alle  Zeichen  des  Beifalls.  Herr  Chrudimsky  hat  eine 
hübsche  Theaterfigur  und  jugendfrische  Stimme,  die  vor- 
züglich in  der  Höhe  stark  und  voll  klingt,  und  kann  bei 
jBeissigem  Studium,  besonders  wenn  er  sich  einige  musi- 
kalisctie  Unarten  abgewöhnt^  und  die  Nasentöne  ver- 
meidet, die  hie  und  da  störend  einklingen,  ein  ausge« 
zeichneter  TenorsMnger  werden.  Hier  kam  ihm  der 
Umstand  sehr  zu  statten,  und  Hess  den  Mangel  an  kon- 
sequenter Singmethode  übiersehen,  dass  wir  lange  keine 
frische  kräftige  Tenorslimme  gehört  haben,  und  er,  was 
etwa  Herr  Emminger  an  Kunst  vor  ihm  %'oraus  haben 
dürfte,  durch  Natur  doppelt  ersetzt.  Warum  Herr  Chru- 
dimsky den  Nemorino  zum  ersten  Debüt  erwählt,  kön- 
nen wir  nicht  recht  begreifen ,  da  er  gerade  nicht  viel 
Humor  zu  besitzen ,  und  sich  mehi^  zum  teotschen  und 
gefühlvollen  Gesang  zu  eignen  scheint.  Ein  umfassende- 
res Urtheil  über  den  jongeA  Sänger  bebalten  wir  uns  vor. 

Auch  „Norma**  ist  in's  Ekihmtsche  übersetzt  wor- 
den, und  maehle  ein  sehr  volles  Haus,  da  ein  Rollen- 
tausch  unserer  zwei  Sängerinnen  die  allgeAieine  Neu- 
gierde erregte«  Dem.  Grosser  gab  nämlich  die  Adalgisa» 
und  rechtfertigte  allerdings  dur«h  ihre  reizende  Gestalt 
Severe  Untreue,  leider  aber  reichte  die  brave  Mad.  Pod- 
horsky mit  der  physieicfaen  Kraft  nicht  für  die  Norma 
ans.  Herr' Beck  leistet^  als  Sever  Alles,  was  man  von 
einem  Anfänger  nur  verlangen  kann. 

Mrs.  Mary  Shmo,  Sängerin  aus  London  (deren 
reiche  Mittel,  Talent  und  seltene  AosMdnng  Ihnen  frü- 
her als  uns  bekannt  wurden),  sang  zuerst  im  Theater 
in  Zwiachenaktes»  gab  zwei  Tage  spater  ein  fionzert 
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im^  PlateigMil£,  wi  iMg  dw»  mf  aUftmetoe«  VerUs- 

Jen  noch  eramal  im  Theater.  Es  ist  Dalurlich,  dass 
iese  ausgezeichnete  Gesangküostlerin  hier  dieselbe  Aner- 
kennung  fand,  die  ihren  Gaben  nirgend  fehlen  kann« 
nnd  deren  Werlh  durch  eine  seltene  Anspruchslosigkeit 
und  Gefälligkeit  noch  erhöhet  wird,  denn  sie  nahm  nicht 
nur  den  verdienten  Tribut  desBeifalh  mit  der  Miene  der 
böcbslen  Bescheidenheil  an,  sondern  zeigte  zugleich  die 
liebenswürdigste  Bereitwilligkeit  für  das  Vergnügen  des 
Publikums«  indem  sie  selbst  grössere  Gesangstöcke,  deren 
'Wiederholung  man  zu  verlangen  kaum  gewagt  hatte, 
da  Capo  sang.  Das  berühmte  »»Holy,  hoiy'*  von  Hän- 
del wurde  vom  Publikum  einstimmig  als  der  Glanzpunkt 
ihrer  musikalischen  Leistungen  anerkannt,  wenn  wir 
gleich  noch  elwas  mehr  Ernst  nnd  Feier  gewanseht  hätten. 
üie  dritte  musikalische  Akademie  des  Konservator 
.riums  der  Musik  überbot  die  beiden  ersten  eben  nicht 
an  Interesse.  Sie  wurde  mit  der  grossen  Fantasie  (C  moll) 
TOQ  W.  A.  Mozart,  fiir  das  Orchester  bearbeitet  von 
Ignaz  Ritter  von  Seyfried,  eröffnet,  «nd  ausser  diesen 
hörten  wir  noch  von  Ensemblestücken  die  Ouvertüre  ans 
Timantea  von  P.  Lindpaintner,  die  wir  vom  Konserva- 
torium schon  öfter  gehört  haben.  Die  Konzertinslru- 
mente  waren  Klarinette,  Fagott  und  Violinen,  und  den 
Scbluss  machte  wie  gewöhnlich  ein  grosser  Chor  aus  der 
,,Schöpfung<'  von  Jos.  Haydn.  Es  thut  dem  Interesse 
an  diesen  nonzerlen  grossen  Eintrag,  dass  inan  nie  mdir 
einen  Sologesang  darin  hört,  da  die  Menschenstimrae 
doch  immer  die  Krone  der  Tonkunst  bleibt. 


In  der  Akademie  mtm  Beeten  dwr  Uameasrmemy  bei 
welcher  das  Konservatorium  gleichfalls'  das  Orchester 
darbietet,  war  die  Ouvertüre  zu  Shakespeares  „Romeo' 
Und  Julie*  V  von  Siegmund  Goldscbmidt^  welche  achon  in 
mehreren  Blättern  mit  verdientem  Lobe  besprochen  wurde, 
die  wichtigste  Nummer.  Herr  Goldschmidt  hat  darn 
nicht  allein  seine  soliden  musikalischen  Kenntnisse  an  dnii 
Tag  gelegt,  sondern  auch  durch  eine  tiefe  poetische  Auf- 
fassung und  Durchführung  des  schwierigen  Vorwurfes 
seinem  Lehrer  (Herrn  Kapellmeister  F.  D.  Vf^h^t)  viel 
Ehre  gemacht. 

(B«sehl«st  folgt.) 

Feuilleton. 

Die  Stadt  Mons  bat  zam  W.  Mai  d.  J.  einen  grossen  masikaH- 
sehen  Wettstreit  veronstattet  aod  dazu  alle,  städtische  und  läod- 
liebe,  MasikgeseUschaften  Frankreichs  ond  anch  einige  im  Aaslande 
eingeladen.  Die  Städte  erstjer  und  zweiter  Klasse  (über  oder  anter 
18,000  fiinwoboer)  haben  aasaardfareo  :  eine  OoTertare  oder  Sin- 
fonie; ein  Thema  mit  Variazionen ;  ein  beliebiges  Stack;  —  die 
Musikgesellschaften  vom  Lande  sollen  sich  börea  lassen  mit  einem 
Marsch;  einem  Walzer;  einem  beliebigen  sonstigen  Stneke.  Die 
Preise  sind :  Für  die  grossen  Städte  erster  Preis  eine  Medaille  von 
400  Fr. ,  zweiter  Preis  eine  dergleichen  von  300  Fr. ;  —  für  die 
ländlichen  Gesellschaften  :  "erster  Preis  eine  Medaille  von  175  Fr. ; 
zweiter  Preis  eine  dergleichen  von  125  Fr.  —  Ausserdem  noch  einige 
Preise  für  die  besten  Einzelispieler. 

Der  Bnrgerkrieg  in  Spanien  hat  auch  die  fröhliche  Kunst  der 
Musik  dort  Fast  gänzlich  gelähmt.  OeffentlicheAutfubrangen  sind  sehr 
selten ;  in  Madrid  ist  ein  ei nzig^es  Theater  geKffnet,  und  auch  dies  gibt 
wöchentlicb  nur  2  Vorstellungen,  worunter  dann  und  wann  eine  Oper. 


AnkAndlg^aiig^eii. 


Bei  Untcneiclinetem   eneKeuien  kanlUgea  Monat  wü  Eifen- 
thumsrccbt  i  «.«^ 

2  S   Mtudee 

deStyle    et    de    Perfection* 
pour  le  Piano 

Fr»  Kalkbrenner« 

Oenv.  145. 
Leipzig,  im  Mai  1859. 

Vrlcdrleli  Klstncr« 

In  meinem  Verlage  erschien  so  eben  mit  EigenlhnoMreobte  s 
Kummer,  F.  A.,  Duo  pour  Piano  et  VioloneeUe  aur  den  motila 

de  L.  V.  Beethoven.     Oenv»  47.     I  Thlr. 
Reisaiger,.  G.   G.  (kftni^l.   aelia.  KapeUmeialer)«    Lieder  nnd 

Ges&nge  für   Bassstimmc  uut  PUnoforte.      Opw  140.     ZwAiAe 

Sammlung  der  Bassgesinge.     16  Gr. 
—  ^  Der  Trompeter.     Gedicht  von  Kopiack  tkr  fiMt*  oder  Baii- 

lonstimmc  mit  i^anoforle.     iO  Gr. 
Dresden,  im  Mai  1858. 
(Wlllielm  F««L 

BTeae   Mast  kalten 

im    Verlage 

▼  on 
Fr.  K«fiMel0fer  Im  Iielpmlsb 

Berbignler,  Grandes  Etudea  caracicrialiqacs  poor  Flikte.   Oe«T. 
138.    I  TUr.  18  Cr.  ^     / 


Blumen  thnl,  J.  de,  5  granda  Daoa  coaecrtani  pour  VSoloa  e 

Alto.     Oeuv.  la.     Ur.  1.     14  Gr. 
Chopin,    PreuMer  Rondo  ponr   Pianoforte.      Oenv.   1.     Nonv. 

fidit.     12  r.r. 
Dancia,  6  Kludes  pour  Violon.     Oenv.  9.     16  Gr. 
Frnnchomme,  Cnprice  sur  des  Airs  espngnols  pour  Violonoelle» 

af.  Aec.  de  Qnatuor  14  Gr.{  ar.  Pianoforte  16  Gr. 
Ffirstenan,    Rcminiscencea  des  Hngnenots.      Grande    Fantaisie 

brillante  et.  gracieuise  pour  Flute  et  Pianoforte.  Oenv.  129.  16 Gr. 
Krcotxer,  R.,  40  Ktudes  on  Capriccii  pour  Violon  ar.  Aec.  d'un 

aoaond  Violon,  arr.  par  Eichheim.  En  5  LimiaonB.  Liv.  5.  20  €ir. 
Aeoompagncment  d*un  aecond   Violon    anx  40  Ktudca  ee 

Caprices  pour  Violon,  ajoote  par  Kichheiro.     1  Thlr. 
Mayer,  Gharl.,   Variation«  snr  un  Air  rnase  ponr  Pianoforte  | 

4  mains.     Ornr.  48.     1  Thlr. 
Reiasiger,   C.  G.,   Lieder  für  PSanoforte^   überfragen  von  G. 

Schmidt.     Heft  1.  2.     ä  14  Gr. 

Im   Verbige   ?on  WtP.  M^fimelstor   in  Iielpids  irt 

erschienen  t 

Hanillincliderimisikal.Iilteratiir 

oder  allgemein  systematisch  geordnetes  Verseichniss  ge^ 

druckter  Musikalien ,  auch  musikalischer  Schriften  und 

Abbildungen  mit  Anzeige  der  f^erleger  und  Preise. 

Dritter  Ergänzungsband. 

Die  Tom  Januar  1854  bis  an  Ende  dea  Jahres  1858  neu  erscbie« 

Benen  nnd  ncn  aufgelegten  mnsikal.  Werbe  enthaltend. 

Angefertigt  von 

All.  Hefmelster* 

Cfav  ••  ^  Üge«)  fab.  i  TUi.  i2  «r.,  luif  ficbveibp.  2  Iblr, 
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Meue  auAi^eBelcliiiete  IWerke  Itlr  das  Planoforte 

im   Verlage  von 

ThIr.'Cr. 
AllMl^^  lur  das  Pianoforte  undGeMB^,  fiirdas  Jabr  1839 

niii  BcitraiftfB  von  Chopin,  Hcntelt,  Kalkbntnner,  Meii» 

deUsohn  -  Bartholdy ,   Mcjerbeer,    Spobr  »   Tkalbcr£f  und 

Clara  Wlccb.     Mit  dem  Portrait  tou  Tbalbcrcf 5  — - 

Praebtaasgabc  miC  Goldscbnitt tt  — - 

Sertlnl,  H.  Jeune»  Ocu¥.7&.  lrSc&taor|Miiir  Piano* 

forte,  ä  Viuloua,  AUo,  VioUac.  et  Contrfbaase 5    8 

Otfuv.  ö^.     2d.     do.     do : ^,...     5  — 

CliOpIll,  Fred.,  OeaT.S5.   12Elndes.  Lif.  I.  S.  ..  «     t   IS 

Oimr.  28.     2  Polonaise« —  20 

-^  Lea  meines  i  4  maiqs , ,...  -*-  20 

Ot'ur.  27.     2  Nocturnes —  16 

.«  —  OcuY.  29.     Impromptu «... ^^  14 

OeuT.  50.     4  MazurkM —  20 

Oeur.  31.     Scherzo , « I     4 

•»  —  OeuY.  33.     4  Mavurbaa, i   — • 

Oeur.  34.     5  VaUcs i  —   14 

Cseray.  C*9  Op.  348.  Hoadoiib.  dicArieltet  „DicEifer^ 

sucht  ist  eine  Pla(|;e/*  aus  d.  Oper:  Czaar  u.  Zimmermann.  —  12 
Op.  340.      Fantasie   über   die   beliebtcslca  Tbcmea 

ans  derselben  Oper -^  16 

Op.  330.     Impromptu  über   den   beliebten   Walzer 

aus  derselben  Oper , »....,..  —  10 

...  —  Op.  331.     Rondoletto  über  den  Chor:  ^.Luslig;  zum 

Tanze**  aus  derselben  Op«r , , —  12 

JBonizetttf  Ou?rrlorc  de  Robert  Dcvereuz,    Reduite..,.  •*-  12 
giUYeraoy,  J*  B*»  Ocuv.  70.  A'ar,  sur  un  theme  far. 

de  Uellini  poor  le  Piano  a  4  mains 1     4 

Oeuv.  8t.     La  CachucUa,  gr.  Valse  Espagnole —  16 

OeuT.  85.     Melange  sur  un  motif  de  Piquillo —  16 

Oeur.  83.     5  Fanlaiaies  sur  des   th^mcs  de  Guido 

et  Ginevra.     Ur.  1  —  3 8—16 

Oeur.  86.     2  Dirertissem.  sur  le  Domino  noir...  a  —  12 

, OeuT.  87.     Fantaisie  sur  le  Domino  noir  h  4  mains  ..     14 

Oeur.  88.     6  Bagatellcs  sur  des   motifs  de  Rossini 

et  Attbcr.     Lir.  1  —  3 i  —  12 

OeuT.  89.     La  Folie.     Fantaisie  earaeteristique....^.  —  12 

Hale^Ty  Potpourri  tire  de  VOpera t  Guido  et  GineTra...     i  — 

Le  m^mc  arr.  A  4  mains i  — 

•^  «—  Guido  et  GineTra  (oder  die  Pest  in  l<'lorenz)  opera  arr.  IS  — 
Heniieity  A«)   Oeur.  1.     Varlaüoni  de  eonc 1     8 

—  .—  Les  memes  avrang^es  k  4  mains 1  12 

OcuT.  3.    Etodes.    Liv.  1.  2 ii    1  12 

—  —  Impromptu ,......, » '—    4 

La  meme  a  4  mains —    4 

Hers,  H«,  Oeuv.  2t.     Giereices  et  Präudes  dans  tous 

les  tons  majeurs  et  mlneurs, I  12 

HAnteii«  Franf  •,  Oeur.  100.  Virelay  et  Rondo  mar- 

tial  sur  des  th^mes  de  TOpera :  le  Guise  ou  let  Etats  de 

Blols  de  G.  Onslow.     Liv.  1  et  2 ä  —  16 

OeuT.  101.     TAlIiance.     5  Airs  faroris  Tar 1  — 

Oeur.  102.     3  pctitcs  Rondcauz —  16 

•^  ^-  Oeur.  103.     Les  Coneurrenteo.    Houdean  et  Varia- 

Üons.    Lir.  1  et  2 a  —  16 

Oeur.  HO.     Rondeau  k  la  poftaoca .., ,...    -?-    6 

4  Airs  de  Ballet  sur  des  molifs  de  TOper«  t    Guido 

et  Ginerra  arr.     Lir.  1—4 , k  —  14 

Mallibrenncr,   Fred«,  Oeur.  130.    La  Crainte 

et  rRspcranee.    Rondeau , ^—  20 

•^  —  Oeur.  131.  Variatious  brill.  sur  une  pensee  de  Bellini.  —  20 
Oeur.  132.     Gr.  Septuo'r  pour  Ic  Piano,  Hautbdis, 

Clar..  Cor,  Basson,  VIoloncelle  et  Gontrebasse 5  — 

Le  m^me  sans  Accompagnement , 1  12 

—  —  Le  mdme  k  4  mains 2  ^^ 


Tfcir.  Cr. 
Kall&breillier^Fr^d.,Oe.l36.  LeFon,Sceoednmat.  —  20 

^-*  —  Oeur.  138.    Prnsees  fugilires.     No.  1 —  20 

Oeur.  140.     Graudc  Fantaisie  et  Variat.  brillantes' 

sur  un  theme  de  la  Norma '. f  —. 

—  —  Oeur.  142.    Sourenir  de  Guido  etGinerra.   Fant,  brill.     1  — 

«^  —  La  femmc  du  marin.     Pensce  fu^lire — .     6 

—«—4*  I^afont,  Oeur.  133.     Grande  PanUasie  pnnr  le 

Piano  et  Violon  sur  des  thimes  des  Unfpienots 1     8 

-« Im  meme  pour  le  Piano  et  Flute 1     8 

liOrtzlüi^,  Am  Czaar  und  Zimmermann,  Oper  arr, 

-^  —  Potpourri  daraus  zu  4  Händen 1  ^ 

■ do.       daraus  zu  2  Händen >«  20 

—  —  Ourerlure  daraus  zu  4  Händen —  16 

do.         daraus  zu  2  Haudcn -^     8 

niendeissolin-BarthoidyyF.,  Oeur.  23.  Con- 

ccrto  pour  Piano  ar.  Orchestre 3  «^ 

—  *--  Le  m^mc  poar  le  Pianoforte  senl 1  12 

Oeur.  20.     Rondeau  briU.  pour  PUno  ar.  Orch. ..     2  12 

Le  meme  pour  le  Pianoforte  seul —  20 

Oeur.  53.     3  Capriccs 1   I2 

•«-  •—  Op.  33.     Präludien  und  Fugen  f&r  das  Pianoforle..     2     8 

Oeur.  40.     2me  Concerto  p.  le  l^no  ar.  Orch.  ..     3  16 

. do.     40.     2me        do.  do.        av.  Quat,...     2    8 

do.     40.     2roe        do.  do.        scnl 1  16 

Andante  canlabile  et  Presto  agitalo —  20 

HeT'^Pbeer)  Q»,  Oorerture zu  d.  Hugenotten  zu  4  Händen.    1  — 
-w  —  Dieselbe  zu  2  Händen —  16 

—  —  Potpourri  aus  den  Hugenotten  zu  4  Händen 1  — > 

Dasselbe  zu  2  Händen 1  — 

Die  Hugenotten,  Oper  zu  4  Händen 8  — 

Dieselbe  Oper  zu  2  Händen 6  12 

lüTowaläewnläi,  J«,  Oeur.  13.   Air  Polonais  raria —  19 

Oeur.  14.     2  Polonaises —  14 

Osborney  C^A.y  Oeur.  29.    Morceau  de  Salon.   Fan- 

taiiiie  el  Varialions  sur  des  motifs   de  Guido   et  Ginerra 

de  Halery —  20 

Rosenhaln,  J.,  Oeur,  14.     4  Romanecs —  14 

Ocuv.   13.     Morceau  de  Salon,  (iomanpc ,  -^  12 

flcliUnianil9]&«,Oeur.  1^.  Kinde'rscenen,  reichte  Stücke.—  20 

Oeur.  17.     Fantaisie 1     8 

Scbun^läe)  C,  Oeur.  41.  Fantaisies  elegautes  sur  mo- 
tifs de  Donizctti.     Liv«  1.  2.  3.  4 ä  —  14 

Oeur.  47.  Rondeau  Es|Mignol  sur  la  Cacbucha  de  Gide.  —  12 

—  —  Oeur.  32.  Le  Pensionnat."  Pieces  faeiles  et  brill, 
^  4  mnins.     Gab.  1  —  12 a  —  12 

fl^hivencke,  C*^  Oeur.  35.     5  DirertijBsemens  sur  des 

motifs  de  TOpera :  Guido  et  Ginevra , ä  —  12 

—  —  Amusemcns  sur  des  thcmes  far.  de  TOpera:  Goido 
et  Ginerra  comp,  paar  de  petits  mains  ipii  nc  peurent 
pas  prcndre  rociare.  4  SuiCes , ,...., k  —  14 

Spohr,  I4.,  Oeur.  93.     Duo  eonc.  pour  Piano  et  Violon.  2  -^ 
ThalberiTf  ^«9  Oeur.  20.     Fantaisie  sur  des  thcmes  de 

rOpera:  Les  HogueuAts f     4 

—  —  La  m^me  arrangee  «  4  mains 1  12 

—  —  Oeur.  21,     3  Nocturnes —  SM> 

Oeur.  22.     Fantaisie 1    4 

.  O^T.  26.     12  Etudca.    Lir.  1  et  2 h    1  12 

^  rnr  Oeur.  32.     Andante —  16 

—  ^^  Oeur.  33.  Fanlaisi^  sur  des  Ibemes  de  FOperai 
Mofsc  de  Rossini , 1  — ^ 

Urierlä,  Clara,  Opur,  10.    ScbcraQ ^  16 

WTS^eläl,  Q.  ]V«t  Oeur.  1,     4  Krakowiaks.     Lir.  1 

et  2... 4  -•  14 

. Oe,  2. 2 Rhapsodies,  No,  1 ,  Mazurlta.  No.2.  Krakowiak,  -*-  12 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  29*'«»  Mai. 


1t%. 


1859. 


Original'  Chore  der  Derwische  Mewlewi 

in  arabischer^  persischer  und  türkischer  Sprache  mit  der 
möglichst  wörtlichen^  zur  Melodie  genau  passenden 
Ueoersetzung  ins  Deutsche^  Unisono  ßir  Chor  oder 
eine  Singstimme ,  mit  Begleitung  des  Piano/orte^ 
ein^erichtel  von  weiland  Abl)4  Maximilian  Stadler. 

Wien,  bei  Pielfo  MocbetiL    Preis  5  Fl.  €onv.-M« 

f 

JVlan  hall  Reisebeschr«ilHingeR ,  Sittefigemalde »  lieber- 
Setzungswerke  der  Dich4kunst  und  überhaupt  der  Lite- 
ratur fremder  Völker  für  äusserst  bildend ;  kein  Mensch 
zweifeil  daran  und  der  Fieiss   der  Teulschen  hat  sich 
auch  bierin  ausgezeichnet:  sollte  dies  in  der  Musik  anders 
sein?   seilt«  di«  Tonkunst,  yo«  d«r  man  sagt,   dass  sie 
in  die  Tiefen  der  Gemüthswelt  steige ,   erst  dann  recht 
beredt  werde,  we  das  Wort  auch  des  Dichters  keinen 
Ausdruck  nvelir  finde,  dass  sie  eine  Tochter  des  Hin- 
roels  und   eine  Allgemeinspracbe  der  ganzen  Erde  sei, 
davon  eine  Ausnahme  maehen  ?  mindestens  nichi  eben  so 
beachlenswerth   sein,    als  jeder  andere   Lebenszusland 
fremder  Volksbildung?     Vermag  man  der  Tonkunst  ihr 
Vorrecht  nicht  abzuleugnen,  die  tiefste  Gefühlswelt  des 
innersten  Wesens  sowohl  eines  einzelnen  Menschen  als 
einer  ganzen  Nazion,  gleichsam  als  Blüüie  ihres  Lebens» 
in's  Dasein  zu  tönen,  ein  Zeugniss  verborgener  ßräfle: 
80  muss  auch  zugegeben  werden,  dass  die  innerste  Ge- 
fühlsrichtung, der  geheimste  Lebenspunkt  jedes  Empfind- 
iiogsvermögens,  dessen  fieschafPeniieit  dem  aufmerksamen 
Beachler  vieles   Andere  enthüllt,   wa«  der  Mensch  in 
Worten  und  Gebefarden  noch  zu  verbergen  vermag,  vor 
Allem  in  ihren  Tongebilden  sich  ausspreche,  aus  ihnen 
erkannt,  ja  wie  ein  elektrischer  Schlag  schnell  und  leb- 
haft empfunden  werde.     So  gehört  denn  also  das  Ton- 
wesen  jeder  Nazion   nothwendig   zur  Vollendung  der 
Kenntniss  ilires  Eigenlhümlichen ,  müssie  auch  sicherlich 
viel   allgemeiner  dazu  gerechnet  werden,   wenn  deren 
noch   immer  bei  aller  Verbreitung  der  Musik  nieht  zu 
viele  wären,   die  unsere  als  Allgemeinsprache  gerühmt^ 
Tonkunst  nicht  zn  deuten«  noch  aus  ihrer  versehJedenen 
Ausdrucksart  Schlüsse  za  ziehen  wissen.     Ist   es  doch 
trotz  aller  V4)rwärls  geschriitenen   Bildung  in    unserer 
Kunst   selbst  unter  den   Musikern   noch   nicht  so  weit 
gekommen,  dass  die  Mehrzahl  derselben  die  Geschichte 
der  Tonkunst  für  unumgänglich  nöthig,  im    Gegentfaeil 
efl  kaum  des  Lesens,  geschweige  denn  des  Sludireos 
werth  hallen  sollte.     Es  ist  daher  noch  viel  weniger 
seltsam«  dass  die  in  andern  Fächern  des  menscfaliefaen 
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Kennens  nnd  Wissens  Gebildeten  nur  bis  jetzt  noch  in 
sehr  geringer  Anzahl  den  geschichtlichen  Darstellungen 
der  Tonkunst  die  Ehre  anthun,  sie  unter  das  Unterhal- 
tende, kaum  hingegen  unter  das  wissenschaftlich  För- 
dernde und  psychologisch  Widitige  zu  zählen.  Steht  denn 
da  nicht,  bei  solchen  unzweideutigen  Erlebnissen,  das 
Hohe,  was  man  aNgeraein,  oft  sogar  übertrieben,  dem 
Wesen  der  Tonkunst  zugesteht,  im  offenbarsten  Wider- 
spruche mit  dem,  was  man  iur  sie  thut?  Oder  wäre 
man  im  Ganzen  wohl  im  Stande,  so  wenig  für  das  Bil- 
dende echter  und  allseitiger  Tonkunst  zu  thun ,  wenn 
jener  in  prächtigen  Phrasen  allgemein  belheuerle  Wort- 
glaube auch  ein  wahrhafter  Herzensglaube  inniger  Ueber- 
zeuguttg  wäre?    Das  ist  der  Grund  vielfacher  Inkonse- 

Snenzen,  dass  man  einen  andern  Wort-  und  einen  andern 
lerzensglauben  hat.  In  der  Musik  ist  das  Hauptsym- 
bolum  des  letzten  Glaubens  der  Menge  kein  anderes,  als : 
Wir  glauben  an  die  Musik  als  eine  Sache  der  Erholung, 
der  Ergötzung  und  des  augenblicklichen  Entzückens.  Dag 
Hanptsymbolum  der  meisten  Tonkünstler  lautet:  Wir 
glauben  an  die  Musik,  so  weit  sie  unserer  Eitelkeit  und 
unserer  Nahrung  dient.  Was  daraus  folgt,  ist  klar. — 
Zum  Glück  gibt  es  Auserwählte,  deren  Herz  und  Mund 
eins  sind,  welche  die  Musik  als  das  ehren,  was  sievoa 
ihr  aussagen:  aber  der  Gläubigen  sind  wenig  und  die 
Heiligen  haben  abgenommen  unter  den  Kindern  der 
Tonkunst 

Dessen  ungeachtet  gibt  es  auch  erhebende  Anzeigen 
glücklicher  Fortschritte  für  das  Bildende  in  unserer  Knnsl- 
sphäre,  die  ohne  mehrfachen  An  iheii  echter  Freunde  der 
Tonkunst  von  den  ersten  Pflegern 'und  Förderern  der- 
selben nicht  so  oft  gewagt  werden  könnten,  oder  deren 
Kraftanstrenguog  von  keinem  Verleger  in*s  Leben  gestellt 
werden  würde,  wenn  sich  gar  zu  wenige  Liebhaber  wach- 
sender Erkenntaiss  zum  Besten  der  Kunst  vorHinden. 
Nicht  nur,  dass  Mancherlei  für  Erhebung  der  Geschichte 
der  Tonkunst  veröffentlicht  wurde,  sondern  man  hat  auch 
Versuche  gemacht,  die  Aesthetik  der  Musik  anzubauen 
Uieils  in  Aufsätzen,  theils  in  besondern  Werken,  theils 
dadurch,  dass  man  die  Tonkunst  in  allgemein  philoso- 
phische Lehren  über  das  Schöne  aufnahm,  was  Alles 
dankenswerth  ist,  wenn  auch  nicht  sogleich  der  Gipfel 
erreicht  werden  kann ,  der  die  gewünschteste  Aussicht 
bietet.  Noch  mehr  Anklang,  als  das  Genannte,  fanden 
seit  geraumer  Zeit  die  Ausgaben  der  Volkslieder,  vor- 
züglich solcher  Nazionen ,  die  mit  uns  in  einer  nähern 
liierarischen  Verbindung  stehen,  als  der  Engländer,  Fran- 
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xosen  mtd  Italiener.  Die  Sammlangeo  schottischer, 
schwedischer,  rassischer  und  polnischer  Volkslieder  (unter 
den  letzten  eine  Sammlung  Ton  Karl  Upinski)  habea 
deicbfalis  Theilnahme  gefunden ;  der  neuesten  teatscheo 
!!)amiiiltfnge«  der  Art  nieht  tn  gedenken ,  die  natürlich 
noch  mehr  Freunde  unter  uns  zählen  müssen.  So  nülz- 
tich  solche  Werke  auch  zuversichtlich  sind,  so  rechnen 
doch  die  Verleger  derselben,  besonders  wenn  sie  Volker 
betreffen,  die  in  geringerem  Lebensverkehr  mit  iins  ste- 
hen, z.  B.  der  Hindostaner  und  im  gegenwärtigen  Falle 
der  Muhamedaner,  sie  immer  noch  anter  die  Ehrenans- 
gaben,  die  nicht  um  des  Gewinnes,  sondern  einzig  und 
allein  um  der  Förderung  der  Kunst  willen  yeransialtet 
werden.  Um  so  mehr  haben  die  gebildeten  Musikfreunde 
dafür  Z.U  danken  und  es  sich  zur  Pflicht  zu  machen,  die- 
sen sehr  achtungswerthen  Verlagshandlungen  ihre  För- 
derungswerke der  Kunst  nicht  zu  sehr  zu  erschweren, 
damit  wir  nicht  endlich  bei  dem  besten  Willen  uneigen- 
nütziger Herausgeber  blos  auf  Unterhaltungssttickchen 
zurückgeführt  werden.  Voo  der  Gesinnung  and  Lust 
der  Käufer  hängt  natürlich  nichts  Geringes  ab. 

Man  sollte  denken,  das  oben  genannte  Werk,  das 
uns  auf  diese  Auseinandersetzungen  brachte,  werde  vie- 
len gebildeten  Musikfreunden  um  so  willkommener  sein, 
je  weniger  wir  ein  ähnliches  besitzen  und  je  glücklicher 
die  Verhältnisse  waren,  unter  denen  es  so  vortrefflich 
zu  Stande  gebracht  wurde.  Die  bevorwortende  Anmerkung 
der  Verleger,  die  auf  eine  bildliche  Darstellung  der  tan- 
zenden Derwische  folgt,  ist  wichtig;  wir  theilen  sie  mit : 
,  .Manches  ist  wohl  schon  theoretisch  über  orientalische 
^  Musik  erschienen ,  wenig  aber  mit  Bestimmtheit  und 
Genauigkeit  in  Anwendung  gebracht  worden.  -  Was  wir 
hier  den  Musikfreunden  bieten,  fliesst  aus  reiner  Quelle, 
und  ist  die  Frucht  langer  Bemühunen  eines  bekannten 
Orientalisten,  welcher  nach  vieijäbrigem  Aufenthalt  in 
Konstautinopel  und  genauer  Bekanntschaft  mit  den  tür- 
kischen Mönchen  nicht  nur  mehrere  ihrer  Choralgesänge 
gesammelt,  sondern  auch  deren  Melodie  erlernt,  und  sie 
dann  in  verfasster  möglichst  passender  Uebersetzung  dem 
verewigten  Abb£  Stadler  so  lange  beim  Klavier  wieder- 
holte, bis  dieser  daran  Interesse  findende  Kompositeur  sie 
iji  Noten  setzte  und  mit  Begleitung  versah.  In  Abb6 
Stadler's  Nachlasse  fand  sich  diese  Ausbeute  vor;  sie 
dürfte  auch  für  abendländische  Musikkenner  und  Liebha- 
ber nicht  ohne  Anklang  sein.  Wer  je  den  Chorgesang 
der  Derwische  gehört,  wird  sich  von  der  Treue  des  Nach- 
halles derselben  zu  überzeugen  Gelegenheit  haben. ^^  — 
Schon  die  Eigen thömlichkeit  der  noch  immer,  wie  sonst, 
nur  unisonisch  im  Morgenlande  gesungenen  Melodieen, 
die  Seltsamkeit  ihrer  Zusammensetzungen  und  das  völ- 
lig Abweichende  von  unserer  Verbindungsweise,  das 
Merkwürdige  des  fremdartigen  Geistes  dieser  Sätze  bewei- 
sen ihre  Echtheit;  eben  so  sehr  der  Name  des  Man- 
nes>  der  sie  an  Ort  und  Stelle  mit  Fleiss  und  Vorliebe 
sieb  völlig  zu  eigen  machte  und  den  dichterischen  Inhalt 
derselben  verteutschte.  Es  ist  kein  Anderer,  als  der  k. 
k..  österreichische  Hofdolmelscher ,  Herr  Staatsrath  Uus- 
sar.  Mit  nicht  geringerem  Fleisse,  glücklicher  Gewandt- 
keil  und  grosser  Einfachheit  hat  der  verewigte  Abi  Stadr 


ler  die  Harmonisirung  in  der  Begleitung  des   Klaviers 

feliefert,  wodurch  diese  ^merkwürdigen  Weisen  auch  dea 
■iebhabera  des  Abendlandes,  die  ohne  Hannoaie  keine 
Musik,  für  ansprechend,  ja  ka«m  fSr  möglich  hallen,  zu«* 
sanglich  werden.  Diesen  Glauben,  dass  Musik  ohne 
Mehrstimmigkeit  gar  nicht  wirksam  sein  könne,  wird 
man  den  Liebhabern  um  so  eher  zu  Gute  halten  müs- 
sen, je  mehr  sich  noch  immer  selbst  gelehrte  Musikken- 
ner hqJen,  die  allen  Scharfsinn  aufbieten,  selbst  den 
ältesten  Völkern  Mehrstimmigkeit  zuzuschreiben,  so  stark 
ihnen  auch  ganz  Asien,  wie  es  noch  heute  ist,  wider- 
spricht. Den  Kennern  wird  also  die  Melodie  bei  Wei- 
tem das  Wichtigste  sein,  weshalb  wir  uns  auch  nicht 
enthalten,  eine  derselben  als  Probe  beizusetzen. 


OomSssiirt. 


Persiseh, 


3g 


Liebende,      sie    sc-lrencrst  auf 
•wird  der  Uerrsckaft  Pauke  scliUgeiL 


'^^m 


bei -de  "Wellen 
stets  i&  bei-dea 


hin  den  Fuss, 
Welten  fort, 


und  im  Gan  der  Lie  -  be    prahlen 
die  an  Mol-la  Dschelal's  heiiger 


dann  sie  mit  der  Lie-be  Giuth;  -wenn  die    Ar-muth 
Schwelle  wohnen  lieb  -  er-füllt,        tre  -  ten  bald  mit 


mei-nen  Na-men    hin-fiihrt  in  des  Freundes  Gau, 
Stolz  dar-niederDsdicms  des  Grossen  Her rscherglanz. 

Möge  das  gut  ausgestattete  und  sehr  sorgsam  ge» 
druckte  Werk  mindestens  unter  den  Kennern  die  Theil- 
nähme  finden,  die  es  verdient.  Der  geehrten  Verlags- 
handlung  sagen  wir  aber,  wir  wünschen  im  Namen  Vie- 
ler, wiederholt  unsern  gebührenden  Dank  fiir  eine  so 
uneigennützige  Dienstleistung  zur  Förderung  vermehrter 
Einsicht  in  das  vielfach  verschiedene  Wesen  der  Tonkunst. 

G.  W.  Fink. 


Nachbichten. 


Berlfn^  den  5.  Mai  1839.  Auch  im  rauhen  April- 
Monat  hatten  wir  hier  sehr  verschiedenartige  Mosikauf- 
führungen.  Der  Gesang  eines,  sich  im  königl.  Theater 
produzirenden  Chevalier's  v.  Ferrer  aus  Neapel,  der 
sehr  pomphaft  sich  erboten  hatte,  nur  6  Stunden  täglich 
zu  2  Rthlr.  die  Stunde,  Gesangunlerricht  ertheilen  zu 
wollen,  verdiente  nur  ausgelacht  zu  werden,  ohne  weite- 
rer Erwähnung  werth  zu  sein.  Es  drängte  sich  indess 
die  ernstliche  Frage  auf,  wie  man  einem  solchen  Pseu- 
dokünstler gesUtten  dürfte,  das  Heiligthum  der  Musen 
zu  entweihen?  —  Ein  neuer  Künstler  auf  dem  Holz- 
nnd  Strohinstrumente,  Eben,  liess  sich  in  einigen  Musik- 
stücken, seiner  ungemeinen  Fertigkeit  wegen,  mit  Bei- 
fall hören,  obgleich  doch  nur  die  Mechanik  Aufsehen 
erregt,  und  von  Ton  und  Vortrag  bei  diesem  höchst 
anvoUkommeneB  Instrument  keine  Hede  sein  kann.  — 
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Eine  mosikaliscbe  Hoi^eiianlerhalUiiig  zu  woMlbäligem 
Zweck  wnrde  zablreich  besocbt  nod  der  vereinlen  Mit- 
Wirkung  der  TaieoU  beider  biesigen  Bäboen  balber  mit 
Theilnahroe  aargenommen.  Von  beiten  der  rousikalischeD 
AusiabruBg  ist  als  aasgezeicboet  eine  von  Dem.  Löwe 
sebr  sckÖD  gesungene  Arte  (Adagio  in  Gmoli)  aus  Mozarts 
Belmonle  und  Constanze ,  welcbe  gewöbniich  weggelas* 
sen  wird,  ein  gefnbivolles  Lied  von  Spohr,  von  Dem. 
Häbnel  gesungen  und  Herrn  KM.  Scbunke  mit  dem  Hörn 
begleitet,  das  beliebte  Tenorteraett :  „Evviva  Bacco'* 
von  Curscbmann  und  ein  Duelt  aus  Donizellt's  Torquato 
Tasso,  von  Dem.  Löwe  und  Herrn  Eieke  gesungen,  zu 
erwäbnen.  —  Der  lleissige  Kammermusiker,  Herr  A. 
Just,  welcber  frSber  als  Violoncellist  an  den  Quartett- 
Soireen  tbätigen  Antbeii  nabm,  zeigte  sieb  in  einer  selbst 
veranslalteten  Abendunterbaltung  aucb  als  Komponist  mit 
einer  Ouvertüre  von  guter  Wirkung.  Das  Quartelt  für 
Pianoforle  u.  s.  w.  dagegen  dünkt  dem  Ref.  in  Stil 
und  Form  meistens  verfehTt,  wenn  gleicb  einzelne  gute 
Gedanken  bemerkbar  waren,  und  Herr  Taubert  die  Pia- 
Doforlepartie  energiscb  und  kräftig  ausfübrte.  Aucb  war 
diese  Komposizion  viel  zu  lang.  Besser  wirkle  ein  Ada- 
gio und  Rondo  für  vier  Violoncelle,  sebr  übereinslim* 
mend  von  den  Herrn  KiM.  Griebel  u.  M.  ausgefübrt. 
Dem.  Löwe  verscbönte  diese  Unterhaltung  durcb  den 
kunstfertigen  Gesang  einer  italieniscben  Szene  und  Beet- 
boven's  reizender  Adelaide.  —  Ein  junger,  talentvoller 
Violinist  Herr  Herrmann  Henninge  und  der  ausgezeich- 
nete Flötist  Herr  KM.  GabrieUky  IL  liessen  sich  mit 
verdientem  Beifall  hören.  —  Am  Busstage  wurde,  bei 
noch  fortdauernder  Abwesenheit  des  Herrn  6MD.  Spon- 
tini,  unter  Leitung  des  Herrn  AID.  Moser,  J.  Haydn's 
unvergänp;lich  schönes  Werk:  ,,Die  vier  Jahreszeiten** 
im  Ganzen  gelungen  ausgeführt,  wenn  gleicb  zu  bedauern 
war,  dass  die  beiden  hier  anwesenden  ersten  Sängerin- 
nen bei  dieser  zum  Besten  hilfsbedürftiger  Theatermit* 
glieder  für  den  Spontinifonds  veranstalteten ,  zahlreich 
besuchten  Aufführung  nicht  mitwirkten.  —  Miss  Klara 
Novel/Oj  von  Sl.  Petersburg  zurückgekehrt,  hat  hier  nur 
ein  massig  besuchtes  Konzert  gegeben,  und  ist  bereits 
nach  Leipzig  abgereist,  von  wo  dieselbe  dem  niederrhet» 
iiischen  Mnsikfeste  in  Düsseldorf  beiwohnen  und  sodann 
nach  England  zurückzukehren  beabsichligte.  Die  voll- 
tönende,  durchaus  reine  und  gleichmässige  Sopranslimme 
dieser  angenehmen  Sängerin,  verbunden  mit  ihrer  ein- 
fach edlen  Vortragsweise,  machte  sich  aufs  Neue  in 
einem  gesangreichen  Ave  Maria  von  Cherubini  mit  obli- 
gater Klarinette  und  Pianoforte-  (statt  Orchester-)  Be- 
gleitung, wie  in  einer  ziemlich  gehalllosen,  der  Gesangs- 
weise der  Miss  weniger  enisprechendcn  Szene  von  Doni« 
zelli,  einem  englischen  Liede  veralteter  Form  von  Bishop 
und  dem  auf  Begehren  nach  beendetem  Konzert  noch 
vorgetragenen  „God  save  the  Queen*'  gellend.  So 
fiacbtheilig  der  Sängerin  auch  die  verrufene  Angelegeu- 
tieit  mit  dem  Konzert  des  jungen  C.  Eckert  im  Allge- 
meinen gewesen  sein  mag,  so  fand  das  schöne  Talent 
derselben  doch  ungelheilie  Anerkennung.  Eine  biesige, 
angehende  Gesaflgdilettanlin,  Dem.  Auguste  Löwe,  welcbe 
in  dem  eben  besproeheaen  Konzert  das  Duett  aus  Titus : 


„Come  ti  place  imponi'*  mit  Miss  Novello  und  eine 
Szene  aus  Rossiui's  Zelmira  sang,  zeigte  eine  starke, 
jedoch  noch  nicht  völlig  ausgebildete  Mezzosopranslimme^ 
deren  Miltehöne  am  klangvollsten  sind« 

Der  berühmte  Flötenvirtuos  L.  Dreuei  aus  Paris 
liess  sich  im  königl.  Ogernbause  in  Zwischenakten  mit 
grossem  Beifall  hören.  Seine  vollendete  Kunstfertigkeit 
und  Virtuosität  bezauberte  nicht  minder,  wie  vor  etwa 
18  —  20  Jahren  bei  der  ersten  Anwesenheit  dieses  aus- 
gezeichneten Musikers. 

Wir  wenden  uns  nun  zu  beiden  hiesigen  Bühnen^ 
welche  für  die  Oper  im  verflossenen  Monate  sehr  tbätig 
gewesen  sind.  Das  königl.  Theater  bat,  ausser  den 
gewöhnlichen  Repertoir-Ansfüllungs- Vorstellungen,  Mo- 
zart's  Figaro  mit  Dem.  Löwe  zum  ersten  Male  als 
Susanne  und  Herrn  Blume  (für  Herrn  Fischer)  als  Figaro^' 
sehr  gelungen  zur  Ausführung  gebracht.  Auch  Faust 
von  Göthe,  mit  der  Melange-Musik  von  Lindpaintner 
und  dem  Fürsten  A.  Radziwili,  wurde  sehr  wirksam 
gegeben.  Iii  der  Bellini'schen  Oper  Norma  war  der 
treffliche  Tenorist  Herr  Tichatscheck  vom  königl.  Ho^ 
theater  zu  Dresden,  durch  eingetretene  Hindernisse  genö- 
thigt,  zuerst  als  Sever  in  unvortheilhaftem  Licht,  neben 
der  alle  Grenzen  der  Kunstschöuheit  überschreitenden, 
leidenscbafllich  begeisterten  Darstellerin  der  Norma  auf- 
zutreten. Dennoch  siegte  das  wohllautende  Stimmorgan 
und  die  natürlich  empfindungsvolle  Vortragsweise  des 
geschätzten  Gastes,  so  dass  derselbe  neben  Dem.  Löwe 
zweimal  durch  Hervorruf  geehrt  wurde.  In  der  höchst 
dankbaren  Tenorpartie  des  Adolar  in  K.  M.  v.  V^'^eber's 
gehaltreicher  Oper  Enryanthe,  trat  indess  erst  die  vor- 
treffliche Bruslstimme  dieses  Sängers,  wie  dessen  aus- 
drucksvolle Uezitazion,  höchst  vernehmliche  und  wohl- 
klingende Aussprache,  sein  feuriger  Vortrag  und  die 
natürlich  edle  Darstellungsweise  auf  das  günstigste  her- 
vor. Als  Enryanthe  trat  Fräul.  v.  Fassmann,  lebhaft 
bewillkommt,  nach  ihrer  Urlaubsreise  ^um  ersten  Male 
wieder  auf,  und  sang  diese  ihr  vorzugsweise  zusagende 
Partie  höchst  jnuig  und  ausdrucksvoll.  Nach  dem  zwei- 
ten und  drilten  Akt  wurden  Fräul.  v.-  Fassmann  und 
Herr  Tichatscheck  durch  Hervorruf  geehrt.  Da  Herr 
Zsehiesche  als  Lysiart  ganz  vorzüglich  ist^  so  fehlt  zur 
Vervollkommnung  der  Oper  nur  nocb  eine  andere  Eglan- 
tine,  mit  ansprechenderem  Stimmorgan  und  weniger  uned- 
lem Ausdruck  dieser,  an  sich  schon  widrigen  Rarakter- 
rolle.  Neu  gab  das  königl.  Theater  denlan«^  erwarte- 
ten ,, Brauer  von  Preston*'  mit  Musik  von  Adam,  nach- 
dem die  Königsstädter  Bühne  dies  Singspiel,  ungeachtet 
der  neueinstuiiirten  Oper  „Emma  von  Falokenstein,'^ 
mit  Musik  von  Aug.  Schäffer,  in  11  Tagen  eingeübt  und 
vom  20.  bis  30.  v.  M.  bereits  sieben  Mal  zuerst  zur 
Darstellung  so  gelungen  gebracht  hatte,  dass  ein  grosser 
Theil  des  Publikums  die  Auffährung  dieser  komischen 
Operette  im  Königsstädter  Theater  ansprechender  $  als 
im  Küniglichen  findet,  wo  doch  Dem.  Löwe,  die  Herren 
Mantius  und  Blume  für  die  drei  Hauptrollen  alles  mög- 
liche, vielieicfat  mit  zu  sehr  hervortretender  Absicht  thun. 
Die  Handlung  ist  ergötzlich,  obgleich  sehr  unwahrschein- 
lich.   Adams  Musik  ist  nun  eben  nicht  besser ,  nicht 
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schleebter,  ab  zu  seioem  bier  so  oft  in  das  Boro  siossen- 
den  ,^Postiilon  von  Longjumeau,'*  leicht,  fliessend,  ohne 
tiefen  Gehalt,  pikant,  in  Tanzrhytbinen  auf  Anber'sebe 
Weise  sich  bewegend,  doch  in  einigen  Zügen  auch  efgen- 
tbunlicb  und  fassTich.  Am  n»eisten  gefielen:  ein  Duett 
des  Robinson  und  der  Eflie,  seiner  Braut,  worin  auch 
eine  schottische  Volksmelodie  benutzt  ist,  das  Soldaten* 
lied  mit  Chor  im  zweiten  Akt,  und  vorzüglich  das  Ter- 
zett im  zweiten  Akt,  den  Unterricht  des  Brauer -Offi- 
ziers im  Marschiren,  Fluchen  und  Tabakrauchen  ent- 
baltend.  Dies  wurde  sowohl  im  Königlichen  als  im  Königs- 
städter Theater  meistens  da  Capo  gerufen.  Auch  Toby's 
Ariette  und  Robinson's  Romanze  im  dritten  Akt  gefiel 
durch  angenehme  Melodie,  wie  das  Duettioo:  ,,Es  lächelt 
das  Geschick/^  Eine  gewisse  Eintönigkeit  und  Leere 
ist  dennoch  meistens  in  der  Musik,  wie  der  hüpfende 
Tanzrhytbmus  vorwaltend,  der  Reminiszenzen  an  Boyel- 
dieu,  K.  M.  von  Weber  und  besonders  Auber  nicht  zu 
gedenken.  Wenn  man  indess  keine  zu  grossen  Ansprüche 
macht,  so  lässt  sich,  gut  ausgeführt,  diese  Operette  recht 
gut  einmal  mit  ansehn  und  hören.  Was  die  Besetzung 
und  Darstellung  der  drei  Hauptrollen  anlangt,  so  war 
solche  auf  beiden  Theatern  so  gul,  dass  es  schwer  fällt, 
einer  vor  der  andern  den  Vorzug  einzuräumen.  Auf 
der  königl.  Bühne  werden  Brauer  Robinson  von  Herrn 
Mantius,  Effie  von  Dem.  Lföwe  und  der  Sergeant  Toby 
TOB  Herrn  Blume,  im  Königsstädter  Theater  dieselben 
Rollen  von  Herrn  Eicke  (für  den  Bariton  eingerichtet 
nnd  mit  häufiger,  doch  recht  geschickter  Benutzung  der 
Falsettstimme  ausgerubrt).  Dem.  Dickmann  und  Herrn 
V.  Kaier  gegeben.  Die  Chöre  und  Orchesterbegleilung 
werden  bei  beiden  Bühnen  mit  vieler  Präzision  und  nach 
Verhältniss  der  Stärke  und  Fähigkeit  der  Mitglieder, 
kräftig  und  nüancirt  ausgeführt.  Die  Szenerie  und  Koslü- 
mirung  trägt  naturlieh  bei  der  Königlichen  Bühne  den 
Preis  davon,  wo  die  Mittel  und  der  Bühnenraum  weit 
zureichender  sind.  —  Wir  kommen  nun  noch  auf  die 
erste  Versuchsoper  des  jungea  Tonkünsllers  August 
Schäffer y  y^Emma  von  Falckenstein^^  zurück,  welche 
dreimal  mit  Beifall  im  Königsstädlisdien  Theater  gege- 
ben, dann  aber  bei  Seite  gelegt  ist.  Wie  früher  bereits 
erwähnt,  fehlt  es  dem  jungen  Komponisten  nicht  an 
natürlichem  Talent  und  Melodie,  auch  instrumentirt  der- 
selbe recht  wirksam  f  nur  wird  doch  noch  em  gründli- 
cheres Studium  des  Satzes,  der  an  sich  zwar  rein,  doch 
die  Kiinstmittel  noch  zu  wenig  benutzend  erscheint,  wie 
der  Aesthelik  der  Tonkunst,  neben  gereifter  Erfahrung, 
dem*  übrigens  nicht  auffallend  nachahmenden  Kunstjün- 
ger sein„  welchen  Bescheidenheit  und  Fleiss  um  so 
ehrenwerlher  macht.  Die  AuflxUirung  der  Oper  erfolgte 
mit  Fleiss-  nnd  gutem.  Willen.  Vorzüglich  waren  die 
Damen  Dickmann  und  Hähnel  als  Emma  und  Aebtissin 
an  ihrer  rechten  Stelle.  Balduin  war  dagegen  ein  schwäch- 
licher Kreuzritter  und  Liebhaber.  Herr  Eioke  hob  den 
feindlieh  gesinnten  Wallher  sehr  kräftig  hervor,  und 
Herr  v.  Kaier  verlieh  dem  Emir  Abdallah  die  nölhige 
Würde.  Fatime  wurde  von  Dem.  Eichbaum  mit  jugend- 
licher Anmoth  dargestellt;  ihre  Gesangstimme  ist  frei- 
lieb  aar  wenig  ausgebildet,,  doch  cein«.  —    Wäce.  die 


Handlung,  nach  Rotzeboe'g  „Krenzfabrer^*  iiiebl  schon 
so  bekannt  gewesen,  wurde  die,  übrigens  viel  zu  lange 
Rezitative  enthaltende  Oper  (ohne  Dialog)  noch  daaern- 
dere  Wirkung  bervorgebraeht  haben. 

Die  Königsstädter  Büboe  gibt  nun  noeh  fortwährend 
den  vielbeliebten  ,, Brauer  von  Preston*^  mit  dem  König- 
lieben  Theater  um  die  Wette. 

Spontini  wird  hier  bald  zurück  erwartet.  Yen  neaen 
Opern  ist  jedoch  weiter  nicht  die  Hede.  Friedrich  Sehnei- 
der*s  Oratorium  Absalon,  welches  hier  noch  unbekannt 
ist,  wird  am  lä.  d.  M.  in  der  Garnisonkirche  zum  Besten 
der  durch  Uebersehwemmung  der  Marienburger  Nieder- 
ung Nothleidenden ,  von  dem  Herrn  MD.  Julius  Schnei- 
der mit  seinem  Gesanginstitut  und  der  königl.  Kapelle 
aufgeführt  werden.  Auch  die  Fürst  RadziwilFschen  kom- 
nosizionen  zu  Göthe*s  Faust  sollen  zu  gleichem  Zw^ck 
HB  Lokale  der  Singakademie  zur  Ausführung  gelangen. 


IFien.  (Fortsetzungr)  6)  Herr  Gewrg  Michrusy 
Klavierist.  Wenn  des  Erfolges  Maassstab  darin  besieht, 
dass  die  Zuhörer  in  ergötzlicher  Konversazion  anderthalb 
Stunden  mit  einander  verplaudern,  und  alsdann  lachend 
und  scherzend  sich  gegenseitig  beurlauben,  —  dann  hat 
auch  der  Bestgeber  wenigstens  Einen  Zweck  voRständtg 
erreicht.  Wir  wollen  uns  die  saure  Mühe  nicht  reuen 
lassen,  den  Tarif  selbst  in  nuce  zu  zeichnen.  Das  hiitorisch 
denkwürdige  Aktenstück  lautet  buchstäblich  also :  a)  Pia- 
noforte- Konzert,  im  Allegro  und  Adagio  werden  die  vom 
Publikum  angegebenen  Themen  benutzt,  und  mit  Zwi- 
schenritomells  des  Orchesters,  (welches  aus  einer  Hand- 
voll Geiger  bestand)  bearbeitet;  das  Finale  ist  eine  freie 
Fantasie,  b)  ,,Des  Sängers  Heimath,*'  Lied,  mit  Kla- 
vier- und  Violoncellbegleitung,  o)  ,,Der  eiejcante  Wie- 
ner,^^  grande  Valse  originale  et  elegante,  d)  „Der  elegante 
Ungar,^'  Hongroises  originales  et  elegantes,  e)  Varialions 
brillauts  sur  Tair:  „Au  clair  de  lalune.'*  j)  Non  plus 
ultra  (ist  Basilius  Bohdanowilz,  joeosen  Andenkens,  der 
berüchtigte  Komponist  von  Klo|»slocks ,, Hermannsschlacht'^ 
wieder  erstanden?)  eine  kurze  Fantasie  im  drei*  und  vier- 
stimmigen Satze;  in  einer  noch  nie  gehörten,  seibsl 
erfundenen  Manier  vorgetragen,  und  allen  Klaviervirtoo- 
sen  als  ein  musikalisches  Souvenir  gewidmet.  Das  sublime 
Geheimniss  beruhte  aber  darauf,  dass  nebst  den  Fingern 
der  linken  Hand  auch  deren  Ellbogen  zum  Tastenanschlag 
ins  Mitleid  gezogen  wurde,^  wodurch  Körperverrenkungen 
zum  Vorschein  kamen,  die  in  ihrer  Possirliehkeit  sogar 
Heraclits  trübseligem  Antlitze  ein  behagliches  Schfliun- 
zeln  abgerungen  hätten.  Wie  sich*s  von  selbst  versteht, 
entstammte  alles  der  eigenen  Fabrik,  und  ward  ziemlich 
schülerhaft,  jedoch  mit  Pfauenstolz  und  arroganter  Prä- 
tension heruntergeklimpert.  Die  verblendete  Eigenliebe 
mochte  höchst  wahrseheinlich  von  einem  Ungeheuern  Zu* 
drang  geträumt  haben,  denn  die  ganze  Orchestertribune 
war,,  wie  bei  Liszi's  Soireen,  für  Sperrsitze  eingerieh* 
tet ;  es  geizte  aber  keine  Christenseele  darnach,  und  nur 
ein  paar  Freipartisien  erbarmten  sich  des  leeren,  verö- 
deten Raumes.  —  Vom  Erhabenen  zum  Kidiculen  ist 
nur  ein  S|fFung;  wir  kehren,  dea  Salz  um,^  tuid  schreii- 


421 


1859.    Mai.    No.  22. 


422 


ben  das  freilich  nicbt  iii«hr  neue  Ereigniss:  ,^Ole  Bull 
ist  angekommen !  ^<  —  Er  wählte  den  grossen  Redoa- 
teusaal  zur  Prodakzion,  fixirte  hohe  Einlriltsprerse  za 
2,  3  und  4  Silbergutden  ^  spekulirte  auf  die  Neugierde, 
und  fand,  wenigstens  das  erste  JHal,  gewiss  seine  volle 
Recbuung.  Aber  eben  nach  einmal  Hören  lässt  sich 
schlechterdings  keitt  festbegründetes  Urlheil  fällen.  Aller- 
dings ist  die  ganze  Ersclieinung,  an  den  verewigten  Sla- 
wjk  gemahnend,  aasserordenllicb,  das  Ausserordentliche 
indessen  nicht  immer  zugleich  aucb  schön,  so  wie  wahre 
Schönheit  keineswegs  mit  Ausserordenllichkeit  verschwi- 
Stert  sein  muss.  Was  den  Mecbanismas  betrim,  möchte 
wobl  kaum  eine  höhere  Vollendung  erzielt  werden  kön- 
nen. Solche  Reinheit,  Sicherheit  und  Rapiditäl,  in  den 
weitesten  Sprüngen,  im  Staccato,  Spiecato  und  Arpeg- 

fio's,  in  Oktaven  •  und  Decimenpassagen ,  das  reizende 
lageolet,  ein  Pianissimo,  das  bis  zum  Unhörbaren  ver- 
schwimmt, die  harmonischen  Akkordenreihenfolgen  im 
vollstiramigen  a  qiialtro,  gränzen  an's  Mährchenhafle,  und 
müssen  zur  Bewunderung  hinreissen.  Dagegen  tritt  das 
Kantabile  einigermaassen  in  den  Schatten  zurück,  und 
aucb  bezüglich  der  Fülle  des  Tons  steht  er  Manchem 
nach.  Am  wenigsten  jedoch  befriedigten  die  Koroposi- 
zionen :  Concerto  in  tre  parli;  —  Largo  religioso  nnd 
Recilativo,  Adagio  amoroso,  con  Polacca  guerriera;  — 
es  herrscht  eine  fast  abstosseode  Manier  darin,  eine 
fragmentarisch -chaotische  Zerrissenheit,  eine  exzentri- 
sche Gesuchtheit,  eine  nordische  Kälte,  mit  der  man  sich 
schwerlich  jemals  befreunden  kann ;  die  äussersten  Pole 
berühren  sich  im  schrofisten  Kontrast,  —  jetzt  ein  Don- 
oersturm  der  vereinten  Instrumentalmassen,  ein  furchtbar 
gewalliger  Schlag, —  dann  wieder  lautlose  Todesstille, — 
isolirte  Klagetöne ,  wie  das  Zirpen  der  einsamen  Grille ; 
bald  eine  rhapsodische  Figur  der  Trompete,  Posaune  oder 
des  brummeaden  Kontrabasses,  —  alles  unzusammen- 
hängend, ohne  Verbindungsfaden ,  gerüttelt,  geschüttelt 
und  hingeworfen,  dass  man  kaum  zur  Besinnung  kommt, 
höchstens  überrascht,  doch  wahrlich  nicht  erfreut  sich 
fühlt,  und  von  Herzen  bedauert,  dass  Berlioz,  der  Gross- 
Kophta  der  neuromanlischen  Sekte,  Idol  und  Vorbild 
eines  so  herrlichen  Talentes  geworden.  Wohl  lässt  sich 
zur  rechtfertigenden  Entschufdlgang  anfuhren,  dass  Ole 
Bull  vielleicht  blos  nur  in  den  eigenen  Tonscböpfungen 
den  wahren  Standpnnkt  zur  fintwickelung  seiner  karak- 
teristisehen  Eigen tbümlichkeit  gewinnen  kann;  aber, 
warum  sollte  denn  dieses  Ziel  nicbt  auf  anderem,  geregel- 
terem Wege  zu  erringen  sein?  wozu  eine  planlose  Ver- 
wilderung, eine  barokke  Frivolität,  das  willkörlidie  Ver- 
schmähen erlaubter  Kuirstmittel  und  deren  Entwürdigung 
zu  schnöden  Zwecken?  kann  denn  Orij^inali^ät  nicht  im 
schönen  Bunde  stehen  mit  Anmuth,  Grazie,  Ordnung 
und  Symmetrie?  ~  So  viel  jetzt.  Wir  werden  ja  den 
skandinavischcD  Amphion  noch  näher  kennen  lernen. 

Die  hiesige  Tonkänstler-Sosieiät  sMieie  die  Aka- 

demie  zum  Besten  ihres  Wiltwen-  und  Waisenfonds  mit 

Spohr's  „Vater  unser,''  Haydn's  „Sturmchor**  und  der 

Beethoveu'schen  Kantate:   „Preis  der  Tonkunst *<  aus. 

(Beseliliits  fol(r|.) 


Fortsetzung  der  Karnevals  ^  und  Herbst- 
opern  u.  s.  V).  in  Italien. 

(Beschluss.)  > 

Lombardisch  -  Yenezianisches  Königreich.^ 

Mmland.  Nach  Remilda*s  Fall  stürzte  Ricci's  (Fede^ 
rico)  ältere  Oper  in  der  ersten  Vorstellung;  man  wollte 
ihr  in  der  Folge  zwar  mit  angebrachten  Amputazionen 
und  Pflastern  wieder  aulbelfen,  aber  vergebens.  Herrn 
Schoberlechners  am  9.  Februar  gegebene  nvue  Oper 
Rossane^  nach  Maria  Tudor  von  Viktor  Hugo,  mit  der 
Szene  nach  Konstanlinopel  versetzt,  erlebte  blos  zwei 
Vorstellungen ,  denen  ich  leider,  einer  Unpässlichkeil 
wegen,  nicht  beiwohnen  konnte.  Herr  Sehoberlechner 
wurde  zwar  nach  dem  ersten  Akte  auf  die  Szene  geru- 
fen, auch  liatle  er  die  besten  Sänger  der  Gesellschaft 
(seine  Frau,  die  Brambilla,  die  Herren  DonzeUi,  Galti, 
Badiah\  Baizar);  allein,  wie  man  sagt,  huldigte  die  Ros- 
sane  weni^  dem  nf^usikalischen  Geschmacke  unserer  Gene- 
razion;  Alad.  Sehoberlechner  war  auch  in  einem  immer- 
währenden Orgasmus,  sang  nicht  nach  Wunsch,  und  so 
ging  auch  diese  Oper  schnell  in  die  Ewigkeit.  Schnell 
folgte  darauf,  am  14.  Februar,  Donizetti's  Gemma  di 
Vergy,  in  welcher  Oper  der  angebende,  mit  marrchrn 
guten  Eigenschaften  zu  seiner  Kunst  versehene  Tenoii* 
Calone  Lonato  sang.  Hier  handelte  es  sich  nicht  melvr 
von  einem  exotischen  Maestro  (man  merke,  voraus  gint- 
gen  Auber,  Hiller  und  Sehoberlechner),  hier  ist  ilalienf* 
sehe  Musik  und  Gesang,  hier  verlor  Mad.  Sehoberlech- 
ner ihren  Orgasmus  und  sang  besser.  — ^  Am  9.  März: 
ging  Mercadaule's  neue  Oper  11  Bravo  (nach  Cooper'ss 
Roman)  in  die  Szene  und  erhielt  wülhenden  Beifall  in 
jeder  Vorstellung,  in  welcher  der  Maestro  jedes  Mal  her- 
vorgerufen, und  am  17.  auch  —  von  DonzelK  —  ge- 
krönt wurde.  Dieser  Bravo  ist  in  melodischer  Hinsicht 
weit  ärmer  als  der  am  Gesänge  so  arme  Giuramento*,. 
nnd  hat  eigenrlich  bis  zum  Scfaluss  —  A  quattro  gar 
keinen  Gesang  (was  die  hiesigen  drei  Zeitschrifteor 
Figaro,  Glissons  undCorriere  de*  teatri  sehr  gerügt  habend 
Auch  in  dieser  getösvoHen  Oper  hat  sich  Mcrcadante  mit 
Harmonjeen  abgeplagt;  ob  geradenwegs  aus  dem  Teut- 
sehen  entlehnt,  denn  es  sind  auch  arabische  au»  den« 
heutigen  Klaviertitanen  darin,  mag  hier  unberührt  blei- 
ben. So  viel  darf  man  aber  zu  behaupten  wagen,-  das» 
—  jede  Regel  hat  ihre  Ausiialimc  —  besonders  die  heu- 
tigen italienischen  Maestri,  allgemeine  teutsebe  Tiefe  io- 
der  Musik,  teutsche  Harmonteen,  und  das  sind  die  ein- 
zig wahren,  nie  erreichen  werden.  Das  Anhäufen  dis- 
sonirender  Akkorde,  das  Harmonisiren  eines  jeden  Achtels- 
und Sechzehnlels,  können  nur  Profane  grosse  Gelehr- 
samkeit nennei^ :  ein  Prädikat,  das  in  Italien  dem  Giura« 
mento,  nun  auch  dem  Bravo,  verliehen  wurde*.  Merea-- 
danie  ist  aber  auch  dermaflen  ganz  allein  da  (Bellini  ist 
todi,  Donizelti  iii  Paris,  Rieci*  ganz  im  Abnehmen)),  vncfi 
nachdem  er  läfngst  den  Sack  ausgeleert,  fast  alle  seine 
letzten  Operir  mtssfalFen  hatten,  maebt  er  niio  —  mit 
Harmonieen  in  Italien  —  Furore. 

Der  von  hier  gebürtige,  22  Jahr  alte  Maestro  Antc^ 
atd  Costamagnüy.  der  ior  Neapel  unler  Zingarelli  stiidirt^ 
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ZU  Piaeenzi  die  Oper  E  pazza,  und  gerade  diesen  Kar- 
neval za  Genua  die  Oper  Don  Garzia  komponirl,  starb 
hier  bald  nach  seiner  Rückkunfl  von  Liguriens  HaupU 
Stadt  zur  grösslen  Bestürzung  seiner  sonst  veranöglicbeii 
Eltern,  in  wenig  Tagen  am  17.  Februar. 

Die  ebenfalls  zu  Mailand  gebürtige  Prima  Donna 
Teresa  Belloli^  Zögling  des  hiesigen  Konservatoriums, 
die  auf  den  meisten  Theatern  dieser  Halbinsel  und  zu 
Lissabon  und  Oporto  mit  vielem  Beifall  sang,  starb  hier 
am  20.  März  nach  einer  fünfmonatlichen  Kranklieii  und 
hinterlässt  einen  trostlosen  Gatten  und  ein  Mädchen. 

Pavia.  Während  die  angehende  Sängerin  Emilia 
Tosiy  der  Tenor  Alberto  Bozzetli  und  der  mit  schöner 
Stimme  begabte  Bassist  Achille  Bassinis?  (oder  De  Bussini?), 
ebenfalls  Anfänger,  in  Donizetti*s  Roberto  D'Evreux,  nach 
einigen  Vorstellungen  mit  Beifall  überhäuft  wurden,  ging 
der  Maestro  Natale  Perelli^  gleichfalls  Anränger,  mit 
seiner  neuen  Oper  Manfredi,  re  di  SieiUa^  in  die  Szene. 
Nurgedacbte  vier  Anfänger  machten  Furore,  der  Maestro 
gelbst  aber  hatte  die  Ehre^  über  zwanzig  Mal  hervorge- 
rufen zu  werden.  Das  ist  auch  alles,  was  über  diese 
neue  musikalische  Schöpfung,  die  bald  ins  Reich  der 
Vergessenheil  wanderte,  zu  sagen  ist. 

Bergamo.  Der  von  hier  gebürtige,  einst  berühmte 
David  (Giovanni,  Sohn  des  grossen  Giacomo),  die  Gastet* 
lan,  die  Gualdi,  samnit  Herrn  Paltrinieri  und  dem  ange- 
henden Tenor  Fraschini,  gaben  die  beiden  Opern  Arabi 
aelle  Galli  von  Pacini  (bekanntlich  für  David  geschrie- 
ben) und  den  Olello.  David  und  die  Gualdi  zeichneten 
»ich  am  meisten  aus.  Im  Torquato  Tasso  machte  Pal- 
trinieri die  Hauptrolle.  —  David  war  mit  seinem  Sohne 
aach  Wien  abgereist. 

Kapellmeister 3fffyr  wurde  am  21.  Januar  zum  Ehren- 
nitgliede  des  InstituLo  Filarmonico  d^incoraggiamento  zm 
Lodi  ernannt. 

Breseia.  Hier  ging  es  etwas  arg  zu.  Einem  Fiasc« 
folgte  ein  ff,  und  hätte  der  Barbiere  di  Seviglia  die  Zuhö- 
rer nicht  ein  wenig  aufgeheitert,  so  wäre  der  Jammer 
aufs  Höchste  gestiegen.  Sänger  waren  die  Fanni  Marai 
(eine  Wienerin,  mit  dem  Baron  Wodniansky  vermählt 
und  soll  eine  geborne  Baronin  Blumenfeld  sei^i),  der  Tenor 
Manfredi,  die  beiden  Buffi  Rovere  und  Scalese.  Scalese 
»ahm  den  Torquato  Tasso  allzu  komisch  und  machte  da« 
Uditorium  weinen.  Ricci's  Colonello  wurde  mit  grosser 
Feierlichkeit  ausgepfiffen.  Hierauf  engagirte  man  die 
Vieiti,  welclie  die  Rolle  der  Rosina  im  Barbiere  di  Sevi- 
glia übernahm.  Scalese  machte  den  Figaro,  Bovero  den 
Don  Bartolo  und  Manfredi  den  Almaviva.  Mit  grosser 
Bescheidenheit  sangen  sie  in  der  e4*sten  Vorstellung,  die 
ziemlich  gut  von  Statten  ging,  und  die  folgenden  gingen 
noch  besser. 

Bovtgo,  Die  Fabbri  und  der  exotische,  nicht  üble 
Teuer  Michel  (Amade),  begannen  die  Stagione  mit  der 
Lueia  di  Lammermoor,  und  das  Ganze  fand  eine  leidlich, 
gute  Aufnahme.  Die  Pancaldi  erschien  darauf  als  Sour 
nambttia  und  fand  die  beste  Aufnahme.  Sodann  verei- 
nigten sich  beide  Damen  und  gaben  endlich  die  Capuleli 
(Pancaldi  =  Romeo,  Fabbri  =  Gklietta)«    £nde  mehr 


als  gut,  und  Alles  gnt,  weil  auch  Herr  Miebel  vortbetl- 
haft  mitwirkte. 

Fenedig.  Nach  dem  MissKngen  des  Gioramento 
wiederholte  man  am  8.  Januar  Donizetti's  Parisina.  Als 
Aktrize  war  die  Unger  auf  diesen  Steckenpferd  aber- 
mals gross.  Moriani  und  Ronconi  standen  ihr  würdig 
zur  Seite.  Nach  dem  Fanatismus  der  Parishia  machte 
die  Luerezia  Borgia  (worin  die  Mazzarelli  Maffio's  Rolle 
hübsch  gab)  Furore.  Nach  diesen  beiden  glücklichen 
Begebenheiten  liess  man  auf  der  Eisenbahn  eiligst  die 
Lucia  di  Lammermoor  kommen',  und  auch  sie  erregte 
Enthusiasmus  und  wurde  bald  abwechselnd  mit  der  Pari- 
sina gegeben.  Auf  diese  drei  Donizetli'schen  Opern  folgte 
Herrn  ß^accafs  neue  Oper  La  gposa  di  Messina  und 
erlebte  nur  anderthalb  Vorstellungen.  Herr  Vaccaj,  Zen- 
sor am  Mailänder  Konservatorium,  bat  nicht  viel  geschrie- 
ben, und  dies  Nichtviel  ist  mit  Fiasco's  beladen.  Ohne 
den  dritten  Akt,  den  man  von  ihm  in  den  Capuleti  hört 
(das  er  der  Malibran  zu  verdanken  hat),  würde  er  ganz 
obscur  sein.  Mercadante's  vorigen  Karneval  hier  kom- 
ponirle  lllustri  Rivali,  und  —  eine  vierte  Donizetti'- 
scbe  Oper —  der  Furioso,  endigten  fröhlich  die  ganze 
Stagione. 

Triest.  Welch  ein  Wirrwarr.  Das  Theater  wurde 
mit  einem  Fiasco  der  Anna  Bolena  eröfinet.  Hanptsän- 
ger  waren,  die  Taccani,  Pedrazzi  und  Negrini :  ohne 
weiteres  schätzbare  Künstler.  Negrini  erkrankte,  und 
mau  engagirte  den  Bassisten  Rossi  (Napoleone),  die 
Kemble  (Tochter  des  berühmten  Schauspielers  dieses 
Namens),  und  gab  Donizetti's  Gemmy  di  Vergy  mit 
ziemlichem  Erfolge.  Die  Kemble  hat  eine  schöne  Stimme, 
sonst  nichts,  was  sie  als  Sängerin  auszeichnet.  In  Herrn 
Mazzuccato's  Esmeraida  wurde  hierauf  die  Taccani  stark 
beklatscht,  bis  am  23.  desselben  Monats,  Ricci's  Scara* 
muccia  mit  der  Demery  und  dem  Buffb  Rovere  in  die 
Szene  ging,  und  beide  in  dieser  Opera  buffa  die  Zuhö- 
rer belustigten.  Die  Nozze  di  Figaro  desselben  Ricci 
brachen  hierauf  gleich  bei  ihrem  Erscheinen  auf  der  Bühne 
den  Hals  und  blieben  auf  der  Stelle  mauseiodt. 


Prag,  (Beschluss.)  In  der  mtisikaUschen  Akade-^ 
nde  zum  Fortheile  des  reorgam'sirten  Armen  -  Instituts 
iuteressirle  vorzüglich  der  Chor  No.  15  und  Choral 
No.  16. aus  dem  Oratorium  ,, Paulus,"  von  Felix  Men- 
delssohn-Bartholdy,  vorgetragen  von  dem  Chorpersonale 
des  landständ.  Theaters. 

Die  musikaüseh  -  deklamatorische  Akademie  zum 
Vortheile  der  Klemkinderbewahr^  Anstalt  am  Hradschin 
brachte  eine  Reprise  der  Sinfonie  (in  Dmoll)  von  Job. 
Friedr.  fiittl,  die  abermals  mit  dem  lebhaftesten  Beifall 
aufgenommen  wurde.  Dem.  Anna  Pixis,  die  Tochter 
unseres  ausgezeichneten  Violin- Virtuosen,  spielte  Varia- 
zionen  fijr  das  Pianoforte  über  ein  Thema  von  Meyer- 
beer von  ihrem  Onkel,  die  mehr  schwierig  als  dankbar 
waren«  doch  erkannte  das  Publikum  das  musikalische 
Talent,  welches  sich  in  dieser  Familie  schon  in's  dritte 
Glied  fortpflanzt,  dankbar  an,  und  rief  die  bescheidene 
und  schüchterne  Kunstnovize  wiederholt  hervor. 
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In  der  musAatisch- deklamatorischen  Akademie  zum 
Vortheile  der  dürßigen  Hörer  der  Philosophie  machle 
Fräal.  Henrielle  Herrmann,  Zögling;  der  königl.  sächs. 
Kammersängerin  Mad.  CAravoglia-Sandrini,  ihren  erslen 
Kunsiversuch ,  und  sang  znvördersl  ein  Sländcben  von 
J.  Dessauer,  dann  aber  eine  Arie  aus  der  Oper:  „I 
Puritani^^  von  Bellini.  Fräul.  Herrmann  war  sehr  befan- 
gen, und  wenn  gleich  schöne  Einzelnbeilen  für  das  Ver- 
dienst der  Lehrerin  sprechen ,  so  schien  der  Versuch 
doch  etwas  zu  früh  gemacht  worden  zu  sein.  —  Fräul. 
Marie  Potel  Img  eine  Fantasie  und  Variazionen  für  das 
Pianoforte  von  U.  Herz  mit  grosser  Geläufigkeit  und 
Sicherheit  vor. 

Das  interessante  Konzert  der  heurigen  mtisikalischen 
Saison  war  jedoch  die  musikalische  Akademie,  welche 
das  Konservatorium  der  Musik,  der  Auiforderung  des 
Bonner  Komitees  zu  Folge,  zum  Yortheil  des  Denk- 
mahls für  Ludwig  von  Beethoven  gab,  und  worin  blos 
seine  Komposizionen  aufgeführt  wurden.  Auf  die  grosse 
Sinfonie  in  Adur,  welche  unstreitig  unter  die  schönsten 
Werke  dieses  genialen  Tondichters  gezählt  werden  muss, 
and  in  dieser  feurigen  Produkzion  mit  stürmischem  Bei- 
fall aufgenommen  wurde,  folgte  das  Pianofortekonzert  in 
Cdur,  gespielt  von  Herrn  Siegmund  Goldscbmidt.  Die- 
ses Konzert  ist  keine  Modekomposizion ,  welche,  blos 
zum  Dienst  des  Virtuosen  erfunden,  keine  andere  Ten- 
denz hat,  als  ihm  Gelegenheit  darzubieten,  dass  er  einige 
musikalische  Salti  mortali  anbringe ,  sondern  es  ist  ein 
tiefgedachtes  und  geistreich  durchfübltes  Tonwerk,  wel- 
ches auch  bei  den  Produzenten  Nachdenken  und  Gefühl 
anspricht;  aber  Herr  Goldschmidt  ist  auch  kein  Mode- 
pianoforlespieler, sondern,  da  er  selbst  Koroposileur,  und 
zwar  gediegener  und  denkender  Kompositeur  ist,  dessen 
Arbeiten  hinlänglich  darthun,  dass  er  das  Studium  der 
musikalischen  Klassiker  keineswegs  verabsäumt,  so  wurde 
es  ihm  auch  leichler,  als  jedem  andern  PiaDoforlespieler 
von  geringerer  Kunslbilduiig,  den  Geist  dieses  herrlichen 
Toustückes  ganz  aufzufassen,  und  so  wiederzugeben, 
dass  Kenner  und  Laien  dasselbe  mit  gleicher  Theilnahme 
empfingen.  Herr  Goldschmidt  vereinigt  mit  allen  tech- 
nischen Vorzügen  des  Pianofertespielers  noch  einen  aus- 
gezeichneten Adel  und  Geschmack  im  Vortrage,  und  die 
seltene  Leichtigkeit,  Kunslruhe  und  Klarheit,  welche  in 
der  Regel  Attribute  der  vorzüglicheren  Schüler  des  Direk- 
tor Weber  sind,  was  schon  früher  an  Karl  Maria  v.  Bock- 
kl,  Joseph  Dessauer  und  Elise  Barth  beobachtet  worden 
ist.  Herr  Goldschmidt  wurde  rauschend  und  herzlich 
eerufen,  und  empfing  den  Zoll  seiner  Leistung  mit  grosser 
Bescheidenheit.  Die  erste  Ouvertüre  zur  Oper:  „Leo- 
Dore^^  ist  ein  so  ungeheuer  jugend frisches  VVerk,  dass 
wir  sie  fast  der  später  geschriebenen,  welche  gegenwär- 
tig vor  der  Oper  gespielt  wird,  vorziehen  möchten.  Um 
diesen  Zwiespalt  zu  entscheiden,  dürfte  es  wünschens- 
werth  sein,  beide  nach  einander  zu  hören.  Auf  die 
Ouvertüre  folgte  die  zweite  Ablheilung  des  allbekannten 
Septuors  für  Violine,.  Viola,  Violoncelli  Konlrabass,  Kla- 
rinette, Fagott  und  Waldhorn,  sehr  wacker  ausgeführt 
von  sieben  ii^öglingen  des  Konservatoriums,  und  den  Be- 
scbluss  macht«  sehe    brav   dorcbgieführl  der   herrJicba 


Schlusschor  ans  dem  Oratorium:    „Christus  am  Oel- 
bcrge^** 

Mad.  Marione  Csegka,  geb.  von  Auemhammer^ 
Gesanglehrerin  am  hiesigen  Konservatorium  der  Musik 
nnd  am  ständischen  Theater,  gab  im  gräflich  Waldslein- 
schen  Saale  durch  ihre  Schülerinnen  eine  musikalisch- 
deklamatorische  Akademie,  welche  durch  einen  Prolog 
von  Professor  Gerle  eröffnet  wurde,  für  welchen  der 
Herr  Professor  schwerlich  einen  Prolog -Preis,  erhallen 
dürfte.  Wir  lernlen  in  diesem  Konzerte  vier  Schülerin- 
nen der  Mad.  Czcgka  kennen,  Fräul.  Auguste  Keimann, 
Dem.  Allram,  Dem.  Sliepanek  und  Dem.  Bolze.  Die 
Erstere,  welche  zuvörderst  eine  Tirolese  ven  Majochi, 
komponirt  für  Mad.  Malibran,  mit  viel  Anmuth  sang, 
bat  eine  biegsame,  vorzüglich  in  den  Milleltönen  ausge- 
zeichnet schöne  Mezzosopranstimme,  die  jedoch  offenbar • 
durch  die  Befangenheit  des  ersten  öffentlichen  Aunrelens 
gehemmt  war,  viel  Geschmack  und  Methode.  Dagegen 
imponirte  Dem.  Sliepanek  in  einer  Arie  aus  der  Oper 
Giovanna  Shore  von  Carlo  Conti  durch  eine  schon  bedeu^ 
iende  Volubililät  der  Kehle,  und  es  ist  ihr  nur  sehr 
anzuempfehlen,  dass  sie  durch  fleissige»  Skalasingen  ihre 
höhern  und  tiefem  mit  den  Mitteltönen  ausgleiche.  Zum 
Schlüsse  vereinigten  sieh  beide  zu  dem  brillanien  Duett 
aus  ,yAnna  Bolena*^  von  Donizelli,  welches —  bis  auf 
eine  Uebereilung  —  recht  gut  zusammenging.  Dem. 
Allram  san^  dreimal ,  nämlich :  die  Preghiera  aus  der 
Oper  „  La  Vestale , "  von  Pacini,.  dann  ein  Duett  aus- 
„Tor<jualo  Tasso'^  von  Donizetli  mit  Herrn  Emmingerr 
und  eine  ,,Serenata  a  quallro  voci^^  von  Pär  mit  Dem.- 
Bolze  und  Herrn  Emniinger  und  Strakaty.  Dem.  All- 
ram entfaltete  eine  weiche,  biidungsiahige  Stimme,  und,, 
wer  ihre  Debüts  in  den  letzten  Monalen  des  vorigen« 
Jahres  mit  angehört  hat,  wird  gestehen,  dass  sie  in  den^ 
wenigen  Monaten  bedeutende  Forlschrille  im  Vortrage,, 
nnd  besonders  in  der  Art,  den  Ton  zu  bilden,  gemacht 
hat.  Dem.  Bolze  war  in  der  Serenate  zu  wenig  beschäf-- 
tigt,  um  ein  Urlheil  über  sie  abgeben  zu  können.  Die' 
Herren  Emminger  und  Slrakaty  sind  zwar  keine  Schü- 
ler der  Mad.  Czegka,  doch  unterstützten  sie  selbe  nicht 
nur  in  den  obenerwähnten  Nummern ,  sonderji  san- 
gen auch  noch  eine  Barcarole  a  due  voci  von  Rossini: 
„I  marinari.  ^* 

Die  kunstreichen  vier  Brüder  Malier^  gleichsam  ein 
gebornes  ftuarlelt,  von  deren  herrlichen  Leislungen  wir 
durch  die  Fama  der  Zeitungen  schon'  so  lange  erfahren, 
haben  uns  nun  auch  cinntiaT  heimgesucht,  und  den  selt- 
nen Fall  in  der  Kunst  herbeigeführt,  dass  die  Wirklich-- 
keit  dem  Erzählten  gleich  kommt,  wo  nicht  es  überlrifft. 
Es  hiesse  im  vollen  Sinne  des  Wortes  ,,  Eulen  nach' 
Alben**  tragen,  wenn  wir  uns  in  ein  Detail  ihrer  in  ganz 
Teutschland  bekannten  und  bewunderten  Eigenschaften^ 
einlassen  wolllen,  und  braucht  kaum  der  Erwähnung,, 
dass  auch  die  nicht  kleine  Zahl  der  Prager  Quarteltlieh^ 
faaber  dieses  in  seiner  Art  einzige  Ensemble,  nicht  alleini 
gross  in  der  musikalischen  Technik,  sondern  noch  aus«^ 
gezeichneter  durch  die  Wahrheit  und  den*  Ausdrucky 
womit  es  den  Geist  und  Karakter  der  verschiedenstem 
Toodichtungen  wiederzugisben,  gleichsam  zu  gebären'  ver^ 
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Siebt,  mit  ail  der  Liebe  und  Aaszeichnmig  empfingeii, 
die  iboea  Überali  zu  Theit  werden  muss.  Die  Brüder 
Müller  gaben  in  drei  QuarleUunierbaUujigeN  im  Flatleis 
9  Qaariellen  von  Mozart»  Haydn,  OosJow  und  Beeliio- 
ven,  mit  wachsender  Theiluabme  und  einem  Beifall,  der 
obae  alle  Exaggerazion  Furore  genannt  werden  kann. 
Z.  17. 

Leipzig »  In  der  bereits  erwähnten  rnnsikalisch^dekla» 
matorischen  Akademie  zu  einem  wohllhätigen  Zweck  ver- 
einte sieh  Vieles,  sie  anziehend  zu  machen.  Nicht  nur 
liesseu  sich  unter  Herrn  Musikdirektor  Pohlenz  Leitung 
die  besten  Kräfte  unsers  Theaters  und  ein  guter  Theil 
nnsers  Orchesters,  nebsl  einem  unserer  bedeulendsten 
Solospieier  hören,  sondern  es  erfreuten  uns  auch  zwei 
rühmhei)  ausgezeichnete  Künstlerinnen,  die,  in  den  Pri«> 
valstand  für  die  Kunst  so  früh  zurückgetreten,  von  den 
Meisten  der  zahlreich  Versammelten  lange  nicht  gehört 
worden  waren.  Der  Umstand«  dass  anf  dem  Programme 
kein  einziger  Name  der  Ausfiihrenden  angezeigt  wor- 
den war,  macht  es  uns  zur  unwillkomtnenen  PBicht, 
nichts  weiter  als  unsrea  Dank  für  ihre  treffUctuen  Leistun- 
gen auszusprechen  und  nur  zu  erwähnen,  dass  teulsche, 
französische  und  italienisebe  auserlesene  Sätze  mit  ein- 
ander wechselten.  Einen  eigens  für  diesen  Abend  gedich- 
teten Prolog  sprach  Herr  Hollei,  und  Herr  Castelli  aus 
Wien  gab  uns  von  seinen  Dichtungen  ,,Die  goldenen 
Eier''  und  ,, Der  gute  Mann''  zum  Besten^  Beide  zuial- 
lig  anwesende  Fremde  wurden  ehrenvoll  empfangen  und 
(ür  ihre  anerkannten  Geßlligkeilen  am  Schlüsse  ihrer 
Redest  ausgezeichnet,  welches  letzte  auch  mit  vollem 
Rechte  allen  Uebrigen  zu  Theil  wurde,  die  uns  den  Abend 
angenehm  machen  halfen.  —  Auf  unserm  Theater  hören 
wir  jetzt  zum  ersten  Male,  und  zwar  mit  immer  stei- 
gendem Enthusiasmus,  den  ganz  besonders  herrlichen  Te- 
»orislea  des  königl.  Dresdner  Theaters,  Herrn  Joseph 
TichaUchek^  dessen  Stimme  zu  den  seltenen  gehört. 
Sein  metallreiner,  voU  ausgeprägter  Ton  wird  nicht  allein 
von  Jugendfrische,  sondern  auch  von  jenem  uabesehreib- 
lieben  Schmelz  verschöbt,  der  unmittelbar  zum  Herzen 
spricht.  Dabei  ist  seine  Tonreihe  von  grossem  Umfange, 
«ein  starkes  und  wohlthnendes  Palset  mit  den  Brusttö- 
nen vorlreCQich  verbunden,^  seine  ganze  Gesangmethode 
«cht,  die  Fertigkeit  bedeutend  und  die  Wortaussprache, 
die  sonst  so  oft  vernachlässigte,  völlig  deutlich.  Neh- 
men wir  noch  zu  seiner  guten  Theatergestalt  ein  Ceuri«- 
ge»,  karakteransprechendes,  angemessen  SA$hatlirtes  und 
immer  anständiges  Spiet,  in  dem  man  die  mieisterlichen 
Vorbilder,  die  ihn  in  seiner  jetzigen  Heimath  anregen, 
mit  Vergnügen  gewahrt:  so  wird  man  es  natürlich  fin- 
den, dass  das  Wohlgefallen  an  seinen  Darstellungen  mit 
jedem  Auftreten  wächst  und  das  Haus  sich  immer  mehr 
füllt.  Gleich  nach  seiner  Ankunft  gab  er  die  Tenorpar- 
tie in  den  Hugenotten,  darauf  überaus  reizend  den  Ado- 
lar,  verherrlichte  dann  Robert  den  Teufel  und  entzückte 
in  der  weissen  Dame.  Alles  freut  sich,  ihn  noch  in  der 
Stummen  und  in  der  Norma  zu  hören.  Er  wird  von 
hier  nach  München  reisen.  —  Endlich  sind  auch  bei  uns 
die  indischen  Bajaderen  angekommen  nnd  bah^A  bereit;; 


einmaJ  ihre  altgeheiligten  Rönste,  die  sdion  deshalb  sehrns- 
werlh  sind,  gezeigt.  Das  Theater  war  so  besetzt,  dass 
wir  wieder  lueim  wandern  und  unsere  Neugier  lür  dies- 
mal unbefriedigt  lassen  musslen.  Vor  Allem  wird  da« 
Stück  „Die  weisse  Taube  und  der  Palmbaum"  gerühmt, 
welche  eine  dieser  Pagodentänzerinnen  während  eines 
wirbelnden,  gegen  9  Alinuten  anhaltenden  Umkreisens 
um  den  Palmbaum  aus  einem  Stück  eiues  weissen  Zeu- 
ges auf  das  Natürlichste  bildet  und  auf  ein  Blatt  des 
Baumes  setzt«  Wie  alt  mag  das  Symbol  der  weissen 
Taube  sein!  Zur  nächsten  Vorstellung  werden  wir  uns 
geschwinder  anschicken.  —  Das  Wichtigste  haben  wir 
uns  zum  Schluss  aufbehalten;  es  ist  die  dreihuudertjäh* 
rige  Jubelfeier  der  Refonnazion  zu  Leipzigs  die  alle 
unsere  Mitbürger,  in  ihrer  Mitte  hochwürdige  Depulirle 
und  Gäste ,  in  einem  so  einträchtig  frohen  und  danker- 
füllten Geiste  feierten «  dass  auch  der  scheinbar  minder 
Beiheiligte  in  die  Erhebung  der  Gemüther  echt  christ- 
lich einstimmte.  Schon  die  Vorfeier  des  Festes  am  18.  d. 
in  allen  protestantischen  Schulen ,  wobei  eine  auf  die 
Einführung  der  Reformazion  in  Leipzig  sich  beziehende 
Medaille  an  die  Schüler  vertheilt  wurde,  war  herzerhe- 
bend  wie  die  zweckmässige  und  schöne  Ausführung  der 
Motette  Seb.  Bach's  „Eine  feste  Burg  ist  unser  Gott'' 
durch  den  Thomanerchor.  Der  Hauptfesttag  wurde  uns 
durch  die  Vereiui<;un^  mit  dem  Geburtsfesle  Sr.  Majestät 
unsers  geliebten  Königs  zu  einem  Doppelfesle.  Früh  um 
4  Uhr  begrüssteo  die  Musikcliöre  der  Garnison  und  der 
Kommunalgarde  den  hohen  Tag,  worauf  das  Lied:  ,,Lob, 
Ehr  und  Preis  dem  höchsten  Gut"  von  den  Thürmen 
geblasen  wurde,  von  denen  die  Fahnen  wehten,  um  so 
ernster  und  ergreifender,  je  mehr  die  Wolken  trüb  und 
regenschwer  über  uns  hingen  und  den  Horizont  verdü- 
sterten. Dreimal  läuteten  alle  Glocken  und  die  Menge 
4er  Stadt  füllte  die  Rirchen  mit  frommer  Zuversicht  in 
dankerfreuter  Brust.  Gesang  und  Predigt  und  Gebet 
erbaute  die  schon  in  Andacht  feiernden  Seelen.  Der 
Sängerverein  der  Pauliner  Kirche,  über  welchen  wir  frü- 
her bereits  berichteten,  trug  ein  Te  Deum  von  C.  G. 
Müller  vor  und  der  Thomanerchor  das  Gloria  aus  J, 
Haydn's  Messe,  No.  1,  Bdur,  und  nach  der  Predigt  das 
bekannte  Te  Deum  von  Hasse,  während  welcher  Auf- 
führung die  in  der  Nähe  der  Thomaskirche  aufgestellta 
Garnison  eine  dreimalige  Gewehrsalve  gab.  Und  unter 
dem  Preise  der  fromm  Versammelten  war  der  Himmel 
heiter  geworden  und  begünstigte  die  langen  Feierzüge 
der  Universität  und  der  Bürgerschaft.  In  der  Aula 
des  Augusteums  eröfihete  Meyerbeer's  für  Instrumente 
eingerichtete,  des  Chorals  wegen  passende  Musik  aus 
den  Ijlugenotten  die  Feierlichkeit,  von  welcher  die  lateii> 
niscbe,  vortreffliche  Rede  des  Herrn  Comthur  Professor 
Dr.  Hermann  bei  Breitkopf  und  Härte!  gedruckt  wordea 
ist  j^Preis  6  Gr.).  Nächstens  wird  davon  eine  teut* 
sehe  Uebersetzung  ausgegeben  werden.  Nach  einigen 
Doktor/Baerneonungen  und  einem  Dankgebet  des  Herrn 
Kirchenrathes  Dr.  fViner  bescbloss  K.  M,  v.  Weber's 
Jubelouverturie^  Und  abermals  unter  dem  Geläute  aller 
Glocken  bewegte  sich  ein  glänzend  feierlicher  Zug  nach 
dem  Marktplatze«  wo  aus  Aller  Her«  und  Munde :  „Nun 
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danktl  Alle  Gott,««  das  Lebv&edi  «Mim  Königs  whI 
9,Gine  feste  Barfi^  ist  unser  6ott*'  unter  Begleitung  der 
Musikchöre   erscboIL      Naeh  einem  gemeiiiacluiftlkben, 
durch  viel  herrliehe  Reden  vergeistigten  JMittagsmahie  rief 
«ne  die  Nicelatkirche  Abends  7  Uhr  zur  Anhörung  einer 
grossen  Musik»  deren  Ertrag  eiae«  dem  Tage  angeatea- 
senea  Zwecke  gewidmet  ist.      Die  weite  Kirche  war 
j^fiiiit  und  der  Pest-Konite  machte  davon  m  aUer  Wahr- 
iiett  Folgendes  bekannt:  »^An  die  zur  Feier  des  Refoiv 
mazionsjubiläums  von  der  Universität  und  Stadt  veranstal« 
teten  Festlichkeiten  hat  die  Festwtunky  welche  am  Abende 
des  19.  huj.  in  der  Nicolaikirche  Statt  fand,  sich  durch 
ihre   treffliche  Ausfühmng'  als  ein   würdiges   Glied  des 
Ganzen  anges^lossen«     Dieftes  von  einbeimischen ,   wie 
von   auswärtigen    Tbeiinehmera  des  Festes    einstimmig 
aberkannte   Verdienet  verdanken   wir  allen  denen,   die 
hierbei  durch  ihre  Talente  und  Kunstleistnngen  mit  so 
vieler  Bereitwilligkeit  mitgewirkt  haben,  namentlich  den 
verehrten  Damen  und  Herren,  dnrch  deren  kunstreichen 
Sologesang  die  Meisterwerke  eines  Naymanm  (sein  allbe- 
kanntes Vater  Unaer)  niid  Frieär.  Sebneiier  (sein  1810 
für  die  hiesige  Universität  komfooirtes  Te  Deum,  über 
welches  wir  später  nach  der  Partitur  berichten  werden) 
in  ihrer  ganzen  Grösse  hervortraten ;  so  wie  den  geehr- 
ten MitgUedern  der  hiesigen  Singakademie    und  ander« 
5esangkttOdigen  Dilettanten,  welche,  im  Vereine  mit  dem 
^homanercfaore,   den  Cborgesang  gefälligst  übernommen 
und  so  prilzis  als  schön  ausgeführt  haben;  nicht  minder 
dem  gesammien  Personal-  des  Orchesters,  das  auch  bei 
dieser  Gelegenheit  seinen  allen  Ruhm  vollslladigst  bewährt 
hat  (der  erste  «nd  der  letzte  Satz  der  grossen  Sinfonie 
Mozarl^s  mit   der  Schlussfuge  trennete  die  beiden  Ge- 
sangwerke).    Ihnen   Allen ,   vorzüglich   aber  anch   dem 
Herrn  Organisten  und  Musikdirektor  P§hlen% ,   der  sich 
mit  ausdauerndem   Eifer   «ad    bekannter  Saehkenotaiss 
der  Vorbereitung  wie  der  ganzen  Leitung  jenes  musika^ 
tischen  Unternehmens  unterzogen   hat,   sei  hiermit  der 
verbindlichste    und   aufrichtigste  Dank    daq;ebrachl.   — 
Vi^enn  dereinst  nach  106  Jahren  eine  ähnliche  Feier  wie* 
derkehrt,  mögen  es  die  Annalen  Leipzigs  den  Nachkom* 
men  verkünden,  dass  Wissenschaft  und  Kunst  in  unserer 
Stadt  da,   wo  es  gemeinsamen  Zwecken   galt,   sich  zu 
deren  Verherriicboiig  ste^s  freundlich  die  Hand  geboten 
haben. ^*  —  Di«  den  Bürgern  frei  gelassene  Iltuminazion 
war  so  allgemein  und  so  glänzend  bis  in  die  Vorstädte, 
der  freudige  Geist  der  ganzen,  •viel  bewegten  Menge  so 
völlig  eins  und  so  ungestört  glücklich,    dass   es  schien, 
als  wäre  der  Sprach  schon  erfüllt:- Es  wird  nur  ein  Hirt 
und  eine  Heerde  sein.     Wie  oft  stand  das  Bild  des  Man- 
nes illumitiirt,  der  einst  itiuminirte!     Auch  die  folgen  den 
Tage  zeichneten  sich  durch  manche  geistreiche  Feierlich^ 
keiten  aus.     Heil  dem  Lichte  und  aller  Einigkeit,  die  in 
der  Liebe  z«  dem  Höcbslen  lebt ! 
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Bresüm*  Historischer  Bericht  über  sämmtÜehe  Musik- 
auSuhrungen  für  den  Winter  1838 — 1839.  (Ausgesdilos^ 
sen  das  Theater.)  1}  Die  Z>oi^lfcA^sche  KonxertgeseU" 
scAffß  veranstaltete  aneh  iKesmal  zwölf  Konzerte  unter 


Leitung  des  Herrn  Musikdirektor  Sriioabel.  Sinfonieen 
von  Beethoven,  Haydn,  Mozart,  Menddssohn-Barlholdy, 
Kalliwoda,  sowie  Onverturen  von  Beethoven,  Cherubin^ 
Mozart,  Mendelssohn- Bai tholdy,  A.  Hesse,  G.  Schna- 
bel ,  Moscheies ,  Pixis  —  kamen  zur  Ausführung.  Kon- 
sertirend  traten  auf  dem  Piano/orte  auf:  die  Herren 
Oberorgaaisten  E.  Köhler  und  A.  Hesse,  C.  Schnabel, 
die  tVemden  Künstler  Taustg  und  A.  Drerschock  in  altern 
Komposizionen  von  Maria  v-  Weber,  Moscheies,  Hum- 
mel, Kalkbreoner,  Thalberg.  Neu  waren:  Introduction 
und  Rondo  mit  Orchester  von  A.  Hesse,  Konzertslück 
von  E.  Köhler,  Konzert  (No.  2)  von  Mendelssohn-Bar- 
tholdy  npd  Concerlino  von  Benedikt.  Für  Fioline:  Herr 
Lusti>er,  Herr  Theater -Orchester -Direktor  Schön  und 
Haag  (ein  junges  aufkeimendes  Talent)  in  Komposizio- 
aen  von  Ernst  —  David  —  Pechatscbck.  Für  Fiolon- 
cellQ  die  Herren  :  Kautor  Kahl  und  Bröer  in  Komposi- 
zionen  von  Homberg  «nd  Kummer.  Für  Klarinette z 
Herr  Musiklebrer  Wolf  in  Komposiztonen  von  Crusel  und 
fierke*  Für  Flöte*,  die  fremden  Künstler  Ritter  aus 
Berlin  und  Botgorscheck  aus  Wien  in  Komposizionen  von 
Drooet  und  Toulon.  Für  Fagott:  Herr  Kapellmeister 
Ueidenreich  in  einem  Conzertino  von  seiner  Komposizion. 
Gesänge  (Szenen,  Lieder,  4$timmlge  Gesänge)  wurden 
meistens  durch  ausgezeichnete  Dilettanten  übernommen« 

U)  Oeffentlicke  Konzerte  der  Studirenden  (akade* 
mische  Verein)  fanden  fünf  in  dem  Musiksaale  der  Dui- 
versilät  statt.  Durch  den  Abgang  des  zeilherigen  Musik- 
dirjgenten  Tattwäs  nach  Wilna  als  Musikdirektor  wurde 
Herr  Lenz  gewählt.  Zur  Aufluhrung  kamen  Sinfonieen. 
von  Beethoven,  Ries,  ferner  Ouvertüren  von  Marschner, 
Reissiger,  Lobe,  Lindpatntner ,  Fr.  Schneider  und  zwei 
neue  Ouvertüren  1)  „Chmtoph  Columbus*^  vom  Musik- 
dirigenten Herrn  Lenz  und  2)  Fest -Ouvertüre  nebst 
Fest -Chor  von  E.  Köhler.  Konzertirend  auf  dem  Pia^ 
noforte  traten  anf  die  Herren  Hesse,  Guhrauer  und  Drel- 
scbock  in  Komposizionen  von  Mendelssohn -Barlholdy, 
Hesse  nnd  Dreischock.  Für  Fioline  Herr  Orchcsterdir. 
Schön.  Für  Fioloncelio:  Herr  Bröer,  Für  Klarinette: 
Herr  Wolf.  Für  Flöte:  Herr  Bolgorscheck.  Männer^ 
<rAore  aus  Opern,  Psalmen,  Kantaten,  FeslchÖre  von  Ber- 
ner, Bellini,  Spobr,  Wolfram,  Herzog  Eugen  v.  Wür- 
temberg,  Köhler,  Philipi»  und  4slimmige  Lieder  von  Reissi- 
ger, Dorn,  Neithardt,  Philipp,  Reichart  wurden  von  den 
Vereinsmilgliedern  gut  und  kräftig  vorgetragen. 

HI)  Die  musikalische  Abiheilung  des  Bres/auer  Kunst" 
JerfferetMf  erüffiriete  zu  Anfange  dieses  Jahres  einen  Zyklua 
von  Abonnement-Quartetten  und  Instrumental-Konzerten 
an  8  Abenden  hn  H6tel  de  Pologne;  vier  davon  waren 
der  Quartett- Musik  und  vier  grösseren  Instrumental- Werr 
kea  gewidmet.  Sämmtliche  Instrumentalisten  des  hiesi- 
gen Kunstlervereins,  welche  nicht  im  Theater  angestellt 
sind,  hatten  sich  zur  Mitwirkung  der  Konzerte  verban- 
den, aus  ihrer  Mitte  Herrn  Musikdirektor  Wolf  gewählL 
und  die  tüchtigsten  der  Musiker  unsers  Ortes  zum  Beitritte 
aufgefordert.  Das  Quartett  war  wie  früher  permanent 
durch  Herrn  Lüstner  (erste  Violine),  Klingenberg  (zweite 
Violine),  K-öhler  (Viola),  Kahl  (Violoncello)  besetzt.  Bei 
Quintetten  wirkte  Herr  A«  Hesse  mit.     Zur  Aufluhrung 
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kamen:  drei  Qoarletlea  ron  Haydn,  zwei  von  Mosart, 
zwei  von  Beethoven,  ferner:  ein  Quintett  von  Mozart, 
eins  von  Beethoven,  eins  von  Spobr  und  zwei  Klavier* 
Trios  (Ddur  und  Cmoll)  von  Köhler  und  Hesse  vorge- 
tragen. In  den  Konzerten  kamen  zur  Aofluhrung:  1)  Sin* 
fanieeni  Eroica,  Pastorale  und  Cmoll  von  Beethoven, 
*Cdur  von  Mozart.  2)  Konzerte  für  Klavier:  Gdurvon 
Beethoven,  GmoU  von  Moscheies,  von  den  Herren  Köh- 
1er  and  Hesse  vorgetragen.  Tripel -Konzert  von  Beet«- 
bo%'en  (Klavier:  Köhler,  Violine:  Lustner,  Violoftcelie: 
Kahl).  Ferner:  das  Esdur -Septett  von  Beethoven. 
3)  Ouvertüren  zu  £goiont,  G>riolan  von  Beethoven, 
Sommernachtstraum  von  Mendelssohn-Bartholdy  und  Zau« 
berflöte  von  Mozart.  Diese  Sinfonieen  so  wie  auch  Kon- 
zertstücke und  Ouvertüren  wurden  zweckmässig  durch 
Proben  vorbereitet;  so  zwar:  erst  die  Streichinstrumente, 
nm  jede  technische  Schwierigkeit  zu  bekämpfen ;  dann 
traten  erst  die  Bläser  hinzu«  um  das  Ganze  nur  mög- 
lichsten Vollendung  zu  runden. 

Ein  hochffeacbteter  Referent  sagt  über  diese  Auf- 
führungen :  ,',Ganz  abgesehen  von  dem  Genüsse,  welchen 
der  Kunstkenner  durch  so  sorgfältige  Aufl^hrungen  erhält, 
sind  sie  an  und  liir  sich  für  unser  gesammtes  Musikwe- 
sen von  grosser  Bedeutung.  Zunächst,  dass  sich  dadurch 
ein  aus  den  besten  Künstlern  Breslaues  bestehendes  Orche- 
ster bildet,  welches,  ohne  aus  ganz  disparaten  Gliedern 
zusammengesetzt  zu  sein  und  sich  zersplittern  zu  kön- 
nen, künftig  mit  dem  Kunstlervereine  immer  auf  das 
Innigste  zusammenhängt,  und  mit  ihm  als  Einheit  betrach- 
tet werden  kann.  Durch  die  Gewohnheit  der  sorgfältig- 
sten Ausführung  der  Kunstwerke  bis  in  die  kleinsten 
Tbeile  ergibt  sich  dann  für  alle  Folge  ein  gleiches  Stre- 
ben bei  allem  neu  Unternommenen,  die  eigne  allgemeine 
Unzufriedenheit  der  Ausführenden  mit  allem  Unfertigen, 

i'a  endlich  die  wahrhafte  innerste  Abneigung  gegen  alles 
jnsicbere,  durch  Unruhe  und  Unklarheit  die  gewonnene 
Kenntniss  Störende.*' 

Ein  andermal :  ,,Die  Ausfuhrung  bezeugte  den  anhal- 
tenden Fleiss  und  die  dauernde  grösste  Sorgfalt  hei  den 
Vorbereitungen;  ein  sinniges  künstlerisches  Wallen  und 
Walten  machte  sich  in  jeder  Stimme  des  Orchesters  be* 
merkbar,  und  rechtfertigte  unsere  beim  Beginne  der  Kon- 
zerte ausgesprochene  Erwartung  einer  ganz  ungewöhn- 
lichen Darstellung  dieser  Kunstwerke  auf  das  Vollkom- 
menste. Der  daraus  fliessende,  schon  früher  angedeutete 
Gewinn  Rir  unser  gesammtes  Musik wesen  ist  augenfällig.'* 

Herrn  Musikdirektor  Wolf  unsern  wärmsten  Dank 
für  die  seltene  Aufopferung  und  für  den  rastlosen  Eifer, 
mit  dem  er  die  Leitung  der  Konzerte  betrieben  hat.  Die 
Theilnahme  des  Publikums  war  ausserordentlich,  und  die 
Leistungen  wurden  begeisternd  aufgenommen,  und  so  ist 
uns  die  Aussicht  auf  eine  Erweiterung  dieses  Unterneh- 
mens für  die  Folge  erölTnet, 

IV)  Von  fremden  Kunstlern  besuchten  uns  diesen 
Winter:  1)  der  Pianist  Aloü  Tmsig  aus  Wien.  Er 
ist  im  Besitz  einer  enormen  Fertigkeil,  also  alles  teebnt- 
schen  Materials  Meister,  doch  geben  wir  ihm  die  weise 
Mahnung,  dass  er  auf  diesen  äussern  Glanz  nicht  zu  viel, 
gebe,  der  ihn  auf  Abwege  bringen  könnte.    Nur  dnrdi 


Studium  kiassisdier  Werke,  durch  Hören  gnter  Gesangs* 
Muster  wird  er  mehr  Leben  und  Wärme  in  seinen  Vor- 
trag bringen,  und  doppelt  willkommen  soll  er  uns  bei 
einem  wiederholten  Besuche  sein,  wenn  wir  ihn  auch 
als  einen  gebildeten,  gediegenen  Musiker  begrussen  ken- 
nen. —  2)  htTT  Atexander'Dreischock  {PisinxiV)  hat  uns 
nicht  blos  durch  seine  rapide  Fertigkeit,  sondern  durch 
sein  wahrhaft  schönes  Spiel  erttzückt  und  erfreut.  Eine 
Ausbildung  der  linken  Hand,  eine  Deutlichkeit  und  Sicher- 
heit bei  den  schnellsten  Tempi's  sahen  und  hörten  wir 
selten.  Auch  als  Komponist  bewährte  er  sich  als  war« 
digen  Schüler  seines  hochachtbaren  Meisters  Tomasehcck. 
Weniger  gnögte  er  uns  in  seinen  Improvisazionen.  Wohl 
liess  er  das  aufgegebene  Thema  hören,  allein  diese  Kom- 
binazionen  waren  bisweilen  durch  Vorwalten  schwieriger 
Passagengänge  zu  abgerissen  —  das  geistige  Band  der 
Einheit  fehlte.  Wir  dachten  unwillkürlich  an  Meister 
Hummel,  der  durch  seine  Improvisazionen  Laien  und 
Musiker  elektrisirte  und  begeisterte.  Es  gehört  freilich 
ein  halbes  Menschenalter  dazu,  um  sich  durch  vielseiti- 
ges Studium  klassischer  Werke  diesen  Fond  zu  verschaf- 
fen. Herr  Dreischock  ist  noch  sehr  jung,  und  wird  sich 
auch  in  diesem  schwierigen  Felde  noch  ausbilden.  Wir 
wünschen  seinem  ausserordentlichen  Talente  Glück.  Seine 
Erscheinung  wird  den  hiesigen  Künstlern  in  stetem  freund- 
lichen Andenken  bleiben.  —  3)  Fräal.  Karoline  Botgor- 
Mchecky  königl.  sächs.  Opernsängerin ,  gab  in  Gemein- 
schaft ihres  Bruders  Frans  Botgorsckeck^  Flötist  vom  k. 
k.  Uoftheater  aus  Wien,  mehrere  Konzerte,  deren  Zu- 
drang  ausserordentlich  war.  Erstere  entzückte  durch 
ihre  klangvolle  Allstimme,  doch  auch  mit  vieler  Höhe 
begabt,  und  durch  den  wahrhaft  dramatischen  Vortrag 
ihrer  Lieder.  Auch  Herr  Bolgorscbcck  gefiel  sehr  durcu 
sein  fertiges  und  schönes  Spiel.  —  4)  Herr  Ole  Bull^ 
Ritter  u.  s.  w.  gab  drei  Konzerte,  eins  im  Hölel  de  Po- 
logne,  doch  wegen  zu  grossen  Andranges  die  beiden  andern 
in  der  Aula  Leopoldina.  Seine  Kunst  ist  ausserordent- 
lich und  erinnert  unwillkürlich  an  Paganini.  Er  prälu- 
dirt  in  drei-  und  vierstimmigen  Sätzen  (seine  Stege  sind 
eigens  dazu  konstruirt)  mit  weseullieher  Hervorhebung 
einzelner  Stimmen.  Die  Oekononiie  seiner  Bogenfuhrung 
ist  erstaunungswertb.  Seine  Flageolettöne  kommen  bis- 
weilen Harmonikatöneo  gleich  und  seine  Adngio's  im  ele- 
gischen Vortrage  sind  hinreissend.  Seine  Komposizioneit 
sind  original  und  nicht  ohne  Geist  —  doch  bisweilen 
ist  die  Form  sehr  zerrissen :  der  Uebergang  von  den  zar- 
testen, seelenvollsten  zu  den  barockesten  Sätzen  ist  gar 
zu  gewaltsam,  und  wohl  für  den  aufmerksamen  Zuhörer 
störend.  —  Herr  Musikdirektor  KIosm  gab  hier  Ende  vori- 
gen Jahres  ein  historisches  Konzert  ganz  nach  bekannter 
Art,  wie  in  Dresden  und  Leipzig.  Nur  leider  sehr 
geringe  Theilnahme  lohnte  ihn  für  sein  Mühen.  —  5)  Von 
einheimischen  Künstlern  gaben  Konzertes  Herr  Musik- 
lehrer Lüstner  und  Herr  Theater- Orchester •  Direktor 
Schon.  Beide  ausgezeichnete  Violinspieler  bekundeten 
ihr  Talent  in  Komposizionen  von  Beriet,  Spobr,  David, 
Ernst  und  fanden  ausserordentlichen  Beifall.  Besonders 
erwälinnngswerlh  waren  in  Herrn  Sdiöu's  Konzert  (unter 
Mitwirkung  des  Theater -Ordiealtrs)  2  Orcbesterstücke  & 
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Oovertore  aas  Oberon  von  M.  v.  Weber  und  Beethovens 
Adur- Sinfonie,  welche  genannte  Släcke  unter  Theater- 
Musik -Direktor  Seidelmaus  Leitung  und  unter  den  sorg- 
samslen  Vorbereitungen  vortrefflich  e:ieculirl  und  begei- 
sternd «ufgenommen  wurden. 

Y)  An  geistlichen  Aufführungen  gab  1)  Herr  Musik- 
Direktor  Mosevius  mit  seiner  hingakndemie  und  über- 
haupt mit  der  grossartigsten  Besetzung  und  zwar  den 
Freitag  vor  der  Cbarwoche  in  der  Aula  Leopoldina,  das 
Oratorium  „  Paulus  ^^  von  Fei.  Mendelssohn -Barthoidy. 
So  viel  nur  über  die  Aufluhrung  dieses  hochachtbaren 
Werkes.    Sie  erregle  aufs  Neue  bei  Laien  und  Musi- 
kern Enthusiasmus,  doch  nicht  dieser,  welcher  sich  in 
ansserlichen  Bcirallsbezeigungen  äussert,  nein  —  der  die 
rein  geistige  Freude  an  der  Kunst,  wo  man  sich  inner- 
lich erkräftigt  und  erhaben  fühlt,  erzeugt. 
Anmerk.  Die  Breslauer  Singakademie  besteht  nach  dem 
neuesten  gedruckten  Verzeichniss  aus  150  wirklichen 
Mitgliedern,  ausserdem  nehmen  6  Exspektanten  und 
29  Seminaristen  Theil. 
2)  In  Char- Mittwoch  wurde  in  der  Bernhardiner 
Kirche  von  der  Singakademie  und  unter  Leitung  ihres 
Direktors  Herrn  Kantor  Siegert  ein  Miserere  von  Sarti 
(mit  Besetzung  von  Bratschen,  Violoncelli's  und  Kontra- 
bässen)—  und  3)  Char- Freitag  in  der  Elisabeth-Kirche 
„Der  Tod  Jesu'^  unter  der  Leitung  der  Herren  Kantor 
Pohsner  und  Oberorganislen  Köhler  würdig  aufgeführt. — 
4)  Char -Donnerstag  gab  Herr  Musikdirektor  Schnabel 
in  der  Aula  Leopoldina   ,,Die  Schöpfung'*  von  Haydn, 
tind  so  auf  diese  Art  wurde  diese  musikalische  Wiutcr- 
^ Saison,  die  besonders  diesmal  sehr  viel  Interessantes  und 
viel  Ausbeute  für  die  Kunst  bot,  auf  die  würdigste  Art 
geschlossen. 
Im  April  1839.  E.  IL 


Feuilleton. 

Das  S.  395  angezeigte  Musikrest  in  Halle  a.  d.  Saate  ist  vom 
7.  QDd  8.  Joni  auf  den  2t.  und  22.  Juni  verschobeo  worden. 

Todesfälle,  Frans  Joh.  Karl  Andrea*  KreUehiner  ^  GeUei- 
mer  Kriegsratb»  früher  in  Magdeburg,  zuletzt  in  Aoclam,  staii)  am 
5.  März  noch  langen  Kürperleidcn ,  im  64.  Lebensjahre.  In  sei- 
ner vtclfacjieu  Thätigkeit  zum  Besten  der  Tonkunst  zeichnete  er  sich 
namentlich  durch  sein  Werk:  „Ideen  zu  einer  Theorie  der  Musik** 
(1833)  aus.  Seine  ietsteo  Lebensjahre  waren  durch  Kränklichkeit 
zu  getrübt,  als  dass  er  in  eifrigster  Thnligkeil  verharren  konnte. 
Früher  war  er  ein  thätiger  Mitarbeiter  an  dieser  Mosikzeitung. 
Sein  letztes  unvollendetes  Unternehmen,  das  hin  und  wieder  Spu- 
ree  eines  nicht  mehr  ganz  freien  Geistes  an  sich  tragt,  ist  die 
Herausgabe  einer  Sammlung  teutscher  Volkslieder.  —  in  Rom  starb 
der  Baltetkomponist ,  Graf  v.  Gallenberg,  —  In  Kopenhagen  der 
greise  Kammersänger  und  Gesanglehrer,  über  welchen  viel  in  die- 
sen Blätterh  berichtet  wurde,  Siboni,  —  In  Mailand  der  einst  aus-' 
gezeichnete  Tenor  Roneoni,  der  Vater,  lieber  Alle  werden  wir 
nähere  Naebrlehten  erhalten. 

Jd,  AdanCi  neueste  komische  Oper:  Der  Brauer  von  Presfon 
ist  in  Leipzig  mit  vielem  Beifalle  gegeben  worden ;  die  Aufführung 
war  so,  wie  sie  bei  Stücken  dieser  Galtung,  die  mehr  auf  ghte 
Darstellung,  als  auf  inneren  Gehalt  berechnet  sind,  ganz  besonders 
sein  rauss,  d.  h.  ausgezeichnet.  -^  Auch  in  Hamburg  hat  diese 
Oper  die  beste  Aufnahme  gefunden. 

Den  20.  Juni  d.  1.  J.  wird  in  Ztoeibrüehen  ein  grosses  Mu- 
aikfest  gefeiert.  Zur  Aufführung  kommen  folgende  Stücke:  am 
ersten  Tage  Haoders  Messias;  am  zweiten  Mozart*s  Sinfonie  in 
Esdur,  eine  Kantale  von  Sebastian  Bach,  eine  Hymne  von  Neit^ 
hardt;  ausserdem  noch  eine  grosse  Sinfonie,  über  deren  Wahl 
aan  noch  nicht  einig  ist. 

Eine  neue  komische  Oper  von  Monlforl,  Text  von  Scribe,  wird 
nächstens  in  Paris  aufgeführt  werden ;  der  Titel  heisst :  PoliclntiellG. 


BeriehUgung,     In  No.  14  dieses  Bialtes,  Spalte  275,  .Artikel 
„Notiz*'  ist  statt  C.  G.  Müller  zu  lesea :  C.  F.  Müller. 


AnkUndlsmiSeii. 


In  UBserm  Verlag;  Vnrd  mit  Eio^entlittmareclit  cncheincii : 

Crroüiie  ^ymplioiile 

für     Orchester 

componirt  von 

Franz    »eliubert. 

Nachgelassenes  Werk. 
Leipzigs  im  Mai  1839. 

Breltliopf  Ss  HArtel. 


Vcriag  MrcrdcQ  mit  EigeaÜiumsfeclit  erscheiiien  i 

VARIATI01V8 

pour  le  Piano 

arec  accompagBement  d*Orehcslre 

snr  des  ih^mes  de  TOpera:  Aobert  le  Diable 

compoBces  par 

AD.    H  E  N  S  E  LT. 

Oeuv.  11. 

Lchtzii;,  im  Mti  18S9. 

]lrelth«»f  4>  IISr«M' 


In  KouminioB  fcctilae  ick  ein  «eliSa  mmd  korrekt  geschridic- 
•«,  auck  wenig  geJ>taiicktes  Exemplar  von 

MEaydn^s  ScMpfUng 

nnd  kwar  Partitur  mit  vierfacben  SingsUmiucn  unfl  xweifacbcn 
Abschriften  der  Stimmeii  für  Streichinstrumente.  ^ 

Jis  soll  dasselbe  für  einen  civilen  Preis  Tcrkauft  werden.  Ge- 
bote vrcrdcn  in  frankirlen  Briefen  oder  dureh  Buchhändicrgrelcgen- 
hcit  erbeten.  ^ 

^iehleu8iBgeB,  am  10.  Mai  1859.  CoMTÄil  dltMer. 


Im  Verlacr  von   1a.  P»b9t  in  BsmiStllllt  ist  so  eben 
eifchiencn : 

Allgemeine 

ebener  albasslelire 

mit  besonderer  Rücksicht  auf  angehende  Musiker  und 
gebildete  Dilettanten 

Ton 

Dr.  «ustav  Selillllnsa 

gr.  8.     Is  Heft.     Sabscriptionsprcis  14  gGr.  oder  1  Fl. 
Dii«es  Wcrh  erscheint  in  4  Lic&ruagcn;   mit  der  Au%iilic  des 
letzten  Heftes  bort  der  Subseriplionsprcis   auf  und  Ai:t  Lndrnprcia 
von  3  Thlr.  oder  4  H.  24  Kr.  f|ir's  Ganze  tritt  unn  idcrruflich  eiu . 
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TFelche  so  eben  mit  Eigenthumsreckt 

Im  Verlas  Ton  Bref Ckopf  d?  BIftrtel  in  ILdpwig 

irsehiefien  und  durch  alle  Baek^  tmd  Muiiüandbmge»  am  beziehen  sind. 

Tbir.  Gr. 

Jg^^lneT^  SwÜLm^  Lorelei ,  Romanze  fiir  eine  Siogslimse  Bit  Piaoolbrte.    Op.  19 —  S 

«^    —    Die  Fee,  Romanze  Gir  eine  Singflimme  mit  Pianoforle.    Op.  20 —  10 

jl^l^lnl    H«  JT*  Jenme,   Second  g^and  Sextaor  poor  Pianoforte,  2  Violons,  Alto,  Violoncelie  el 

Contra  -  Basse.    Op.  85 3  — 

Donlzeltl^  Cr«^  Luerezia  Borgia.    Oper  in  3  Akten,  vollständiger  HIavieraaszng ^ 6  — 

Einzelne  Stücke  dmraus» 

No.  1.     Inlroduction.     Heil  dir,  Venedi«:.  (Bella  Venezia»  amabile) —  22 

-  2.     Scene  und  Romanze.  (Sopran)  Sanfl  ist  sein  Schlummer.  (Tranqaiilo  ei  posa) —  8 

-  3.     Duett.  (Sopran  und  Tenor)  GoU!  Hai  was  seh*  ich.  (Ciel,  che  vegg*  io) —  12 

m     4.     Reeilaltv  und  Chor.     Ha,  deine  Freunde.  (Genie  apresso) , —  6 

-  5.     Finale.     Sieh  Orsino  in  mir.  (Maffio  Orsino,  Signora) —  12 

.     6,     Recitativ  und  CUvaline  (Bass).     Du  sahst  ihn  im  Gefolge.  (Nel  veneto  eorteggio) ^-  6 

.     7.     Scene  und  Chor.     Sprich,  was  willst  du?  (^Qui  che  fai?) —  12 

-  8.     Scciie  und  Duell  (Sopran  und  Bass).    Ihr  seid  bestürzt?  (Cosi  turbata?) —  16 

.     9.     Tcrzfll  (Sopran,  Tenor  und  Bass).     Vom  Schwerdte  soll  er.  (Trafitto  tosto  ei  fia) —  16 

-  10.     Introduclion.     Günstig  isl  unsrrm  Plan.  (Riscliiarala  t  la  fineslra) —  8 

-11.     Scene  und  Duett  (Tenor  und  Bariton).     Bist  du's?    Ich  bin  es!  (Sei  tn?    Son'  io!) —  16 

-  12.    Chor  der  Söldner.     Ha  vortrefSich,  um  so  besser.  (Basla  allora,  basta  allora!) —  6 

-  13.     Gr.  Scene  und  Chor.     Hoch  der  Madera.  (Viva  il  niadera) —  18 

.  14.     Li«;d  mit  Chor  (Bariton).     Um  stets  beiler  und  glucklich.  (11  segreto  per  esser  felici) —  8 

-  15.    Finale  a  Sceno  elc,     Jl)  Gar  übel  isl  geborgen.  (La  gioja  de'  profani) —  20 

B)  Arie  (Sopran).  Hör'  mein  Flehen.  (SI*odi,  m*odi,  io  non  l'jmploro).  *-  14 

^,    Romanze  aus  Robert  Dcvereux  mit  Begleitung  des  Pianoforte —  6 

_    Die  Wahnsinnige  von  St.  Helena.     Canzonette  für  eine  Singstimme  mit  Pianoforte -—  12 

HflteTy^  V»^  Guido  et  Ginevra,  Oper  arr.  für  das  Pianoforte  zu  4  Händen 7  12 

Kldnivftcllter^  Ij«^  Ouvertüre  für  Orchester,  arr.  für  das  Pianoforte  zn  4  Händen.    Op.  1 —  16 

ütfOW^aliOiVSkl^  Sm^  Air  Polonais,  varie  ponr  Io  Pianoforte.    Op.  13 —  12 

Panüeron^  Jk»^  XU  Romanees  (paroles  francaises  et  allemandes)  avec  Pianoforte 1  12 

Jüieselben     einzeln: 

No»  1.    Romanze.    Bei  deiner  Mutter  Leben.  (81  vous  avez  une  mere) * —  4 

.     2.    Tyrolerlied.     Morgengmss.  (Kelly) —  4 

.     3.     Romanze.     Hai  meiner  er  gedacht?  (Te  parle-t-il  de  moi?) —  4 

-»     4.     Notturno  (2slimuiig).     Es  tönt  der  Morgenchor.  (On  sonne  l'angelus) —  4 

»     5.     Bomanze.     Die  Toscanerin  und  Karl  VIH.  (La  jeune  fille  toscauelle  et  Charles  VIU) —  4 

-  6.     Lied.     Der  Tag  vor  den  Ferien.  (La  veille  des  vacances) —  4 

*  7,     Ballade.     Des  Sohnes  Rnekkebr.  (Nofre  Dame  des  greves) —  4 

-  8.     Notturno  (2  stimmig).     Am  einsamen  See.  (Loin  des  heureux  du  moode) —  4 

.     9.    Lied.     Die  Mulhwillige.  (L'espifegle).,....,. —  4 

..  10.     Romanze,     Die  Erscheinung.  (L*Apparition) : —  4 

-  11.     Lied.     Ach  liebe  mich!  (L'exigeant) ,, ; —  4 

•  12.    NoUuroa  (Sstimmiger  Canon).    Gondelfahrtf  (Le  Lido) —  8 

Seltttliert«  F*  Ii«9  VI  Contretänze  aus  der  Oper  Czaar  und  Zimmermann  für  das  Pianoforte —  8 

mfjmoeUAj  Cv«  IV*^  IV  Krakowiaks  pour  le  Piano.    Op.  1,    Liv.  1  et  2 i  —  14 

_    —    II  Rhapsodies  pour  le  Piano.     Op.  % —  12 

de  Berlot'«  IPortralt , . ., ., ^ netto  —  18 

SL  Herzas  IPortml* - netto  —  18 

Leipzig ,  bei  Breitkopf  ütid  Härtet   Aedigirl  von  Dr.  €.  fV.  Fink  unter  seiner  ^Verantwortlichkeit. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  5*""  Juni. 


M  »S. 


1839. 


jäuszug  einer  gefälligst  mitgetheilten  JtutO' 

hiographie  des  Herrn  Schoberlcehner  und 

seiner  rüJimlich  bekannten  Gattin^  gebor-' 

nen  DaW  Occa^ 

J^raH9  Sch^berleehner,  gebenes  za  Wien  den  21.  Joti 
1797 ,  wo  seiu  Vater  KaufmanH  und  zu<;leich  ein  guier 
yioliitöpieler  war,  lernte  in  seinem  sechsten  Jalire  das 
Klavier  l»ei  einem  Herrn  Zeuner,  daraufaber  zwei  ganze 
Jahre  unter-  Hummel  und  machte  so  bedeutende  Fort- 
schritte anf  diesem  Instrunienlie,  dass  er  sich  bereits  in 
«einem  zehnJen  JaJbre  öffentlich  im  kleinen  Hedoutensaale 
in  einer  von  einem  fremden  Künstler  daselbst  gegebe- 
nen musikalischen  Akademie  mii  einem  von  Hummel  für 
ihn  kompouirien  tSonzerle  (in  C  dur)  liören  Hess.  Nach- 
Jier  spielte  er  mehrmals  in  öffentlichen  Konzerten  mit 
grossem  Beifulle«  wie  auek  beim  französischen  Gesandten 
Grafen  Otto,  bei  Gelegenheit  des  zum  Vermählungslage 
Napoleons  von  ihm  veranstalteten  grossen  Festes.  Hum- 
mel naJim  ihn  einst  nach  Eisenstadt  mit  und  liess  ihn 
in  Gegenwart  des  Färsien  Esterhazy,  bei  dem  er  damals' 
Kapellmeister  war,  einige  Stücke  vortragen.  Hierauf 
oludirte  er  anderthalb  Jahre  den  Generalhass  und  die 
Komposizion  unter  Herrn  Aloys  Förster;  dabei  lernte 
eF  singen,  das  Violinspiel,  und  fing  an,  Mehres  für  Kla- 
vier mit  und  ohne  Begleitung  zu  komponiren. 

Stets  von  eioer  grossen  Heiselust  beherrscht,  unter- 
nahm er  im  Jahr  1814  eine  Kuustreise  zuerst  nach  Grätz, 
M'O  er  mehrere  Konzerte  gab,  und  weil  es  ihm  da  gefiel, 
ein  ganzes  Jahr  blieb,  sich  mit  Unterricht  beschäfiigend. 
1815  brachte  er  in  Triest  zu,  von  wo  aus  er  im  dar- 
auffolgenden Jahre  über  Bologna  nach  Florenz  ging. 
Hier  gab  er  mehrere  brillante  Konzerte,  lebie  einige 
Mona4e  recht  vergnügi  beim  Marchese  Martellini,  dessen 
Gemahlin,  eine  wiener  Gräfin«  sehr  gut  Klavier  spielte. 
Hier  komponirte  er  aiieh  ein  Kequieni,  welches  er  dem 
Grossberzog  \'on  Toskana  zu  überreichen  die  Ehre  hatte; 
«odann  eine  komische  Operette:  1  Virtuosi  teatrali,  zur 
Benefizvorstellung  des  Buffo  Pacini.  Von  Florenz  reiste 
er  über  Rom  nach  Neapel,  wo  er  mehrere  Konzerte  gab» 
Ein  Umstand  nöthigte  ihn,  bald  wieder  naeb  Florenz  zu- 
rockzukehrea ,  wo  er  auf  V^erwendnng  des  benannten 
Marchese  Martellini  zum  Uofkapellnieister  der  Herzogin 
Slarie  Luise  von  Spanien  nach  Lucea  berufen  wurde, 
in  w*eleher  Eigenschaft  er  andi  die  Kinder  der  Herzogin 
im  Pianoforte  anlerrichiele.     Unter  «ndera  komponirte 
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er  hier  die  Oper  Gli  Arabi  nelle  Gallie,  worin  die  Man- 
fredini, die  Bassi  (Karolioa)  und  der  Tenor  Bonoldi  san- 
gen, welche  Oper  grossen  Beifall  erhielt.  In  der  Zeit, 
die  die  Herzogin  in  Rom  zubrach4e,  ging  er  nach  Mai- 
land, und  gab  da  Konzerte  mit  Beifall.  Nach  Lucca 
zurückgekehrt,  langweilte  er  sich  daselbst  so  sehr,  dass 
er  um  einen  Urlaub  und  später  um  seinen  Ahschied 
anhielt.  Kaum  hatte  er  diesen  Abschied  erhalten,  kehrte 
er  1820  naeh  seiner  geliebten  Vaterstadt  zurück,  wo  er. 
sich  längere  Zeil  aufhielt ,  im  Klavier  Untemcht  gab, 
Mehreres  von  seinen  Komposizioneu  im  Stich  bekannt 
machte  und  noch  eine  teutschc  Operette  (Der  junge  Onkel) 
für's  Kärnthnerthortheater  schrieb,  die  eine  ziemlich  gute 
Aufnahme  fand. 

Im  Jahr  1823  unternahm  er  seine  erste  Reise  nach 
Russland.  Vorher  gab  er  zwei  Absehiedskonzerte,  hier- 
auf ging  er  im  Juni  über  Karlsbad  ,  Dresden ,  Leipzig, 
Berlin,  Stettin,  Danzig,  Königsberg,  Memel,  Riga,  Dor- 
part,  wo  er  überall  mit  ausserordentlichem  Beifall  Kon* 
aerte  gab,  nach  Petersburg,  wo  er  in  der  Fastenzeit  im 
Jahr  1824  ankam.  Drei  Wochen  nachher  gab  er  seia 
erstes  grosses  Konzert,  das  ihm  3000  Rubel  einbraehte; 
vierzehn  Tage  darauf  sein  zweites,  welches  eben  so  gut 
ausfiel.  Seinen  brillanteo  Aufenthalt  in  dieser  Haupt- 
stadt verdankt  er  viel  seinem  unvergesslichen  Lehrer 
Hummel,  der  ihm  von  V^eimar  aus  eine  Men^e  Empfehl- 
ungsschreiben schickte,  darunter  eins  an  den  Fürstea 
Sollikoff,  worin  er  ihn  (Schoberlecbner)  seinen  besten 
Schüler  nannte.  Hier  verliebte  er  sich  in  die  als  Kon- 
zerlsängerin  schon  damals  rühmli<'h  bekannte  Dem.  Sofia 
Dair  Occa,  Tochter  des  italienischen  Singlehrers  Filipp» 
Dali*  Occa  (also  nicht  des  Kontrabasskonzertisten  dieses 
Namens),  die  in  seinem  obbenannten  ersten  Konzertei 
sang,  im  zweiten  bereits  seine  Braut  und  am  8.  Mai 
1824  seine  Gattin  war.  Einige  Monate  nachher,  in  denen 
er  sich  mit  Klavierunterricht  beschäftigte  und  für  jede 
Lekzion  15  Rubel  erhielt,  reiste  er  mit  seiner  Fraa 
nach  Moskau,  Iteval  und  Riga,  wo  sie  überall  Konzerte 
gaben,  darauf  aber  wieder  nach  Petersborg  zurückkehr- 
ten, wo  sie  sieb  ein  Jabr  aufhielten,  im  Frühjahr  18!^ 
aber  sammt  ihrer  in  Moskau  zur  Welt  gekommenen 
Tochter  Sofia  nach  Wien  gingen.  Unterwegs  gaben  sie 
in  Riga  Konzerte,  in  Dresden  fand  Herr  Schoberlecb- 
ner seine  ehemalige  Schülerin ,  die  Prinzessin  Luise, 
Toebier  der  Herzogin  von  Lucea,  die  mit  dem  Bruder 
des  Königs  verheirathet  war.  Hier  liess  sich  das  Kunst- 
Icrpaar  bei  Hof  hören,  und  Sehoberlechner  bekam  hierauf 
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ein  Empreblmigsschreihen  an  d^n  Kaiser  von  Oesireich, 
das  er  bei  seiner  Ankunft  in  Wien  dem  Kaiser  selbst 
zn  fberreicben   die   Ehre  hatte.     In  «dieser   Hauptstadt 
gab  das  Kiinsllerpaar  einige  Konzerte  mit  grossem  Bei- 
fall^  und  Mad;  Schoberlechner  gebar  ihre  zweite  Toch- 
ter Alexandrioa   den  27.  November  1826.     Von  Wien 
gingen  sie  nach  Parma,  Florenz  und  Lacca,  wo  sie  sich 
überall  bei  Hofe  hören  Hessen  und  Konzerte  gaben,  kehl*« 
ien   dann  wieder  nach  Wien  zurück  und  unlernahmeii 
.  hierauf  1827  über  Polen  eine  zweite  Reise  nach  Peters- 
burg.   In  der  zu  dieser  Zeit  hier  beflndKehen  italieni- 
schen  Oper   betrat  Mad«  Schoberlechner  ihre  thealrali- 
sehe  Laufbahn  und  machte  ein  Engagement  auf  drei  Jahre 
mit  einem  jährlichen  Gebalte   von  20,000  Rubeln  nebst 
einer  Benefizyorsleilung.     Herr  Schoberlechner  gab  mit* 
unter  Konzerte,  Unterricht  im  Pianoforte  und  komponirle 
zur  Benefizvorslellung  seiner  Frau  die  Oper  II  oarone 
di  Dolsheim,  mehrere  Klaviers lücke,  sechs  Violinquartet* 
ten  u.  s.  w.     Als  das  Engagement  zu  Ende  war,   ver- 
liess  das  Künstlerpaar  1830  Russland,  reiste  Ober  Wien 
nach  Bologna  und  kaufte  daselbst   1831   ein  Landgut. 
Im  Herbste  desselben  Jahres  sang  Mad.  Schoberlechner 
zum  ersten  Mal  in  der  Oper  auf  den  Bühnen  Italiens, 
und  zwar  in  Bologna ,   und  machte  zur  Seite  der  MaK- 
bran  in  den  Capoleti  e  Montecchi  Furore.     Im  Karneval 
1832  sang  sie  auf  dem  Teatro  Apollo  zu  Rom,  darauf 
in  Modena,  Parma,  Turin,  Cremona,  Padova,   überall 
mit   ausserordentlichem   Beifall.      Während    jener  Zeit 
erhielt  Herr  Schoberlechner  auf  Verwendung  seines  Freun* 
des  Marchese   Martellini   einen  Ruf  als  Lehrer  am  tos- 
kanischen  Hof  und  grossherzoglichen  Institute  zn  Floreilz 
mit  60  Thir.  mouattichen  Gehalts.     Obwohl  er  seine  Frei- 
keit  mehr  als  Alles  lieble,  so  nahm  er  doch  auf  Zureden 
seiner  Frau  diese  Stelle  an,  die  er  aber  nach  vier  Mona- 
ten dem  nicht  im  besten  Znstande  von  Paris  und  Lon- 
don zurückgekehrten  Herrn  Leidesdorf  aus  Wien,  wei- 
cher diese  Stelle  vorhin  bekleidete,    wieder  abtrat.    Im 
Jahr  1833  machte  Herr  Schoberlechner  eine  dritte  Reise 
nach  Petersburg,  um  ein  zurückgebliebenes  Kapital  daselbst 
einzokassiren.      Unterwegs  liess   er   sich  abermals   am 
Dresdner  Hofe  boren,  und  in  Petersborg,  wo  er  sich  im 
Mai  aufhielt,  gab  er  ein  Konzert,   und   kehrte  sodann 
nach  Italien  zurück.      Vom  Jahre  1834  an  verliess  er 
seine  Frau  nie  mehr.     In    diesem  Jahre   wurde  sie  für 
die  Scala  zu  Mailand  engagirt,   wo   sie   abermals  zur 
Seite  der  Malibran  in  den  Capuletj  Furore  macble.     Ini 
Karneval  .1835  sang  sie  auf  dem  Turiner  Theater  (wäh- 
rend welcher  Zeit  Herr  Schoberlechner  einen  Absledier 
nach  Paris  machte,  daselbst  aber  kein  Konzert  zn  Stande 
bringen  konnte,   daher  nach   einem   sechs wöcbentliehen 
.   Aufenthalt  wieder  nach  Turin  zurückging) ;  hierauf  wurde 
sie  für's  Theater  Pergola  zu  Florenz,  sodann  nochmals 
für  die  Mailänder  Scala  engagirt.    Im  verwichenen  Früh- 
ling 1838  sang  sie  in  der  Wiener  italienischen  Oper  und 
•machte  einen  grossen  Furore.     Von   Wien  reiste  das 
Künstlerpaar  zu  Ende  Juni  über  Lübeck  nach  Peters- 
burg, um  die  Eltern  der  Frau  Schoberlechner  zu  besu- 
chen, gab  daselbst  auf  Verlancren  im  Juli  ein  sehr  besuch* 
les  Konzert  y  das  über  10,000  Rubel  eiabriichtt,  miA 


kehrte  eiligst  naefc  IMailand  zurück,  wo  Frau  Schober- 
lechner zur  Kronunffszeit  engagirt  war,  und  auch  gegen- 
wSrtken  Karneval  1839  auf  der  Scala  singt. 

J)etr  Ocea  Sehoberlechner  (Sofa).  Das  Wenige 
was  noch  ausser  dem  Gesagten  über  sie  hinzuzufügen 
ist,  besteht  einzig  und  allein  darin,  dass  sie  1809  zu 
Petersburg  geboren  ist  (ihre  Muller,  eine  Russin,  heisst 
Alessandra  Yinogradua),  von  ihrem  Vater  im  Singen 
Unterricht  erhielt,schon  im  zarten  Alter  von  vier  Jahren 
in  einer  Akademie  sich  hören  liess,  darauf  aber  bis  zum 
Antritt  ihrer  Tbenterhrafbuhtt  stets  in  PHvatgeseHschaf- 
ten,  Akademieen  und  Konzerten  sang.  —  Dies  mag  unter 
Anderm  aueh  zur  Berichtigung  und  Ergänzung  des  Stutt- 
garter Universal -Lexikon  der  Tonkunst  dienen. 


Franz  Anton  Habeneck 

wurde  am  1.  Juni  1781  zu  Mezi^res  geboren.  Sein 
Vater,  früher  Reginentsmusiker  zu  Manheim,  dann  in 
französischen  Diensten,  onlerrichlele  seinen  Sohn  auf  der 
Geige,  und  schon  im  zehnten  Lebensjahre  liess  sich  der 
Knabe  öffentlich  hören.  Nachdem  die  Familie  in  Folge 
der  Stellung  des  Vaters  verschiedene  Städte  durchzogen 
hatte,  blieb  sie  längere  Zeit  in  Brest,  und  hier  vorzüg- 
lich zeigte  sich  das  bedeutende  musikalische  Talent  des 
jungen  Habeneck,  denn  ohne  alle  musikalischen  Kennt- 
nisse schrieb  er  hier  verschiedene  Komposizionen ,  Kon- 
zerte, ja  selbst  Opern.  Einige  zwanzig  Jahr  alt,  kam 
er  nach  Paris  und  trat  hier  in  das  Konservatoritun  ein, 
wo  er  sich  bald,  unter  Baillots  Leitung,  zn  einem  der 
besten  Geiger  dieses  Instituts  emporschwang.  Man  erkannte 
auch  seine  Leistungen  an,  1804  bei  einer  Preis vertheiiung 
erhielt  er  den  ersten  Preis  und  die  Stelle  eines  Repe- 
tenten in  der  Klasse  seines  Lehrers;  auch  setzte  ihm 
die  Kaiserin  Josephine  eine  Pension  von  1200  Fr.  aus. 
Einige  Zeit  lang  wirkte  er  an  der  komischen  Oper  mit, 
trat  jedoch  bald  in  das  Orchester  der  grossen  Oper  ein, 
wurde  hier  binnen  Kurzem  erster  Solospieler  an  der 
ersten  Geige,  und,  als  nach  Persuis  Abgänge  Kreutzer 
an  die  Spitze  dieses  Orchesters  kam,  Vorgeiger  (Kon- 
zertmeister). 

Seit  1806  zeichnete  Hab^eneok  sich  besonders  durch 
die  Leitung  von  Konzerlorcbestern  aus.  Es  war  näm- 
lich damals  Sitte,  dass  diejenigen  Geiger,  welche  im  Kon- 
servatorium irpnd  einmal  den  ersten  Preis  erhallen  hat- 
ten, abwechselud  ein  Jahr  lang  die  Konzerte  dieser  An- 
stalt dirigirten.  Habeneck  aber  Ihat  sich  bei  dieser  Gele- 
genheit so  hervor,  dass  er  fortwährend  in  dieser  Sielinn«; 
blieb  bis  zum  Jahre  1815,  wo,  nach  der  Einnahme  von 
Paris  durch  die  Verbündeten,  das  Konservatorium  aufge- 
löst wurde*  In  diesen  Konzerten  nun  führte  Uabeneck 
zum  ersten  Male  eine  Sinfonie  v&n  Beethoven  auf,  und 
zwar  die  erste  (Cdur);  später  als  ihm  die  Leitung  der 
mit  der  grossen  Oper  verbundenen  Concerts  spirituels 
übertragen  wurde,  benutzte  er  dies,  um  Beetho^-ens 
Werke,  die  freilieh  damals  nur  wenige  Liebhaber  zäM- 
ten,  häufiger  aufzuführen.  Im  Jahre  1828  wurde  m 
Konservatorium  eine  neue  Konzertgesetlsehaft  errichtet, 
and  hier  brachte  Habcneek  Beethovens  Tondichtung«» 
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2a  imoier  grösserer  Anerkeraong;  nur  seinem.  Eireriiiid 
seiner  Kenntniss  ist  es  zu  verdanken ,  dass  dies  Orche- 
ster in  der  Ausrübrung  jener  Komposizionen  alle  übrigen 
Orchester  der  Weil  übertrifft  —  ein  Lob,  das  die  erfah- 
rensten Künstler  und  Kunstfreunde  im  In  -  und  Aaslande 
freadig  ausgesprochen  haben.    (Nach  Felis.) 

Von  1821—1824  war  Uabeneck  Direktor  der  grossen 
Oper;  als  im  letztern  Jahre  eine  neqe  Organisazion  der- 
selben ins  Leben  Iral,  musste  er  diese  Stelle  zwar  auf- 
geben, erhielt  jedoch,  als  Enlscbädigung  dafür,  das  Amt 
eines  Genera iinspektors  des  Konservatoriums;  ausserdem 
wurde  er  Lehrer  in  der  (neo^eschaifenen)  dritten  Klasse 
für  die  Geige  an  diesem  Inslilat,  und  Orchesterdireklor 
hei  der  grossen  Oper.  Seit  der  Julirevoluzion  hat  er 
noch  den  Titel  eines  „ersten  Geigers  der  königlichen 
Musik ''  erhalten«  (Kammervirtuos  oder  Kammermusiker 
würde  man  dies  in  Teutschland  nennen.) 

Unter  seinen  Schülern  aus  dem  Konservatorinm  sind 
besonders  ausgezeichnet  die  Herren  Cuvillon  und  Alard 
in  Paris. 

Habenecks  Komposizionen  sind  vorzüglich  folgende : 
Mehrere  Stücke  zu  der  von  Benincori  unvollendet  hin- 
terlassenen  Oper :  Die  Wunderlampe;  2  Konzerte,  Varia- 
ziouen,  Nocluroen,  Capricen  für  die  Geige,  auch  drei 
Duos  für  zwei  Geigen. 


Nachrichten. 


Vorwort  der  Redakzion. 

Es  liegt  nicht  an  uns,  dass  seit  längerer  Zeit  keine 
Nachrichten  über  den  Musikzusland  der  Aesidenz  iliiwi- 
chen  in  unsern  Blättern  erschienen  sind.  Oft  sind  uns 
Miltheilungen  zugesagt,  aber  keine  eingesandt  worden. 
Aus  welchem  Gründen,  wissen  wir  nicht:  wir  versichern 
nur,  dass  es  seit  Jahren  mehrere  erfahrene  Männer  in 
manchen  Städten  gibt,  die  sonst  mit  Lust,  jetzt  nur  nach 
vielfachen  Ermahnungen  und  Dillen  an's  Nachrichtschrei- 
ben  geben.  Wober  mag  das  kommen?  Zwar  hat  es 
keine  Noih,  Berichte  aus  aller  Welt  zu  erhallen,  sobald 
es  gleicbgiltig  ist,  wer  sie  schreibt :  aber  gerade  die  dazu 
Berufenen  sind  schwierig;  zum  Gluck  für  uns  beschränkt  sich 
jedoch  diese  Bemerkung  nur  auf  wenige  bedeutende  Städte, 
die  vielleicht  zu  grosse  Rücksicht  auf  Parteiungen  neh- 
men, die  sich  jetzt  in  der  Musikwelt  fast  überall  vorfin- 
den, denen  es  freilich  Keiner  Recht  machen  kann,  der 
seine  eigene  Ansicht  und  eiii  offenes  Wort  mitbringt. 
Lassen  wir  die  wahre  Ursache  solcher  einzelnen  Er- 
scheinungen oder  Nichterscheinungen  dahingestellt  sein, 
und  danken  wir  lieber  dem  geehrten  Verfasser  für  seine^ 
wenn  auch  späten  Gaben  um  so  mehr,  da  wir  uns  der 
bestimmten  Versicherung  desselben  erfreuen,  dass  fortan 
keine  so  langen  Pausen  wieder  eintreten  sollen.  Am 
willkommensten  wäre  es  uns,  wenn  wir  über  den  allge- 
meinen Gang  des  Musikwesens  allvierteljährlich,  und  über 
besonders  wichtige  Vorfälle  sogleich  Nachricht  erhielten. 


München.  RanseHe.  Zur  Auffuhrung  klassischer, 
grossarliger  Instrumenlaiwerke  besteht  unter  den  Mit- 
gliedern der  hiesigen  königl.  Hofkapelle  ein  Verein  unter 
dem  Namen  ,,Musikaliscbe  Akademie. ^^  Ihre  Wirksam«* 
keit,  welche  frühere  Bericbte  so  glänzend  schildern,  bat 
im  verflossenen  Winter  ganz  aufgehört.  Die  Ursachen 
davon  sind  mannichfaltiger  Art.  Unter  dieselben  ist  schon 
die  weite  Entfernung  des  für  die  grösseren  Konzerte  aus- 
schliesslich bestimmten  königl.  t)deon's  von  der  eigentli- 
chen Altstadt  zu  redmen,  welche  besonders  bei  schlecht 
tem  Wetter  und  der  keineswegs  glänzenden  Strassen- 
beleuchtung  nicht  Wenige  vom  Besuche  der  Konzerte 
abhält.  Dann  das  Gebäude  selbst,  und  der  Saal  insbe- 
sondere. Ein  eigener  Aus-  und  Eingang  für  den  nicht 
fahrenden  —  und  bei  Weilem  grösseren  —  Theil  der 
Konzertbesueher  war  von  vorne  herein  schon  während 
des  Baues  vergessen  worden,  und  um  die  Gefahr  des 
Geräderlwerdens  vom  Publikum  abzuwenden,  musste  man 
später  aus  einem  Fenster  eine  Thüre  machen,  was  ein 
noch  immer  kursirendes  beissendes  Epigramm  hervorrief. 
Besagte  Thure  aber  durfte  der  Symmetrie  halber  nicht 
breiter  werden,  als  eben  das  Fensler  war,  weshalb 
man  nach  geendigtem  Konzerte  immer  dem  Gedränge 
und  der  Zugluft  ausgesetzt  ist.  Um  dem  auszuweidien, 
gehen  wieder  Viele  nicht  in  die  Konzerte,  und  von  denen, 
die  hingehen,  verlässt  deshalb  *)  immer  wenigstens  ein  Vier- 
iheil vor  Beendigung  der  Produkzion  den  Saal,  so  dass 
dem  ausharrenden  Zuhörer  der  Genuss  der  letzten  und 
häufig  auch  vorletzten  Stücke  in  Jedem  Konzerte  ver- 
kümmert wird.  —  Der  Saal  selbst  ist  zwar  prächtig  und 
imposant,  aber  als  Konzertsaal  für  München  viel  zu 
gros».  In  Bezug  auf  Akustik  ist  nichts  Gutes  von  ihm 
zu  sagen.  Ist  er  leer,  so  verschwimmen  die  Töne  in 
ein  beilloses  Chaos,  und  selbst  wenn  er  gefüllt  ist,  tre- 
ten die  Mittelstimmen  nicht  deutlich  genug  hervor.  — 
Ein  vielen  Hoffnungen  und  Wünschen  entsprechendes 
Mittel  gegen  diese  offenkundigen  und  allgemein  erkann- 
ten Uebelslände  wäre  die  Verlegung  der  Konzerte  in 
das  königl.  Hof-  und  Nazionalthealer,  oder  doch  wenig- 
stens in  den  Saal  des  Ständehauses.  Dadurch  würde 
denselben  ein  wesentlicher  Vorschub  geleistet.  Es  wer- 
den wenigstens  wieder  welche  statt  finden  können ,  ob- 
,  schon  ihnen  auch  da  noch  missliche  Umstände  senug  ent- 
gegentreten, welche  eine  freie  und. elänzende Entfallung 
derselben  verhindern.  Ob  der  Adel,  welcher  bis  jetzt 
die  Konzerte  nur  sehr  spärlich,  oder  gar  nicht  besuchte, 
wenn  nicht  der  königliche  Hof  darin  erschien,  in  der 
Folge  regeren  Antheil  nehmen  werde ,  wagen  wir  nicht 
mit  Bestimmtheit  anzugeben.  Des  Mangels  an  Kunst- 
sinn ist  ferner  die  Mehrzahl  von  Beamten,  Bürgern  u.  s.  w. 
auch  da  nicht  geradezu  und  unbedingt  zu  beschuldigen, 
wenn  sie  dieselben  nach  wie  vor  nur  wenig  besucht. 
Die  Meisten  von  diesen ,  und  besonders  jene ,  welche 
Familie  haben,  hallen  sich  an  die  zahlreichen  abonnirten 
Gesellschaften,  wo  sie  ausser  Bällen,  Theatern  n.  s.  w« 
anck  Konzerte  haben*     Hier  ist  vorzugsweise  die  „Ge- 


*)  GrosieDtheils  wohl  aaeli  wegpea  der  langen  Zwischeaakte»  die 
niclit  selten  «ine  Stande  dauern. 
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»elkcbafl  de»  Froksinns'^  so  MiraeD;  der  grössle  Theil 
der  bei  ihren  Konzerlen  und  musikalisclien  UBterhahmi* 
gen  JUitwirkenden  besieht  aus  Hofmusikero,  welche  dage- 

ßsn  zu  den  Bälle«  u.  s.  w.  Freien  Emlrilt  haben.  Die 
irekzion  besorgle  daselbst  Trüber  der  köm«»!.  Ho(inusik> 
direklcM*  ifor«/^,  seil  dessen  Pensioniruiig  aber  der  königL 
üafkapellmeisler  Stuntz.  Sodann  die  Gesellschafl  ,«Mu- 
seum.*^  Diese  überlässl  den  Hobnusikern  MUtermaier^ 
Menter  unA  Faubel  zu  deren  »^musikalisch- deklamatori- 
aeben  Abendiinterhakungen*^  ihren  dsizu  vorzugsweise 
geeijscneten  Saal  samnii  Heizung  und  Beleuchtung,  woge- 
gen Letztere  der  GeseUschan  Konzerte  geben.  —  Ausser- 
dem bestehen  hier  zwei  ausschliesslich  musik«Jiscl>e  tie- 
sellschafien»  der  ^^Prival- Musik  verein*'  und  der  y^Phil- 
barraonische  Verein  9*'  mit  deren  gewölinJirh  mageren 
Spenden  sich  wieder  gar  Viele  begnügen.  (Wir  werden 
auf  die  Tendenz  und  Leistungen  dieser  Vereine  zurÜ4:k* 
kommen.  Der  ,, Singverein'*  tat  mit  den  genannten  nicht 
in  eine  Kategorie  zu  stellen.)  JUusikalische  Uuterlnrltnn» 
gen  gibt  es  übrigens  in  allen  Gesellschaften  die  Hülle 
und  Fülle,  und  so  dürflig  dieselben  io  der  Rrge}  ansbl* 
len,  so  lehrt  doch  die  EifaJirung,  dass  sich  die  Mitglie- 
der solcher  Vereine  lieber  mit  etwas  Millelmässigem  oder 
auch  Schlechtem  begnngeD,  als  dass  sie  für  etwas  Gutes 
etwas  bezahlen,  mögen  die  Preise  auch  noch  so  billig 
gestellt  sein.  (So  beträgt  das  Abonnement  für  4  grosse 
Konzerte  gewöliulich  Dur  2  PI.  42  Kr»  rheiii.)  Wur« 
den  die  Uofmusiker  bei  solchen  Vereinen  nicht  mehr  mit- 
wirken ^  so  wäre  es  Tür  ilu*  eigenes  Gesanunliaterease 
sowohl»  als  auch  zum  Nutzen  uihI  Frommen  der  Kunst 
nicht  anders  als  höchst  ersfyriesslich ,  obsehon  der  Vor« 
Iheil  Einzelner  darunter  litte.  Aller  Wahrscbeinliehkeil 
nach  müsslen  dann  diese  Vereine  ihre  mi»sikalische  Wirk- 
samkeit entweder  ganz  aufgeben,  eder  doch  so  einschrän- 
ken, dass  grössere,  ernstere  Konzerte  durch  sie  nicht 
mehr  gefälirdet  werden  könnten.  —  Zuletzt  sind  auch 
noch  die  im  Vergleiche  mit  den  in  der  letzten  Zeit  ge- 
nachten E'mnahmen  allerdings  niclH  unbedeutenden  Unko- 
sten (120  bia  130  FL  ohne  Gesangcbor)  zu  erwähnen, 
welche  insgesammt,  aueh  wenn  die  obeo  vorgeschlagene 
Verlegung  der  Konzerte  vorgenommen  werden  soHte, 
kaum  eine  Verminderung  erleiden  dürften.  —  Durch  die- 
ses Alles  wird  —  wie  wir  glauJiei»  —  der  missKche 
Zustand  wohl  erklärlich,  in  welchem  die  Konzerte  der 
musikalisclien  Akademie  sich  jetzt  befinden.  Der  königl. 
Hofkapellmeisler  Laahnnr  allein  hätte  dieselben  v.ielleieht 
noch  ballen  und  beben  können,,  indem  er  allgemein-  beliebt 
ist,  und  das  Publikum  sowohl,  als  auch  da«  königl.  Hof^ 
Orchester  das  grösste  Vertrauen  in  ihn  setzt.  Aber 
einestheils  schreckte  auch  ihn  der  pekuniäre  £rfoIg  der 
ersten  fünf  von  ihm  dirigirten  Konzerte  zurück,  andern» 
tbeits  konnte  er  sich  mit  den  Ausscbussmilgliedern  der 
musikalischen  Akademie  hinsichtlich  des  Repertoirs  niebt 
vereinigen,  indem  er  fest  darauf  bestaml,  dass  »He  Varia* 
zionen,  Polpourri*s,  neuilalienische  Gesangslüeke  und 
dergleichen  Plunder^  überhaupt  Alles,  was  nicht  gedie- 

Jen  ist,   unbedingt  vos  den   Konzerten   ausgeschlossen 
leiben  sollte.      Die  musiidlische  Akademie  glaubte  ans 
pekuniären  Bücksichten  danroT  nicht  eingehen  zu  kön- 


nen ,  und  Laehner  erkhrte  seinen  Anstrrtt  (knrz  nach 
Nenjahr  1837). 

Nach  ihm  dirigirle  der  königltehe  HoftapeUroeister 
Siunts,  —  Das  einzige  Konzert,  welchea  die  musikah- 
sehe  Akademie  während  der  darauf  folgenden  Fasfenzeit 
zu  geben  wagte,  w»r  am  Paknsonntage.  Ausser  der 
Ouvertüre  zu  Caslor  und  Pollux,  und  Eurjranibe,  dann 
6tr  Konzertarie  in  Es  von  Mozart,  war  das  Bemerkens- 
wert beste  an  diesem  Abende  ein  Concert  mrltlaire  in 
£sdur  für  dre  Klarine lle,  komponirl  nnd  vorgetragen  von 
Karl  Bärmonn  (dem  Sohne  des  berühmten  Heinrich  Bär- 
mann). Die  innige  Liebe  nnd  Begeisterung,  welche  die- 
ser noch  junge  Virluoa  und  Tonselzer  für  die  Werke 
K.  M.  T.  Webei^^'s,  dea  Freundes  seine«  Vaters,  hegt, 
blieb  nichl  ohne  'Rückwirkung  auf  seine  Komposizion. 
Als  Virtuose  steht  er  seinem  Vater  schon  ziemlich  nahe, 
als  Tonsetzer  aber  ha]:  er  schon  durch  dieses  Werk  das 
Beste  öberboten,  was  jener  je  geschrieben.  Dass  noch 
Ungeläutertes  mit  unterläufly  versieht  sich  wohl  von 
selbst.  Aber  feurig,  kräftig  und  edel  ist  es  gehallen, 
und  die  Instrumenlirung,  wenn  auch  hin  und  wieder 
überladen,  ist  meistens  recht  eflektvolK  Schwierigkeiten 
für  die  Solopartie  cnlhälr  es  viele  und  bedeutende,  welche 
natürlich  alle  niii  Sicherlieil  und  Geschmack  überwunden 
wurden.  —  Erst  im  Spätherbste  i8Ci7  wurde  wieder  ein 
Abonnement  auf  vier  Konzerte  eröffnet,  welche  jedoch 
wieder  nur  spärlich  besucht  waren.  Als  die  wichtigsten 
Erscheinungen  in  denselben  sind  zu  bezeichnen :  1)  Der 
sechzigste  Psalm  vom  Hofkaprlfmeister  Aibtinger.  Die« 
sen  prachtveiien ,  höchst  pathetischen  Chören,  den  rei- 
zend schönen»  und  dabei  so  innig  fromm  gehaiilenen  Melo- 
dieen  der  Soloparlieen,  der  melodiösen  Führung  der  Ghor« 
slrarmen ,  so  wie  der  durchaus  gediegenen  Form  jeder 
einzelnen  Nummer  wird  eine  strenge,  onparteiische  Kri- 
tik das  Prädikat  der  Klassizität  nie  und  nirgends  verwei- 
gern. Die  Wirkung  dieser  Komposizion  war  eine  höclisti 
ergreifende ;  Zuhörer  und  Sänger  wetteiferten  am  Schlüsse 
der  Aufführung  V  den  Komponisten  mit  Beifall  zu  über- 
schütten. 2)  Ein  neues,  grosses  Klarinettkonzert  in  Cmoll 
von  Karl  Bärmann  (Sohn).  Die  »i  seinem  €oneert  mili- 
taire  gemachten  Erfahrungen  hafte  der  Komponist  sorg- 
fältig benutzt,  wodurch  das  Ganze  an  Rundung  sehr 
gewann.  Karl  Bärmann  strebt  nicht  nur  ERektvolieSt 
sondern  auch  Gediegenes  hrnznsteifen ,  und  sein  unver- 
kennbares Talent,  so  wie  sein  reger  Fleiss  werden  ihn 
rasch  und  sicher  dem  schönen  Ziele  enJgegen  führen« 
weldres  jeder  walire  Künstler  zu  erreichen  strebt.  Dazn 
ist  noch  zu  bemerken,  dass  bis  jetzt  der  Klarinette  wnM 
noch  nie  so  grosse  Schwierigkeiten  zugemulhet  worden 
sind,  wie  hier.  Bärmann  überwand  sie  auf  das  Glän- 
zendslie.  3)  Ein  sehr  gediegenes,  und  zngleich  sehr 
ansprechendips  Conüerirno  für  die  Hohne  von  Stants^  von 
nnserm  ersten  HoboeJ)läser  Filzthztm  mit  grossem  und 
wobfverdientem  Beirall  vorgetragen.  4)  Ein  ViofencelN 
Concertino,  komponirt  und  gespielt  von  Menter  sen* 
Als  Komponist  gehört  Menter  unter  jenen  Sehwarm  von 
KonzerlYiiachern ,  die  einem  den  Besuch  der  Konzerte 
gnnz  und  gar  verleiden  könnten.  Als  Virtuos  auf  ser-^ 
uem  Inslriuncttte  aber  wird  er  Wenige  seines  Gieicbeia 
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baben.  Die  Sehwierigkeilcn  der  bisher  erschienenen  Vio- 
loncellkomposizionen  sind  fOr  ihn  keine;  in  dem,  nias 
er  sich  selbst  schreibt,  überbielel  er  sie  alle.  £in  Miss- 
lingen  scheint  bei  ihm  gar  nicht  denkbar,  und  dabei  ist 
sein  Vortrag  so  wahrhaft  genial,  dass  man^  darüber  seine 
Komposizion  gern  vergisst.  5)  Der  Vortnig  eines  Beriot*- 
schen  Konzertstückes  durch  Ed.  Mitterfiiaier.  Ganz 
reine  Inlonazion,  sehr  deulKche  und  saubere  AusFührung 
auch  bedeutender  Schwierigkeiten,  und  ehi  schöner,  voi* 
1er  Ton  sind  die  Eigenschaften  seines  Spiels.  Die  LJebri- 
gen  waren  nicht  vorzüglich.  —  Die  in  diesen  Konzerten 
gegebenen  Sinfonieen  waren:  die  in  A  dnr  und  die  Fasto- 
raisinfonie  von  Beethoven,  in  Cdiir  von  Mozart;  Ouver- 
türen': zu  „Beherrscher  der  Geisler**  und  Euryanlhe  von 
Webir,  zu  Anakreon  von  Cherubini,  und  zu  Olympia 
von  Spontini.  An  Variazionen  u.  s.  w.  in  neu -italieni- 
schen Gesangsincken  war  kein  Mangel.  —  Wahrschein- 
lich am  das  durch  diese  Konzerte  erlittene  DeGzit  zu 
decken,  veranstaltete  die  musik^ilische  Akademie  am  Weih- 
iiacbtsfeste  ein  fünftes ,  welches  jedoch  auch  nicht  sehr 
besucht  war.  Die  Sinfonie  in  Ddur  von  Beethoven 
machte  den  Anfang,  Chelard's  Ouvertüre  zu  seiner  grossen- 
Oper  ,,Die  Herrmannsschlacht*'  den  Schluss.  Den  Ein- 
gang der  Ouvertüre  bildet  ein  feierlich -kräftiges  Adagio 
non  troppo.  Es  ist  die  Siegeshymne  der  Tentschen, 
freudig  und  stolz,  und  würdig  its  grossen  Ereignisses, 
welches  sie  feiert.  Darauf  schildert  der  Tondicbler  den 
Untergang  der  Römer,  was  den  bei  Weitem  grds^ten 
Tht;il  der  Ouvertüre  fortdauert.  Erst  am  Schlüsse  kehrt 
die  Stegeshymne  der  Teutschen  als  Stretta  wieder.  Das 
Ganze  macht  eine  imposante  Wirkung,  und  erregt  immer 
den  Feurigsten  Applaus.  —  Während  der  Fastenzeit  1838 
veranstaltete  die  musikalische  Akademie  wieder  vier  abon- 
nirte  Konzerte.  In  denselben  hörten  wir:  den  ersten  und 
zweiten  Theil  des  Oratoriums  Samson  von  Händel  mit 
der  Instruroentirung  von  Mosel,  in  einer  grösstentheils 
gelungenen  Aufiühning.  Heijir,  Bännann  (Vater)  blies 
ein  von  ihm  komponirtes  Divertissement.  In  Bezug  auf 
Ausdauer  namentlich  hat  Bärmann  bereits  abgenommen; 
als  Konzertspieler  ist  ihm  jedoch  bis  jetzt  noch  Keiner 
der  öhrigen  hiesigen  Klarinettisten  vorzuziehen.  Seine 
Komposizion  erhebt  sich  nicht  über  das  Gewöhnliche.  — 
Kahl  spielte  ein  Konzertstück  von  JMolique.  Das  viele 
Instruiren  lässt  ihm  zu  wenig  Zeit  für  seine  eigene  Forl- 
bildung. Die  nicht  geringen  Erwartungen,  welche  er 
früher  erregte,  liess  er  unerffillt,  Fertigkeit  besitzt  er 
viele,  Reinheil  der  Intonazton  und  Deutlichkeit  hingegen 
zu  wenig.  —  Bei  der  Aufluhrung  der  Kantale  „Der 
Erndtetag*'  vom  Freiherrn  v.  Poissl  war  der  Chor  bis 
auf  1^  Individuen  verstärkt;  die Solopartieen  waren  in 

futen  Händen.  Zuhörer  gab  es  wenig  mehr,  als  Mnsi- 
er,  ond  applaudirt  wurden  nur  einige  wenige  Stücke.  — 
Nca  war  uns  eine  Sinfonie  von  Täglichsbeck  in  Es. 
Trotz  dem,  dass  wir  mit  den  besten  Erwartungen  und 
Wünschen  für  den  Komponisten  hingingen,  konnten  wir 
doch  bei  den»  zwar  nur  einmaligen,  aber  aufmerksamen 
Höfen  weder  Frische  der  Fantasie,  noch  eine  besonders 
ausgezeichnete  Faktur  daran  wahrnehmen.  Die  Auf- 
tükrong  ileraelhefi  war  gul^  der  Applaus  schwach.  — 


An  Sinfonieen  wurden  ausser  der  von  T^glicbsbeel  gege« 
ben :  die  in  Fdur  von  Fr.  Lachner  und  die  in  Fdur  von 
Beethoven;  Ouvertüren:  die  zu  Ali  Baba  von  Cheni« 
bini,  zum  ,,Vampyr**  von  Marschner.  —  Der  pekuniäre 
Erfolg  dieser  vier  Konzerte  täuschte  auch  die  besckei* 
denslen  Erwartungen;   für  jedes  einzelne  Konzert,  «mI 

I'fde  einzelne,  meistens  gegen  drei  Stunden  dauernde 
Vobe  kam  im  Durchschnitte  auf  den  Theilnebmer  nur 
sieben  Krevzer  und  swei  Pfennige  —  das  musste  wobl 
Alle  entmutbigen.  Seitdem  bat  die  musikalische  Akade^ 
mie  bis  auf  den  heuligen  Tag  nur  noch  ein  Konzert  n 
geben  gewagt.  Moiiqve  nämliirh  war  hier.  Die  mnsi* 
kaiische  Akademie  unterstützte  ihn,  wie  jeden  auswäiii» 
gen  Künstler  von  Bedeutung  auf  das  Liberalste,  woge- 
gen er  sie  am  Allerheiligeufeste  vorigen  Jahres  wieder 
unterstützte;  so  muss  man  es  wohl  nennen,  denn  sonsl 
würde  von  den  beiden  Konzerten  wohl  kaum  ein  Rein* 
ertrag  von  ungefähr  350  Fl.  übrig  geblieben  sein,  in 
welche  sich  Moifque  und  die  musikalische  Akademie  den 
vorher  getroffenen  Uebereinkommen  zufolge  gleiehmässig 
theillen.  Das  Reperloir  dieses  Konzerts  war  übrigens 
sehr  gediegen.  —  Seit  Kurzem  ist  der  Waldhornisl 
Sendlbock  an  der  köuigl.  Uofkapelle  angestellt  worden 
(früher  in  Hechingen). 

(Fortetzun;  folf^t.) 

fVten.  (Beschluss.)  In  den  diesjährigen  Konzertes 
des  Konservatoriums  wurden  Sinfonieen  von  Krommer^ 
Haydn,  Mozart  und  Beethoven  (in  F,  Es,  C  und  D), 
Ouvertüren  von  Lindpaintner,  Spontini,  Wolfram  und 
Cherubini;  Knabengesänge;  Soloslücke  füi'  Oboe,  Hörn, 
Flöte,  Violoncelf  und  Violine:  Arien,  Gesänge  und  Chöre 
von  Mozart,  Gottfried  Preyer,  Seyfried,  L.  Weiss, 
Schubert  u.  A. ,  von  den  Heissig  eingeübten  Zöglingen, 
unter  der  Oberleitung  ihres  verdienstvollen  Vorsteher» 
Herrn  Friedrich  Klemm,  meistens  sehr  befriedigend  aus* 
geführt.  —  Auch  die  donnerstägigen  Abenduulerhaltun« 
gen  brachten  eiucn  mannicbfaltig  interessanten  Wechsel 
an  Quartetten  und  Quintetten,  Trio's,  Konzert-  nnd 
Gesaugsti'fcken  ,  Opern- Arien,  Duetten,  Chören  n.  s.  w% 
von  Haydn ,  Beethoven,  Mozart,  Onslow ,  Mayseder, 
Mehul,  Donizetti,  Schubert,  Hies,  Beilini,  Ernst,  Weber, 
Preyer,  Ricci,  Klemm,  Hummel,  Pacini,  Titl,  Spobr, 
Netzer  u  m.  A.  —  Die  Elite  der  hiesigen  Kunstfreunde, 
beiderlei  Geschlechts,  wirkte  darin  mit,  und  manches 
noch  verborgene  Talent  fand  in  der  erhaltenen  Auf» 
nuntcrung  einen  kräftigen  Sporn  zur  ferneren  AusbiMung« 

Das  vierte  Gfesel/sehnflskonzert  entsprach  dem  allge> 
meinen  Wunsche  durch  die  ersehnte  Wiederholung  de» 
herrlichen  Oratoriums :  ,, Paulos,"  von  Dr.  Mendefssohn- 
Barlholdy,  über  dessen  frühere,  unerhört  beifällige  Anf* 
nähme  in  diesen  Bl.  bereits  referirt  wurde  (s.  No,  t3). 
Leider  mussten  diesmal,  nothgedrungen,  einige  Abkünrun* 
f^tn  vorgenommen  werden,  da  alle  Produkzionen  an  Sonii^ 
und  Festtagen,  hinsichtlich  des  6(»ttesdienstes,  nicht  v«r 
halb  ein  Uhr  beginnen,  herkömmh'ch  und  gewohnterweise 
aber  gegen  zwei  Uhr  endigen  sollen.  Der  Eindruck.war 
abermals  imposant;  indessen  auch  nicht  minder  gross  die 
Trauer  über  den  erbttenen  Vertuti* 
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Zur  Direkzion  des  enten.Cone^t  ^inittel  ward 
H«rr  UoCLapellmeister  Lindpainltier  eiiif^eladeu,  und  eia 
niAJesläiisch  kraftvolles  Graduale  von  seiner  Kotn|iosizioii 
SU  Gehör  gebraclit.  Vorher  ging  Beelhoven's  zweiie 
Sinfoiiit,  dessen  PianoforleLonzert  iu  ti  ^  ein  Tantum 
ergo  von  Chertibini,  und  den  Beschlusc  macble  Glack*s 
Ouvertüre  zur  Iphigenia  in  Aulis.  —  Die  drei  nachfoi* 
gendeo  Tonfesie  enthielten  Sinfonieeu  von  Mozart,  in  D ; 
von  Uayda  in  C;  von  Beethoven  in  fis  —  Konzert- 
Ouvertüre  von  Spohr,  zu  Cosi  faii  (utie  von  Mozart, 
und  Beethovens  restouverlure;  —  Violoncellelogie  von 
B«  Romberg»  auf  Verlangen  gespielt  von  Herrn  Älcnter 
(s«  oben);  —  Hymne:  Conhrma  hoc,  von  Cherubini  und 
Dies  irae  aus  dessen  letztem  Re(|uiem  für  Mäuaersliro- 
giDQ.  —  von  Tpmascheck,  Gloria,  in  C,  und  die  Kan- 
.täte  ,,Heloise  am  Grabe  Abelards'* ;  —  Klavierkonzerte: 
in  Cismell«  von  Ries,  in  Dmoll,  von  Mozart,  letzteres 
unter  entbosiasiischem  Beifallsjubel  vorgetragen  von  dem 
Sohne  des  Verewigten,  welcher  nunmehr  bleibend  in 
Wien  domizilirt;  zwei  wenig  bekannte  Kirchenslücke 
des  genauulen  Meisters:  laudate  pueri,  und  eine  Motette 
|»ro  festo  Sancti  Joannis;  Fuge  von  Michael  Uaydu  und 
Chor  aus  Händeis  Saul. 

Der  hiesige  Klavierinstrnmenlenmacher  Herr  Strei- 
cher hat  sich  in  seinem  neuen  Fabrikwohnbause,  Land- 
strasse,  Ungergasse,  auch  einen  schönen,  geräumigen, 
allen  akustischen  Anforderungen  entsprechenden  Saal 
erbaut,  und  versammelt  zum  0(*ftern  in  den  Mittagsstun- 
den bei  sich  eine  gewählte  Gesellschaft  empfanglicher 
Kunstiiebbaber ,  welchen  er  durch  die  Gerälligki'ii  unse- 
rer vorzüglichsten  Professoron  und  Dilettanten  denGeuuss 
mancher  trefflichen«  in  laufender  Zeit  mitunter  etwas  sel- 
ten gewordenen  Kammerkomposizionen  verschafft.  Der 
Zutritt  wird  jedem  Einheimischen  und  Fremden  von 
Distinkzion  mit  zuvorkommender  Liberalität  gestattet» 


Strassburg.  Aus  dem  letzten  Bericht  über  die  hie- 
sige teutsche  Oper  hätte  man  schliessen  sollen,  dass  es 
filr  lange  Zeit,  da  wir  seit  einem  Jahr  keine  franzüsi* 
sehe  Oper  mehr  besitzen,  um  lyrische  Darstellungen  gesche- 
hen sei.  Allein  plötzlich  und  glänzender  als  je,  führte 
uns  Direktor  Hehl,  nachdem  er  seine  franz4>sische  Gcseil- 
schafl  fiir  Schauspiel  und  Vaudeville  am  1.  April  aufge- 
hoben hatte,  zum  völligen  Beschluss  des  Theaterjabres, 
beinahe  zu  gleicher  Zeit  vier  der  ausgezeichnetsten  San- 
ger und  Säugerinnen  Teutschlands  vor,  welche  in  vier- 
zehn Vorstellungen,  vom  21.  April  bis  zum  23.  Mai, 
mit  aasserordentlicheni  Beifall  auftraten.  Dass  das  böd^ste 
in  der  Kunst  hier  geleistet  worde,  dafür  bürgen  schon 
die  Namen  Fiseber-Achlen^  und  Fräul.  von  HasseU^ 
der  Tenorist  Schmelzer  und  der  Bassist  Dettmer;  dass 
ferner  keine  Vorstellung  ohne  Kronen  und  Hervorrufen 
vorüberging,  lasst  sich  denken.  Mad.  Fischer -Achten 
erschien  zuerst  als  Norma,  Nachtwandlerin,  Zerirne  in 
Fra  Diavolo,  Desdemona,  Adine  im  Liebestrank  (3  Mal)^ 
Mathilde  in  Tell^  Prinzessin  in  der  Stummen,  Alice  in 
Robert  (2  Mal),  Valentine  in  dea  Hugenotten  und  Sze- 
nen der  Julie  aus  Romeo.     In  diesen  so  versehiedenar* 


eigen  Partteen  zeigte  sie  sich  als  gi*osse  dramatische  San* 
gerin;  in  ihrer  leicht  ansprechenden  Stimme,  worin  das 
leiseste  Pianissimo  vernehmbar  ist,  liegt  bis  zum  allmälig 
ausgedehntesten  Fortissimo  ein  so  glockenreiner  Schmelz, 
dass  der  aufmerksame  Hörer  hingerissen  wird,  die  Ge- 
fühle der  Sängerin  zu  theilen ;  daher  die  Begeisterung, 
welche  sie  durch  ihren  herrlichen  Gesang  hervorbringt. 
Die  geschmackvollen  Koloraturen,  die  sie  anbringt,  sind 
ihr  ganz  eigen,  eine  derselben,  worin   sie,  einem  Echo 

SIeich,  im  leisesten  Pianissimo  einen  Triller  von  einiger 
lauer  gibt,  hat  Referent  besonders  angestaunt.  Zu  gJei* 
eher  Zeit  erschien  Fränl.  v.  Hasseit  als  Isabelle  in  Robert 
und  als  Königin  in  den  Hugenotten,  ferner  als  Julie  in 
Romeo  und  als  Madeleine  in  dem  PosLillou.  Auch  diese 
grossartige  Sängerin  leistete  das  Höchste  der  Kunst  im 
Spiel  und  Gesang;  zwei  Mal  als  Julie  hervorgerufen, 
bewies  ihr  das  Publikum  den  höchsten  Enthusiasmus,  so 
wie  die  Würdigung  ihrer  übrigen  Leistungen,  unter 
andefpn  über  den  musterbafleu  Vortrag  einer  in  den  Huge- 
notten eingelegten  Szene  aus  Paciui's  Gli  Arabi  nelle 
Gallie;  hier  zeigte  sie  auf  eine  trelfende  Art,  wie  maa 
italienische  und  teutsche  Musik  singt.  Wir  hatten  uns 
nun  schon  zum  zweiten  Mal  ihres  Besuchs  zu  erfreuen, 
und  können  der  gefeierten  Sängerin  nicht  genug  für  diese 
Auszeichnung  danken.—  DerTenoNslSchmetzer,  bekannt- 
lich, so  wie  Mad.  Fischer- Achten,  zu  Braunschweig  ange- 
stellt, spielte  mit  grosser  Anerkennung  in  den  genann- 
ten 14  Vorstellungen;  Herr  Schmetzer  besitzt  ein  unge- 
wöhnlich starkes  metallreiches  Organ;  wir  hörten  ihn 
das  tiefe  B  kräftig,  so  wie  mit  Brustslimme  das  hohe  b 
singen,  sein  Falsct  wird,  strengt  er  es  au,  zu  scharf, 
was  er  jedoch  in  den  letzten  Vorstellungen  sorgfältig  ver- 
mied. Im  Allgemeinen  waren  seine  Leistungen  in  den 
genannten  italienischen  Opern  die  ausgezeichnetsten.  End- 
lich haben  wir  noch  von  dem  trefflichen  Bassisten  Herrn 
Dettmer,  von  dem  Frankfurter  Nazionaltheaicr,  zu  spre- 
chen, weldier  als  Teil,  Pietro  in  der  Stununen,  Bertram 
ttud  Capulet  ungemein  gefiel*  Seine  ausgedehnte  Stimme 
vom  tiefen  es  geht  mit  völliger  Kraft  in  das  obere  g^ 
sogar  mit  starker  Begleitung  in  das  a,  so  dass  er  Bari- 
tonparticen  singen  kann.  So  kräftig  seine  klangvolle 
Stimme  auch  ist,  da  sie  es  in  gewissen  Lagen  mit  dem 
stärksten  Forte  des  Orchesters  aufnimmt,  so  sanft  ist 
wieder  sein  Vortrag  in  den  dazu  geeigneten  Stellen,  wie 
z^  B.  in  dem  Bittgesang  im  Teil,  ehe  er  nach  dem  Apfel 
schiesst  u.  s.  w.  Nie  wurde  in  Strassburg  etwas  Aus- 
gezeichneteres gehört,  als  die.Leistungen  der  vier  genann- 
te« Sänger  und  Sängerinnen;  auch  sind  unter  den  Mit- 
gliedern der  Gesellschaft  noch  die  Altistin  Dem.  Micfh- 
Uno  als  Romeo,  und  der  Bassist  Netz  als  Dulcamara  in 
dem  Liebestraak  u.  a.  ehrenvoll  zu  nennen,  so  wie  die 
gut  eingeübten  Chöre,  deren  Einklang  blos  in  einigen 
Stellen  der  Hugenotten  durch  die  Erbärmlichkeit  der 
allzuschwacben  Violinen  und  Bässe  des  Orchesters  geelört 
wurde,  ein  Uebelstand  welchem  billigermaassen  sollte 
abgeholfen  werden.  Endlich  gebührt  die  Ebre  der  guten 
Aufführungen  in  vollem  Maasse  dem  Eifer  und  den  tie* 
fen  musikalischen  Kenntnissen  des  Herrn  Kaibeip  wel- 
cher die  Direkzion  des  Orchesters  übernommca  halte  und 
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dasselbe  im  fiMirag  ttÜ  tltt'BSknt  «nd  der  rteliligeB 
Wahl  der  Tempi  mit  Sachkeonlniss  leilete.  JMöffeer 
sich  ferner  dieser  Partie  widmen;  die  ffule  Sache  Kanu 
nur  dabei  gewinnen.  Dem  rasdosen  Eifer  des  Herrn 
Direktors  Hehl  sei  noch  unser  Aller  Dank  dargebracht 
für  seine  BeroiiJiiingen,  uns  die  vielen  KunslgenUsse  wäh- 
rend des^  zuräckgelegten  Theaterjahres  mit  der  französi- 
schen -und  deutschen  Gesellschaft  bereitet  und  so  manche 
Hindernisse  glücklich  überwunden  zu  haben.  Seine  Ge- 
sellschaft hat  sich  von  hier  nach  Colmar  begeben. 

Für  das  neue  mit  dem  1.  Juni  beginnende  Tbea- 
lerjahr  ist  die  Direkzion  einem  Herrn  Roux  übertragen 
worden.  lieber  die  zu  erwartende  neue  GeseUsehaft 
nächstens. 


Fragment  eines  Schreibens  aus  Wien. 

Seil  dem  15.  Mai  ist  hier  eine  Anstalt  in's  Leben 
getreten,  deren  ausgebreitete  Nützlichkeit  sich  binnen 
Kurzem  wahrhaft  folgereich  bewähren  und  den  allgemei- 
nen Wünschen  entsprechend  ausweisen  muss.  Üerr Frans 
Glöggly  Expedilor  und  Kaiftleiarchivar  der  Gesellschaft 
der  Musikfreunde  des  Österreich.  Kaiserstaales ,  Ehren- 
milgiied  mehrerer  philharmonischen  Vereine  des  In- und 
Austandes  u.  s.  w. »  hat  mit  Bewilligung  einer  hohen 
Landesregierung  ein  Avslcunßsbwreau  für  musthalisehe 
Angelegenheiten  jeder  Art  errichtet  und  eröffnet »  des- 
sen Lokalität  am  Kohlmarkl,  No.  260,  sich  befindet, 
und  eben  sowohl  dem  Künstler  und  ausübenden  Musiker, 
wie  nicht  minder  dem  gesammlcn  Publikum  einen  Zen- 
tralgelegenheilspunkl  darzubieten  bezweckt,  —  für  Er- 
slere  —  Beschäftigung  und  Ausübung  ihrer  Kenntnisse 
aufzuGnden,  —  den  Letzteren  —  die  Wahl  und  eben 
jenes  schnelle  Auffinden  seiner  verschiedenen  musikali- 
schen Benölhigungen  möglichst  zu  erleichtern. 

Der  Wirkungskreis  dieser  gemeinnützigen  Anstah 
erstreckt  sich  demnach  auf  folgende,  speziell  rubrizirte 
Gegenstände : 

Zuverlässige,  vollkommen  genügende  Berichte  und 
Nachweise  zu  ertheilen  :  1)  Ueber  Adressen  der  hierorts 
anwesenden  einheimischen  und  fremden  Künstler,  Kom- 

{»onisten,  Sänger  und  dramatischen  Darsteller;  überMusik- 
ebrer  auf  jedem  Instrumente  und  in  allen  Fächern  der* 
Tonkunst;  über  alle  öftenllichcn  und  Privalmusiklehran- , 
stalten;  über  die  in  Wien  sehenswürdigen  Bibliotheken 
und  Sammlungen  von  musikalischen  Instrumenten,  Musi- 
kalien, Handschriften,  Autographen  und  sonstigen  Kunst- 
werken ;  über  neue  musikalische  Erfindungen,  Instrumen- 
tenverfertiger,  Blusikalienbandluigen  und  Leihanstallen, 
Nolenslecher,  Drucker,  Kopisten,  Stimmer  ir.  m.  a.  — 
2)  lieber  die  zum  Arrangement  eines  Konzertes  nölhig 
vorzukehrenden  Schritte  und  pünktliche  Besorgung  Alles 
hierzu  Erforderlichen.  —  3)  lieber  die,  sowolil  in  Wien 
als  in  der  gesammlen  österreichischen  Monarchie  beste- 
henden Mosikvereine  und  Kouservalorien ,  nebsl  dareii 
inneren  Einricblungen.  —  4)  lieber  Alles,  jedem  Kunst- 
freunde Erforderliche«  in  Hinsicht  auf  Erhngung  seiner 
musikalischen  Bedürfnisse;  als  da  sind:  das  Namhafl- 
mache»  geschickter   Meister  zaa  Unterricht  auf  allM 


Insfrnmenfen,  so  wie  im  Gesänge  und  lern  theoretischen 
Kurse;  Auskünfte  über  diejenigen  Individuen,  Musika- 
lien, Instrumente  u.  s.  w. ,  welche  für  grössere  Pro- 
dokzionen,  z.  B.  Gelegenbeilsmusiken  bei  Familienfesten, 
Serenaden,  oder  für  häusliche  Unterhallnngen,  als:  Tanz- 
beliistigungen ,  Bailfölen  u.  s.  w.  gewünscht  werden.  — 
5)  Vermittlung  de^r  Engagements  von  Solosangern,  Cho- 
risten, Künstlern  auf  allen  Instrumenten,  und  Orchesler- 
milgliedern,  für  Theater,  Hof-,  Regiments-,  Kirchen- 
und  Prri'atkapellen.  -—  6)  Andeutui>gen  von  Wohnun- 
gen für  fremde  Künstler;  desgleichen  anständige  Kost- 
orte für  junge  Leute,  welche  Behufs  ihrer  musikalischen 
Ausbildung  die  Kaiserstadt  auf  längere  Zeit  zum  Domi^l 
erwählen. 

Leber  die  zu  entrichtenden  Auskunfls  -  und  Auf- 
tragsgebühren liegt  im  Bureau  selbst  ein  festgesetzter, 
zur  grösstmöglichen  Erweiterung  des  Geschäftes  höchst 
billig  berechneter  Tarif  zu  Jedermanns  ßtnsicht  vor. 

Da  dem  Begründer  eine  mannidifache,  von  frühester 
Jugend  an  auf  der  eigenen  musikalischen  Laufbahn  in 
allen  Kunslzweigen  erworbene  und  erprobte  Erfahrung 
zu  Gebote  steht,  wozu  sich  noch  die  25jährige  Lokal- 
kenntniss  der  örtlichen  Verhältnisse,  und  das  zweckdien- 
liche, lange  schon  vorbereitete  und  sorgfältig  gesammelte 
Material  vereinbart,  so  unterliegt  es  wohl  auch  nicht 
dem  geringsten  Zweifel,  da^s  ein  solches,  zum  wirkli- 
chen Bedürfaiss  gewordene  Unternehmen  wachsen,  gedei- 
hen, festwurzeln,  und  fortwährend  stets  zur  ausgedehn- 
teren Vollkommenheit  und  Gemeinnützigkeit  sich  erhe- 
ben werde. 


Feuilleton. 

In  Herrn  Fr,  Kalkbrenner^s  finmen  haben  wir  za  bemerken,  iu9 
dfe  Biograf>hie  desselben  von  Fetis  in  di^r  Revue  inaüicale  voll  von 
Uoricbti^keiten  ist,  die  (gleich  bei  Vornamen,  Alter  nnd  Gebarts-^ 
ort  beginnen.  Herr  Kalkbrenner  wird,  dem  Veroebmen  nseb» 
gelbst  dagegen  auftreten. 

Nf>urrit*s  Leichnam  ist  nach  Frankreich  zurSckgebradit  wor- 
den; in  Marseille  wurde  er  feierlich  in  Empfang  genommen,  und 
ein  Todtetiamt  gehalten,  wobei  Chopin  durch  sein  Orgelspiet  mit- 
wirkte; er  trog  jedoch  weiter  nichts  als  Schubert*^  Lied»  „Die 
Sterne*'  vor^  welches  man  in  Marseille  zaer»t  vob  Maurrit  seUil 
gebort  hatte. 

Bei  der  jetzfgen  Preisbewerhung  im  kSsigflchev  iDStifot«  itt 
Paris  gewann  den  ersten  Preis  Herr  Gounod,  Schüler  Ualcvy'a  und 
Paera ;  den  zweiten  Herr  Bazin,  ein  Schüler  Ualevy^s  und  fierlona. 

Ei(  bat  steh  in  Paris  ein  neues  Liebhaberkonzert  för  Inatrn- 
nental-  and  Vokalmusik  nnter  dem  Titel  y,GeseMscfaaft  der  heili- 
gen Cäcilie'*  gebildet;  ein  bis  zwei  Mal  wöchentlicb  findet,  iioter 
Leita«;  d«f  Herrtt  Tifanat,  eine  Versammlung  statt,  uad  kürzlich 
hat  die  ßetelüchait.  ihr  erstes  öCTentlicbea  Konzert  gegeben  nrnd 
darin  anter  Andern  eioe  Sinfonie  Von  Beethoven  mit  dem  gröaa- 
ten  BeifaU  auFgerührt. 

Das  Koa«ervttonain  ta  Paris  säfaU  jetzt  409  ZögTinge  aad  19 
PensionÜre,  von  denen  Jeder  täglich  awei  StizndeD  Unterricht  erhäit;. 
die  Zahl  der  Pro&^aofvtt  beträgt  74^  von  denen  jedoch  33  nnbe- 
aoldet  sind.  Der  jährliche  Zloscbusä  des  Staates  zn  dieser  Anstalt 
betrug  unter  Napoleon  21 0,OüOFn,  unter  der  Kestaurazron  16O,0ÖOFr.  j 
jetzt  140,000  Fr.  —  Die  französischen  Blätter  klagen  übrigens  aehr 
TBistw  dteeiaaeitige  ftichtonf  dteaet  aeitat  ai»gezetchD«tea  kkilkifftes. 
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An  41e  gtHuimm  Iieser  d«r  JUigevtelnen  IHuiiikitiUMlM»  aBelliUis» 

Autog^raplieii 

der 

lierftliiiiteiiten  lebenileii  Tonsetzer 

im    treuesten    Fac-simile 
als  Beilagen  zur  Jlllgemeinen  Musikalischen  Zeitung. 

Bereits  zu  Anfang  dieses  Jahres  versprachen  wir  den  geehrten  Abnehmern  der  Allgemeinen 
Mnsihalisehen  Zeitung  fiir  die  Folgezeit  eine  Reihe  interessanter  Beilagen.  Wir  hoffen  dieses  Ver- 
sprechen IUI  weitesten  Sinne  zu  erfüllen,  wenn  wir  von  heute  an  eine  Fohje  von  AutograpliCn  der 
herähmiesten  lebenden  Tonsetzer  in  vollkommen  treuem  Facsimile  der  Zeitung  l)eige}>en.  DieseU 
ben  sind  sämmtlich  eigens  für  diesen  Zweck  erbeten  und  gewährt,  und  im  Formate  der  Zeitung 
geschrieben*     Den  Anfang  macht  das  diesem  Stuck  beiliegende 

^^ Verleih^  uns  Frieden^^  von  Dr.  Felix  Mendelssohn^ Bartholdyy 
and  wir  brauchen  nur  die  Namen  Adam,  Auber^  Halevy ,  Meyerbeer,  Onslow,  Reissiger,  Spohr  und 
Thalberg  zu  nennen,  um  auf  den  Werth  dessen,  was  zunaclist  folgen  wird,  aufmerksam  zu  machen» 

Leipzig,  im  Juni  1839,  BreUkogff  und  Uärtei. 


Amkaiidlgfiiii^eii. 


JoM.  Maigdn'M  Mg^mphanieen 

In  Partitur« 

la  nnsenn  \erUf;  ersdiienen   bcrdls  TOrUn^  die  gescliilste. 
flen  6  grossen  Sjmpbooien  von  Joseph  HaydOf    in  Partitur,  und 
find  nack   wie   rar   ca    den    kei(feiietzlcn   kftchsl   biiiigei|    Prciteii 
dnick  alle  Back  -  und  Musikbandlungen  zu  bcziebea  t 
Sjmpboiiie  No.   i  in  Es  dar.      Preis  10  Gr. 
l  .     2  in  D  moli.     Preis  16  Gr. 

*     S  in  Bsdur,     Preis  I  Tblr. 
.     4  in  Ddur.       Preis  i  Tblr.  8  Gy. 
.     tf  in  Ddur.       Preis  1  Thlr.  8  Gr. 
.     6  in  Gdar.       Preis  I  Tblr.  8  Gr. 
Obwobl   «nsere   Ausgaben  deni   musikaliscben  Publikum  bin- 
llBglicb  bekannt  sein,  durften ,  sp  fanden   wir  uns  dock  zu  obiger 
Anzeige  dnrck  eine   Qckannlmacbung  der  Herren  Bote  und  Bock 
US  Berlin  Temnksst,  welcbe  in  dem  iJVabne  kleben,  jetzt  zuerst  in 
Dentscbland   Ausgaben   Uaydn'scbcr    Syuipbonieen   in  Partitur  i^u 
veranstalten. 

Leipsig,  am  f.  Juni  1859, 

Br«ltko|ir  s»  MArt^l« 

In  nnierm  Verlag  wird  mit  Eigentbumsrecbt  im  Tollstftndigen 
RkTicransauge  lo  wie  in  den  tonst  üb|iebeQ  Arrangisments  er^ 
•ebeinen : 

LE  PANIER  FLEÜRI, 

komüehe  Oper 

T0!> 

A.     THOMAS. 

Läpde,  m  I.  Jmi  18S9. 

BreltlK«pr  4*  nSrtel. 


Heue  l¥erke 

Ton 

ADOLPH  HEIVSELT. 


So  eben  crrcbicncn  in  imserm  Verlag  mit  Rigcnibamnreebf  t 
Afi«  Hrnnelt»  Pensi«  fngitive  poor  le  Piano.     Ooar,  S, 

Preis  0  Gr. 
•^  -^  Sekcrzo  pour  le  Piano.     OeoT.  9,     Preis  ifi  Gv, 
«f—  -^  Rpmnnjce  pour  le  Piano.     Oent,  iO,     P^eis  G  Gr, 
Leipzig,  am  4,  Juni  1859. 

Breltkopf  s»  HArteL 


10er  Sängerbund. 

Lied   für  vier  Männerstimmen, 

komponirt  tmd  den  am  25.  Mai  1839  in  Halte  a.  d.  S. 

versammelten  Liedertafeln  aus  Barby^  Cbthen^  Dessau^ 

Halle,  Leipzig,  Magdeburg  und  Zerbst  gewidmet 

von 

Karl  Alielno 

Partilar  und  StioiiDen.    Preis  6  Gr. 

Frjeunden  des  Miimerges^piges  dürft«  diese  Ideine  Rompotidon, 
welpbe  bei  der  Versammlung  der  gedaebten  Liedertafeln,  fikr  dip 
«ie  xunftcbsl  betlimml  war,  nngetbeilten  Beifall  erbidt,  eine 
«rUIkonMiene  und  gowias  befriedigende  Gabe  aein. 

Halle,  C?«  A.  MAmmer«  Sovftm.^Bndibaadlwiir. 

C».  C  "' * 


fj^  Hieran  Beilage  No.  S.     (FaesimUe  des  Autograpb's  TOn  Dr,  Felix  Nendelfao)in-BartMdyO 


Leipzig  y  bei  Breitkap f  und  HArlel.   Redigirt  von  Dr.  G.  fV.  Fink  unter  seiner  FerantwortUehkeU. 
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Den  12*«  Juni. 


M  »4. 


1839. 


Quartett 

ßtr  zwei  Violinen  und  zwei  Vioten^  kc^mponirt  von  F. 
fV.  Sör^eL  .  Op.  35.  Quedlinburg  ued  Leipzig»  bei 
GoUfr.  Basse.    Preis  16  Hr. 

Jus  hall  iB  Qiaiicbeii  kleinen  SUidleii«  zuweilen  sogar  in 
grössern,  oft  schwer,  «inen  gnten  Violonceilisleu  für 
seine  QuarlelUinlerhaltung  zu  hekoinmen«  Aus  diesem 
Grande,  und  auch  schon  um  der  Abi^ecbseluiig  willen, 
wird  es  den  Liebhabern  eines  gediegenen  Quarleilspieb 
angenehjn  sein,  «inmal  auch  eines  für  2  Violinen  und  2 
Bratschen  zu  erhallen.  DerSaUt  eignet  sich  für  diesen 
verjüngten  Bass  der  zweilen  Viole  sehr  gul  und  die  ganze 
Znsammenstellnog  des  Werkchens  ist  dieser  verkleiner- 
ten Bassunlerlage  angemessen«  Ein  kurzes  Andante« 
Vs,  Arooll,  Jeitei  ein;  gleich  daj*an  schliesst  sich  All. 
con  brJo^  %^  Adur,  das  nach  frischer,  brillant  beweg- 
ter Durchföhrong  aus  <)er  Dominante  (Edur)  nach  kur- 
zem Anklänge  des  Mollakkordes  in  Cdnr  uugesucht  über- 
geht, einen  leichten  Zwischengedanken  ergreift  ond  auf 
dem  Septakkorde  von  Cdur  eine  Fermate  eintreten  lässt, 
welche  in  unmittelbarem  Zusammenhange  das  Einleitungs- 
Andante,  aber  verändert,  in  Fdur  wiederaufnimmt  und 
nach  verhältnissmässiger  Erneuerung  der  Introdukzions- 
bewegung  durch  den  verminderten  Septakkord  auf  dis 
in  Edur  eine  neue  Fermate  macht,  die  sogleich  in  den 
Schlusssatz,  All.  vivace,  %,  ^^dur,  führt,  ein  tändeln- 
des Rondo  bringt ,  dass  sich  in  flüchtigen  Figuren ,  oft 
in  allen  Stimmen,  leicht  bewegt  und  im  Presto  endet.  — 
Man  sieht  also,  dass  man  nach  der  Analogie  von  Con- 
certo  nnd  Coneeriino  dieses  Quartett  Quartettino  n«nnen 
könnte,  eine  Form,  die  iäv  die  Bass -vertretende  Viola 
un4  für  den  gefälligen  Inhak  des  Ganzen  rechljgul  passt, 
der  mehr  für  ergötzliche  Unterhaltnug  der  Spieler  und 
Hörer.,  als  für  tiefe  Gedankenfülle  sorgen  will«  Das 
Werkeben  ist  also  zu  empfehlen^  Viele  werden  es  mit 
Vergnügen  spielen. 

Was  wir  bei  wiederholter  Durchsicht  der  Partitur 
zu  erinnern  haben,  ist  für  die  Komponisten  und  nicht 
für  die  Liebhaher,  die  sich  um  dergleichen  in  der  Regel 
nicht  im  Geringsten  bekümmern  und  es  auch  in  gewis- 
ser Hinsicht  nicht  nöthig  haben,  sobald  sie  nicht  tiefer 
in  das  Wesen  der  Kunst  eindringen,  sondern  sie  nur 
als  angenehme  ünterhakerin  ansehen  wollen.  Anders 
aber  steht  es  mit  den  Komponisten  im  Allgemeinen.  Der 
erste  Punkt  betrifft  die  Ortnograße,  die  in  jeder  Sprache, 
also  auch  in  der  Sprache  der  Musik,   sobald  sie  sich 

41.  JahrgaAg. 


unter  die  gebildeten  zählen  will,  worauf  die  Musik  iäoo;st 
Anspruch  zu  machen  bat,  durchaus  nicht  Itlr  etwas  Ge- 
ringfügiges angesehen  werden  darf.  Dass  man  aber  in 
unserer  Zeit  die  musikalische  Rechtschreibung  nicht  sel- 
ten vernachlä^ssigt ,  ist  schon  oft  von  uns  erwähnt  wor- 
den; man  hält  es  im  Ernst  für  völlig  gleich,  ob  man 
€is  oder  jis  hinschreibt,  und  unter  diesen  sind  Männer^ 
die  gar  nicht  ohne  Kenntnisse  sind,  did  also  das  Rechte 
sehr  leidil  setzen  könnten ,  wenn  sie  nur  einige  Auf- 
merksamkeit darauf  wenden  wollten.  Ja  es  scheint,  als 
ob  Viele  gerade  das  Unrechte  darum  hinschreiben,  als 
ob  sie  damit  sagen  wollten :  Wir  geboren  auch  zu  den 
Aufgeklärten,  die  über  jene  alte  (sie  ist  eben  so  alt 
nicht)  Pedanterei  erhaben  sind.  Indessen  richtet  doch 
dieses  gleicbgiltige  oder  vielmehr  übermuthige  Fallenlas- 
sen einer  nicht  blos  hergebrachten  Ordnung  am  meisten 
unter  denen,  die  einige  Kenntnisse  haben,  manche  Ver- 
wirrung an,  macht  manche  Bestimmungen  und  Begriffe 
wa»kend,  verdächtigt  daher  das  Gesetz,  gegen  welches 
ohnehin  alle  gern  Ungebundene  eingenommen  sind,  und 
bringt  von  der  andern  Seile  nicht  den  geringsten  Nutzen. 
Denn  wo  z.  B.  für  Blasinstrumente  auf  eine  höhere  Stelle 
des  Nolensystems  ein  Ton  mit  i  verzeichnet  wird,  wel- 
cher mit  it  auf  einer  tieferen  Stelle  stehen  sollte,  weil 
das  Instrument  diesen  Ton  mit  dem  b  leichter  und  rich- 
tiger in  dieser  Verbindung  greifen  und  ausklingen  lassen 
kann,  da  und  in  ähnlichen  Fällen,  wo  irgend  ein  gesun- 
der Grund  vorliegt,  wendet  ja  kein  Vernünftiger  etwas 
gegen  eine  solche  Verlauschung  eiQ.  Nur  Willkür  in 
solchen  Dingen  darf  nicht  einreissenj  Willkür  ist  nie 
etwas  Grosses,  stets  etwas  Kleines;  wo  man  ihr  das 
Wort  spricht,  da  fangt  es  an  schlecht  zu  werden.  — 
Namentlich  wird  häufig  der  verminderte  Septakkord  und 

der  b^  Akkord  verwechselt,  z.  B,  ßs  a  c  es  — und 
ßs  a  e  dis.  Gleich  im  neunten  Takte  der  zweiten  Vio- 
line ist  auch  hier  es  für  dis  geschrieben  worden.  Allein, 
abgesehoB  vom  richtigen  Deberblicken  der  Akkordfolgen, 
was  am  Ende  doch  auch  nicht  übel  ist,  sowohl  die  Praxis 
als  die  Theorie  macht  einen  Unterschied  zwischen  dem 
Tone  es  und  dis,  der  freilich  nicht  auf  Klarierinstrumen- 
ten, wohl  aber  auf  Streichinstrumenten  zu  Gehör  gebracht 
werden  kann.  Das  dis,  als  hinaufiührender  Ton  schliesst 
sich  enger  an  e  und  wird  in  der  That  bei  solcher  stu- 
fenweisen  Höherführung  etwas  höher  gegriffen ,  als  es. 
Die  anscheinende  Kleinigkeit  wird  noch  dadurch  bemer- 
i  kenswerth,  daaa  sie  uns  einen  Fall  vorführt,  wo  Theo- 
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rie  ond  Praxis  sich  geradezn  widerspreelien.  Die  Theo- 
rie verlangt ,  näpolich  ganz  geg^n  das  Gesetz  der  Fort- 
scbreitoiig,  dass  es  um  ein  Komma  höber  stehen  soll, 
i)s  dis;  dass  also  der  Ton  es  5  Toiitheilchen  und  dis 
nur  4  haben 'soll,  was  wir  für  irrig  erklaren.  Diese  Be- 
rechnung derTöne  bat  Einsi  vergessen,  näailicb  den  Unter- 
schied, der  zwischen  zn  ordnenden  diatonischen  Verhält- 
nissen and  zwischen  zafälligeu,  chromatisch  ausschmü- 
ckenden und  Uebergange  bildenden  Statt  findon  muss. 
Lassen  wir  diesen  Zwiespalt  der  Theorie  und  Praxis, 
welcher  bemerkenswerfh  genug  ist,  auch  hier  dahinge- 
stellt, so  bleibt  doch  so  viel  gewiss,  dass  beide  einen 
Unterschied  beider  Tonformen  festhalten.  Sollte  man 
also  diesen  Unterschied  nicht  auch  stets  in  der  Schreib- 
art bemerkbar  machen,  sobald  kein  Grund  der  Abweichung 
von  der  Kegel ,  wie  in  manchen  Fällen  bei  Noiirungeo 
für  Blasinstrumente,  eintritt?  —  Einige  leichtere  Ver- 
wechselungen ähnlicher  Art  übergehen  wir,  da  sie  uns 
zu  keinem  andern  Resultate  führen  würden.  Eiu  Bei- 
spiel erklärt  in  dieser  Sache  alle. 

Ein  zweiter  misslicher  Punkt,  der  znweilen  auch 
Ton  Herrn  Sörg^l  wie  von  Vielen  als  eine  Auszeichnung 
unserer  Zeil  angesehen  zu  werden  scheint,  ist  die  vtv* 
nachlässigte  Genauigkeit  der  Harmonisirung.  Man  hSll 
dies  £ir  eine  der  glücklichsten  Emanzipazionen  ans  den 
Fesseln  verjährter  Gewalt.  Wir  sind  aagegen  des  Glau- 
bens, dass  sich  die  Zwangherren  überall  vermehren,  wo 
kein  Gesetz  gilt.  -*  Gerade  in  Quartetten  niuss  nach 
unserer  Ueberzeugung  die  genaueste  Folgerichtigkeit  der 
Stimmen  herrschen.  Allerdings  kann  Herr  Sörgel  nicht 
behaupten,  dass  er,  gegen  Andere  gehalten,  sieh  sehr 
bedeutend  emanzipirt  hätte:  aber  ein  Anflug  von  Zeit- 
lust ist  doch  da.  So  sehen  und  hören  wir  z.  B.  in  der 
Wiederkehr  des  Andante  folgende  Tonstellung  bei  a) 
nicht  gern  und  hätten  im  14.  Takte  der  zweiten  Violine 
zur  Vermeidung  der  Oktaven  mit  der  ersten  und  zwar 
melodieführenden  Viola  für  b  lieber  des  erklingen  lassen. 
Noch  unangenehmer  ist  uns  die  Harmonisirung  bei  b) : 


Violinen 


Diese  über  iett  Hftibton  der  ersten  Vida  springenden  Ver- 
doppelungen der  zweiten  Violine,  die  den  gesonderten  Fort- 
schritt des  Vierstimmigen  alsbald  in  einen  dreisfimmigen 
verwandeln  und  den  Leiteton  ohne  bestimmte  Auflösung 
Iftssen»  sind  uns  keineswegs  wohlklingend*    Wie  leicht 


der  Uebelstand  zu* beseitigen  wäre,  braucht  keiife  An- 
zeige ;  es  fällt  in  die  Augen«  Allein  man  hält  eben  dies 
und  Af  hnlicbes  für  keinen  Uebelstand  'mehr,  beruft  sich 
auf  Freiheit,  proklamirt  das  Gesetz  für  positiv  und  das 
Positive  für  starr,  oh  es  gleich  sichtbar  und  fühlbar  eine 
weit  g^lailigere  und  schönere  Bewegung  geben  würde, 
als  das  der  Willkür  Ueberlassene,  wie  in  gegenwärtigem 
Italic  und  in  hundert  andern.  Wir  aber  haben 'nichts 
zu  tbioi,  als  den  Stand  der  Dinge'  anzudeuten ,  in  Bei- 
spielen zu  zeigen,  was  daraus  folgt,  und  Jedem  seinRecht 
zu  lassen,  darüber  zudenken,  was  er  will,  und  zu  han- 
deln, wie  er  es  für  gut  findet. 

So  sehr  man  aber  auch  in  Allem,  was  in  der  Kunst 
ton  der  Bildung  des  Verstjindes  aus-  und  auf  eine  ver- 
edelnde Richtung  des  Gefühls  übergebt,  Lossaguug  vom 
Gesetz  für  das  Wünscbenswertheste  erklärt,  was  uns 
Freiheit  aus  alter  Knechtschaft  bringen  soll :  eben  si> 
sehr  und  noch  weit  angestrengter  stehen  doch  wieder 
inkonsequente  Einzelnheiten  auf,  die  alle  Menschen  in 
die  Fesseln  ihres  individuellen  oder  scktirenden  GefiihU 
schlagen  möchten,  wenn  es  möglich  wäre.  Da  dies  nun 
nicht  gehl,  so  machen  sich  dergleichen  Geschmacksfanla- 
sten wenigstens  den  Spass,  alle  andere  ehrliche  Men- 
schen für  abgeschmackt  zu  erklären,  die  nicht  gerade 
ihren  Geschmack  als  den  allein  rechten  und  tiefsinnigen 
verehren  und  sich  in  Unterwürfigkeit  nach  ihm  richten 
wollen.  Ist  irgend  etwas  abgeschmackt,  so  ist  es  eine 
solche  Ueberhehung  seiner  selbst  und  seiner  Geschmacks- 
partei; Keiner  hat  Recht,  Andern  Vorschriften  zu  ma- 
chen, was  ihnen  schmecken  soll  oder  nicht.  —  Die 
Regel  hingegen  ist  mehr  als  Geschmackssache. 


Norbert    Burgmüller. 

1)  Sonate  (in  Fmoll)  ßir  das  Pianoforie.  Op.8.  Leipr 
zig,  bei  Friedr.  Hofmeister.    Preis  1  Thir. 

2)  Rapsodie  pour  le  Piitno.     Op.   13.     Ebendaselbst. 
Preis  6  Gr. 

Dass  der  Tod  gerade  talentvolle  Männer  in  der  BIü- 
tbe  ihrer  Jahre  gern  dahinraift,  beklagen  wir  nur  darum 
öfter,  weil  wir  die  Andern,  weniger  oder  nicht  talent- 
vollen, die  er  gleichfalls  dahinnimmt,  leichter  vergessen. 
Manche  Genien  sind  von  der  Art,  dass  sie  nicht  eher 
ruhen ,  bis  sie  sich  den  Genius  mit  der  umgekehrten 
Fackel  herangelockt  haben,  während  das  Leben  anfängt, 
Hoffnungen  auf  sie  zu  stellen,  deren  Verlust  um  so 
schmerzlicher  ist,  da  sie  mitten  in  der  schönsten  Ent- 
faltung schnell  versinken.  Wir  haben  über  Norbert 
Burgmüller,  als  einen  früh  dahin  geschwundenen  Genius 
der  Tonkunst,  bevor  er  seine  Flügel  vor  der  Welt  zu 
entfallen  Zeit  und  Glück  gefunden  hatte,  bereits  im  vori- 
gen Jahrgange  S.  67  gesprochen,  als  wir  eine  seiner 
Sinfonieen  gehört  hatten,  ein  wunderbares  Gedicht,  das 
auf  Wiederhören  begierig  macht.  —  Seitdem  sind  meh- 
rere der  früheren  Werke  des  Entschlafenen  ni*s  Leben 
getreten,  die  wir  als  Spätlinge  mit  einer  natürlich  begrün- 
deten Wehmuth  willkommen  heissen;  wären  sie  früher 
erschienen  y  hätten  sie  wohl  auch  das  Leben  des  Ver« 
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fas^ers  erfreut  and  io  der  Freude  des  Gelingens  es  viel- 
leicht verläagerl.  —  Die  Sonate,  die  seinem  Bruder 
Friedrich,  der  sich  seil  mehren  Jahren  auf  leichte  Kom- 

Sosizionen   für  Schüler   und   nichts   Schweres   uberwin- 
ende  Dilettanten  mit  Glück  legte ,  gewidmet  ist,   wird 
allen  soliden  Klavierspielern  das  Andenken  Norberts  noch 
lieber  machen  helfen.     Es  ist  ein  treffliches»   sciiön  zu- 
sammenhangendes und   echt  karakterisliscb  entwickeltes 
GanEe,   eine  Sonate,   wie  sie  nicht   immer  vorkommt» 
weshalb  wir  hoffen»  es  werden  sich  alle  solide  Klavier« 
Spieler  nm  so  mehr  mit  ihr  vertraut  machen,  je  häufiger 
in  den  letzten  Jahren  die  Klage  laut  geworden  ist,  dass 
uns  zn  selten  gute  Sonaten  geschenkt  wurden.     Es  ist 
ein  Werkt  das  Leben  in  sich  trägt,  dass  sie  nicht  ein* 
mal»   sondern  öfter  spielen  und  immer  lieber  gewinnen 
werden.     Eine  dichterische   Beschreibung  desselben  ver- 
snoben wir  nicht»  da  wir  voraussetzen  dürfen»  es  werde 
diese  Ausgabe  sich   ohne  dies  Eingang  verschaffen;  in 
solchen  Fällen   finden  wir  es  sogar  besser,   wenn  der 
Auffassung  jedes  einzelnen   Diirsteliers   nicht  vorgegrif» 
fen,   sondern  ihm   volle  Unbefangenheit  gelassen  wird» 
sich  selbst  ein  Bild  davon   nach   eigenem   Gemüthe  zu 
entwerfen«     Das   wird  euch  Keinem   zu  schwer  fallen, 
weil  die  Eigenthümlichkeit  des  Werkes  nicht  so   stark 
vom  Wesentlichen  anderer   tüchtigen   Meister  abweicht» 
dass  nicht  Jedem  manche  befreundete  und  darum  die  Auf« 
fassuttg  erleichternde   Erinnerungen   beim  Vortrage  des- 
selben umspielen  sollten.     Die  hier  waltende  Originali- 
tät erscheint  uns  also   nicht  als  eine  auffallende»   von 
gewohnter  Norm  der  achtbarsten  Vorbilder  völlig  abwei- 
chende» sondern  vielmehr  als  eine  liebenswürdige»  die  in 
der  Form  bald  Beethovens,  bald  Webers  Schatten  ahnen 
lüsst,  bald  auch  wohl  einen  leichten  Umrrss  von  Spohr's 
Anklängen  berbeiruft.     Das  Alles  muss  aber  das  Werk, 
das  in  sich  selbst  im  Ganzen  durchaus  auf  eigenen  Füssen 
sieht»  nur  noch  zugänglicher  machen.     Kurz,  es  ist  nicht 
allein  unser,    sondern  mehrerer  Männer,    die  sich  mit 
den  Werke  zu  befreunden   bereits  Gelegenheit  halten, 
Urtheii,  dass  wir  durch  diese  Ausgabe  um  eine  treffliche 
Sonate  reicher  geworden  sind.     Sollte  aber  dennoch  diese 
Sonate  nur  unter  Wenigen,   nicht   unter  Vielen  lebhaf- 
ten Anklang  zu  erregen  im  Stande  sein,  so  werden  wir 
denen  unbedingt  zustimmen ,  die  da  meinen ,   es  sei  die 
Liebe  zu  Sonaten  keineswegs  mehr  so  gross ,  als  die 
Mehrzahl  sich  selbst  gern  glauben  machen  möchte.    Der 
Krfolg  wird  es  lehren.    Greift  sie  nicht  durch,  so  liegt 
es  nicht  an  der  Sonate.  —  Ein  ganz  anderes  Werk  ist 
die  Uapsodie*     Hier  steht  der  jugendlich  Schwärmende» 
oft  düster  Bewegte  weit  mehr  für  sich ;  immerhin:  eine 
anziehende  Erscheinung,  die  Manchen  gerade  deshalb  um 
se  willkommener.  Andern  hingegen  aus  demselben  Grunde 
nur  seitsam»    oder  doch   weniger  befrundet  erscheinen 
wird.     Fantaste  ist.  jedenfalls  auch  in  diesem  kleineren 
Satze»   der  eben  keine  Schwierigkeiten  technischer  Art 
bietet,   wehl  aber  durchaus  einen  Spieler  verlangt»  der 
in  das   sE.wischen  Unruhe  und   Wenmnth  sehwankende 
Wesen  desselben   einzugehen  und  das  kurze  Ganze  in 
seiner  Tonausprägnng  pikant  genug  vor  den  Sinn  zu 
bringen  versteht«  .  C  fF^  Fink. 


B&r  Mlnnes&nger^. 


Musikalische  Urtterhaltungsblälter,   5r  Jahrgang.  Mainz, 
bei  B.  Schottes  Söhnen.   1838.    Preis  3  Thir.  8  gGr. 

Bei  Anzeige  der  frühern  Jahrgänge  haben  wir  aus* 
führlich  über  das  Unternehmen»  das  von  J.  D.  Anton 
geleitet  wurde,  gesprochen.  Im  Musikalischen  ist  es  sich 
völlig  treu  geblieben»  dagegen  hat  es  im  Texte  deswö-' 
chentlichen  Halbbogens  eine  für  seinen  Zweck  gute  Aen- 
derung  erfahren :  die  Erzählungen  sind  kürzer  gehallen 
und  dafür  ist  mehr  auf  Notizen  und  Neuigkeiten  gese» 
hen  worden.  Unter  die  leichten,  gefuUigen  Erzählungen 
mischen  sich  mitunter  Biographieen ,  z.  B.  Sponlini's» 
Benedicts,  Farinelli's  n.  s.  w.,  Beschreibungen  mehrerer 
Musikfeste,  meist  der  rheinischen  und  der  Umgegend» 
2.  B.  des  Frankfurter  grossen  Festes,  des  alljährlich  zn 
Heidelberg  gefeierten  u.  s.  w..  Schwanke,  Anekdoten» 
Anpreisungen  neuer  französischer  Opern  z.  B.  des  Perü- 
ckenmachers von  Thomas»  des  schwarzen  Domino  u.  dcrgl« 
„Die  Musik  in  Spanien,'*  so  gering  auch  die  Ausbeute 
ist,  welche  uns  d»e  Mitlheilung  aus  H.  Viardot  „Etudes 
sur  Thistoire  des  instilutions»  de  la  iilerature,  du  Iheätre 
et  des  beanx  arts  en  Espagne.  Paris ,.  Paulin »  1835 
in  8*^  -^  bringt,  gibt  doch  bei  manchen  Schwächen 
manches  Anziehende»  z.  B.  dass  Alphons  X.  einige 
Canticos  verfertigte»  die  das  Kapitel  zu  Toledo  in 
Versen  und  Musik,  .  von  des  Königs  eigener  Hand 
geschrieben,  aufbewahrt  (nicht  nach  Art  der  Kirchenge- 
sänge).  Man  weiss,  dass  dieser  König  1254  an  der  Uni- 
versität zu  Salamanca  einen  Lehrstuhl  der  Musik  grün- 
dete. Es  wird  versichert,  man  finde  in  jenem  Manuskript 
die  5  Linien  und  den  Schlüssel.  —  In  der  Kathedrale 
zu  Valencia  soll  die  Musik  seit  der  Mitte  des  16.  Jahr- 
hunderts am  Geschmackvollsten  und  Besten  von  vorzüg- 
lichen Meistern  geübt  worden  sein.  Von  Hinzens  Mar^ 
iiiij  dem  Komponisten  der  Cosa  rara»  wird  erzählt,  er 
heisse  eigentlich  Don  Vicente  Martin  y  Soler»  habe  sich 
unter  dem  Maestro  Puentes  als  Sangerknabe  zu  Valencia 
in  eine  italienische  Sängerin  verliebt»  welche  mit  der 
von  Ferdinand  Vi.  dahin  berufenen  Truppe  gekommen 
war»  sei  ihr  nach  Italien  gefolgt,  wo  ihn  der  Hunger 
zum  Komponiren  gezwungen  habe.  —  Auch  Gomis  war 
dort  Sängerknabe.  —  Unter  den  Liedern  und  Romanzen 
ist  „Addio  Teresa»^^  ged.  von  Alex.  Dumas,  gesetzt  von 
Hipp.  Monpou,  an  sieb,  als  sizilianischer  Gesang»  und 
darum  merkwürdig »  weil  er  der  Lieblingsgesang  des 
Duprez  ist»  welcher  auch  in  allen  Gesellschaften  um  Vor* 
trag  desselben  ersncht  wird.  Dann  die  Abendszene» 
ged.  von  Wnrosdar,  komponirt  von  J.  Panny»  dem  Un- 
glücklichen» als  oh  die  Trauerszepe  von  eigenem  Kum- 
mer in's  Leben  gehaucht  worden  wäre.  —  Alle  Gesänge 
sind  mit  Pianoforte-  oder  Guilarr.enbegleitung  versehen; 
für  Mannicbfaltigkeit  ist  gesorgt;  die  französischen  Cou- 

Eleis  haben  sämmtlich  teutsche  Uebersetzungen  erbalten, 
lie  Komponisten  der  teutschen  Lieder  sind :  Karl  Banck 
(von  ihm  7);  J.  Küffuer  (3);  G.  C.  Kulenkamp  (2); 
Franz  Lachner  (1);  L.  Lenz  (2);  C.  Löwe  (1)»  und  J. 
Panny  (i).  Unter  den  zahlreicheren  Komponisten  nrspf  ang- 
lich französischer  Gesänge  befinden  sich  3  Damen:  L« 
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Bricc  (1),  JS^ae  Robert  liiwl  (1),  nnd  Louise  Paget 
(6);  vDler  deo  Herren,  die  fraozösiscbe  Couplets  kon- 

Soairlen,  wird  man  auch  einige  Teutsehe  bemerken :  J, 
I,  Aolon  (1);  Adolph  Adam  (1);  Aug.  Audrade  (1); 
Amed^e  de  Beaoplan  (1);  Bellini  (1);  Fred.  Berat  (1); 
Adrien  Boieldieu,  der  Sohn  (2);  Alb.  Grisar  (2);  Jo- 
pierre  (1);  Layoanere  (2);  H.  Leonard  (1);  N.  Louis 
(1);  Hipp.  Monpou(2);  W.  Neuland  (1);  A.  Späth  (6); 
Ambr.  Thomas  (1).' —  Die  Sammlung  wird  nicht  weiter 
fortgesetzt.  Die  Liebhaber  solcher  Unlerhahungea  haben 
aber  in  den  5  Jahrgängen  des  Minnesängers  besonders 
an  französischen  Romanzen  eine  gute  Auswahl  erhalten, 
die  auch  zahlreich  genug  ist. 

Mit  dieser  Ausgabe  hängt 
Der  Gesellsckaßer.    Zweiter  Jahrgang.    Ebendaselbst 
Preis  3  Thlr.  &  Gr. 

fanz  genau  zusammen,  des  Textes  wegen/  welcher  ganz 
erselbe  wie  im  Minnesänger  ist.  Der  musikalische  Halb- 
bogen jeder  Woche  liefert  hinge|en  Unterhaltungen  für 
das  Pianoforte  zur  Erholung  für  Dilettauten.  Auch  hier 
ist  aurMannichfaltigkeit  gesehen;  Arrangirles  aus  belieb- 
ten Opern  fehlt  nicht;  sogar  ein  leichter  Walzer  von 
F.  Liszt  ist  dabei,  ein  Galopp,  „Der  Wirbelwind,'*  von 
Musard  u.  s.  w.  Die  Komponisten  sind:  A.  Adam  (1); 
K.  Banck  (1);  6.  Becker  (1);  Boyer  (1);  J.  Benedict 
(9  kurze  Sätze  aus  seiner  Oper:  „Die  Warnung  der 
Zigeunerin);  Karl  Czerny  (4  Etüden  und  2  Hebungen); 
N.  Döhler  (2);  A\.  Dreischock  (2);  L.  Gomion  (6,  aus 
Opern  Arrangirtes) ;  Henri  Herz  (5);  F.  Honten  (1); 
Karl  Koch  (1);  6.  C.  Kulenkamp  (1);  Frz.  Liszt  (1); 
Musard  (1);  Ch.  und  Jos.  Rummel  (12,  aus  Opern  Arran- 
girtes); Ritter  v.  Seyfried  (1).  —  Die  verschiedensten 
Sorten  beliebter  Unterhaltungsmusik  findet  man  hier  neben 
einander  gestetll,  mit  ganz  besonderer  Berücksichtigung 
des  Zeitgeschmackes  und  einer  Vortragsfertrgkeit ,  wie 
man  sie  unter  geübten  Dilelttinten  nicht  selten  aotriiTtk 
Selbst  die  schwierigeren  Sätze  sind,  mit  geringen  Aus- 
nahmen, ,  für  unterhaltende  Uebung  berechnet,  worun- 
ter wir  eine  solche  verstehen,  die  nicht  mit  zu  grossem 
Ernst  zu  viel  fordert,  nur  massige  und  doch  Nutzen 
scbaifende  Muhe  auflegt,  welche  bald  mit  gutem  Erfolge 
sich  belolmt  siebt.  Der  Gesellschafter  wird  sich  vorzüg- 
lich für  Familien  und  Klavieristen  auf  dem  Lande  und 
in  kleinen  Stallten  eignen,  wo  man  tbeils  das  Neueste 
schwerer  erhallen  kann,  tbeits  auch  sich  nicht  Alles  an- 
schaffen mag,  doch  aber  mit  der  Zeit  etwas  fortgehen 
möchte.  Dafür  sind  solche  Sammlungen,  die  zugleich 
fOr  leere  Stunden  etwas  zur  Tagesgeschiehte  Gehören- 
des zun  Lesen  bieten,  sehr  geeignet  nntl  zu  empfehlen« 

Choral^  Melodie  en 

zu  sämmtb'chen  Ldedem  des  Berliner  G^angbuehs  ßir 
evangelische  Gemeinden.    Herausgegeben  v»b  Frdr, 
fVilh.  Külmau,    Organisten   an  der  Dreifattigkeits- 
Kirclie.    Berlin,  hei  Wilh.  Thome.    1S38. 
Der  für  Berichtigung  der  UnsicIierheiteB  im  Choral- 
wesen äusserst  tbätige  Verfasser»  von  dem  man  sagen 


muss,  dass  er  diesein  Punkte  den  grSssten  TheiT  seines 
Lebens  widmet  und  weder  Muhe  noch  Kosten  scheut , 
um  die  Urmelodieen  jedes  Kirchenliedes  und  die  wahren 
Namen  der  Dichter  und  Komponisten  zu  ermitteln,  bezweckt 
durch  diese  Herausgabe,  das  Seine  zur  Beförderung^ 
grösserer  Gleichrörmigkeit  im  Kirchengesange  teulsch-evau* 
geliscber  Kirchen  beizutragen.  Das  wird  ihm  gelingen, 
wenn  die  Herren  Verfasser  neuer  Choralbücher  auf  die« 
ses  Werkchen  und  des  Mannes  Angaben  überhaupt  gebüh- 
rend achten  und  wenn  man  dieses  Büchelchen  vorzüglich 
den  Chorsängern  in  die  Hände  gibt,  damit  sie  mit  Be- 
stimmtheit der  Orgel  folgen  und  gemeinschafllich  mit  ihr 
den  Gesang  der  Gemeinden  leiten  können.  Herrn  Kübnan'a 
Quellenben otzüngen  reichen  bis  zum  Jahre  1524.  Die 
Vorrede  gibt  ein  kurzes  Verzeicbniss  der  Originalnaroea 
einiger  Melodieen  mit  Anzeigung  der  Quellen,  weil  manche 
Melodie  in  den  Choralbücbern  unter  einem  entlehnten 
Namen  vorkommt.  Diese  Berichtigungen  sehe  man  im 
Buche  selbst  nach.  Da  aber  der  Verfasser  m  seinem 
Fache  unermüdlich  fortarbeitet,  so  wächst  der  Reich- 
thnm  seiner  Berichtigungen,  wovon  wir  Folgendes  zum 
Besten  der  Sache  mitzutheilen  in  den  Stand  gesetzt  wor- 
den sind:  Der  Dichter  des  Liedes:  „Es  ist  genug!  so 
nimm,  Herr,  meinen  Geist**  wird  in  S.  IV  genannter 
Quelle  Franx  Joachim  Burmeister  genannt.  —  ,,0  fröh- 
liche Stunden,  o  herrliche  Zeit,^*  die  Melodie  von  7Ao- 
mas  Seile  steht  im  Original  in  Dmoll,  ohne  Vorzeich- 
nuug  b.  Später  findet  man  sie  im  Gesangbuche  von 
Frevlinghausen  (Halte,  1741  in  8.)  in  Ddur  auf  da?i 
Liei:  „O  Ursprung  des  Lebens,**  gedichtet  von  CÄri- 
siian  Jakob  Nailsch.  —  „Seele,  was  ist  Scfadner*9 
wohl**:  Viertes  Zehn  neuer  geistlichen  Arien  u.  ».  w. 
verfertiget  und  zum  Druck  befördert  von  Joh,  Rudolff 
Ahke'n.  Mttblhausen ,  1662.  Hier  ist  das  Lied  selbsl 
mit  if.  Lndovicus  Stare A  bezeichnet.  —  Zu  ,, Christus, 
der  uns  selig  macht**  stehe  der  Anfang  des  lateinischen 
Liedes  „Patris  sapientia**  aus  dem  15.  Jahrhundert, 
worauf  die  Melodie  gesetzt  wurde.  S.  28  setze  nach 
Eheling  1666  und  zu  „Freu  dich  sehr,  o  meine  Seele** 
die  Jabrzahl  1562.  —  Auch  zu:  ,, Herr  Gott  dich  loben 
Alle  wir.**  Diese  Jahreszahl  1562  bezieht  sich  auf  Pseau- 
mes  de  David  etc.  Lyon,  1562  in  8.  —  ,,ln  dich  bab 
ich  gehofiet,  Herr!**  setze  anstatt  ,,nm's  Jahr  1601**  r 
Im  Choralgesangbuch  des  Barikol,  Gesius.  Frankfurt 
a.  d.  Oder  1601.  Blatt  120.  a.  —  „Vater  «nser  im 
Himmelreich,**  von  Luther,  ist  im  Niedersäehsiscben 
Magdeburger  Gesangbuche  von  1540  Lied  und  Melodie 
mit  1539  bezeichoet.  Eben  daselbst  „Vom  Himmel  boch*^ 
mit  1540.  In  der  hocfatentsphen  Ausgabe  des  Magde- 
burger Gesangbuches  von  1540  (bei  Mich.  Lutter  daselbst 
gedruckt)  fehlt  die  Jahreszahl  1539.  —  Die  Korrektur 
<tes  Melodieenbiicbleins  ist  so  genau,  dass  zu  den  weni* 
gen  Angaben  nur  noch  in  der  161.  Melodie  die  letzte 
Viertelnote  in  eine  halbe  Taktnote  zu  verwandeln  ist. 
Airf  die  Angabe  der  Choralkomponisten  kann  man  sieb 
hier  ohne  Vergleich  sicherer  als  anderwärts  verlassen. 
Da  nun  nicht  wenige  der  anerkannt  klasstseben  Kirchen* 
melodieen  des  16.  und  17.  Jahrhunderts  das  Eigenthum 
aller  aeaeru  Cburalbücber  Teutschlands  sind,  so  wird  die» 
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ses  Melodieeobuch  aocb  ansser  Berlin  nützlich  zn  ver- 
wenden sein ;  vorzüglich  ist  es  allen  Freunden  der  För- 
derung des  Choralwesens  bestens  zii  empfehlen,  ganz 
besonders  denen ,  welche  die  wahren  Komponisten  der 
Choräle  kennen  lernen  wollen. 


Nachrichten. 


Frankfurt  a.  Jüf.,  den  28.  Mai.  In  den  zwei  Mo- 
naten, die  zwischen  meinem  letzten  Berichte  und  diesem 
verBossen,  ist  'hier  in  der  Musikwelt  mancherlei  gesche- 
hen. Einzig  aber  war  es  die  Oper,  die  unser  Interesse 
in  Anspruch  nahm,  theils  durch  Neuigkeiten,  theils  durch 
Gäste.  Am  24.  März  wurde  zum  ersten  Male  „Bea- 
tricc  di  Tenda,"  grosse  Oper  in  2  (hier  4)  Akten  von 
ßellini,  gegeben,  und  am  27.,  ebenralls  zum  ersteto  Male, 
Aubers  „Schwarzer  Domino.*'  Also  zwei  neue  Opern 
in  einer  Woche.  Bealrice  di  Tenda  ist  gewiss  eine  der 
frühesten  Opern  Bellini's^  und  die  schlechteste  dieser 
musikalischen  Ephemere,  die  Referent  kennt.  Ist  schon 
in  seinen  bekannten  Opern  an  keine  Uebereinslimmung 
der  Musik  mit  dem  Text  zu  danken,  so  ist  es  hier  gar 
nicht.  Hier  ist  keine  Karakteristik,  nicht  einmal  die  alier- 
gewöhnlichste,  keine  dramatische  Gestaltung,  keine  Wahr- 
heit, ja  nicht  einmal  der  Schein  davon.  Die  Musik  passt 
zu  den  Worten  und  Handlungen  wie^  die  Faust  anfs 
Auge.  Das  ist  ein  ewiges  sentimentales  Gesumme  ohne 
Haltung  und  Gestaltung,  ohne  alle  tieferen  Intenzionen, 
ohne  alle  höheren  künstlerischen  Tendenzen.  Der  Eine 
singt  wie  der  Andere,  mag  auch  seine  EmpGndung  eiue 
ganz  verschiedene  sein,  der  Ausdruck  ist  immer  der- 
selbe, Alles  ist  aus  demselben  weichlich  melodischen  Was- 
serteige zttsammengeknetet.  —  Gegeben  wurde  aber  diese 
Oper  so  gut,  wie  lange  keine  auf  unserer  Bühne.  Die 
erste  Auituhrung  erinnerte  wirklich  an  den  Glanz  einer 
früheren,  leider  dahingeschwundenen,  Zeit  unserer  Oper, 
wo  diese  noch  ohne  Uebertreibung  die  erste  in  Teutsch- 
land genannt  werden  konnte,  wenigstens  was  das  Ensemble 
anbetraf.  Dem.  Capitain  leistete  als  Bealrice  wirklich 
für  ein  so  junges  Mädchen  Erstaunenswerlhes,  im  Gesang 
wie  im  Spiel.  Auch  Herr  Abresch,  von  dessen  Anfän- 
gen ich  in  meinem  letzten  Bericht  sprach,  that  als  ßrom- 
Eello  das  Mögliche.  Dem.  Kratky,  Agnese,  und  Herr 
Dellmer,  Filippo,  waren  treflBich.  Die  Oper  sprach  daher 
das  erste  Mal  sehr  an,  wurde  dann  noch  zweimal  wie- 
derholt, wo  aber  das  Interesse  des  Publikums  sich  gewal- 
lig vermindert  hatte.  —  Der  „Schwarze  Domino'*  gehört 
zu  den  schwächsten  Werken  Aubers,  und  steht  etwa 
mit  der  Gesandtin  auf  einer  Höhe.  Nur  wenige  Num- 
mern lassen  ahnen,  dass  ihr  Verfasser  Besseres  geleistet, 
das  Meiste  ist  malt  und  elend..  Die  Aufixihrung  war  im 
Ensemble  gut,  im  Einzelnen  liess  sie  viel  zu  wünschen. 
Dem.  Kratky  sang  und  spielte  die  Angela  zur  allgemei- 
nen Zufriedenheit,  die  Herren  Dpbrow$ky  und  Nissen 
(Horalio  und  Juliane)  aber  leisteten  wenig,  besonders  im 
Spiel.  Die  Oper  gefiel  nicht  und  ward  bei  den  beiden 
Wiederholungen  ebenfalls  ohne  Interesse  au%enommen.  — 


Am  3.  April  trat  Dem.  Jaxedle^  als  neu  e'ngaghrtesMit- 

5lied,  zum  ersten  Male  auf,  und  zwar  als  Norma.  Dem* 
azed6  ist  eine  recht  brave  Sängerin,  mit  schöner  Stimme 
und  nicht  ohne  künstlerische  Bildung.  Gehört  sie  auch 
nicht  in  die  Reihe  der  ersten  Sangerinnen,  so  leistet 
sie  doch  Erfreuliches  und  sieht  überall  an  ihrem  Platze. 
Ihre  kleine  Figur,  und  noch  mehr  ihre  gänzliche  Ge-> 
schmacklosigkeit  in  der  Wahl  ihrer  Kostüme,  bindert  nur 
in  etwas,  iudess  gewöhnt  sich  das  Publikum,  hat  es  nur 
erst  die  Kunst  liebgewonnen  und  diese  von  der  Sänge- 
rin getrennt  sich  denken  gelernt,  leicht  an  solche  UeM- 
stände.  Herr  Abresch  sang  den  Sever  mit  grossem 
Glück.  —  Am  7.  April  war  Don  Juan ,   und  zwar  fasi 

ginz  mit  fremden  dängern  und  Sängerinnen  beselzU 
em.  Jazede  TAnna),  Dem.  Fischer  von  Salzburg  (EU 
vira),  Herr  Ditl  als  Versuch  den  Octavio,  Herr  Schu^ 
mann  aus  Prag  (Leporello),  Mad.  Schumann  (Zerline). 
Hechnet  man  nun  dazu,  dass  unser  Bariton  VAMgand  znoi 
ersten  Mal  den  Don  Juan  sang,  so  hallen  wir  ein  ganz 
fremdes  Personale  vor  uns.  Der  Theaterkasse  mag  mit 
diesem  Coup  wohl  geholfen  sein,  der  Kunst  aber  nicht, 
denn  die  Oper  ging,  wie  natürlich,  schiecht.  Dem.  Jazede 
sang  die  Anna  recht  sut,  desto  schlechter  aber  Dem, 
Fischer  die  Elvira.  Mad.  Schumann  leistete  das  Besl6 
an  dem  Abend,  sie  war  wirklich  ein  allerliebstes  Zer- 
linchen,  gerade  wie  sie  sein  muss,  halb  naiv,  halb  kokett. 
Herr  Schumann  war  unbedeutend,  eben  so  Herr  Ditt 
trotz  seiner  wunderschönen  Stimme.  Herr  Wigand  sang 
den  Juan  vortrefflich,  seinem  Spiele  fehlte  aber  noch  das 
rechte  Versländniss  dieses  Karaklers.  —  Den  9.  April 
sang  ein  Herr  Kreuzer  aus  Salzburg  den  Ehvin  in  der 
Nachtwandlerin,  vermochte  aber  keinen  Eindruck  za  . 
zu  machen,  und  eben  so  den  folgenden  Tag  Dem.  Mey- 
rad  (über  deren  ersten  Versuch  als  Königin  der  Nacht 
ich  im  vorigen  Bericht  sprach)  als  Irma  im  Maurer  und 
Schlosser.  Ausgezeichnet  war  aber  an  dem  Abend  Mad, 
Schumann  als  Henrielte. —  Am  14.  höHen  wir  die  Ent- 
führung, Dem.  Jazede  (Konstanze),  Herr  Ditt  (Belmonte), 
Mad.  Schumann  (Blondchen),  Herr  Schümann  (Osmin). 
Gut  war  nur  Mad.  Schumann,  die  wirklich  eine  brave 
Soubrette  ist.  Der  Dem.  Jazed6  kostete  die  Konslanza 
zu  viel  Anstrengung»  Herrn  Schumanns  Komik  ist  etwas 
trivial,  doch  verdirbt  er  nichts.  Herrn  Ditl*s  wunder« 
schöne  Stimme  that  im  getragenen  Gesang  ihre  Wirkung, 
doch  fehlt  ihr  zur  Zeil  noch  Bildung.  —  Am  22.  belral 
endlich  die  lange  und  sehnlich  erwartete  Dem.  Jelln^ 
Lutzer  aus  Wien  als  Adina  im  Liebestrank  von  Doni* 
'zelti  unsere  Bühne  und  wurde,  wie  natürlich,  mit  der 
freudigsten  Theilnabme  begrüsst.  Was  man  auch  von 
ihr  sich  gedacht,  man  fand  es  durch  das,  was  sie  lei- 
stete, überlroffen.  Sie  bezauberte  durch  ihre  Glocken-» 
töne  allgemein.  Später  sang  sie  noch  in  den  Puritanei^», 
in  der  Norma  (zwei  Mal),  in  Figaro's  Hochzeil  (die 
Susanne)^  im  Poslillon  von  Long)nmeau,  in  der  Naebt* 
wandlerin  (zwei  Mal),  und  eine  Arie  von  Paccini  im  Zwi- 
schenakt. —  Dem.  Lntzer  isi  eine  geborne  Sängeril^• 
Sic  brauchte  sich  nicht  zu  fragen  in  den  Jahren,  woder 
Mensch  daran  denkt,  was  er  werden  will  in  der  Well: 
Jenny,  was  wirst  denn  du?  sie  ward,  was  «ie  werden 
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massVbt  eine  Sii^f^na!  Sie  fiingt»  wie  der  Vojrel  im 
Waide,  weil  ihr  der  Gesang  gegeben.  Frei  und  leicht 
enlriogi  sich  ihrer  Kehle  der  Tob  und  verbreitet  Freude 
und  Wohlbehagen  liberal!,  uad  das  ist  das  Rechte,  dena 
die  leiseste  si^ihllicke  AHslrengung  stört  Beides  durchaus« 
Mit  dem  Gefühl  der  grössteu  Ruhe  kaoii  man  sich  bei 
ihr  dem  Genuss  des  Hörens  hingeben,  denn  man  fühlt 
tf^  dass  sie  spielend  die  grössteu  Schwierigkeiten  über- 
wiadei,  und  dies  Gefühl  bringt  ein  eigenes  Behagen  mit 
sieh,  ein  so  wobllhuendes,  welches  durch  nichts  gestört 
^wird.  Die  Stimme  der  Dem.  Lulzer  ist  ausserordent- 
lich schön,  am  schönsten  aber  in  den  hohen  Tönen,  wo 
sie  an  Weichheit  und  Milde  jede  Flöte  übertriill.  Ihre 
tiefen  Töne  sind  wohl  etwas  schwach,  doch  durchaii« 
niebt  ohne  Klang.  Die  Milleltöue  haben  einen  Fehler, 
der  aber  nicht  von  der  Stimme,  sondern  von  einer  nicht 
sorgtältig  genug  beachtetea  Aussprache  herrübrt.  Es  ist 
dies  ein  oft  breiter  Klang,  der  störend  wirkt.  Haupt- 
säehlieh  ist  dies  der  Fall,  wejin  der  Vokal  e  in  einem 
Worte  vorkommli)  der  so  breit  gezogen  immer  wie  ein 
ä  klingt.  Die  Stimmbildung  der  Dem«  Lutzer  ist  glän- 
zend und  durchaus  fehlerfrei.  Ein  ganz  exzellenter 
Triller,  wunderbar  genaue  und  deutliche  chromatische 
Gänge,  Koloraturen  in  allen  Gestalten  und —  vor  allem  — 
die  höchste  Beinbeit  zu  allen  Zeiten,  das  sind  die  grossen 
Vorzü«'e  ihres  Gesanges.  Auch  eine  einfache  Kantilene 
weiss  sie  mit  der  grössten  Innigkeit  zu  singen,  denn  sie 
hat  ihren  Ton  in  allen  Nuancen  in  ihrer  Gewalt.  Ihre 
Verzierungen  und  Kadenzen  sind  immer  geschmackvoll« 
nie  überladen  und  oft  neu  und  überraschend.  Dem.  Lutzer 
ist  unbestreitbar  die  erste  jetzt  lebende  teutsche  Sänge- 
rin, deoo  sie  ubertrifR  alle,  die  Löwe,  die  Hasselt ,  die 
Devrient  u.  s.  w.  seMr  weit^  Ihr  Spiel  steht  ihrem 
Gesänge  in  so  fern  nach,  als  es  sich  nie  zu  dramatischer 
Grösse  zu  erheben  vermag,  es  ist  indess  völlig  genü- 
gend und  im  Heitern  und  Naiven  ganz  vortrefflich,  wie 
z.  B.  als  Susanna,  wo  ihr  feines  und  liebenswürdiges 
Spiel  ihrem  Gesang  völlig  gleich  s.tand.  Sie  hat  auch 
hier  beim  Publikum  wie  bei  der  Kritik  diese  Anerkennung 
pefundea;  nur  ein  Kritikf^*^  der  bei  Anwesenjieit  der 
Löwe  ganze  mythologische  Abhandlungen  zu  deren  Preis 
•ehrieb,  und  den  wahrscheinlich  für  die  Lutzer  nichts 
■Mhr  übrig  geblieben,  nannte  sie  ,,eine  Konzert&änge- 
riii,''  Dies  war  aber  die  einzige  Sliranie,  die  sich  gegen 
sie  erhob,  und  sie  fand  so  viel  Tadeln  dass  sie  im  näch- 
sAlSB  Bericht  eine  lange,  aber  etwas  dunkle  Recblfer/- 
iuriui£  dieses  Tadels  zu  geben  sich  veranlasst  fühlte« 
j(3©«clila»s  JoJgt.; 


Düsseldorf.  jDnser  rheinisches  MnsikCest  ist  uftler 
der  meisterlichen  Leitung  des  Herrn  Dr.  Felix  MeBdels- 
sohn-Bartholdy»  dem  der  hiesige  Musikdirektor  Herr 
Jul.  Ritz  zur  Seite  stand,  auch  diesmal  glänzend  aosge- 
fallen.  Ungefähr  600  Künstler  waren  vereint  \nrksam;, 
unter  welchen  ausser  gefeierten  InstrumentalisteA  die 
Sängerinnen  FräuL  Klara  Novello,  Fräul.  v,  Fassmann 
aus  Berlin,  Fräul.  Schloss  aus  Köln  und  der  Teoorsän- 
ger  Herr  Schmidt  aus  Leipzig  sich  anszeichnetea.    Hau* 


dels  allgefeierter  Mesains«  diesmal  vollslSndig  ausgefahrt, 
verherrlichte  den  ersten  Tag  des  Pfingsfestes  und  brachte 
eine  so  durchgreifend  allgemeiue  Wirkung  hervor,  wie 
wir  uns  derselben  kaum  erinnern.  Der  zweite  Festtag 
Hess  uns  am  Abend  die  heroische  Sinfonie  Beethovens, 
dessen  erste  Messe  (mit  teutschem  Texte  von  Friedr. 
Rochlitz),  eine  anerkannt  scliöne  Ouvertüre  von  Jul. 
Ritz,  und  Dr.  Mendelssohn -Barthoidy's  alibekannleo  42« 
Psalm  dankbar  bewundern.  Am  dritten  Tage  fand,  wie 
an  solchen  Festen  gewöhnlich,  noch  ein  Konzert  Statt, 
worin  Mozarts  Ouvertüre  zur  Zauherflöle  von  Neuem 
ihre  ewig  junge  Kraft  erprobte,  worauf  Arien  und  Duet- 
ten aus  Ooern  von  Mozart,  Rossini  und  Belliui  gesungen, 
und  von  Herrn  Dr«  Mendelssohn -Bartiioldy  einer  seiner 
schönen  Pianoforte- Sätze  meisterlich  vorgetragen  wurden« 
Den  Beschluss  der  Feier  machten  schottische  Volkslieder, 
Kcsungen  von  Fräul.  Klara  Novello,  auf  dem  Pianoforte 
begleitet  von  Dr  Mendelssohn -Barlholdv,  mit  dem  „God 
save  tbe  Queen"  und  „Heil  dir  im  Siegerkranz,**  was 
jubelnd  aufgenommen  wurde.  In  das  teutsche  Vaterlands- 
lied  stimmten  alle  Kehlen,  was  das  Fest  so  erhebend 
endete,  als  es  begonnen  halte. 


Halle  a.  d.  Saale.  »Die  seil  etwa  5  Jahren  beste- 
hende Provinzial- Liedertafel  hatte  zu  unsern  hiesigen 
Sänger  vereinen  einen  Tbcil  der  befreundeten  Liedertafeln 
aus  ßarbj',  Cöthen,  Dessau,  Leipzig,  Magdeburg  und 
Zerbst  zu  einem  Männergesangfest  vereint,  das  von  120 
bis  130  Sängern  feierlich  begangen  wurde  am  Abend  des 
25.  Mai«  Der  festlich  geschniückle  Saal,  den  des  Kapell- 
meisters Dr.  Prdr.  Schneiders,  des  Leiters  der  verbunde- 
nen Vereine,  wohlgetroiFencs  Brustbild  und  reiche  Blu- 
mengewinde zierten,  sah  noch  manchen  hohen  Gast 
unserer  Stadt  und  der  Universität,  untern  Andern  auch 
den  Grafen  von  Stolberg,  Oberpräsidenlen  der  Provinz 
Sachsen.  Manches  herrliche  Lied  und  mancher  Toast 
erscholl  und  hob  die  Herzen  immer  freudiger  empor. 
Mit  welcher  Kraft  die  von  so  vielen  gcöbtert  Männerstim- 
men gemeinschaniich  vorgetragenen  Chorgesänge  wirk- 
ten, kann  sich  Jeder  denken,  wer  einem  solchen  Feste 
einmal  beizuwolinen  die  Freude  hatte.  Die  Halleuser 
brachten  den  Sanggenossen  einen  freundlichen,  von  G. 
Rcichard  komponirlen  Gruss  und  einen  Festgesang,  kom- 
ponirt  von  Abela,  welcher  letzte  bei  Kümmel  in  Halle 
gedruckt  worden  und  also  zu  haben  ist.  Beide  Koropo- 
sizionen,  noch  vorzüglicher  die  letzte,  sprachen  allgemein 
an  und  wui*den  trefflich  gesungen.  Den  Text  des  Grusses 
„an  die  lieben  Sanggenossen**  theilen  wir  hier  mit: 

Der  Frälrfio^  raft^  luid  jabelod  sclialiea 
Ihm  Griisse  zu  in  laatem  Cb4»r, 
Ihm  daokt  das  Lied  der  Nächtigallen, 
Ilim  wirbelt  Ler^benlclao;  einher. 
Und  UensctieDsliinineD  »olltea  schweigen? 
Das  Herz  versebliessee  seinen  Prang T 
O,  aeini  es  folgt  dem  iubelreigea 
{Jnd  fteJB  Entzücken  wird  Ge&ang. 

Doch  wie  ein  Banm  jaur  linde  säuselt» 
5VenB  laut  der  Wald  jfn  Sturm  ersaust; 
Wie  dort  ein  Bach  vem  West  gekräuselt. 
Als  Strom  vom  Felsen  doonerod  braust^ 
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So  wird  das  Lied  ancB  matt  verlliope». 
Das  aiasan  töaet  darch  die  Naefat. 
Doch  rauscht  es  hia  mit  Adlerschwingeo», 
Wenn  huodertstimmig  es  erwacht. 

Dram  sind  wir  alle  bergezo^ea 
Zum  Liederfesl  von  nah  und  lern, 
Geschaakett  auf  der  Hoffnung  Wogen, 
Gelockt  von  milder  Freude  Stern. 
Wir  kommen  froh  znm  schönen  Werke» 
Der  reinsten  Habe  uns  bewosst. 
Denn  jeder  trägt  die  heifge  Stärke 
Des  teutschen  Liedes  in  der  Braat. 

So  sprenget  denn  das  Thor  der  KlSnge, 
Entfesselt  ihn,  des  Liedes  Strom, 
Und  sendet  mächtige  Gesänge 
Hinauf  bis  in  des  Himmels  Dom  f 
Lasst  feierlieh  den  Ernst  hier  walten. 
Doch  singt  auch  Lieb  und  Lost  aod  WelOy 
Und  jeder,  der  es  so  will  hallen, 
Soll  unserm  Chor  willkommea  sein. 

Auch  der  Leipzia:er  Vereifi,  aos  eiDem  Tbeile  der  alle- 
ren und  Jungfern  Liederlafei,  welche  letzte  sich  seit  einem 
Jahre  ungefähr  gebildet  hat,  bestehend,  zeichnete  sieb  am 
ersten  Gesangabende  namentlich  durch  den  Vortrag  einiger 
Komposizionen  von  Dr.  iMendelssohn-Barlholdy  rühmlichst 
aus.  Mit  jedem  Gesänge  slieg  Heilerkeit  und  Lust,  und 
erst  spät  trennle  man  sich,  um  einer  kurzen  Ruhe  zu 
pflegen.  Am  andern  Morgen  um  6  Uhr  bewegte  sich 
der  frohe  Sängerzug  unter  dem  Geleile  vieler  Stadtbe- 
wohner auf  die  Auhöben  des  schönen  Gartens  von  Gie- 
bichensteiu,  wo  von  der  Ruine  her  und  von  den  entge- 
gengelegenen Hügeln  dem  ausgezeichnet  schönen  Morgen 
Dank-  und  Freudenlieder  erklangen,  die,  im  weiten 
Räume  verhallend,  nur  die  Hunderle  der  nahe  stehen- 
den Hörer  lebhaft  erfreuen  konnten.  Desto  kräftiger 
und  schöner  wirkte  der  Gesang  in  dem  kleinen,  von 
Gebäuden  umschlossenen  Theile  des  Gartens  von  Giebi- 
chenslein.  Von  allen  Schönheiten  der  Natur  und  der 
Kunst  ergötzt,  begab  sich  der  Sängerverein  wieder  nach 
der  Stadt,  um  abermals  bei  einem  gemeinschafllicheD 
Mahle  die  sieggerühmte  Liederkunst  teutscber  Zungen 
zu  verherrlichen,  wobei  abermals  der  Leipziger  und  der 
Dessauer  Verein  besonders  rühmlich  ausgezeichnet  wurde. 
Dieser- zweite  Gesangtag  war  noch  herzlicher,  als  der 
erste;  man  hatte  sich  kennen  gelernt  und  trennte  sich 
mit  Bedauern.  Jeder  Verein  hielt  so  lange  aus,  als  es 
ihm  die  Entfernung  nur  erlaubte.  Im  nächsten  Jahre 
wird  die  Provinzialliedertafel  in  Zerbsi  gefeiert  werden. 

Etu)as  über  den  Musikstand  in  Holland. 

In  Holland  gibt  es  im  Ganzen  nur  wenige  Städte, 
wo  die  Musik  mit  wahrer  Liebe  getrieben  wird.  Kon- 
zerte gibt  es  dagegen  in  jeder  Stadt  in  Slenge:  aber 
dieser  scheinbare   Vortheil  für  Kunst  und   Künstler  iat 

ferade  einer  der  grösslen  Nachlheile,  weil  die  grosse 
iahl  dieser  grossen  und  kleinen  Konzerte,  wie  man  sie 
nach  der  höheren  oder  m'ehr  bürgerlichen  Gesellschaft 
zu  benennen  pflegt,  die  Kräfte  zersplittert,  dass  also  kein 
Ganzes  gebildet  wird.  Die  ersten  unter  den  Städten, 
wo  etwas  in  der  Kunst  geleistet  wird,  siüd  Haag^  Am- 
ste7*dam  und  Utrechts 


Haag  besitzt  eine  durch  Lübeck  setir  gut  getetfete 
Kapeile,  an  welcher  sehr  verdienstvoll«  Künstler  ange- 
stellt sind.  Die  im  Allgemeinen  beklagenswerlhe  Kraft« 
Zersplitterung  findet  theils  hier  niehl  so  sehr  Statt,  theils 
wurde  sie  weniger  nacbtheilig  wirken,  da  hier  mit  guten 
Kräften  tüchtige  Konzerte  gegeben  werden  können,  wo 
man  die  besten  Meisterwerke  der  teutschen  Schule  treSiieh 
ausführt,  die  auch  das  Publikum  zu  sehälzen  :ge{ernt 
bat.  —  Die  französische  Oper  ist  in  diesem  Jahre  nidit 
sehr  glücklich  zusammengestellt,  und  mit  Leib  und  Seele 
französisch.  Endlich  hat  die  holländische  Gesellschaft 
zur  Förderung  nler  Tonkunst  hier  einen  guten  Singver- 
ein^  aber  leider  noch  bis  jetzt  keine  gute  Gesangscbttl«, 
auf  welche  man  jedoch  eifrig  hinarbeitet. 

Amsterdam  hat  3  Theater,  welche  Opern  ffeben  in 
der  teutschen,  französischen  und  holländischen  hpraebe: 
allein  alle  3  vereinigt  würden  eine  Operngesellschaft  zb 
%  zusammenstellen,  wobei  die  teutsche  immer  noch  die 
Hälfte  dazu  bergeben  müsste.  Die  französische  i»t  so 
ärmlich  bestellt,  dass  sogar  nur  kleine  Vaudevilles  und 
selbst  dann  noch  sehr  schlecht  gegeben  werden  können* 
Die  leutsehe  Oper  war  in  diesem  Winter  bis  in  den 
Februar  auch  nicht  sehr  glücklich;  die  Direkzion  gibt 
sich  aber  alle  Mühe,  durch  Gastrollen  und  andere  ihr 
zu  Gebote  stehende  Mittel  die  Lücken  auszufüllen.  Unter 
allen  Lückenbüssern  gibt  es  gute  und  schlechte,  also 
auch  hier.  Das  Repertoir  hält  stets  an  den  klassisahe» 
Opern  fest  und  fügt  die  besten  Opern  der  spätem  tenl- 
scben  Komponisten  bei.  Tn  ganz  Teutschland  haben  Sie 
kein  Theater,  wo  die  Zauberflöte  und  Don  Juan  so  oft 
gegeben  werden,  wie  hier,  und  stets  mit  guter  Einnahme, 
was  das  Festhalten  des  Klassischen  bestens  erklärt  vo» 
Seiten  der  Direkzion.  Es  gibt  Viele  unter  den  Hörern, 
welche  selbst  die  Stumme,  oder  Robert  den  Teufel  nur 
ein  einziges  Mal  gesehen,  dagegen  Mozart,  Beethoren 
und  Weber  jedes  Mal  gehört  haben.  Indessen  versu- 
chen Trug,  Blendwerk  und  hohler  Schein  an  dieser  Vor- 
liebe der  Nazion  gehörig  zu  rüllein;  bei  jeder  neuen 
französischen  Oper  wird  bekannt  gemacht,  jetzt  sei  die 
Oper  aller  Opern  eben  geschrieben  worden  und  solle 
bald  gespielt  werden.  —  Sie  sehen,  dass  es  in  Amster- 
dam gerade  wie  in  der  Welt  ist,  und  die  Zeitungen  schrei^ 
ben  auch  pariser  Berichte  ab.  —  Konzerte  gibt  es  hier 
genug  und  fast  jedes  einzelne  hat  gute,  yn  sehr  gnieT*- 
knie  aufzuweisen,  und  doch  ist  keines  wahrhaft  ausge- 
zeichnet,  was  so  leicht  bewirkt  werden  könnte,  weil» 
man  nur  gut  zusammenstellen  und  nicht  jeder  geschickte 
Ripienist  auch  gleich  dirigiren  wollte. —  AndenMusifc- 
,sekulen  hat  man  auch  hier  noeh  viel  zu  bessern^  gut 
sind  sie  nicht. 

Utrecht  hatte  bisher  in  Holland  keinen  grossen  N*^ 
men,  wenn  von  ier  Tonkunst  die  Rede  tvar^  nnd  int 
doch  an  eigenen  Mitteln  die  reichste  Stadt  im  Lanvie- 
Hat  auch  diese  Stadt  weder  ein  Theater  noeh  eine  Ka- 
pelle, so  hat  sie  doch  in  verschiedenen  Stngschuleff  über 
oÜU  Zöglinge,  welche  gründtiehen  Unterricht  erhajlen^ 
dazu  efnen  Singverein  und  manche  andere  Chöre,  so  dass 
250  gut  geübte  Stimmen  zusammengebracht  werden  kön- 
nen ^  ferner  ein  gutes  Orchester^  dass  nur  i»  den  Klas- 
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iaslnmcnted  zu  wvoftehen  fibrig  lässl,  aber  deonoch 
durch  gute  Direfczion  uod  Fleiss  ioi  ScbaKirea  zu  den 
besteo  gerechnet  werdea  kann.  Und  das  Alles  ist  vor- 
ttänUch  das  Werk  eines  einzigen  Alannes,  des  vor  eiai* 
gen  Jahren  als  Direktor  hier  angesteliien  KuiTeralh  (aus 
Spobr's  Schule)»  dessen  Gemahlin  als  Solosopran  sich  ver- 
dient maehte.  —  Dass  es  übrigens  auch  hier  unter  den 
KuosUern  mancherlei  seltsame  Cameraderien  gibt^  die  sich 
auch  wohl  manche  Journale  zu  befreunden  wissen»  durch 
welche  dann  die  wunderlichsten  Ueberlreibungen  in  die 
WeU  posannt  werden^  ivovon  wir  vor  der  Hand  schwei- 
ffen  wollen,  versteht  sich  jetzt  fast  von  ylbst.  Weiler£ 
YorTäUe  wichtiger  Art  werden  wir  nächstens  mitlbeilen^ 

Berlin  y  den  4.  Juqi  1839*  Zuerst  gedenken  wir 
des  ehrenwerthen  Gastes  Herrn  Tichatscheck  aus  Dres- 
den, welcher  seine  Debülrollen  mit  dem  lebhaftesten  Bei- 
fall fortsetzte  und  sehloss.  Leider  war  der,  durch  die 
klaugreichste  Tenorstimme  nnd  dramatisches  Darslellungs- 
laient,  wie  durch  seine  Persönlichkeit  ausgezeiclinete 
Künstler  durch  auderweite  Verpflichtungen  so  mit  der 
Zeit  seines  hiesigen  Aufenthaltes  beschränkt»  dass.  der- 
selbe, ausser  dem  Sever  in  der  Oper  Norma,  nur  noch 
2wei  Mal  deuAdolar  in  K.  M.  v.  Wcber*s  Jüuryanlhe, 
den  George  Brown  in  der  ,,  weissen  Dame,''  Talbot  in 
den  ,9 Puritanern'^  und  ,, Robert  den  Teufel,'*  im  Gän- 
sen also  nur  sechs  Gastrollen  geben  konnte.  Da  Herr 
Ticbatschek  auch  in  Leipzig  gesungen  hat,  so  enthüll 
sich  Referent  eines  speziellen  Eingehens  auf  seine  ein- 
zelnen Leistungen,  nur  bemerkend,  dass  der  schützbarß 
Sänger  für  die  teutsche  und  französische  Oper,  nament- 
lich für  heroische  Karaktere,  wohl  am  geeignetsten  er'- 
scheint.  Die  königi.  säcfas.  Hofbühne  kann  sich  zu  die- 
sem Tenoristen  Glück  wünschen ,  welcher  jeder  grösse- 
ren Opernbühne  wjllkommen  sein  müsste.  Scheint  die 
Stimme  des  Herrn  Tichatscheck  anfangs  auch  ein  wenig 
verschleiert,  so  verliert  sich  dies  doch  sehr  bald,  und 
der  schöne»  wohlklingende  Ton  der  echten  Bruststimme 
wird  in  voller  Klarheit  und  steter  Reinheit  der  Intona- 
zion  vernommen.  Der  Vortrag  des  Sängers  ist  nalür^ 
lieh,  gefühlvoll»  belebt  und  die  Aussprache  überaus  deut/- 
lich,  auch  im  Gesänge  frei  von  anifalliendcm  Dialekt»  der 
nur  wenig,  jedoch  ohne  zu  stören,  im  Dialog  zu  bemerr 
ken  ist.  Dem.  fVüst^  ebenfalls  vom  königi.  sächs.  Hof- 
theater, ist  hier  nur  in  zwei  Gastrollen  aufgetreten,  da 
die  Sängerin  unvorbereitet,  zunr  Besuph  hier  anwesend 
war.  Dieser  Umstand  machte  allein  die  Darstellung  der 
,0{)er  Robert  der  Teufel  möglich,  indem  die  beiden  hie- 
sigen ersten  Sängerionen  eicht  gleichzeitig  in  dieser  Oper 
anflreten  wollten.  Dem.  Wüst  übernahm  deshalb  die 
Alice  und  sang  die  anstrengende  Partie  zwar  nur  mit 
massig  starker  Stimme,  jedoch  rein»  mit  gebildetem  Vor- 
trage und  angemessener  Darstellung»  Die  zweite  Gast- 
rolle der  Dem.  Wüst  war  die  Grälin  in  IVlozart's  Figaro» 
welche  ebenfalls  verdiente  Anerkennung  fand»  so  glän- 
zend auch  Dem.  Löwe  als  Susanne  den  Zauber  ihrer 
Kunst  geltend  machte. 

Der  treffliche  Flölenvirtuose  Herr£.J9rot/ßf  Hess  sich 
nochmals  im  königi.  Opernhause  mit  einem  von  ihm  selbst 


komponirten  Andante  und  Rondo»  wie  mit  Variazionen 
auf  God  save  the  king,  in  der  höchsten  Kunstvollendun«^, 
mit  lebhaftestem  Beifall  hören.  Auch  der  recht  fertige 
Pianist,  Herr  fFisocki^  dessen  Anschlag  besondere«  vor- 
züglich ist,  fand  den  meisten  BeifafI  mit  einem  Krako- 
wiak eigner  Komposizion.  Denselben  Abend  machte  auch 
der  junge  Violinist  August  Maser  seine  frühzeitige  Aus- 
bildung in  einem  de  Beriot*schen  Konzert  und  einer  Fan- 
tasie auf  Themata  aus  Auber's  „Gesandtin'<  wiederholt 
geltend.  —  Zum  Benefiz  der  aufs  neue  cngagirlen  Tän- 
zerin Dem.  tVagon  würde  ein  französisches  Lustspiel» 
der  vierte  Akt  von  „Robert  der  Teufel*'  und  das  Bal- 
let; „Die  Sylphide*'  gegeben.  Sonst  boten  beide  hie- 
sigen Bühnen  nichts  Bemerkenswer4hes  weiter  dar^  ausser 
dass  Dem.  Schiegel  vom  Leipziger  Stadllheater  am  31. 
V.  M.  als  £uryanthe  ihre  Gastrollen  auf  dem  königi. 
Theater  mit  Beifall  begonnen  hat,  und  Herr  Eichbergery 
von  seiner  Urlaubsreise  zurückgekehrt,  als  Adolar  wie- 
der aufgetreten  ist.  Sowohl  die  schöne,  reine,  in  der 
Höhe  vorzüglich  starke  nnd  angenehme  Slimme  der  Dem. 
Schlegel,  als  ihre  empfehlende  Persönlichkeil  sidierlen 
der  jungen  Künstlerin  schon  nach  der  zart  vorgetrage- 
nen Kavatine:  ,,Glöcklein  im  Tliale,"  mehr  aber  noch 
im  zweiten  und  dritten  Akt  das  Wohlwollen  und  die 
freundlichste  Aufnahme  des  hiesigen  Publikums  zu,  so 
edel  und  gefühlvoll  auch  sonst  die  £uryanthe  von  FräoL 
von  Fassmann  dargestellt  wird.  —  Die  tibnigssiädter 
Bahne  hat  sämmllichen  Mitgliedern  der  Oper  vom  1.  Juni 
ab  vier  Wochen  Urlaub  ertTieilt,  und  wird  nun  die  indi- 
schen Bajaderen  ihre  Künste  produziren  lassen. 

In  der  Garnüonkirche  fanden  zwei  interessante 
Musikaufluhrungen  zu  wohllhätigem  Zweck  statt.  Die 
erste  war  von  den  Herren  Organisten  Haupt ^  Gesang- 
lehrer Teschner  und  dem  jetzigen  Direktor  der  sämmt- 
lichen  Militär -Musik -Chöre  des  königi.  Gardecorps  Kam- 
mermusikus  fVicprecht  veranstaltet»  und  wechselte  mit 
Orgelspiel»  Chorgesang  von  Motetten  u.  s.  w.  a  Capella 
und  mit  Begleitung  von  Blechinstrumenten  und  Orgel 
wirksam  ab.  Der  preisgekrönte  Komponist  Flodoard 
Gei/er  hatte  dazu  eine  neue  Komposizion  geliefert»  welche 
theilweise  wirksam ,  jedoch  nicht  kirchlich  genug  befun- 
den wurde.  —  Die  zweite»  von  dem  Herrn  Musikdirek- 
tor Julius  Schneider,  in  Gemeinschaft  mit  seinem  Ge- 
sanginstilute  und  der  königi»  Kapelle,  veranstaltete  Auf- 
führung erhielt  durch  die  Neuheit  des  hier  früher  noch 
nicht  zur  öffentlichen  Prodakzion  gelangten  Oratoriums 
Absalon  von  Dr.  Friedrich  Schneider  ein  höheres  Kunst- 
interesse.  Leider  war  nur  der  erste  warme  Maitag  zu 
anlockend  für  den  Naturgenuss,  als  dass  der  milde  Zweck 
so  bedeutend  erreicht  wäre,  als  es  sonst  gewiss  der  Fall 
gewesen  sein  wiirde.  Bei  aller  Verdienstlicbkeit  des  in 
nede  stehenden  Werks  fand  dasselbe  dennoch  geringere 
Theilnabme»  als  die  früheren  Oratorien  dieses  gediege- 
nen Meisters,  Das  Gedicht  mag  hieran  grossen  Antheil 
haben»  da  es  sich  zuviel  in  ReUexionen»  Gleichnissen, 
Parabeln  u.  dergl.  ausbreitet,  ohne  die  handelnden  Per- 
sonen recht  in  das  Leben  treten  zu  lassen.  Die  Chöre 
sind  fast  durchgängig  von  grosser  Kraft  nnd  Wahrheil 
des  Ausdrucks.    Weniger  treten  die  Soli  hervor.    Sehr 


46» 


1839.    Juni.    No.  S4. 


An 


efTeklttirend  seilte  ivSk  ite  Sel^iditsiiirdaiej  der  Enip^'rer- 
wie  der  Siegesehor.  Ebeo  so  bewährten  die  Scnlass- 
chöre  beider  Theile  des  Oratoriams  den  gründlichen  Kon- 
trapnnktisten ,  dessen  Werk  die  vorzüglichste  Achtung 
und  ehrende  Anerkennung  verdient. 

Einen  seltenen  Kunstgenuss  gewährten  nns  ganz 
unerwartet  die  Herren  Gebruder  Mütter  aus  Braon- 
schweig,  welche  von  Prag  und  Leipzig  zorfickkebrend« 
hier  in  der  Pffngstwoche  drei  zahlreich  besuchte  Quar- 
lettsoirien  im  Jagor*schen  Saale  gaben,  da  der  Saal  im 
Hdtel  de  Russie  znr  Ausstellnug  von  Gemälden  der  Düs- 
seldorfer Schule  benutzt  wurde.  Ueber  das  einzige  Zu- 
sammenspiel  dieser  gleich  fühlenden  und  im  Ausdruck 
fein  nüancirenden  Künstler  noch  Worte  zu  verKeren, 
wäre  höchst  überflüssig.  Wir  fanden  den  vollkommen 
schönen  Vortrag  im  Ganzen,  wie  im  Einzelnen  noch 
ausgebildeter,  als  früher,  wozu  auch  vielleicht  die  vier 
klan«;vollen ,  italienischen  Instrumente  in  Hinsicht  der 
gleicnmässigen  Tonfälle  wesentlich  beitrugen.     (Jebrtgens 

Senügt  es,  zu  erwähnen ,  dass  den  allgemeiosteo  £in> 
ruck  die  J.  Haydn^schen  Quartette  in  D-,  G-  und 
Bdur,  wie  die  Beethoven'schen  grösseren  Quartette  in 
C-,  Es-  und  Fdur  bewirkten.  Doch  auch  Onslow*s 
Emoll-  und  flfozarl's  DmoK- Quartett,  wie  ein  Quartett 
eines  hier  noch  unbekauaten  Komponisten  Veit  in  Prag 
(Manuskript,  in  Esdur),  fanden  aligemeinen  Anklang« 
Die  letztere  fiompostzion  zeugt  von  nicht  gewöhnlichem 
Talent  der  Erfindung,  wie  von  gründlichem  Studium  und 
geläutertem  Geschmack.  Besonders  sprach  das  Adagio 
und  origineHe  Scherzo  an,  jedoch  sind  nie  beiden  Allegro- 
sitze  nicht  minder  wertbvoll  und  eigenthümlieh.  Nach 
ihrer  Bückkehr  von  Frankfurt  a.  d.  Oder  und  vor  ihrer 
Weiterreise  nach  Stettin  gaben  die  Herreu  Möller  auf 
vieles  Verlangen  noch  eine  letzte  Soir£e,  in  welcher  sie 
ein  sinnig  gemSthvolles  Quartett  von  Fesca  in  Ddur 
(zufällig  am  Todeslage  dieses  Tonsetzers,  den  24.  Mai) 
sehr  weich  und  gefühlvoll ,  das  schöne  Quartett  von 
Haydn  in  Cdur,  mit  den  Variazionen  auf  das  österrei- 
ehische  Volkslied :  „Gott  erhalte*'  u.  s.  w.  humoristisch 
und  mit  Empfindung,  in  höchster  Vollkommenheit,  zuletzt 
aber  das  Beethovensehe  Emoil- Quartett  mit  dem  pikan- 
ten Finale  mit  eminenter  Fertigkeit,  Präzision  und  vor- 
trefflich nüancirt  vortrugen.  —  Die  Sing  -  Akademie 
feierte  am  14.  Mai   das  Gedächtniss  ihres  ältesten  Mit- 

fliedes  und  vieljährigen  Vorstehers,  des  Herrn  Professor 
Ir.  Härtung^  eines  verdienstvollen  Pädagogen  und  histo- 
rischen Schriftstellers.  Hartuncr  war  ein  echt  teotscher 
Mann  und  trefflicher  Lehrer,  voll  Vaterlands-  und  Kunst- 
liebe. Auch  war  er  noch  der  letzte  lebende  Zeuge  der 
Stiftung  der  Singakademie  durch  Fascb,  früher  selbst 
als  Basssänger  thätig  mitwirkend.  Wie  billig  wurde 
daher  sein  Andenken  von  der  Versammlung  geehrt,  wel- 
cher der  Entschijffene  stets  treu  zogethan,  noch  vierzehn 
Tage  zuvor,  wenige  Standen  vor  seinem  plötzlichen 
Ableben  mit  gewohnter  Heiterkeit  beigewohnt  und  solche 
verlassen  halle,  um  im  Kreise  seiner  Familie  von  langer 
Ta^esarbeit  sanft  auszuruhen.  Der  Choral  von  Fascb: 
,.Zu  Gott,  0  Seele,  schwing*  dich  auf'*  eröffnete  die 
Feier.     Dann  folgte  ein  Requiem  von  der  Romposizion 


eines  Jungen,  talentvolle  filevien  der  LSni^.  Akademiu 
itf  ifunste,  Herrn  J.  Weiss.  Einer  GedSohtnissrede 
schlössen  sieh  die  schönen  Motetten  von  Pasch:  „Seln^ 
sind  die  Todten**  u.  s.  w.  und  von  Zelter:  „Der  MenscS 
lebt  und  bestehet'*  an.  Den  zweiten  Theil  der  erhe- 
benden Gedächtnissfeier  bildete  das,  hier  noch  nie  öffent-^ 
lieh  gehörte  Requiem  von  Hasse.  —  Am  30.  v.  M, 
wurde  endlich  nach  vielem  Begehren  Goetke'e  Fsuet  — » 
versteht  sieh,  nur  eine  wohl  geordnete  Auswahl  —  mit 
des  Fürsten  A.  Radziwill  Koropösizionen ,  zum  Besten 
der  Nothleidenden  in  der  Marienburger  Niederung,  von 
der  Singakademie  und  philharmonischen  Gesellschaft  vor- 
zfigKcher,  als  je,  bei  ganz  gefOIIVem  Saal  und  grosser 
Gewitterbitze,  mit  ungemeiner  Wirkung  gegeben.  Herr 
Devrieol,  unlängst  von  einer  Reise  nach  Paris  zurückge- 
kehrt, sprach  die  Reden  des  Faust,  Menhistopheles  u.  s.  w. 
sinnig  und  geistreich.  Dem.  Klara  stich  la^  die  Szenei^ 
Gretcbens,  namentlich  die  Kerkerszene,  welche  den 
Schlnss  der  Aufluhrung  machte,  mit  innigem  Gefühl  und 
tragischem  Ausdruck.  Nur  macht  dennoch  die,  obgleich  * 
sehr  diskret  aosgeführte  Musikbegleitunsr  deii  von  einer 
zarten  weiblichen  Stimme  gesprochenen  Dialog  oft  schwer 
vernehmlich.  Die  herrlichen  Chöre  machten  auch  dies« 
mal  den  erhebendsten  Eindruck,  insbesondere  das  mäch- 
tig erschütternde  Requiem.  Dem.  Hedwig  Schnitze  sang 
die  beiden  elegischen  Szenen  Margarelbens :  „Mein« 
Kuh  ist  hin^'  und  ,,Ach  neige  Du  Schmerzensreiche*^ 
mit  tiefem  Gefühl  und  wahrem  Ausdruck,  wie  auch  das 
Duett  mit  Faust  (Herrn  Bader).  Die  Gartenszene  wurde 
vollständig  ausgeführt,  und  das  Melodram  mit  Rede  und 
Gesang:  „Der  Herr  der  Ratten  und  der  Mäuse**  brachte 
die  ergreifendste  Wirkung  hervor.  Das  geniale  Werk, 
welches  hier  allgemein  geschätaSt  wird,  erregte  bei  so 
sorgsamer  und  gelungener  Ausführung,  unter  des  wackern 
MD.  Rungenhagen  umsichtiger  Leitung,  aufs  Neue  den 
Wunsch  baldmöglicbster  Wiederholung. 

Dem.  Schlegel  ist  bereits  der  entschiedene  Liebling 
unserer  Theaterfreunde,  hat  gestern  die  Agathe  im  ,,Frei<> 
schütz**  ungemein  anmuthi£  gesungen,  und  wird  am  6.  d. 
die  Alice  in  „Robert  der  Teufel**  geben.  So  wetteifert 
jetzt  die  Kunst  mit  der  schönen  Natur,  uns  erheiternde 
Genüsse  und  neue  Stärkung  für  Geist,  Herz  und  Sinn 
zu  gewähren.  —  Heute  beginnen  die  Bajaderen  ihre 
Vorstellungen  im  Königsstädtischen  Theater. 


Kopenhagen.  Im  Hai.  Unser  von  Allen  nach  Ver- 
dienst geschätzter,  um  unsere  Musik  vielfach  verdienter 
Professor  C  E.  F.  fVeyse  hat  uns  so  eben  mit  einem 
v(^n  ihm  neu  bearbeiteten  vierstimmigen  Choralbuche 
beschenkt.  Die  Auflage  des  seit  ungeFähr  40  Jahren 
hier  gebräuchlichen  Ziock'scben  Choralbuches  war  ver- 
griffen. Die  Direkzion  des  königlichen  Waisenhauses 
forderte  daher  den  hochgeehrten  Mann  für  eine  neue 
Auflage  jenes  Choraibuchs  zur  Durchsicht  und  Korrek- 
tur auf.  Um  grössere  Konsequenz  und  frischere  Bewe- 
gung in  die  Harmonieenfolgen  zu  bringen,  enlscbloss 
sich  der  fiberall  gern  fordernde  Mann,  eine  neue  Bear- 
beitung zu  liefern,   was  mit  Vergnügen  angenommen 
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D«r  Dnek  desMllmi  ifti  am  keendet  und  sdir 

fui  ausgefallen;  die  Notea  aind  iiberaaa  deullich  and 
orrekly  so  dass  nur  drei  angezeigte  Druckfehler  zu  ver- 
bessera  sind.  Die  Ansicht  Einiger,  die  aus  besonderer 
Liebhaberei  zu  Schwierigkeiten  den  Choral  in  seinen 
Harmonisirungen  nur  auf  reine  Dreiklänge  mit  Verwerfung 
jeder  Viertelbewegung  beschränken  wollen,  ist  hier  nicht 
befolgt ;  vielmehr  schlägt  zuweilen  der  wesentliche  Sept- 
akkord  frei  an»  und  zufällige  Dissonanzen  kommen,  jedoch 
massig  gebraucht  und  stets  vorbereitet,  hin  und  wieder 
vor  um  grösserer  Mannicbfaltigkeit  willen»  wobei  sich 
der  denkende  Mann  jedoch  alier  gesuchten  Chromalik 
sorgfältig  enthalten  bat.  Da^  SulMemitonium  lässt  er 
Bach  Belieben  bald  in  die  Quinte  abwärts»  bald  in  die 
Terz  aufwärts  geben»  um  den  Schlussakkord  eines  Satzes 
vollständig  zu  erhalten.  Dagegen  hat  er  es  sich  zur  Regel 
gemacht»  in  keiner  Stimme  sich  andere  Viertelbeweguu« 


gen  als  folgende  zu  erlauben :  ^ 
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Im  Basse  werden 


durchgehende  Viertel  nur  dann  gebraucht»  wo  sie  klingen» 
oder  im  Durchgänge  einen  neuen  Akkord  bilden»  wie 
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Die   Harmontsirnng  ist  stets  mit 


Folgerichtigkeit  nach  selbsländigen  Ansichten»  aber  kei- 
neswegs in  Allem  nach  den  hergebrachten  Regeln  ge- 
führt» die  immer  noch  ihre  Vertheidiger  theils  mit  Recht 
theils  mit  Unrecht  finden.  An  den  Melodieen  selbst  ist 
nichts  geändert  worden»  ausser  dass  einige  bessere  Les- 
.arteo»  nur  wenige»  aufgenammen  worden  sind.  Die  gan- 
zen Takti^oten  sind  nur  stehen  geblieben »  wo  sie  der 
Rhj^lhmns  nolhwendig  macht,  sonst  immer  in  halbe  Takt- 
noten umgeschrieben  worden»  um  das  Schleppen  des 
Gesanges  zu  vermeiden.  Dass  manche  Choräle  ziemlich 
tief  gesetaUsind»  kommt  daher»  weil  mehrere  Orgeln  hier 
im  hohen  Cborton  stehen»  einen  ganzen  Ton  höher  als 
der  Kammerton»  zuweiifcn  auch»  um  das  leidige  Sekuii- 
diren  möglichst  zu  verhindern.  Auf  135  Cboräle  folgeu 
noch  eini^  Altargesänge  mit  Responsorien  des  Chores.  — 
Von  musikalischen  Neuigkeiten  anderer  Art  ist  nicht 
^▼iel  zu  melden.  Der  Bäbu  von  H.  Marschner  machte 
nur  massiges  Gluck»  ob  er  gleich  durch  das  komische 
Spiet  Phister's  gehoben  wurde.  Aus  Oelilenscblägc;r's 
^»AladdiA*^  ist  ein  Schauspiel  in  5  Akten  gemacht  woi^ 
den»  das  5  Stunden  dauerte  und  doch  mit  grossem  Jubel 
aufgenommen  wurde.  Der  Ivrische  Theil  desselben  ist 
allerlei  Komposizionen  Kuhlaus  angepasst  worden»  was 
im  Ganzen  nicht  übel  ausgefallen  ist.  Das  Allegro  der 
eigentlich  zn  Shakespeare  geschriebenen  Ouvertüre  ist 
voll  Geist  und  Leben»  aber  die  Introdukzion  modulirt  zu 
bunt  in  alferlei  Töne  und  treibt  besonders  in  Asdur 
(Anfang  und  £nde  Cdur)  bürgerliche  Nahrung.  —  Am 


8«  Mai  find  in  der  hiesigen  fiaupfUrebe  m«  grosses  Kon- 
zert Statt,  welches  zum  Besten  des  Thorwaldsenschcu 
Museums  (für  welches  bereits  durch  Sammlungen  gegen 
50,000  Speziesthaler  eingekommen  sind)  gegeben  wurde. 
Die  aufgerührten  Stücke  waren  Ouvertüre  zur  Zauber- 
flöte» das  IGslimmige  Sanctus  von  Benevoli»  die  Cdur- 
Püge  von  Mozart  mit  Instrumentalverstärkung  von  C. 
E.  F.  Weyse»  ein  zu  Ehren  Thorwaldsen's  und  Schil- 
lers von  Oehlenschläger  gedichtetes  und  von  Weyse 
komponirles  Lied»  und  eine  Hymne,  gedichtet  von  Thaa- 
rop  und  gesetzt  von  Weyse.  Die  Kirche  war  dabei  ein- 
zig durch  ein  12  Ellen  hohes  Kreuz  mit  1200  Lampen 
erleuchtet.  Vom  Erfolge  des  trefflichen  Konzerts  in 
meinem  nächsten  Schreiben. 


Leipzig.  Die  indischen  Bajaderen  haben  bier  drei 
Vorstellungen  bei  gefülltem  Hause  gegeben.  Zwischen 
der  zweiten  und  dritten  waren  sie  nach  Dresden  gereist» 
um  auch  der  Residenz  ihre  Künste  zu  zeigen.  Die  Toi- 
lette des  Wiscbnu»  die  vier  Dolche»  und  die  weisse  Taube 
und  der  Palmbaum  wiederholen  sich»  wie  es  scheint» 
überall  am  meisten.  Es  ist  das  Fremde  der  Sille  umi 
das  AUerthümliche  der  Gebräuehe»  was  bauptsäehlicli 
und  mit  Recht  reizt.  Die  ostindisclie  Musik  zu  diesen 
Tanzen»  nämlich  das  eintönige  Blasen  der  gellenden 
Pfeife»  die  unaufhörlich  den  Grundton  dudelsackäbn* 
lieh  fortdröhnen  lässt»  das  rhythmische  Schlagen  der 
Lärminstrumente,  das  Klappern  der  Kastagnetlen  und 
der  seUsame  Gesang»  wobei  man  die  Zulhat  unsers 
Orchesterspieics  9  als  eigentlich  gar  nicht  dazu  gehörig» 
wegrechnen  muss  —  dies  Alles  ist  der  Muhe  werih», 
gehört  zu  werden »  nicht  damit  man  sich  daran  erlabe, 
sondern  dass  man  ein  Bild  von  dem  gewinne»  was  noch 

{'etzt  und  seit  Jahrtausenden  Tanz  und  Musik  unter  den 
lindus  sagen  will»  jenem  Volke»  von  welchem  die  ersten 
Kunstversuche  nach  Aegvpten  und  Kleinasien»  Griechen- 
land und  bis  auf  die  Hebriden  wanderten.  Der  rhyth* 
misch -taktische»  meist  syllabische»  nicht  eben  bcstiuinit 
tonrdne  Gesang  lässt  uns  jedoch  Manches  bemerken» 
was  von  geschichtlich  wissenschaftlicher  Bedeutung  i.st. 
Bei  solchen  Gesängen  muss  Jeder  den  von  Mehreren 
immer  noch  vertheidigtcn  Glauben  an  eine  Mehrstimmigkeit 
der  Musik  alter  Völker»  die  sich  übrigens  nie  beweisen 
liess»  fast  von  selbst  verlieren.  Wir  hören  aber  auch 
noch  in  diesen  Nachklängen  alterthümlicher  Einfacbbeils- 
weisen  mit  eigenen  Ohren»  wie  wahr  den  Alten  ein  Moll 
so  gut  wie  ein  Dur  zugesprochen  wurde»  dass  also  das 
Moll  nicht  erst  in  späteren  Zeiten  von  künstlich  ausge- 
bildeten Völkern  des  Abendlandes  geschaffen  worden  sei. 
Es  ist  hier  genug»  auf  die  Sache  aufmerksam  zu  machen» 
die  wir  längst  ausführlich  besprochen  haben.  — -  Von  dem 
vortrefflichen  Tenor  TichaUcheck  haben  wir  nur  noch 
zu  berichten»  dass  seine  letzte  Rolle  nicht  Sever  in  der 
Norma»  sondern  die  französische  aus  der  Oper  »»Zum 
treuen  Schäfer^'  war.  —  Noch  haben  wir  auf  eine  Sän- 
gerin aufmerksam  zu  machen»  die  mit  einer  ganz  selte- 
nen» ausserordenllichen  Stimme  begabt  ist»  anf  Frau 
Dr.  LangemcJiivars  ^  die  wii*  in  einem  Privatziikel  zu 


47$ 


JBB9.    Jaai.   ^No.  24. 


474 


hören  das  Vergni^n  (latten.  Si^Tei:einiAt  Me  iioln 
AU*  ond  hohe  Sopranstimme  anf* wirklich  uberrascheDde 
Weise.  Der  Umfang  ihres  starken  und  wohllönenden 
Organs  setzt  in  Erstaunen ;  sie  vermag  es,  vom  kleinen 
69  bis  SQtt  drei  Mal  gesiricbrnen  f  in  guter  Verbindung 
der  Register  heraufzugehen.  Sie  ist  aus  dtrassburg  gebür- 
tig ttad  im  Mailänder  Konservalorium  der  Musik  gebildet 
worden.  Ihr  Gesang  ist  feurig  und  Jugendlich  theatra- 
lisch. Wir  körten  ein  italienisches  Rezitativ  und  We- 
bers grosse  Szene  aus  deib  Freisehiitz  mit  Gefühl  vor- 
tragen, das  am  Schlüsse  fast  zu  stark  ausbrach,  was 
sich  schon  durch  Erfahrung  leicht  massigen  wird.  Kön- 
nen wir  auch  von  einmaligem  Hören  kein  aoseinander- 
fBsetztes  drtd  allseitig  begründetes  IJrtbeil  Sbe'r  die  junge 
ängerin  abgeben,  noch  viel  weniger  sagen,  wie  sich 
Gesartg  nnd  Spiel  auf  der  Bühne  in  Einklang  bringen 
werden :  so  müssen  wir  doch  auf  sie,  als  auf  eine  sehr 
reich  begabte  Jugendlichkeit  aufmerksam  machen,  deren 
Gaben  und  schon  erlangte  Bildung  unter  einigermaassen 
glücklichen  Kunstverhällnissen  in  kurzer  Zeit  ausseror-* 
denllicbe  Leistungen  versprechen.  Wir  ballen  es  für 
unsere  Pflicht,  auf  solche  nicht  häufig  vorkommetide  Er- 
scheinungen aufmerksam  zu  machen,  damit  die  junge 
Sängerin  um  so  eher  und  öfter  Gelegenheit  erhalte,  sich 
in  ärMi  Fache  auf  der  Bühne  vtr  dem  Publikum  zn 
zeigen  und  durch  Erfahrung  sich  selbst  gewinnen  und 
beherrsoben  I^n  lernen,  was  auch  dem  grösslen  Talent 
nicht  ohne  vielfachen  Versuch  gegeben  werden  kann. 


Feuilleton. 

lo  Konttantinopel  findet  die  dortige  italienische  Oper  iimner 
greisem  Antbeit :  e^  wird  jetst  drei  Aul  die  Woche  gespielt.  Bis- 
her gab  mao  nur  ilalieniscbe  Opern,  es  sollen  nun  aber  auch  an- 
dere an  die  Reihe  kommen^  nod  zwar  zanacbst  Meyerbeers  Robert 
der  Teufel.  —  In  der  Vorstadt  Pera  wird  ein  nejieS  Theater 
gebaut^  besonders  auf  Betrieb  der  fremden  Diplomaten.  Ende 
Jali  d.  J.  hofft  man  damit  fertig  zu  werden ,  und  Mozarts  Don 
Juan  oder  Figaro*s  Hochzeit  wird  die  Einweihungsoper  sein. 

Lübeck  gibt,  im  V«f<eine  .mit  Hamburg,  AUoaa»  Bremen  a.  a. 
StHdten,  den  116.,  V.  and  ^9.  Joni  d.  J.  ein  grosses  Masikfest. 
Chor  und  Orchester  werden  sieb  auf  400  Tbeilnehmer  belaufen. 
Der  erste  und  dritte  Tag  sind  der  geistlichen  Musik  gewidmet, 
unter  den  aufzurührenden  Ton  werken  wird'  Handels  Samson  uod 
Theilc  «13  dem  Messias  geaanut ;  diese  AuffiibrunieD  fijiden  in 
der  Marlenkirche  statt.  Am  zueiteu  Tage  wird  im  Börsensaale 
weltliche  Musik  gegeben,  Hamcntlieh  Vortrage  einzetner  Virtuosen. 

Ernennungen  und  Ehrenbezet'gungen,  Hektar  B^rlioz ,  Bor- 
dogni^,  Professor  am  Kooservatorittm  zu  Paritf,  Dufonehei^  Direk- 
tor der  grossen  Oper  daselbst,  .und  der  Sänger  iUeion  sirid  zu 
Rittern  der  französischen  Ehrenlegioo ;  —  Auber  und  Berlon  zu 
Mitgliedern  des  lostilats  der  heiligen  Cacilie  in  Rom  ernannt  wor- 
den. —  Elwart^  Professor  am  Konservatorium,  and  Dietsch,  Ka- 
pellmeister an  der  Kirehe  St.  Eustacbe  zu  Parts,  haben  von  dem 
König,  von  Preussen,  dem  sie  Messen  von  ihrer  Komposizion  fiber- 
reicht hatten,  die  grosse  goldene  Künstlerroedailie  erhatten.  -— 
Der  jnoge  Violinspieler  Herr  iV/e.  Dimiiritiff  Sehi^er  hat  in  Wien 
vom  Grossfdrsten  von  Rasstand  eine  goldene  Uhr  mit  Kette  zum 
Ehrengeschenk  erhalten.  Er  beabsichtigt  eine  Kunstreise  nach  Italien. 

Durch  Paer*8  Tod  ist  nicht  nur  eine  Professar  am  Parisar 
KonservatoriuBi  erledigt,  sondern  auch  eine  Stell«  in  ^et  franzö- 
sischen Akademie.     Als  Bewerber  «a   letzten  Piatz  werden  ge- 


na«!|itft>nsUw,  Ada«,  Bt^lioi,  Rigel,  Btaagini^  ja  oelbst  Spon- 
tini,  von  dem  einige  Journale  behauptet  haben,  er  beabsichtige 
seine  Stelle  als  Generalmusikdirektor  in  Berlin  niederzulegen. 

Der  förcbenkemponist  Sgatetli  in  Rem.  bat  dureh  den  Bild- 
haner  Giustino  Leone  eine  Büste  seines  verstorbenen  Freandes 
ZifigarelU  fertigen  fassen,;  sie  wurde  am  ^6.  März  auf  dem  Kapi- 
tel feierlich  aufgestellt.  Derselbe  Sgatelli  veranstaltete  zu  Ehren 
Zingorelirs  ein  Todtenant  in  der  Kirche  I^V^*  Marte,  wobei  meh- 
rere noch  onhekahnte  Komposizionen  des  entschlafenen  Meisters 
aufgeführt  wurden. 

Danton  in  Paris  hat  wieder  vier  Büsten  vollendet^  welche  als 
höchst  flusgezeichnet  gerühmt  werdon.  Es  sind  die  von  Nourrit, 
Spohtini,  Tadolinl,  Döhlcr.  —  IS'ourrif's  sterbliche  Reste  sind  nun 
in  Paris  angekommen ^  und  unter  einem  ungeheueren  Zulauf  von 
Menschen  auf  dem  Kirchhofe  von  Montmartre  beigesetzt  worden. 
Es  war  geLongen ,  die  Einwilligong  der  Geistlichkeit  zn  einmn 
Todtenamte  für  ISourrit  zu  erlangen,  wobei  Cberubini*s  dreistim- 
mige« Requiem  aufgeführt  wurde. 

Todesfälle,  Giuseppe  Fesfa,  Orchesterdirektor  und  erster 
Geiger  am  Theater  San  Carlo. zu  No«peL  ist  gestorben;  er  wird 
als  ausgezeichoeter  Geifer,  trefflicher  Komponist  und  Musikken- 
ner, unübertrefflicher  Dirigent  gerühmt.  Das  ganze  Theaterper- 
soaal  vom  S.  Carlo  wohnte  der  Bestattung  bei ;  darunter  aueh  der 
in  mehreren  Blattern  bereits  todtgesagte  Bassist  Barroilbet,  der 
von  einer  schweren  Krankheit  ziemlich  wieder  genesen  ist. —  Zu 
Tours  starb  der  berühmte  f^illoteau.  Er  war  mit  bei  der  ägyp- 
tischen Expedizion  unter  Napoleon  und  hat  bedeutenden  Antbeil 
an  der  Descriptlon  de  TEgypte ;  vorzüglich  hat  er  die  Musik  der 
Griechen  ,  Aegyptcr,  überhaupt  der  Orientalen  zum.  Gegenstände 
seiner  Forschungen  gemacht,  deren  Resultate  in  jenem  grossen 
Werke  niedergelegt  sind.  (In  der  bei  Panckoucke  in  Paris  182S 
—  1836  erschienenen  Oktavansgabe  bilden  sie  den  13.  und  14. 
Band.)  Da  er  kein  Vermögen  hatte,  eine  Pension  aber  ihm  ver- 
weigert wurde^  so  lebte  er  in  sehr  kümmerlichen  Verhältnissen. — 
Ein  ausgezeichneter  junger  Geiger,  Singer  in  Paris,  welchen  ein 
längeres  Leben  auf  die  Höben  der  Kunst  geführt  haben  würde,  IsC 
gestorben.  —  Dagegen  erholt  sich  Paganini,  den  man  schon  mehr- 
mals todt  gesagt  bat,  in  Marseille  immer  mehr:  das  dortige  Klima 
scheint  ihm  ausserordentlich  zuzusagen ;  nur  darf  er  noch  keine 
Musik  treiben,  da  seine  Krankheit  ihren  Sitz  im  Nervensysteme  hat. 

Es  besteht  In  Paris  eine  vortreffliche  Einrichtung,  der  Musik 
auch  untor  den  niederen  Ständen  immer  mehr  Eingang  zn  ver- 
schaffen. Der  Musiklehrer  Wilhem^  bekannt  durch  eine  zwar 
nicht  gerade  neue,  aber  ausgezeichnete  Lehrmethode,  bat  den  6e- 
sangunlerricht  sämmilicber  Elementarschulen  in  Paris  (3500  Kin- 
der) übertragen  erhalten  und  verbindet  damit  die  Unterweisung 
von  1200  erwachsenen  Handwerkern.  Diese  ganze  Masse,  ttnter 
dem  Namen  Orpkcon,  erhält  wöchentlich  dreimal  Gesanguoterrieht 
nach  einer  der  Laneasterschen  ähniicheo  Methode;  dabei  befolgt 
Wilhem  die  Logiersche  Manier,  den  Zögiiügen  die  Intervalle  der 
Tonleiter  oo  den  Fingern  beider  Hände  anfcbanlich  in  machen. 
Der  rrite  Repetent  unter  ihm  faeisst  Hubert.  —  Die  Resultate 
sind  bewnndernsiftürdig.  Nach  der  mühserigen  Tagesorbeti  eilen 
die  llandiverker^  oft  aus  den  entferntesten  Stadtvierteln,  nach  der 
Tuehhall«  und  fiodeo  da  in  der  Erlernung  und  Ausübung  der 
Tonkunst  die  scbSuste  Erholung.  ZueraC  wird  die  Theorie,  die 
Ken  lata  las 'der  Noten,  die  Rfavthmik  u.  s.  w.  getrieben,  nnd  am 
Schlüsse  jeder  Lefczion  werden  Gesänge  ausgeführt;  so  wdrde 
kürzlich  ein  Chor  von  Berten^  in  Gegenwart  desselben,  prima 
vista  ohne  Fehler  vorgetragen.  Die  fünf  Abtheilungen,  in  welche 
das  Orpheun  getheill  ist,  waren  neulich  vereint,  am  eine  Sffeat- 
liehe  Probe  von  den  Fortschritten  diese«  Instituts  abznlegea;  Kom- 
posizionen von  Cherobini,  Berten,  Saechini,  Gluck,  Gossec,  Mehul^ 
auch  von  Wilhem  selbst,  wurden  mit  solcher  Richtigkeit  nnd  Prä- 
zision und  mit  solchem  Ausdruck  anfgelnhrt,  das«  sämniliche 
Zubifrar  ven  freudigstan  Drstnanen  ergriffen  waren. 

Die  Snbskripzion  für  Beethovens  Monnment  in  Paris  beintg 
bis  zum  IC.  Mai  d.  1.  J.  512  Fr.  90  Ct. 
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Bei  B»0t«lllir  4"  SmHLmmHm  i«  I^lprts  erieUfli 
M  Atm  in  CMnniistioai 

KatIioliscb«8 

«esans-  und  Ci^ebetbucli 

für 

ifen  öffentlichen  und  häudiehen  Gottesdienst 

xanftclist 

zum  Gebrauche  der  katliolischeu  Gemeinden 

im  Königreiche  Sachsen, 

Wf  Genehmigung  des  hohen  katholisch' geUt liehen  ConsUio- 

rimns  in  Dreeden, 

'8.  32  Bogen,  Drockpapier  20  Gr.,  Schrcibp.lThlr.4Gr. 

Ciioral-lleloclleii 

dem  katholischen  Gesang^  und  Gebetbuche 

tut 

den  öffenüicheo  and  hänsiichen  Goltesdiensl 

sanftchst 

xnm  Gebraucbe  für  die  katboliseben  Gemebden 

im  Kbnigreiche  Sachsen. 

qu.4.  21 V2  Bogen,  geh.  im  Umschlag.  Pr.  2ThIr.  IJGr, 

Ein  Werk,  d««  geincm  Zwecke  go  voUkommen  entspriclii,  «nsf 
allen  betreflenden  Gemeinden  eine  hockst  willkommene  Gabe  sein. 
Damit  aber  kein  Wunscb  unerfüllt  bleibe ,  ist  ?nit  dem  GetPng^ 
bncke  anßleieb  ein  Yollstandigcs,  überaus  saqber  gestocbenca  Cbo- 
ralbncb  ersebienen,  das  auf  die  würdigste  Weise  sammüicka 
Geange  mit  Melodien  Tenieht,  und  gan»  geeignet  ist,  einen  reio- 
kircblichen  nnd  docb  dabei  Tolksthämlicben  Gesang  in  der  Ge- 
meinde in  begrAnden.  Dasselbe  ist  überdcm  durchaus  Tierstimmig 
gesetxt,  so  dass  die  Ges&nge  eben  sowohl  Ton  einem  Sängerebore 
allein,  ab  Ton  der  Gemeinde  unter  YoUstimmig- harmonischer  Orgel- 
begleknng  rorgetragen  werden  können.  Es  bedarf  in  der  Thal 
nichts,  als  dass  man  sich  mit  beiden  Werken  selbst  bekannt  macht,  — 
Mnd  man  wird  ihnen  die  Tcrdiente  Anerkennung  aus  roUer  Ueber- 
xengnng  sollen. 


Bei  den    Unter3(eichnoten   erseheinett  in   Kurzem   mit  JS|lj|^en- 
tluaurecht  t  . 

Frledricil  Schneider, 

Dokfov  der  Musik  nnd   Hofkapellmctster  in  Dessan» 

Vottestieder 

für  vier  Männerstimmen  obne  Begleitungt 
Erstes  Heß. 

md  ferner  Tom  demselben  Komponisten; 

üecbs  attdentsclie  Ueder 

für  vier  Männerstimmen  ohne  Begleituny^ 

Diese  beiden  Sammlungen  gehören  jeden&lls  an  dem  Vor^n^pp 
Kchsten ,  was  der  bewfthrte  Meister  in  diesem  Genre  geschaffen, 
wir  erlauben  uns  alle  Freunde  des  QuarieU- Gesanges,  besonders 
aber  die  liederUfeln  nnd  grösseren  Gesangs -Vereine  daravf  anf- 
merksam  xu  machen. 
U.p^e.  «  8.  J«i  18».       ^^^^^,^^^^ 


In  nnsenn  Vcrkg  sind  so  eben  folgende 
werke  mit  Kigenthumsrecht  erschienen! 

DERmER  GOXVGERTO 

pour     le     Piano 

«iw»  acewmpagnement  fOrchestre  ou  de  Quatmr  au 
if  «71  seeemd  Pktno 

composd  par 

Jf.   N.   Mu  m  tn  el. 

Oeuvres  poslbumei,  Mo.  %. 

nreUi    Hit  Orchester 4  TUr.  i6  Gr, 

.     Quartett 5  -         6    - 

*     Begleit  eines  «weiten  Pianoforte.  S  -      19    - 

für  Piano  allein 1  18     - 

MIC  diesem  Konxerte,  der  letalen  grossen  Komposition  des 
berOhmitcn  Meisters,  haben  wir  die  bereits  in  diesen  BUttem  ange* 
knodigte  Ueransgnbe  seines  NacUssaes  begonnen,  Simmtlieh« 
übrige  Werke  orseheinen  bn  Lnnfe  dieses  nnd  dos  ibiftndfln 
Monats. 


Chuido  und  Ginevra^ 

Grosse  Oper  toü  We  WLmhbvj^ 

für  dm$  Piunoforle  zu  vier  Händen 

eingerichtet. 

Preu  7  Thir.  11  Gr. 


Csfoar  und  Xinrntemumn, 

fyf  4as  Pianoforte  allein  arrangirt. 
Preis  3  Thlr.  16  Gr. 


Trals  0rands  Qnaiuars 

pour  2  Violonst  Alto  et  Violoncelle, 

eompofä  par 

Feite  ]nieiiflel8s«hiflliirtli«l«l7. 

Oeuv.  44.    Prix  k  2  Thlr.  4  Gr. 


Denxl^me  Concerto 

pour   le   Piano 
.  Felli^  nfendeUstfliii-ltiirtlialdy» 

arrange  pour  le  Piano  ä  4  maiat. 
Prix  2  Thlr.  8  Gr. 
I^psif ,  m  li.  Jaai  1830, 


Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.  Bedigirt  von  Dr.  G.  fV.  Fink  tinter  $einer  Ferantwortiiehkeit. 
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Üeber  das  Bedürfnisse  MozarVs  Hauptwerke  \ 
unserer  Zeil  ^o  metronomisirt  zu  liefc9*n^  wie 
der  Meister  selbst  sie  ausfuhren  Hess. 

Von  G.  W.  Fink. 

Jedemiaiiii  weiss»  wie  oft  bittere  Kbgpen  über  das  Ver- 
hunzen Mozartscher  Werke  durch  übertriebene  Teaipo- 
iiahmen  fi^eführl  worden  sind.     Die  Klagen  sind  begrün- 
det.     Wären  solche  Fehlgriffe  nur  Uebereiluogcn   ge- 
fichuu<;kloser  and  im  Ailgeineiuen  nichtswissender  Anfäa- 
gcr,  so  wäre  davon  kein  Aufhebens  zu  machen.     Aber 
wir  haben-selbst  die  Qual  nicht  selten  auszustehen  gehabt, 
dass  von  Dirigenten,  die  im  Fache  der  Kunst  nicht  nar 
Kennlnisse,  soudern  auch  glückliche  Schöprungskraft  für 
eigene  Kunsterzeugnisse  und  in  Werken   neuerer  Mei- 
ster Schönes  Darstellungsvermögea  besitzen,  Vieles  und 
oft  gerade  das  Bedcuiendste  der  Herrlichkeiten  des  genann- 
tch  Vorbildes  gediegener  Meislerscbaft  so  jämmerlich  ent- 
stellt, so  völlig  in's  Verzerrte  und  V'erworreiie  gepeitscht, 
auch  zuweilen,  aber  seltener,  gedehnt  wurde,   dass  wir 
ein  einmaliges    Erlebniss   der  Art    für  eipe  akusliscbe 
Tiinscbttug   oder   für  eine  schlechte  Stimmung  unserer 
eigenen  Auifassuugswerkzeage  erklären  würden,   halte 
sich  die  widrige  Tbalsache  nicht  so  oft  wiederholt  und 
uns  zum  Glauben  an  ein  Unglaubliches  gezwungen.    Es 
grenzt  in  der  Tbat  zuweiten   an  ein  förmliches  Rasen, 
so  unbegreiflich  wild   und   barbarisch  gehen  oft  Männer 
mit  Mozart's  Geisteswerken    um,,  und  verderben   allen 
Gcnuss,  während  sie  ihn  zu  erhöben  glauben.     Und  doch 
sind  sie  weder  trunken,  noch  Tröpfe,  vielmehr  andrer- 
seits gebildete  Leute.  —  Das  Uebel  hat  seinen  Grund  in 
der  veränderten  Zeit,  die  Alles  im  Fluge  erhaschen  and 
im  Sttiime  erobern  will.     Wo  es  hingehört,  ist  es  recht 
gut,   so  wohltbälig,  wie  Eisenbahnen,   auf  denen  man 
60HSt  gewiss  auch  gern  geflogen  wäre,   wenn  man  sie 
nur  gehabt  hatte»    Man  stürmte  sonst  aaeh  in  mancher- 
lei Dingen ,  and  die  Musik  war  davon  nicht  so  ganz  aus- 
genommen,   wie  Mancher   sich  jetzt    bereden  möckta. 
Manches  Prestissimo  von  Haydn  z.  B.  wird  nur  um  so 
schöner,  je  flüchtiger  und  schneller  es  in  Deallic|]keit 
und  Abrnndung  vorgetragen  werden  kann.    Rechte  Mei- 
ster, namentlich  unter  den  Klavierspielern,  maehten  es 
auch  sonst  so,  und  nahmen  solche  Sätze  in  einer  Schnel- 
ligkeit» <iie  unsere  jüngeren  Virtnosen  der  vergangenen 
Zeit  kaum  zutrauen  würden.    Ja  es  gibt  Fugen,  die  eine 
sclinelle  Behandlung  nicht  nur  vertragen,   sondern  fiir 

41.  JabrgaDff. 


bessere,  Wirksamkeit  fordern,  wie  z.  B.  eine  zweistim- 
mige von  Händel,  ob  sie  gleich  nur  mit  AUegretto  über- 
schrieben ist: 


Fehlt  ihr  der  stark  ausgeprägte,    den  Vierteln   zukom- 
mende Akzent  nicht,  so  nimmt  sie  sich  in  schneller  Be- 
wegung vortrefflich  aus ,   wie  wir  sie  auch   von  altern 
Meistern    vortragen  gehört  haben.   —     Man  war  also 
sonst  auch  niclit  immer  so  zahm  bedächtig,   dass  man 
sich  gar  kein  rasches  und   geflügeltes   Vorwärtsdrängen 
erlaubt  hätte :  nur  suchte  man  die  Ehre  der  Kuust  lange 
nicht  so  vorzugsweise  in  Sehnellläufen  und  ungeheueren 
Fioriluren,  als  es  jetzt  bei  allerdings  vorwärts  gebrach- 
ter Mechanik  in  Ueberwindung  von  Fingerschwierigkei- 
ten geschehen  ist.     Das  Karakteristtsche,  die  Wahrheit 
und  Echtheit  eines  stets   angemessenen  Ausdrucks,   das 
ästhetisch  Schöne,  das  den  Hörer  in  seinem  ganzen  We* 
seh   lebendig  ergreifen   und    ohne  Ueberrumpelung  und 
Täuschung  veredeln  soll,  ist  im  Allgemeinen  lange  nicht 
mehr,  wie  vor  der  Zeit  des  technisch  Erstaunenswert 
ihen,  vorherrschender  Hauptzweck  geblieben,    sondern 
die  Eitelkeit  der  Virluosenkünste  hat  sich  obenan  gesetzt; 
man  verlangt  nicht  sowohl  darnach ,   zu  beseelen ,  son- 
dern zn  verblüffen,  dass  die  Menge  ausser  sich  gerätb 
und  frappirt  sich  zuruft:  Das  grenzt  an  Zauberei!  Und 
so  haben  uns  denn  gar  manche  Eitelkeitskinder,  die  wei- 
ter nichts  vor  Augen  haben,  als  wie  sie  uns  ihre  Kunstr 
Stückchen  oder  auch  wohl  nur  ihre  Rumpeleien  vorma- 
chen wollen.  Streiche  gespielt ,  die  verlacht  zu  werden 
verdient  hätten,  aber  dagegen  von  der  leicht  zn  tänschen* 
den  Menge  and  von  angestellten  oder  unwissenden  Schrei- 
berflngern    bis    in    den   Himmel  erhoben  worden   sind. 
Haben  es  doch  Etliche  schon  gewagt,  Schlusssätze  von 
Beethoven   mit  toll  übertriebener  Abjagung  zu  verpfu- 
schen, ohne  dass  solche  Kindereien   gebührend  gerügt 
wurdeo.    So  hat  sich  denn  das  Abhetzen  der  Tonstücke 
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in  einer  Zeit,  die  an  sieh  fchon  nichts  mtht,  alt  Rnhe 
nnd  Geduld  verloren  hat,  die  Alles  gleich  in  Nu  fertig 
habfn  wiU,  bis  in  die  Orchasier  terhrehel,  dass  man 
mancbmal  neinl,  der  Kapellmeisler  stehe  eben  im  Begriff, 
dtoi  allen  seinen  Mosikern  durchzngüiien*  Solche  Utnge 
sind  wie  eine  Seuche ;  sie  greifen  um  sich ,  dass  auch 
die  Gesunden  befallen  werden,  sie  wissen  nicht  wie. 
Kurz  das  Uebel  ist  da,  und  jeder  vernünftige  MvSiker 
und  Musikliebhaber  muss  es  zugeben.  Das  Geffihl  für 
das  Rechte  ist  aber  durch  vielfache  Verwöhnung  in  Vie- 
len schon  verderbt,  und  man  fängt  an  xu  streiten,  wna 
das  Rechte  ist.  Einer  will  es  so,  der  Zweite  anders, 
und  damit  das  Maass  voll  wird,  jedes  Mal  nach  Belieben. 

So*  ist  es  denn  höchst  nolhwendig  zu  wissen ,  was 
jede  Zeil,  ja  was  jeder  Meister  irgend  einer  Zeit  unter 
seinem  immerhin  unbestimmten  Ausdrucke :  Allcgro,  An- 
dante u.  s.  w.  fiir  eine  Bewegung  verstanden  wissen  will, 
damit  sich  anders  gewordene  Zeilen  nicht  irren  und  auf 
ganz  falsche  Meinungen  gerathen.  Dazu  ist  der  Melro- 
nom  gut.  Wir  wünschlen  nur,  wir  halten  auch  aus 
liieren  Zeilen  solche  Angaben,  wenigstens  über  die  Werke 
der  vorzüglichsten  Meisler.  Durch  die  Anzeigen  des 
Metronoms  lernt  man  die  zum  Grunde  liegende  Bewegung 
des  Tonsfnckes  genau  kennen ,  so  dass  ni.in  sich  darin 
nicht  mehr  vergreifen  kann.  Diejenigen  Steilen,  die  ein 
Eilen  oder  ein  Zögern  vernünftig  üsthetischer  Weise 
zulassen,  bleibendem  Darsteller  der  Hauptpartie  immerbin 
frei,  um  das  Innere  seiner  Empfindung  zu  versinnlichen. 

Wir  waren  daher  schon  längst  gewiss,  der  Musik- 
well einen  Dienst  zu  thun,  wenn  wir  uns  mühelen, 
tüchtige  Musikkenner,  die  entweder  den  Meister  selbst, 
od^r  doch  von  ihm  selbst  eingeübte  Direktoren  und  Or- 
chester, wo  möglich  früh  in  den  ersten  Jahren  der  Ver- 
öffentlichung, die  Hauptwerke  dirigiren  und  in*s  Leben 
stellen  hörten,  dahin  zu  bewegen,  uns  die  von  Mozart 
selbst  genommenen  Tempi  sorgfaltig  zu  metronomisiren. 
Nach  manchem  vergeblichen  Versuche  ist  es  uns  endlich 
ffclungen,  einen  Mann  dafür  zu  gewinnen,  der  seiner 
Kenntnisse.,  Erfahrungen  und  Lebensverhältnisse  we- 
gen auf  <ias  Vollkommenste  dazu  geeignet  ist,  einen 
Mann,  dem  seihst  die  vielen  derartigen  Ungebübrnisse 
der  neueren  Zeit  oft  genug  in  das  Herz  schnitten  und 
der  daher  diese  Angelegenheit  gleichfalls  für  einen  wich- 
tigen Dienst  hält,  welcher  hochklassiscber  Musik  dadnrcb 
erwiesen  wird.  Es  ist  kein  geringerer,  als  ff^enxet 
Johann  Tonttuchek^  der  uns  zuvörderst  mit  der  Metro« 
nomisirnng  des  unvergänglichen  Don  Juan  erfreuele,  wo- 
bei er  sich  an  die  erste  bei  Breitkopf  und  Uärtel  ersdiie» 
nene  Parlilurausgabe  streng  gehalten  hat.  —  Wie  sehr 
dieser  vielfach  ausgezeichnete  Mann  dazu  geeignet  ist, 
denn  Bildung  Ihot  es  hier  nicht  allein,  wo  wir  nach  Mo- 
zart's  selbsleigener  Temponahne  fragen,  wird  aus  Fol- 
gendem erhellen: 

Wenzel  Joh.  Tomaschek  kam  im  Jahre  1791  nach 
Prag,  folglich  4  Jahre  nach  der  ersten  dortigen  Auf- 
fuhrung des  Don  Jüan,  den  Mozart  selbst  in  die  Szene 
setzte  und  alle  Proben  persönlich  geleitet  halte;  Toma*- 
schek  hörte  hier  dasselbe  von  Mozart  eingeübte  Orche- 
ster und  dieselben  Sänger  so  oft,  dass  er  die  ganze  Oper 


nur  vom  H(Mn  «n  Klavier  zu  spielen  im  Stande  war, 
denn  damals  war  noch  kein  Klaviorauszug  vorhanden, 
um  auf  solchem  Wege  mit  dean  Meisterwerke  nllherc 
Bekanntschaft  machen  zu  können.     Die  Tempi  sind  alle 

Snan  angrgeben ,  wie  sie  der  ivürdige  Mann  unzählige 
ale  von  dem  Orchester  ausführen  hörte,  das  unter 
Mozart's  eigener  Leitung  die  Oper  einsludirte,  von  wel- 
iitktm  Orchester  jetzt  nur  noch  ein.  Einziger  lebt,  der 
jedoch. auch  schon  zu  alt  ist,  als  dass  er  zu  diesem 
Zwecke  sonderlich  brauchbar  wäre.  Es  ist  also  in  jeder 
Hinsielit  xnm  Besten  der  Kunst  hohe  Zeit,  dasa  etwas 
daf[ir  geschieht.  Wir  selbst  sind  über  das.  glückliche 
Gelingen  unserer  Beslrebon^en  und  Anregungen  so  vrr* 
gnügl  und  Herrn  Tomaschek  so  dankbar,  dass  wir  die 
erste  Uebersendung  dieser  Mctronomisirungen  den  geehr- 
ten Lesern  ohne  allen  Aufschub  mit  dem  'Versprechen 
millheiten«  es  werden  nach  cioiger  Zeit  auch  der  unvei- 
gesslicbe  Figaro  des  Meislers ,  dessen  Tilus  und  einige 
Sinfonieen  metronomisirt  folgen.  Zugleich  haben  wir 
noch  die  Freude,  dem  musikalischen  Publikom  die  gewiss 
Vielen  erwünschte  Versicherung  geben  zu  können,  dass 
die  Angabe  der  richtigen  Tempi  der  neuen,  schon  begon- 
nenen Fartitoraosgabe  des  Don  Juan,  die  hei  fireitkopf 
nnd  Uärtel  erscheint,  be%efngt  werden  soll. 

Don     Juan* 

Erster  Akt. 

Onvertore.    Andante  92  j;  Allegro  molto  132  <z$ 

Iniroduction.  ScenaL  No.  1.  Notte  e  giomo.  Alle- 
gro molto  104  e);  Ah,  soccorsol     Andante  tiO  J 

No.  2«  Recitativo«  Ma  quäl  mai  s'oifre,  Allegro 
assai  80  cJ;  das  Maestoso  im  Rezitativ  80  J  iind  das 
Andante  52  j;  Allegro.  Fuggi  crudele,  fuggi  100  ^i; 
Maestoso  darauf  bei  den  Worten  Lo  giuro  80  J  und  das 
Adagio  in  tempo  63  j  und  dann  tempo  primo  100  elf  in 
dem  Takte,  wo  die  Worte  stehen  agl  occhi  tuoi,  ist 
die  Bewegung  60  oi»  bei'amor  folgt  die  erste  Bewegung 
100  d 

No.  3.  Ah  chi  me  diee  mai,  Allegro  84  <±l 

No.  4.  Madamina!  Allegro  152  J,  darauf  das  An- 
dante Nelta  hionda  96  j 

No.  5.  Allegro.  Giovinette  ehe  fate  126  j. 

No.  6.  Andante.  La  ci  darem  la  mano88^;  Alle« 
gre  darauf  92  j* 

No.  7.  Allegro.     Ah  fuggi  il  fradrior!  112  j 

No.  8.  Andante.  Non   li  lidar  o  niisera  96  j 

Nu.  9.  Hecitat.  Allegro  assai  92  ^;  das  Andante 
darin  52  j  und  das  darauf  folgende  Andante  58  j;  das 
tempo  primo  92  <J;  das  Andante  darauf  58  j,  dann  das 
tempo  primo  92  ^ 

No.  10.  Andante.  Or  sai  ebi  Tonore  69  ^ 
,  No.  11.  Presto.  Finch^  han  dal  vinn  116  J 

No.  12.  Andante  grazioso.  Batti,  batti,  o  bclMn- 
netto  88/;  das  Allegro  darauf  92  J. 

No.  13.  Finale.  Allegro  assai.  Presto,  presto !  100 
o)l  darauf  das  Andnnte  Tra  quest'  arbori  celata  84  ^i 
das  Allegretto  Gore  fiüe  eore  1^0  J;  der  Mennett  dar- 
auf 96  il    dann  Adagio  Protegga  il  giusto  cielo  52  j; 
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Aiicfrro  120  j;  &liirstflci>  Vemle  par  avanli  80  j;  Me- 
iNtetlo  96  J»  die  beiden  eingfeUochlenen  Orchester  % 
und  %  Taki  riclilen  sich  nach  dem  Tempo  des  Menoelts ; 
Aliegro  assai,  jiito,  ajiiU  gente!  116  cJ$  Andante  mae- 
stoso, £eeo  il  birbo  84  J5  das  letzte  AUegro  darauf 
Trema,  trena  88  J 

Zweiter  Akt* 
.  No.  1.  Allfgro  assai.    Eh  via  fenflbne  72  oi. 
No.  2.  Andante.    Ah  laci  in^asto  core  104  ^ 
No.  3.  Allpgretto.     Deh  vieni  alia  finestra  80  j. 
Nn.  4.,  Andante »  eon  moto.     Meta  di  voi  qoa  ra- 
daoo  €0  ei 

No.  5.  Andante,    Vedrai  earino  116  / 
No.  6.  Andante.     Sola ,  sola  in  bujo  loco  palpitar 
58  of<  darauf  das  All.  molto,  Mille  torbidi  pensieri  112  cJ 
No.  7.  Altegfro  assai.     Ah  per  pietA  112  ^ 
No.  8.  Andante.   II  mio  iesoro  in  lantö  96  ^' ;  Ada- 
gio.    Di  rider  linirai  69  J;    die  Portsetzung  Ribaldo 
andaee  hat  dieselbe  Bewegung. 

No,  9.  Allegro.    0  slalaa  genlilissima  160  J 
No.  10.  Risoluto.    Crtidele*  138  j;  Larghetto  69 
/;  Andante  88  J^,  darauf  das  Allegrelto  138  J 

No.  11.  Pinale.  Ailegro  assai.  Gia  la  toiensa  i  pre* 
parata  100  ^;  Allegretio«  Che  ti  par  del  bei  concerlo? 
80  j.  Allegretlo.  hrk  i  due  fvk  i  dae  litiganti  152  J; 
Moderato.  i^uesta  poi  la  eonosco  pur  troppo  152  j,  dar- 
auf Aliegro  assai,  L*ultima  prova  72 o-  Dann  Ailegro 
moito.  Ah  Signor!  112  <J;  Andante.  Don  Giovanni! 
50  <cl;  darauf  Ailegro.  Da  qnal  tremore  ihsolito  96  cJ; 
Ali.  assai.  Ah  dov'6  il  perfido60<:j.  Darauf  Larghetto. 
Or  ehe  tniti  60  J;  dann  Presto.  QuOslo  &  il  fin  69  O 

Die  später  eingelegten  Sätze.    * 
No.  1.  Ailegro  assai.     Recilalivo.  In  qüale  eccessi 

152  d;  Allegretlo.  Mi  tradi  quel)'  alma  ingiata  126  j 
No.  2.  Ailegro  di  mblto.     Ho  capilo  144  J 
Andante  sostenuto.     Oalla  sua  pace  88  ^ 
No.  4.  a  Tempo.     Reslali  qua  132  <=! 
Diietto.     Ailegro  moderato.    Per^ueste  tue  na- 

nine  116  j  ^  - 


Erste  Symphonie 

für  dae  Orchester  (in  Dmoll)   von   Gottfried  Preifer^ 
Op.  16.    Wien,  bei  A.  Diabclli.    Preis  der  Parti- 
tur 7  Fl.  30  Kr.;  der  AttQegesUmmen  12 Fl.  30 Kr. 
CoQV. -Münze. 
Die  Inslrnmentazion  ist  so  erftihren  und  wohlgeord- 
net, als  es  die  Harmonisirungen  sind.     Entweder  ver- 
doppeln bald  die  Bläser  bald  die  Streichinstrumente  den 
Satz,  ohne  zu  viel  Besonderes  hinzuzufügen,  oder  beide 
Theile  der  Orchesiermasse  schlingen  sich  antwortend  in 
einander,  m^ie  in  Weehselchoren.     Schon  daraus  ergibt 
steh,  dass  wir  es  hier  mit  einem  trefliieh  geübten  Manne 
zu  thon  haben,  der  bereits  Vieles  für  volles  Orchester 
ge.'tchrieben  haben  moss,   ungeachtet  nns  hier  die  erste 
Sinfonie  seiner  Arbeiten  der  Art  vorliegt.    Auch  in  melo- 
discher nnd  rhythmischer  Hinsicht  ist  der  ganze  Ton* 


gang  so  gilt  zusammt-ngehaiten,  dass  sich  61ns  aus  dem 
Andern  ohne  Anstoss  wie  von  selbst  entwickelt,  durch 
welche  Folgerichtigkeit  das  Ganze  leicht  fasslich  wird 
bei  aller  Lebbattigkeit  der  Bewegung.  Das  erste  All. 
eon  fttoco,  %,  ist  bezeichnet  mit  M.  M.  116  ~-^',  was 
eben  so  wenig,  als  die  genaue  Angabe  des  meno  mosso, 
nia'rd. ,  acceler.  und  in  tempo  unbeachtet  bleiben  darf, 
selbst  beim  Beschauen  der  Partitur,  denn  bei  Aufführun- 
gen sind  diese  Beachtungen  weit  mehr  in  der  Ordnung, 
als  bei  blosen  Verstaiidesdurchsichlen,  weshalb  auch  blos 
gelesenen,  nicht  gehörten  Tondichtungen  schon  manches 
Unrecht  geschehen  ist.  Je  schneller  das  Zeitmaass  ist, 
desto  weniger  schnell  dürfen  im  Räume  für  das  Auge 
die  Gedanken  wechseln,  weil  sie  sonst  in  der  Schnelle 
der  Ausführung  nicht  klar  hervortreten  konnten.  Der 
erste  Theil  des  Satzes  spricht  seine  Themen  deutlich 
und  in  guter  Ordnung  aus,  die  der  zweite  Theil  in  rei- 
chern Wendungen  theils  tiefer  einprägt,  tbeils  verschie- 
den ansspinnt,  bis  nach  der  Dominanleokadenz  die  sanf- 
teste der  früheren  Mollmelodieen  sich  in  das  gleichna- 
mige Dur  wendet  und  zwar  von  Holzbläsern^  ausgeführt, 
was  den  angenehmen  Eindruck  verdoppeln  muss.  Die 
Instrumenlazion  verstärkt  sich  nach  und  nach,  wie  in  der 
Ordnung,  bis  zur  ganzen  Massengewalt,  von  wo  an  die 
kurz  anklingende  Befriedigung  wieder  in's  Ungewisse 
getrieben  und  darauf  im  If.  Moll  von  Neuem  ergriffen 
und  festgehalten  wird  in  treibejiden  Modulazioncn  bis 
zum  Ende. 

S.  44:  Andante  cantabile,  V4>  Bdnr(60=:;).  Ein 
trefflich  gearbeiteter  Satz  sanften  Karakters,  in  dessen 
Weichheit  die  erste  innere  Unruhe  leise  hineinlönt,  am 
meisten  durc|i  den  Harroonieenwechsel,  der  jedoch  nir- 
gend scharf  einschneidet,  wodurch  er  die  gemüthliche 
Stimmung  zu  tief  vertrüben  würde,  und  dann  durch  den 
Wechsel  mit  Trioienfiguren,  die  gegen  die  übrige  l^altung 
ein  leichtes  Schwanken  in  die  Bewegung  tragen.  HieN 
ten  wir  Harmonioenbeschreibuogen  des  ganzen  Baues 
eines  Satzes,  analytische  Zerlegungen  solcher  Verwebun- 
gen für  Aufklärungen,  und  nicht  vielmehr  für  unnütze 
Belästigungen  des  Kopfes,  auch  sogar  mit  Rücksicht  auf 
vorwärtsgeschrittene  Anfanger  der  Kunst,  so  würden  wir 
ans  hier  dazu  versucht  fühlen ;  der  Salz  wäre  es  werlh. 
Da  wir  aber  noch  Niemand  gefunden^  haben ,  den  der- 
gleichen hundertfältig  angestellte  Auseinandersetzungen 
auf  schrifllichem  Wege  für  alle  eHittene  Plage  etwas, 
geholfen  häUeO,  so  wollen  wir  uns  auch  nie  damit  befas- 
sen, verweisen  also  auf  das  Werk  selbst  und  benutzen 
nur ''noch  die  Gelegenheit  zu  der  Bemerkung,  dass  der-« 
gleichen  Analysen  wobi  gut  sind  iiir  mündliche  Mit- 
theilungen, wobei  die  zu  besprechenden  Beispiele  vor 
Augen  hegen  müssen ,  ferner  als  Muslervorbilder  guter 
Kalechisazion  in  Lehrbüchern,  hingegen  für  schriftliche 
und  zu  druckende  Erklärungen  ohne  Erfoljg  und  nur 
langweil^.  Es  ist  genug ,  wenn  wir  versichern ,  dass 
sich  der  Eindruck  sanfter  Wehmulh  immer  fester  setzt,  ' 
zur  Grundstimmung  wird,  ohne  jedoch  das  erste  Gefühl 
der  Aufrcjo^ung  %*ergessen  zu  machen.  — -  Im  Scherzo, 
dem  der  mihenfolge  nach  gebräuchlichen,  dem  Gehaltis 
nach  wirksamen,  Dmoll,  V«  (12!6=:c)0  «^^  rivaoe^ 


4e5 


i839.    Juoi.    No.  25. 


484 


saeht  sich  dter  Miitb  iiber  alle  berbcigefübrleii  SünmiiB- 
gen  zu  erheben»  mindestens  gegen  sie  aozukäinpfen,  woza 
die  rhythmischen  Verwebongen  gleich  im  erslen  Theile 
das  Ihre  thun.  Dass  das  Trio  sich  in  Dur  wendet  9  ist 
in  der  Ordnung«.  Der  Verfüsser  hat  wieder  D  dur,  nicht 
Fdur  gewählt»  welches  lelzle  von  Manchen  für  die 
eigentliche  Parallellonart  von  Dmoll  gehalten  und  im 
Allgemeinen,  um  des  Dominanlenakkordes  willen,  der  in 
Dmoll  und  Ddur  gleich,  in  Dmoll  und  Fdur  hingegen 
ein  ffanz  anderer  ist,  für  zuträglicher  angesehen  wird. 
Im  Gründe  sind  im  Allgemeinen  beide  Veränderungen 
völlig  gleich;  es  kommt  auf  die  Umstände  an,  was  von 
Beiden  das  Beste  ist.  Der  Verfasser  hat  hier  sehr  wohl 
gelhan,  nicht  Fdur,  sondern  Ddur  zu  wählen.  Erstlich 
gehört  die  Ausweichung  aus  Dmoll  in  Ddur  hier  gera« 
dehin  zu  einem  wesentlichen  £inheitstbeiJe  des  Ganzen, 
denn  derselbe  Aufschwung  zu  höherer  Befriedigung  auf 
nur  veränderter,  nicht  verlassener  Stelle  fand  sich  schon 
im  ersten  Satze  der  Sinfonie  und  findet  sich  im  Schluss* 
Satze  wieder;  zweitens  wird  der  Fortscliritt  des  andern 
Theiles  im  Trio  nach  Umoll  für  die  Wahl  entscheidend, 
weil  dadurch  Alles  den  Ausweichungen  des  ersten  und 
des  dann  wiederholten  Hauptsatzes  im  Scherzo  besser 
edtspricht^  Man  sehe  das  Werk :  es  galt  nur  zu  zei- 
gen, dass  keine  von  beiden  Uebergängen  aus  Moll  in 
Dur  unbedingt  vorzuziehen  ist. 

Das  Finale,  V^^  All.  assai  (160  =0')  verarbeitet 
seine  schlichten  Themen  sicher  und  lebendig,  dabei  ohne 
Ueberiadung,  so  dass  Alles  klar  bleibt.  ISur  einige  zu 
oft  dagewesene  und  dadurch  zu  Floskeln  gewordene  Fort* 
fohrungen  wünschten  wir  mit  anders  gewendeten  Gau« 
gen  vertauscht;  ihre  Stellung  fast  am  Ende  des  erslen 
Theiles  im  Finale  macht  sie  noch  bedenklicher.  Wir 
geben  sie  zur  Ansicht:  ^^^ 


Der  zweite  Theil  dieaes  8eblii8ia»liea  läasi  abermals  mit 
dem  ersten  Takte  Ddur  erklingen,  was  jedoch  bald  in 
reich  harmonischen  Modulazionen  sich  verliert,  worin 
hier  das  Hauptinteresse  liegt,  so  wie  in  den>  geschickten 
Imitaziooen  der  Stimmen,  die  bis  zur  Erneuerung  der 
ersten  Melodie  des  Finalsatzes  anziehend  verarbeitet  wor- 
den sind.  Die  wiederholten  Hanptthemen  sind  nicht  zn 
lang,  dazu  neu  verschlungen  gebalten  und  .auf  S.  111 
der  Partitur  abermals  nacli  Ddur  gewendet  worden.  Die* 
ser  Wechsel  des  Dmoll  uud  Ddur  ist  also  zu  einer  fest- 
gehaltenen Richtung  erhoben  worden,  die  auch  nickt 
ohne  Wirkung  ist.  Von  S.  117  an  wird  Dmoll  als 
Haupttonart  wieder  vorherrschend  und  bleibt  es  bis  zum 
Schlüsse,  dem  ein  kurzes  piu  mosso  nidit  fehlt.  — 
Uebcrblicken  wir  nun  das  Ganze,  so  ergibt  sich,  dass 
diese  Arbeit  als  solche  uebedingt  zn  den  tüchtigen  ge- 
hört, die  alle  Aufmerksamkeit  %'erdienen.  Auch  diese 
Sinfonie  gehört  unter  jene,  die  von  der  Wiener  Preis- 
aofgdbe  iu*6  Leben  gerufen  wurden.  Und  so  hat  denn 
diese  Preisaufgabe  sowohl  der  Kunst  als  den  Künstler» 
nicht  wenig  genützt.  Der  Nutzen  wird  offenbar  noch 
grösser,  wenn  wir  die  Zeitverhältnisse,  wie  wir  müssen, 
mit  in  den  Anschlag  bringen.  Eins  ist  bei  neuen  Sin» 
fooieen  unserer  Zeit  gar  nicht  ausser  Acht  zn  lassen, 
nämlich  die  überaus  schwierige  Stellung  der  Komponi- 
sten. Die  Liebe  des  gesammten  Publikums  bat  sich  in 
diesem  Fache  für  die  grossartigen  Lebensbilder  Beelbo* 
vens  entschieden  ausgesprochen.  Das  Hochbervorragende 
dieser  Kraftwerke,  die  sich  durch  ungeheuren  Reichtbnm 
der  Fantasie  und  durch  die  mannicbfaltigsten,  genialsten 
Gruppirungen  auszeichnen,  gibt  ein  Recht  dazu,  dem 
Niemand  widersprechen  wird.  So  steht  denn  Beetfadven 
als  hohes  Vorbild  aller  neusinfontscben  Dichtung.  Aber 
in  dieser  eminenten  Bildungsweise  Beethoven 'scher  Ori- 
ginalität steht  seine  Art  unerreichbar.  Mit  Nachbildung 
ist  also  schwerlich  etwas  zu  gewinnen,  und  ohne  sich 
diesem  Kiesen  zu  nähern,  kann  zwar  wohl  etwas  recht 
Gutes  und  eigentbümlich  Abgerundetes,  allein  kaum  etwas 
allgemein  Ansprechendes  gewonnen  werden,  weil  die 
Neigung  für  di^e  vorherrschend  sinfonie'scbe  Kraft  in 
ihrer  Hoheit  das^anze  Gcmüth  erfüllt.  Auf  ein  allge- 
meines Wohlgefallen  haben  daher  in  diesem  Fache  jetzt 
nur  sehr  Wenige,  und  diese  noch  selten  zn  rechnen. 
Dennoch  brauchen  wir  neue  Werke  der  Art,  damit  diese 

[grosse  Kunstgattung,  die  Ehre  der  Teutscben,  nicht  brach 
iege.  Wir  haben  also  jedem  tüchtigen  Manne,  der  den 
Mnth  hat,  sich  hiei*in  zu  zeigen,  für  seine  Liebe  zur 
Sache  aufrichtig  zu  danken ,  wie  den  waekern  Veriags- 
handlungen,  die  solche  Werke  fördern.  Auch  die  Musik- 
freunde sollten  das  Ihre  dafür  thun.  Bisher  ist,  so  viel 
wir  wissen,  dieses  Werk,  das  der  Saehkennlniss  und 
Erfahrung  seines  Verfassers  alle  Ehre  macht ,  nur  in 
Wien  zur  Ausführung  gekommen;  dort  aber  bat  es, 
wie  nns  berichtet  wurde,  lebhaft  gefallen.  Um  so  mehr 
werden  Orchesterdirektoren  darauf  Rücksidil  zn  neh- 
men haben. 
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Nachrichten. 


FrankßtrL  (Bescblass.)  Gleich  nachdem  Dem.  Latzer 
BUS  verlasseo,  eracbiea  Herr  Staudigel  aus  Wiea  aaf 
BBaercr  Bühne.  Die  erslea  Partieen,  in  denen  er  auF- 
trat  (Orovist  in  der  Norma  und  Brabantio  im  Olello), 
waren  i^anz  nnbedenlend,  doch  wussle  er  sich  darin 
ao  gellend  zu  machen,  dass  Jedermann  den  ausge- 
zeichneten  Sänger  in  ihm  erkannte.  Später  sang  er 
den  Georg  in  den  Puritanern,  den  Osniin  in  der  Knl- 
ftihruttg»  und  den  Bertram  im  Robert.  Wer  so  wie  er 
den  eigenihämiicbeo  Geist  dds  Koroponiaten  erfassi  ond 
ihn  uns  wiedergegeben  mit  äusserer  Vollendung,  der  ver- 
dient den  Namen  Künstler  mit  Recht.  Herr  Siaudigei 
ist  ein  Künstler«  und  ein  braver,  tüchtiger  Künstler. 
Seine  musikalische  Auffassung  ist  überall  geistreich,  am 
tiefsten  aber  war  sie  im  Robert.  Wir  wünschten,  Meyer- 
beer niöciite  dieser  Autführung  beigewohnt  haben,  er 
wiirde  eine  grosse  Freude  gehabt  haben,  sich  so  verstan- 
den ztt  sehen.  Doch  nicht  allein  der  Geist  ist  bei  Stau- 
digcl  gebildet,  auch  die  Stimme  ist  es.  An  und  für  sich 
wunderschön  and  umfangreich,  hat  er  ihr  eine  Bildung 
gegeben ,  die  nichts  zu  wünschen  übrig  lässt.  Sie  bat 
eine  Biegsamkeit  nnd  einen  Schmelz  wie  man  es  sehen 
findet,  ond  bei  leutschen  Bassisten  fast  gar  nicht  mehr.  Ein 
guter  Triller  ist  bei  einem  Bassisten  gewiss  eine  Selten- 
heit, Herr  Staudigel  aber  weiss  ihn  vollendet  zu  produ- 
ziren.  Eben  so  ist  seine  Koloratur  abgerundet  und  deut- 
lich. Sein  Portamento  in  hohen  und  liefen  Tönen  ist 
bewundernswerih.  Seine  Intonazion  ist  durchaus  rein. — 
Sie  sehen  aus  Obigem,  dass  es  bei  unserer  Oper  lebhaft 
genug  hei^i^egangen  ist.  Ob  aber  diese  selbst  dadurch 
gewonnen?  das  ist  eine  andere  Frage,  die  wohl  nur  mit 
,,Nein!^^  zu  beantworten  ist,  denn  die  innere  Enlwi- 
ckelung  kann  bei  soleben  Zuständen  nicht  vorwärts  ge- 
hen, vielmehr  geht  sie  rückwärts,  wie  die  letzte  Auf- 
führung der  ,, Entführung'^  zur  Genüge  darthat,  die  noch, 
Staudigels  Leistung  natürlich  abgerechnet,  weit  nnter 
mittelmässig  war.  Selbst  in  unserem,  sonst  so  Irefili- 
chen  Orchester  mankirte  es  an  diesem  Abend  hier  nnd 
da.  —  Sonstige  Neuigkeiten  an  der  Oper  sind :  Herr 
Dobrowsktf  ist  abgegangen.  Herr  und  lUad.  Schumann 
sind  engagirt,  eben  so  die  beiden  Tenoranfanger  Abrpsch 
und  DiUn  Dem.  Rratky  geht  nicht,  sondern  bleibt  bei 
uns.  —  Bonzerie  hatten  wir  nur  zwei,  und  beide  im 
Theater.  Das  Erste  war  am  Charfreitag  eine  „mosika- 
Itsehe  Akademie.**  Gegeben  wurden  die  beiden  für  das 
vorjährige  Sängerfest  koniponirten  Oratorien  für  Män- 
nerstimmen von  Spohr  (Psalm  von  Klopslock)  und  von 
Scbnyder  von  Wartensee  (Zeit  und  Kwigkeit,  ans  geist- 
lichen Liedern  von  Klopstock  zusammengesetzt),  und 
dazwischen  die  Sinfonia  croiea  von  Beethoven.  Ausge- 
führt wurden  beide  grosse  Werke  gut  (die  Sinfonieen 
durch  nhser  Orchester  werden  stets  gnt  exekntirt),  jedoch 
vom  Publikum  mit  keiner  grossen  Theilnabme  aufgenom- 
men; das  von  .  Schnyder  aber  weit  mehr  als  das  von 
Spohr  und  mit  Recht,  denn  es  ist.  weit  wirksamer  kom- 
]K>nirt  und  weit  klarer  gehaken»  —   Das   zweite  Kon- 


zert war  das  der  Gebrüder  /Fojf.  Der  allere,  Hetn- 
rich,  ist  als  Violinvirtuose  bekannt,  der  jüngere  aber. 
Herrmann,  wagte  hier  seinen  ersten  Versuch,  und  zwar 
auf  der  —  Sirohßdel,  oder  wie  es  seit  Gusikow  heisst : 
das  Holz*  und  Stroh -Instrument.  Es  war  nicht  anders 
möglich,  als  dass  die  Industrie  unsers  Jahrhunderts  sich 
auch  auf  die  Künste  ausdehnen  würde,  dass  der  Wunsch, 
der  der  allgemeine  unserer  Zeit  geworden^zu  sein  scheint, 
mit  Leichtigkeit  viel  Geld  zu  erwerben,  allerlei  Missge- 
burten ins  Leben  rufen  würde.  Dies  Holz-  nnd  Stroli- 
instrument  ist  so  eine  Missgeburt  der  Industrie.  Ohne 
irgend  einen  Nutzen  für  die  Kunst,  ohne  selbst  dem 
Spieler  eine  innrre  Befriedigung  gewähren  zn  können, 
dient  es  nur  dazu,  die  Neugierde  des  Publikums  zu  rei- 
zen, am  —  viel  Geld  zu  verdienen.  So  ist  also  auch 
die  Kunst  schon  in  die  Hände  der  Spekulaaion  gefallen,  und 
das  Höchste  dem  Gemeinsten  zu  Diensten!  Herr  Herrmann 
Wolff  schlug  indess  seine  Strobfidel,  in  einem  von  ihm 
selbst  zusammengesetzten  Tutti  Frntti,  recht  kräftig  und 
fertig  und  erwarb  sich  den  lautesten  Beifall-  des  Publi- 
kums. —  Herrn  Heinrich  Wolflf  hörten  wir  seil  meh- 
reren Jahren  nicht,  da  er  längere  Zeit  von  hier  abwe- 
send war.  Es  prodnzirte  sich  dem  Publikum  diesmal  in 
dem  Ddur- Konzert  von  Beriet  und  in  einem  Rondeaa 
ä  la  chasse  seiner  Komposizion.  Referent  hat  vor  etwa 
12  Jahren  oder  mehreren,  bei  Gelegenheit  als  Herr  Wolff 
von  England  kommend  zum  ersten  Male  hier  spielte  (er 
war  damals  noch  Kind),  und  durch  die  Nettigkeit  und 
Präzision  seines  Spiels  die  allgemeine  Bewunderung  er- 
weckte, gesagt:  dass  es  demselben' an  wahrem  Innern 
Beruf  für  die  Kunst  fehle,  und  dieser  Ausspruch,  damals 
allgemein  verketzert,  gewinnt  jetzt  immer  mehran  Rich- 
tigkeit. Herr  Wolff  spielt  mit  der  grössten  Vollendung 
Alles  was  er  spielt,  er  spielt  goldrdn,  deutlich,  sehr  fer- 
tig, bat  eine  sehr  mannichfaltige  Bogenführung,  knrz  • 
Alles  was  einen  Virtuosen  auf  die  höchste  Höhe  stellt, 
aber  er  spielt  —  leblos.  Ein  steiferes  und  unbelebte« 
res  Violinspiel  ist  Referenten  niemals  vorgekommen,  Wie 
schade,  dass  so  ausserordentlich  viel  mechanische  Vor- 
zöge nicht  durch  Seele  nnd  Geist  belebt  sind ;  wäre  das; 
Herr  Wolff  würde  unbedingt  einer  der  ersten  jetzt  leben- 
den Geiger  sein,  man  würde  entzückt  seinem  Spiele  lau- 
schen, während  man  jetzt  unberührt  und  ungerührt  da- 
von gehl.  —  Seine  neue  Komposizion  war  ebenßiils 
trocken. 


München.  (Fortsetzung.)  Eine  seit  beiläu6g  vier 
Jahren  bestehende  Konzertunternehmung,  welche  nicht 
wenig  zum  völligen  Aufliören  der  grossen  Konzerte  im 
Odeon.  beigetragen  haben  mag,  nnd  nun  gewissermaassen 
als  Ersatz  derselben  zu  betr;ichten  ist,  sind  die  schou 
im  Eingange  erwähnten  mmfikaiisch^ deklamatorischen 
AbendunterhalUmgen^  als  deren  Eutrepreneurs  der  Kla- 
rinettist Favbel^  der  Violinspieler  Eduard  Mittermaier 
und  der  Violoncellist  Menter  sen.  sich  nennen.  Der 
Saal  der  Gesellschaft  ,, Museum''  ist  wie  für  Streichquar- 
tette geschaflen,  und  aurh  geräumig  genug,  um  die  zn 
einer  guten  Einnahme  erfurdcriicbe  Anzahl  Zuhörer  zu 
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r«8t«ii.  Um  «liMe  gnle  Binnalime  nicht  zn  Bcbmälerii, 
sollen  sieb  die  drei  genannUn  Viiluosciigegensciiij;  aiige- 
lobl  haben,  in  keinem  Koiixerte  der  rnuiikalischen  Aka- 
deniic  mehr  mitzuwirken.  Um  einer  aUeufalisigen,  ihren 
Subskribenien  lästigen  Uebcrrüllong  des  Saales  vorzii* 
beugen,  beschränken  sie  den  freien  Einlrilt  so  sehr  als 
möglich,  und  gehen  hierin  mit  so  grosser  Konsequenz  au 
Werke,  dass  sie  denselben  sogar  ihren  Kollegen,  den 
Holmusikern,  verweigern,  wenn  diese  nicht  ausdrücklich 
darum  naebsueben,  wa^  natürlich  die  Meisten  verschmä- 
hen. Dureh  diese  Uaassregel  erfahren  sie  denn  auch 
ziemlich  sicher,  wie  ihre  Leistungen  ihren  Zuhörern 
behagen,  was  diese  zwar  nicht  durch  sehr  häußgen  Bei- 
fall, aber  immer  wieder  durch  zahlreichen  Besuch  zu 
erkennen  geben.  Ihren  Leistungen  kann  man  in  der 
That  das   ehrenvollste    Zeugniss  nicht    versagen,    und 

gerade  die  schwierigsten  Quartette  von  Haydn,  Mozart, 
rethoven,  Onslow  und  Feska  hörten  wir  hier  in  einer 
Weise  ansführen,  welche  dem  vollendeten  Zusammen- 
8|Hele.  der  berühmten  Müller  ziemlich  nahe  kommt.  Sie 
vermögen  dies  um  so  mehr,  als  sie  fast  in  jeder  Saison 
die  nämlichen  Quartette  spielen,  und  selten  ein  neues 
einstudireu.  Gewöhnlich  werden  in  jeder  Unterhaltung 
zwei  Quartelle  vorgetragen.  Nebstdcm  sind  es  tculsche 
Lieder  und  Gesänge  von  den  besten  Meistern ,  welche 
diesen  Abenden  besondern  Reiz  verleihen.  Freunde  der 
italienischen  Maestri  gehen  ebenfalls  nicht  leer  aus.    Für 

Slungene  Ansführong  der  vorkommenden  Gesangstücke 
rgen  die  Namen  Hasselt,  Mink,  Bayer,  Diez.  Zur 
Abwechslung  dienen  Violin-,  Viuloncell-^und  Klarinett- 
Solo's.  Die  Deklamazionsstücke  werden  von  den  besten^ 
Mitgliedern  des  künigl.  Scbauspielerpersonals  vorgetragen. 
Zum  Schlüsse  spielen  gewöhnlich  Mittermaier  und  Men- 
ter  sen.  ein  Divertissement  für  Violine  und  Violoncello 
ohne  Begleitung,  nnd,  obsehon  diese  Komnosizionen  wenig 
Anziehendes  haben,  immer  mit  vielem  Applause.  Auf« 
fallend  ist  es  freilich,  dass  zwei  solche  Virtuosen  ihre 
Geduld  und  Mühe  mit  nlem  £instudiren  und  Auswendig- 
lernen solcher  Fadaisen  vergeuden.  .  Im  verllossenen 
Jahre  haben  sieben  solche  Unterhaltungen  Statt  gefunden. 
Ihre  Preise  waren  sehr  billig ;  die  im  Frühjahre  1838 
gegebenen  drei  kosteten' im  Abonnement  nur  1  FL  36  Kr. 
Uagegen  sind  es  auch  nur  wenige ,  welche  sich  in  den 
Krtrag  theilen.  —  Aehnliche  Unternehmungen  versuch- 
ten auch  der  Hofmusiker  Hom^  welcher  in  Verbindung 
mit  seinen  Kollegen  Niest,  Hegenauer,  Sigl  und  K.  Mo* 
ralt  einige  Onslow'sche  Quintette  spielte,  und  die  Gebrü- 
der AloralL  Doch  konnten  ihre  Leistungen,  so  achtungs- 
werth  sie  auch  zu  nennen  sinii,  nicht  jene  ausgebreitete 
Theilnahme  gewinnen,  deren  sieh  ,, die  Herren  Mitter- 
maier und  Konsorten**  (Ludw.  Mittermaier,  zweite  Vio- 
line; Hofmusikus  Ebling,  Viola;  Menter  sen.«  Violoneell) 
erfreuen,  und  sonach  kamen  auch  nur  sehr  wenige  Pro^ 
dukzionen  zu  Stande.  —  Von  den  Fremden-  und  Ewira^ 
Konzerten  sind  die  bemerkenswerthesten  folgende:  Am 
S.April  v.  J.  wnrde  vom  Gesammtpersonale  derkönigL 
Hofmosik  unter  Mitwirkung  mehrerer  Dilettanten  und 
unter  der  Direkzion  des  königl.  Kapellmeisters  Lachner 
ein  grosses  Konzert  gegeben,  dessen  Ertrag  als  Beitrag 


zur  Errichtung  des  .]l|onuq(ieni  Sr  Beethepen  bestimmt 
war.  Es  begann  mit  der  CmolKSiuronie  uni  schloss 
mit  der  Üuvcriure  zu  Eginont.  Beide  wurden  auf  eine 
dieses^  Musikfeste^  würdige  Weise  ausgerübrL  Eben  so 
das  Terzett  „Tremate  empj**  ges.  von  FränI.  vao  Uaa* 
seil  und  den  Herren  Bayer  und  Pellegrini.  Unsere  ana* 
gezeichnete  Pianistin  Frau  ton  Hi/l-Hand/ey  (geh.  von 
Schaurotli),  welche  leider  nur  höchst  selten  mehr  sieb 
öfieullich  hören  lässt,  bewährte  ihre  Meisterschaft  wie« 
der  auf  das  Glänzendste  durch  den  Vortrag  des  Esdur- 
Kon^crles.  Was  diesen  Abend  jedoch  besonders  aus- 
zeichnete, war,  dass  die  Ouvertüre  zu  Fidelio  (Edur)  in 
einem  Arraogemenl  für  vier  Hände  auf  vier  Fortepiano'a 
von  Frau  Gräfin  v.  Mejan  und  Gräfin  Steph.  v.  Mcjan, 
Baronin  v.  Mallzabn  und  Gräfin  Amal.  v.  Monlgelas» 
Fürstin  Julie  v.  Oettingen- Wallerstein  und  Frau  v.  Hill- 
Handjey,  Fräul.  Karoi.  v.  Fahueuberg  und  Fräulein  v. 
Ktenze,  vorgetragen  wurde.  Diesen  Damen  gebührt  um 
so  mehr  der  wärmste  Dank,  als  hier  schon  seit  länger 
als  eiuem  Menschenalter  Niemand  mehr  aus  den  höheren 
Ständen  in  öffentlichen  Konzerten  mitgewirkt  hatte,  uni 
der  über  alle  Erwartung  reichliche  Ertrag  dieses  Kon- 
zerts vorzugsweise  ihrer  Mitwirkung  zuzuschreiben  ist. 
Die  kolossale  Büste  des  unsterblichen  Tondichters  war 
aus  ihrer  Nische  herausgenommen,  und  vor  dem  Orche- 
ster aufgestellt  worden;  sie  wurde  während  eines  von 
der  königl.  Hofschauspielerin  Dahn  gesprochenen  Prologs, 
ged.  von  Dr.  Roxeiiberger,  bekränzt.  Der  Saal  war 
sehr  voll,  der  Beifall  rauschend,  und  die  reine  Eitinahme 
betrug^  1200  Fl.  —  A'ächst  diesem  sind  besonders  zwei 
vom  Kapellmeister  Lachner  zu  seinem  Benefiz  veran- 
staltete Konzerte  zu  nennen.  Im  ersten  derselben  hör- 
ten wir  seine  neueste  Sinfonie  No.  6  in  Ddur  (bereits 
in  Wien  bei  Haslioger  gedruckt).  In  Bezug  auf  Ans- 
und  Durcbfübrung  dürfte  'sie  so  ziemlich  in  der  Mitte 
zwischen  seiner  rreissinfonie  und  seiner  dritten  stehen. 
Bei  der  fast  kirclilicben  Haltung  des  Styls  in  ihren  drei 
grösseren  Sätzen  erinnert  das  Scherzo  unwUlkttrlicIi  an 
die  Dämonen  und  Sirenen  (HöUenkinder) ,  mit  welchen 
die  altteutschen  Baumeister  ihre  Dome  verzierten.  Die 
Wirkung  war  ausserordentlich  eflektvoll.  Ferner:  ein 
grosses  (noch  nicht  gedrucktes)  Slreichquintett,  mit  vier- 
facher Besetzung  ausgeführt.  Es  ist  eigentlich  eine  jiin- 
fonie  für  Saiteninstrumente,  und  ein  vollendetes  Meister- 
werk. Alle  Vorzüge  der  Lachner*schen  Komposizions- 
weise  sind  hier  auf  das  Herrlichste  verbunden :  innig- 
logischer  Znsammenhang  der  einzelnen  Sätze  in  Bezug 
auf  das  Ganze;  gliickliohe  Wahl  der  Themen;  eine 
strenge,  konsequente  Ans-  nnd  Durehfäbrnng,  die  ohne 
den  mindesten  Anschein  von  Zwang  oder  etwas  Gemach- 
tem mit  der  erössten  Leichtigkeit  gehandhabt  ist ;  nnd  bei 
aller  Kunstgelehrsamkeit  eine  KlaHieit,  ein  Reiz  der  Melo- 
die und  Harmonie,  dass  gewiss  jeder  Unbefangene  der 
zauberischen  Gewalt  des  daraus  herversirahienden  Genie's 
mit  ganzer  Seele  sich  willig  iiberlässt.  Es  erregte  audi 
enthusiastischen  Beifall.  «-^  Herr  Diez  sang  die  wunder- 
seliöne  Aomaoze,  „Des  Jünglings  Absehied  vom  Vater« 
hause''  ans  Lachner's  Kantate  „Die  vier  Mensehenalter.'« 
Das  männliche  Chorpersonalc  des  königl.  Hoftheaters^ 
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welchcf  dem  Ronserlgebcr  korz  roiter  sein«  lllilwirkiNig 
angeboten  halte,  trug  ein  zu  dieser  G«'legfnbeil  koinpo- 
■irtes  Vokal^uarleU  vor  .,Slunn  im  Walde'*  u.  a.  w., 
ged.  von  Treilschke»  welches  zwar  nicht  gleichen  Wertb» 
wie  die  librtgen  in  diesem  Konzerte  gegebenen  Stucke 
hat,  jedenfalls  aber,  wenn  es  der  Komponist  dem  Drucke 
ilbergibi,  ein  UaUlrigsMiick  der  jetzt  tn  Teutschland  so 
zahlreichen  Männergesangvereinc  werden  wird*  Die  Feu- 
rige und  effektvolle  Ouvertüre  zu  eben  genannter  Kan- 
tate mnchte  den  Schlussi  Das  Orchester  leistete  Aus- 
gezeichnetes. Der  Konzerlgeber  wurde  von  den  zahl- 
reichen Zuhörern  nach  der  Sinfonie  und  nach  der  Ouver- 
türe einstimmig  gerufen.  —  Einen  sehr  glänzenden  Er- 
folg hatte  auch  die  Aufführung  der  Kantute  „Die  vier 
Sirnschenalter/^  Der  Ktavierauszug  ist  schon  s^il  eini- 
gen Jahren  in  den  Händen  des  Publikums,  und  dieser 
war  es  denn  auch,  nach  welchem  wir  uns  über  dieses 
Werk  schon  im  Voraus  ein  für  dasselbe  nicht  sehr  gün- 
stiges Urtheil  gebildet  hatten.  Bei  der  AuHührung  selbst 
aber  veränderte  sich  dieses  mehr  und  mehr  in  eine  Vor- 
liebe für  dasselbe,  und  seine  wenigen  Mangel  finden 
Sewiss  bei  jedem  Billigdenkenden  ihren  Grund  in  denen 
er  Dichtung,  so  wie  auch  d.irin,  dass  diese  Kantate  zu 
den  früheren  Komposizionen  Lachner*s  gehört  (die  Sin- 
fonieen  namentlich  sind  alle  später  komponirt).  Die  Auf- 
führung war  in  allen  ihren  Theiien  gelungen,  und  der 
Komponist  wurde  gerufen. —  Aut Roder's  „Messiade,** 
grosses  Oratorium  in  drei  Ablheiluiigen  (nach  Ramm- 
ler*s  Dichtung),  glauben  wir  um  so  mehr  aufmerksam 
maefaen  zu  müssen,  als  dasselbe  nnsers  Wissens  ausser 
fiaiern  noch  nirgends  zur  Aufführung  gekommen  ist. 
Mit  einer  einzigen  Ausnahme  (der  Szene  der  Maria  unter 
dem  Kreuze)  genügt  dieses  Werk  den  strengsten  Anfor- 
derungen der  Aes4faetifc.  Die  Soiopartieen  sind  sehr 
melodiös  behandelt,  die  —  durchschnittlich  mehr  in  brei- 
ten Massen,  als  polypbonisch  fichaltenen —  Chöre  sind 
{Tossartig,  die  Fugen  meisterhaft  gearbeitet,  und  die 
nstrumentazion  sehr  effektvoll.  Dieses  Alles  macht  Rö- 
der's  ,,Me8siade'*  wohl  würdig,  bei  einem  Musikfeste  auf« 
gefuhrt  zu  werden.  Die  Aufnahme  derselben  von  Sei- 
ten des  hiesigen  Publikums  war  füi*  dea  KomponisteD 
höchst  ehrenvoll. 

(Fortsetxang  fol^t.) 


Feuilleton. 

Dem  Toodiehter  Bofeldieu  wird  in  ieiaer  Vaterstadt  Rosen 
ein  Denkmal  erriclitet,  bestehend  in  einer  Slatae  des  Rompontttten. 
Sie  ist  in  Paris  gefertigt  worden  ond  bereits  am  Orte  ihrer  Be- 
atimmang  angekommen,   wo  sie  näcbstena  aufgestellt  werden  soll. 

An  der  grossen  Oper  tu  Paris  bat  eine  neae  SÜn gerin,  Dcinoi- 
sette  Nathan^  eine  Schüterin  des  berühmten  Duprez,  enlhuiiatfli- 
sehe  Aufnahme  grfaaden:  sie  bat  Alles  ,  was  n5rhig  i«t,  um  mil 
Hilfe  der  Erfabrngg  eine  Sängerin  ersten  Ranges  ans  ihr  xu 
maehea.  Sie  iaC  —  wie  die  moderne  Heldin  der  IraaxSsiscbett 
'iVagödie,  D^moiselta  Racbel  —  Israelitin. 

Die  Gesellschaft  ser  Bcrürderang  da^  Küasle  and  Wiisea- 
sebaften  sa  IMie  bat  eine  PreisanTii^e  eaageseb rieben  fnr  die 
besten  neuen  Komposisiooen  im  Facjie  der  Sinfonie  oder  Ourer- 


tcre ,  der  raligiaien  Gesaifmasik ,  der  Hanaeale  Qp  Blasinstre- 
meote.  Die  Bewerber  miissen  entweder  im  Departement  d«  Nord 
(dessen  Hauptstadt  Lille  isl)  geboren  sein ,  oder  darin  ibren  we- 
aentlicbea  Wobnsits  beben,  oder  dock  Mitglieder  der  Gesellscbaft 
werden. 


Eine  neue  Opers  Die  sßehsisehe  Jagd^  von  Justin  Cüd^uoB, 
bat  in  Tonloesc  grossen  Beifall  gefuddea.  Der  dortige  M&nisipaU 
rath  Will  auf  sei oe  Kosten  dea  joog^n  Kemponlstea,  einen  loa* 
lonsaner,  naeb  Paria  aehiekea»  damit  er  dort  sein  Talent  weiter 
ausbilden  kann« 


Die  jetzige  grosse  IndustriB-  AussMlnng  m  Paria  Ist  ancb 
besonders  reich  mit  masikaltsehen  Instrumenten  ausgestattet.  Un- 
ter andern  haben  78  Fabrikanten  von  Pianoforte's,  4  von  Harffn, 
11  vbo  Btaslostrumenteu ,  8  von  Bogeniostrumcoten  u.  s.  w.  ihre 
Erseognisse  ansgestellt.  An  den  Pianoforte*8  bat  man  besonders 
viele  Verbesserungen  im  Mecbaniamus  bemerkt;  die  anagexeieb- 
netesten  Pianos  bat  die  Fabrik  der  Her^n  Roller  und  Blanehet 
gelierert.  Im  Ganzen  haben  133  Instrnmentenmacber  157  Instru- 
mente zur  Schau  aosgesLetlt.  Doch  nird  die  Art  der  Aufstellung 
von  vielen  Seiten  getftdelt. 

Tod9»fStU.  Am  !t5.  Mai  starb  ia  Görlitz  der  verdiente  Ran- 
tor Aug.  Blilher,  —  Am  19.  März  in  Weimar»  wohin  er  sich  seit 
1804  von  Magdeburg  gewendet  hatte,  der  anch  um  die  Tonkunst 
verdiente  Horratb  Dr.  Stephan  Schütze. 

Die  französisehe  Pairskammer  bat  efa  Geseta  iiber  das  lite- 
rarisehe  E^entbum  angenommen,  wonach  den  Erben  eines  Schrift- 
stellers, Komponisten  u.  s.  w.  das  ausschliessliche  Disposizions 
recht  über  dessen  Produkte  noch  auf  30  Jahre  nach  dem  Teile 
dea  Verfassers  zugeaprocben  wird. 

Der  Schijhrueh  der  Medusa,  Genreoper  (!)  in  vier  Tablesax 
von  Cogniard,  Mü«ik  von  Flutuw  nnd  Pilatti»  hat  in  Paris  grossen 
Beifall  gefunden.  Die  Kataslrofe,  wo  die  Fregatte  Medusa  unter- 
geht^ bildet  den  Glanzjionkt  des  Stückes,  destsen  glänzende  Sze- 
nerie die  Zoschaner  in  Massen  herbeilockt.  Die  Musik  ist,  wie 
französische  Btiitter  berichten»  nicht  bedeutend  und  voll  von  Re- 
miniszenzen. 


Cratner  ist  in  Paris  anp:ckoromea  und  wird ,  wie  man  sagt, 
seinen  festen  Wohnsitz  daselbst  nehmen.  —  Ein  junger  Pianist 
von  23  Jahren,  Theodor  Förster^  ein  sehr  bedeutendes  Talent, 
ist  daselbst  gestorben.  —  Eine  junge  Pianistin  von  HMrem, 
Augustine  Cortes^  Schülerin  von  Kalkbrenner,  findet  in  Paris 
stürmtsehen  Beifall ;  besonders  wird  ihre  seltene  Kraft  mui  Sau- 
berkeit gerühmt,  Erbtbeile  der  Katkbrennerscben  Schale. 

Fienig  Bergsanger  (cbanlenrs  monlagnaris)  auf  Bagnires  in 
den  Pirentien  sind  auf  einer  Kunstreise  durch  Europa  begriffen. — 
Ein  reicher  Mann  hatte  sich  In  den  PtrenSen  in  der  Niihe  von 
Bagneres  verirrt  und  wurde  dort  von  zwei  Hirtea  ans  engen- 
acheinlicher  Lebenügefahr  gerettet;  er  gelobte»  ein  daoerndes 
Deokniat  seiner  Dankbarkeit  daselbst  zn  errichten.  Dies  beslaad 
in  einem  Konservatorium  der  Moicik,  welches  er  ia  Bagnerea  .ge* 
stiftet  bar.  Kt  zählt  jetzt  nngeräbr  200  Zöglinge,  alle  aoe  dem  - 
Bauern-  und  Uirteostande»  und  die  besten  40  davon  machen  jetzt» 
der  Bestimmeng  des  Stifters  gemäss,  eine  Kunstreise.  Sie  haben 
bereits  das  aördltcbe  Frankreich  und  Belgiea  beaucbt,  und  sind 
nun  in  Paris  angekommt^n;  sie  zeichnen  aich  dorrh  ihre  scbünen 
Siimmrn,  Fertigkeit  wAd  PrSslaitn  ans  aod  sind  öberall  mil  di»m 
lebhaftesten  Beifall  aufgenommen  worden»  um  se  mebr  da  ea  sebr 
biedere  and  rechtschaffene  Leute  sind. 


Der  Moaizipalratb  zn  Normanne  erricbtel  d^scTbst  ein  Koa- 
servatoriqm  der  Nuaik,  worin  ier  Unterricht  «neatgeltUch  erlbciiC 
werden  wiill.  Es  aollen  dabei  die  UeterriebUmelbedea  von  Wii- 
bem,  Garaudd  und  Rciaba  au  Graade  gelegt  werden. 


Die  darcb  Paara  Tod  erledigte  Stelle  eiaea  kSaigBcbea  Mu- 
aikdirektors  in  Paris  bat  Auber  crbattan. 
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Im  Verlag  von  Brettkopf  4gi  Härtel  in  üeliMsig 

«nchteBen  und  darch  alle  Dach-  und  Mn^iklitodlnnpen  za  beziehen  sind. 
•9  2  Cavaiines  de  DonizelU  lirees  de  Roberto  d'Evereux  varices  pour  le  Pianoforte. 
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94.     No.  1  ei  2 


Oeuv. 


ä  12  Gr. 


Qomloil^   2  Airs  de  Ballet.     No.  1.  Cracovicnne,  dansee  k  TOpera:  La  Gipay  par  MUf  Fanny  Elsler.    No.  2. 
Galop,  danse  k  Londres  dans  les  Corsaires  par  M|te  Taglioni,  arranges  eu  Rondos  pour  le  Pianoforte.  4  8  Gr. 
Henkelt 9  A.«^  Pensee  Tiigilive  pour  le  Piaooforle.     Ocnv,  8.     6  Gr. 

—  —     Scherzo  ponr  le  Pianoforte.     Oeuv.  9.     12  Gr. 

—  —     Roniance  «our  le  Pianoforte.     Oenv.  10.     6  Gr. 

Hetecli^  l4«9  3  Gedichte  von  Fink  fiir  eine  Sin«^stimnie  mit  Begleitung  des  Pi^oforte.    ISs  Heft.     18  Gr. 
Huililliel«  aP«  ]¥m  Dernier  Concerto  (in  F)  uour  le  Pianoforte  avec  accompagnement  d*0r4;liestre.     Oeuv.  posl- 
humes.     No.  1.    4  Thir.  16  Gr. 

—  —    Le  nifinie  avec  accompagnenient  de  Oualuor.     3  ThIr.  6  Gr. 

—  —     Le  roÄme  pour  2  Pianofortes.     2  Tblr.  12  Gr. 

—  —     Le  möme  pour  le  Pianoforte  seul.     1  Thlr.  18  Gr. 

MJeinii^ftellter^  Mj*^  5  deutsche  Lieder  für  eine  Singstimme  oiil  Begleitung  des  Pianoforte.    Op.  3  (Is  Heft 

der  fjiHer).     12  Gr. 
MjOrtzilia:«  A«9   Czaar  und  Zimmermann.     Oper  für  das  Pianoforte  allein  eiufferichtel  von  F.  L.  Hubert,  ä 

3  Thlr.  16  Gr. 
niendelsfiOltn-Bartholdiy.  W.^  2d  Coneerto  (in  Dmoll)  arrang^   pour   le  Pianoforte  k  4  raains  par 

Ch.  Czerny.     2  Thlr.  8  Gr. 

—  —    3  Quatuors  pour  2  Violons,  Allo  et  Violoncello.     Oeuv.  44.    No.  1,  2  et  3.     4  2  Thlr.  4  Gr. 


!■  nnscrem  Verlngc  encheinen  mit  Ei^enthumKrecliI : 
AdllMia»  A*9  MelaHjrc  pour  le  Piano  Mir  les  moüf«  de  l'Openi: 

Le  Lac  dc8  Fee;  de  Auber. 
BnrsiBifiller,  Fred«,    OeuF.  Bl.     Marclie  cl  Rondoletto 

pour  le  Piano  de  VOp^ra  :    Parisina  de  DonizcUi. 
-~  —   UcuT.  '62,     Deux   Rondo»  poar  le  Piano  sur  l'Opera:  Ln 

Treiae  de  Halerf.     Liv.   i  et  2. 
VeBMff  A*«  FantaiRic  brillante  ponr  le  Piano  für  des  motift  de 

rOpera:  he  Lac  des  Fecs  de  Auber. 
Heller,   St« 9   Ocu?.  12.     Rondoletto  ponr  Piano  snr  U  Cra- 

coYienne  da  Ballet:  La  Gips}'. 
Oeuv.  12.      Divertissement  brillant  ponr  Piano   snr  la  Ro- 

mancc    favorite:     Ourre  moi    dans    TOpcra:    Les   Tivize   de 

Halevy. 
Oeuv.  11$.     Rondlno  brillant  pour  Piano  sur  la  Cavatine  : 

Pauvre  Coutnrierc  dans  TOpera:  Le«  Trtrizc  de  F.  Ualevv. 
BIlBSArily  Zvrct  Contretanxe  für  das  Pianoforte  über  die  belieb- 

testen  Themen  ans  der  Oper;  Der  Fecnsee  von  Auber. 


I^pziS, 


Juni  lasa. 


BreiOLopf  ^  HArtel. 


Sa  eben  encLienen  bei  Unterzeichnetem  mit  Eigenlkumsrecbt  t 

üechs    liieder 

mit 

Pianoforte  "  Begleitung 

Ton 

^•Itanna  JHatbleuiu 

Op.  6.    Preis  12  Gr. 

Leipzig,  im  Juni  1859. 

Friedriek  HIstner. 


Bei  dem  Unterxeicbnelen  sind  so  eben  erschienen  and  in  allen 
soliden  Buch-  und  MusikhandluD|>;en  sn  haben ,  in  Leipzig  hei 
Breitkopf  «.  HArtcl: 

Mohenstavifen  -  JLieder 

von 

Kindwli^  Bauer,  JFuntlnas  Remer,  PanlPAser, 

C^ors  Rtapp  und  Fr.  RftelLere. 

Für  eine 

Alt  -  oder  Bassstimme  mit  Begleitung  des  Pianoforte 

komponirt 

und  den  edlen  Dichtern  verehrungsvoll  gewidmet 

von 

Fr.    Sllcher, 

Musikdirektor  in  Tübingen. 

Op.  32.     Gross  Quart.     GchefleU     Preis  1  Fl.  rhein. 
oder  16  Gr.  sächs. 

Diese  schonen »  tief  empfundenen  Lieder  eines  so  ausgezeich^ 
neten  und  volkslhümlichen  Komponisten,  dessen  frühere  Erzeug- 
nisse so  ungetheilten  und  Verdienten  Beifasl  gewonnen  haben,  wer- 
den aller  Orten  hdmisch  werden,  und  8lngem  und  Sängerinnen 
wtHh  bleiben,  die  zugleich  &inn  und  Liebe  fiir  den  Stoff  hewah- 
zen,  den  erhabensten,  den  deutsche  Dichter  verherrlicht 
Stnttgiirt,  im  Mai  1859. 

di  G«  IileseUiiip. 


Bei  F.  E*  C«  KienelLart  in  Breslau  ist  erschienen : 

]ir5er.  E««  Drei  Gnulnaüen  lur  Sopnn,  Alt,^  Tenor  wU  Bass. 

(No.  3  mit  S»pnn.Solo.)     Op.  51.     Pieis  ifi  gGr. 


Leipzig ,  hei  Breilkapfund  HürleL  Redigirt  von  Dr.  G.  f  K  FiitA  unter  seiner  FeranlworiUchkeil. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  26*^"  Jmii. 


J^  126. 


1839« 


Siegismund  Thalberg 


Oeav«  32.     Preis 


1)  Andante  pour  le   Piano/orte. 
16  Gr. 

2)  Fantaisie  pour  k  Piano  sur  des  tkimes  de  t Opera: 
Moüe  de  G.  Rossini.  Oeuv.  33.  Preis  1  Thir. 
%  Gr.    Ueidf:  Leipzig,  bei  Breilkopf  uod  Uärlel. 

^Ile  Welt  kennt  den  geehrlea  Mann  aU  einen  der 
hochachlbarslen  Meister  unseres  heutigen  Pianoforlespie- 
les,  und  seine  ßravourwerke  sind  nicht  minder  gekannt. 
Ueberall  werden  sie  tieissig  vorgetragen»  sowohl  in  häus- 
lichen Kreisen  und  in  Privatzirkeln ,  als  auch  in  öHent- 
lichcn  Konzerten.  Seine  Komposizionsweise  kanu  also 
jetzt  nur  solchen  noch  fremd  sein^  die  mit  der  Zeit  nicht 
fort«^ehen  mögen,  was  wir  nie  zu  den  rühmlichen  Aus- 
2ei<£nungen  eines  Menschen  rechnen  können.    Man  weiss 


Andanl«. 


daher  recht  gut,  welcheFerligkeiten  man  mitbringen  musa, 
wenn  die  Tonsälze  dieses  Virtuosen  auf  eine  Art  gespielt 
werden  sollen,  die  der  Vortragskuust  des  Meisters  selbst 
nicht  gar  zu  fern  steht.  Dass  ein  bloscs,  schülerhaftes 
Abhaspeln  dieser  und  aller  ßravourwerke  ohne  Unter- 
schied ihnen  allen  Glanz,  die  erste  Haupizierde  sol- 
cher Gaben,  rauben  würde,  ist  nicht  weniger  bekannt 
und  macht  sich  durch  Erfahrungen,  die  von  Zeit  zu  Zeit 
sich  ganz  natürlich  wiederholen,  von  selbst  bemerklieh. 
Dazu  haben  wir  Herrn  Tbali»erg*s  Hauptwerke  bereits 
öfter  ausführlich  besprochen  und  erst  im  vorigen  Jahr- 
gange d.  Bl.  S.  793  des  Verhältnisses  gedacht,  das  eine 
uuslatlhaflle  Vergleichung  mit  Chopin's  fionposiziooen  itt 
Manchem  rälschlich  herbeiführen  könnte.  —  Dennoch 
wird  es  wohlgelhan  sein,  wenn  wir  eines  dieser  neuen 
Werke  genau  durchgeben.  Das  Andante  beginnt  mit 
folgendem  einfachen  Satze; 


TS^ 


tenpo  ruluilo« 


41.  JakrstBff. 


496 


1859.    Juni.    No.  26. 


4m 


p«s«iile» 


Hierin  sind  alle  Hauptfiguren  und  vorherrschenden  Melodieen  |  mancherlei  Art  brillant  umspielt  werden.  Schon  die  eislei- 

enthalten,  die  immer  mehr  gehoben  und,  was  natürlich  vor-  |  (ende  Feststellung  der  Themen  TangtSTakte  nach  dem  gege- 

ausgesetzl  werden  muss,   verschieden  gewendet  und  auf  |  benenUmriss  an  sich  in's  Glänzendere  zu  heben,  zunächst  so: 

legaiUsimo« 


\ 


Diese  Figuren  steigen  immer  mehr  mit  Crescendo 
und  zunehmender  Fülle  und  schliessen  gleich  die  Vor- 
hereilung  der  Grundmelodie  des  %  Tempo  an, 


ii.8«Tr. 


n^elche  durch  reiche  Umspielun«^  und  Verlegung  in  andere 
Stimmen  herausgehoben  wird.  DerSatz  ist  kurz,  schliessi 
init  einer  Fermate  auf  der  Dominante  und  hätte  auf  S.  3 
für  bessere  Uebersicbt  im  letzten  Systeme,  anstatt  der 


Noten  eis  ßs  za  dem  Basse  bb,  \t\chi  /  ges  schreiben 
können,  wenn  dies  nicht  unter  die  Dinge  gehörte,  die 
jetzt  nicht  mehr  beachtet  werden.  —  Daran  reibt  sich 
unmittelbar  ein  durch  glänzende  Fiorituren  reich  und 
angemessen  geschmücktes  Piu  lento,  ^Vs»  dessen  Grund- 
melodie in  dem  Anfangsgedanken  des  gegebenen  Umris- 
ses liegt.  Das  Volllönige  des  Basses  macht  die  Bra- 
vourverschönerongen  doppelt  wirksam.  Wir  wollen  für 
die  Klavierspieler  nur  ein  einziges  Beispiel  ausheben: 

8 loco. 


In  überaus  volllönigen,  anfangs  accelerirtenBravouren  wech- 
selt das  Tempo  eineZeillang  mit  Vs»  geht  vom  rauschenden 
ff,  inp»  über  und  verliert  sich  ritard.  auf  der  Dominante  aber- 
mals in  einer  Generalpause,  nach  welcher  der  ^%  Satz^ 
von  Neuem  wiedereinsetzt,  mit  den  reichsten  Figuren,  wo- 
bei jene  zuletzt  angezeigten  nicht  fehlen,  nur  einen  andern 
Forlgang  bildend,  den  die  Nähe  des  Schlusses  nolhwendig 
macht,  worin  z.B.  folgende,  bei  gutem  Vorlrap  sehr  zierh- 
che  Ausschmnckungsform  den  besten  Eindruck  hervorbringt: 


497 


1839.    Juni.    No.  226. 


49B 


ttanpo 


Za  dieMin  Tonsaize  werden  wir  uach  solchen  Ansein- 
anderselzungen  und  Belegen,  am  allerwenigsten  fär  Kla- 
vierspieler, kaum  noch  etwas  hinzuzusetzen  haben ;  Jeder 
sieht  selbst,  was  er  hier  findet  und  welcher  Grad  von 
Fertigkeit  dabei  in  Anspruch  genommen  wird ;  man  sieht 
aber  auch  zugleich,  dass  der  Uörer  bei  gutem  Vortrage 
angenehm  unterhalten  wird. 

Die  Fantasie  über  Themen  aus  Rossini's  Moses, 
die  wir  von  dem  Verfasser  selbst  und  von  Andern  öfter 
vortragen  hörten,  setzen  wir  uuter  seine  besten;  sie 
wirkt  vortrefflich,  was  sie  soll,  ist  für  die  Spieler  eben 
80  vortheilhaft  als  dankbar.  Es  wäre  uberilässig,  sich 
bei  der  weiten  Verbrettuns  der  früheren  Fanlasieen  die- 
ses Meisters  und  bei  der  oeliebtheit  derselben  in  irgend 
eiue  nähere  Beschreibung  einzulassen.  Jeder  tÜchfi^ 
Klavierspieler,  der  sich  öfieollieh  oder  in  Privatzirkeln 
mit  wirksam  Nenem  hören  lassen  will ,  wird  von  selbst 
darnach  greifen  und  daran  woblthun.  Das  Ganze  ist 
höchst  bnllant. 


Literat 


u  r. 


Reise-  und  Lebens  -  Skissen  nebst  dramaturgischen  Blät' 
tern  von  Friedrich  ffeinse.  Erster  Theil.  Leipzig, 
bei  Philipp  Reclam.  1837.  Zweiler  Theil.  Leipzig, 
bei  Hinrichs  in  Commission.  1839.  » 

Das  mannichfacb  Anziehende  und  Unterhaltende,  was 
sich  in  diesen  beiden  Oktavbändchen  findet  und  sich  nicht 
anf  Musik  bezieht,  haben  wir  Andern  zo  fiberlassen. 
Immerhin  bleibt  uns  Stofi  genug  zu  mancherlei  Bemerkun- 
gen und  auszüglichen  Millheiluneen,  wenn  wir  auch  selbst 
manche  kurz  hingeworfene  Scblagaforismen ,  die  acht- 
bare Tonmeister  fast  verletzend  angreifen«  unberührt 
lassen.  Das  Erste,  was  den  Biografenliebhabern  nm 
so  willkommener  sein  muss,  da  sie  auch  im  Stuttgarter 
Lexikon  der  Tonkunst  nichts  von  der  Sängerin  erfahren, 
ist  ein  Lebensumriss  des  Fräul.  Friederike  Funk.  (S. 
124  —  130.)  In  Meissen  gekoren  (etwa  1798^  undorzo« 
gen»  konnte  sie  erst  im  17,  Jahre  geaügettami  Singoo- 


terricht  in  Dresden  erhalten.  1816  trat  sie  zuerst  als 
Gräfin  im  Figaro  auf.  Der  König  beschloss,  sie  einige 
Jahre  nach  Italien  zu  senden,  wohin  sie  ihr  Bruder  be- 
gleitete. Im  Hause  der  trefflichen  Häser,  verehelichten 
Vera,  in  Rom,  erhielt  sie  freundliche  Aufnahme  und  stu- 
dirte  unter  Mosca  und  unter  der  Leitung  ihrer  ausge- 
zeichneten Vt^irthin,  Schon  im  nächsten  Jdhre  trat  sie 
durch  Zingarelli's  und  Morlacchi's  Verwendung  in  Nea- 
pel auf  S.  Carlo  neben  der  Colbran  auf;  1818  wurde 
sie,  nach  Dresden  zurückgekehrt,  als  Mitglied  der  ita- 
lienischen Oper  angenommen.  Man  horte  sie  als  Pal- 
mira in  Winters  Maometlo,  als  Desdemona  in  Rossini's 
Olello,  als  Prinzessin  von  Navarra  in  Morlacchi's  Gianni 
di  Parigi.  Ihre  Stimme  war  umfangreich,  der  Klang  edef, 
wie  ihre  volle  Gestall :  dennoch  errang  sie  den  allgemei« 
nen  Beifall  des  Publikums  nicht,  weil  es  ihrer  Gesang« 
fertigkeit  an  streng  reiner  Intonazion,  am  Geperlten  in 
den  Gesangpassagen  und  an  Wärme  gebrach.  Ihre 
Liebe  zu  dem  trefflichen  Tenoristen  Cantü^  der  ihr  als 
Bräutigam  1822  in  einem  Alter  von  23  Jahren  durch 
den  Tod  entrissen  wurde,  verhinderte  ihre  Fortbildung. 
Aber  das  Unglück  hatte  sie  inniger  gemacht;  Weber 
hatte  volle  Ursache,  mit  ihrer  Agathe  im  Freischütz  zufrie* 
den  zu  sein,  und  Morlacchi  verlraoete  ihr  wichtige  Rollen 
an,  z.  B.  seinen  Tebaldo,  Rossini's  Semiramis  u.  s.  w. 
Mitten  in  ihrem  jetzt  gössen  Fleisse  entwendete  ihr 
plötzlich  diePallazzesi,  die  1824  nach  Dresden  kam,  einen 
Theil  der  Gunst  des  Publikums.  Darüber  unmuthig  ver- 
liess  sie  Dresden ,  gastirte  auf  einigen  teutschen  Thea- 
tern und  dann  wieder  in  Italien,  wo  sie  sich  bald  dar- 
auf mit  dem  gewesenen  Seeoffizier  la  Erna  glücklich  ver* 
nählte.  —  S.  142  wird  der  anmulhigen  Sängerin  Cara- 
vofflia '  Sandrini  gei^chi^  deren  Blüthezeit  an  der  Dres- 
dener italienischen  Oper  von  1815  — 1825  Pallt.  Von 
beiden  Sängerinnen  haben  unsere  Blätter  öfter  geredet 
und  von  der  letzten  auch  gemeldet,  dass  sie  als  Gesang- 
lehrerin am  Prager  Konservatorium  der  Musik  angestellt 
ist.  1830  und  1831  wirkte  sie  noch  als  tbntiges  Mit- 
glied der  Dresdener  italienischen  Operngesellschafk,  auch 
in  Leipzig,  als  noch  immer  gern  gehörtes  und  geßilliges 
Snpplemenlo.  — -  S.  153  lesen  wir  einen  Aufsatz  über 
Moriaechfs  Tebaldo  ed  Isolina,  welcher  bereits  1827  in 
die  elegante  Zeilnng  geliefert  wurde.  Morlacchi,  Kapell- 
meister der  Dresdener  italienischen  Oper,  wird  mit  Lock« 
mann  in  Heinse's  (des  älternj  Hildegard  von  Hobenthal^ 
welcher  musikalische  Roman  vor  Kurzem  wieder  neu 
aufgelegt  Wurde,  verglichen.  Das  Gedicht  dieser  Oper, 
die  1822  in  Venedig  Aufsehen  erregte,  ist  von  Rossi  in 
der  damak  herrschenden  Weise  der  Italiener  verfasst. 
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SO  das9  effektvolle  Sitoatiooen  sich  dringen  im  honten 
Szenenwechsel.  In  der  Darlegung  des  Sajels  dieser 
Oper  wird  an  die  Vorliehe  der  Italiener  für  kriegerische 
Masik  auf  der  Bühne  erinnert»  die  auch  in  dieser  Oper 
nicht  fehlt.  Das  Duett  zwischen  Vater  und  Sohn  (Boe- 
mondo  und  Tebaldo)  wird  für  eines  der  Hauptstücke  die- 
ses Werkes  erklärt.  Die  ganze  Sdtilderung  dieser  Oper, 
die  zwar  von  freundschaftlicher  Zuneigung  für  den  Kom- 

tonisten  einige  Spuren  trägt,  aber  auch  von  Uebertrei- 
ung  sieh  fern  hält,   muss  im  Buche   nachgelesen  wer« 
den,  da  früher  in  diesem  Blatte  vielfällig  über  diese  Oper 
gesprochen   wurde.      Der   bemerkenswerlhe  Sehluss  des 
Aufsatzes  stehe    zugleich    als   Siylprobe :    »»Der  letzte 
Sprecher  suchte  alle  bisher  laut  gewordenen  Meinungen 
zu  vereinigen»  erfreute  sich  darüber»  dass  doch   keiner 
der  Verständigeren  dem  Tonsetzer  der  Isolina  ein  her- 
vorragendes Talent»  schöne  fiiessende  Melodieen»  brillante 
Ausschmückung   des  Gesanges»   glänzende  Inslrumenta- 
zion  abgesprochen  habe;  er  stützte  sich  auf  das  Urlheil 
eines  grundlichen  Kenners  mit  dem  Lobe»  dass  Morlacchi 
auch  die  dramatische  Wahrheit  erstrebt  habe»  und  sucivte 
den  Tadel  durch  die  Bitte  zu  entkräften»  dass  mau  nicht 
aihmtretig  urtheilen  möge.      Man    könne  nicht  an  alle 
Werke  den  Maassstab  anlegen»  den  Schöpfungen  so  aus- 
gezeichneter Geister»  wie  Muzart»  Gluck  u.  A.  ertrügen» 
und  man  möge  sich  bei  der  grössten  Verehrung  für  diese 
in  der  Kunstgeschichte  seltenen  Genien  doch  auch  dank- 
bar an  dem  Talente  erfreuen,  welches  der  Schöpfer  des 
eben  besprochenen  Werkes  auf  eine  reizende  Weise  ent- 
faltet habe.^'  —  Unmittelbar  darauf»    S.  167»   erhalten 
wir  einen  gewiss  Vielen  anziehenden  Aufsatz  ,,ü6er  die 
Voreteltun^en  der  konigL  sächs,  üaL  Operngeselischafi 
auf  dem  Stadttheater  su  Leipzig. ^^     ÖuardasonfsUa- 
liener- Gesellschaft»   von   welcher  die   ältesten   der  Be- 
wohner Leipzigs  noch  jetzt  mit  dem  Entzücken  der  Erin- 
nerung sprechen,  war  hier  1794  zum  letzten  Male  auf- 
Setreten.     Seit  dieser  Zeit  sah   man    auf  der  hiesigen 
>ühne  keine  italienische  Operngesellschaft   bis  zum  11. 
Mai  1830,  wo,  nach  Hofralh  Küstner's  glänzender  Epodie 
der  Theaterführung»  die  genannte  Dresdener  Gesellschaft 
unter  Morlacchi's  Leitung  in  12  Vorstellungen  auftrat. 
Eine  Schilderung  der  damals  angestellten    Künstler»   an 
deren  Spitze  Morlacchi»  leitet  ein»  worauf  Bemerkungen 
über  die  gegebenen  Opern  folgen,  wovon  in  d.  Bl.  zur 
Zeit  gleichfalls  berichtet  wurde»  wie  über  die  Mitglieder 
jener  königl.  sächs.  Itaiienergesellschaft.     Die  Darstell- 
ung ist  sehr  unterhaltend.     Namentlich  machen  wir  auf 
die  Anekdoten  über  den  Don  Juan  aufmerksam,  welche 
der  Verfasser  von  Bassi  selbst  hat»  der  unter  der  Guar- 
dasoni*schen  Gesellschaft  in  Prag  1787  aus  Mozart's  eige- 
nem Munde  Belehrungen  über  diese  Rolle  erhielt.     Bassi 
starb  als  Regisseur  der  italien.  Oper  in  Dresden  1825. 
Von  S.  216  bis  zum  Ende  des  ersten  Bändchens 
S.  310  erhalten  wir  zwei  ältere  Aufsätze»  aus  der  Feder 
des  Professor  Hofrath  A.  Wendl,  dem  der  Herausgeber 
in  jetzt  seltener  Pietät  als  dankbarer  Schüler  mit  dauern- 
der Anhänglichkeit  ergeben  ist.   Der  erste,  1816 geschrie- 
bene  Aufsatz:   ., Gedanken  über  die  neuere  Tonkunst 
and  van  ßeethoven's  Musik,  Mn^Dtlicb  des&^  Fidetio**-— 


Eehört  za  dem  Besten,  was  der  Enlscblafene  über  Ton- 
unst  sehrieb.  Ganz  besonders  zeichnet  sich  der  ein« 
leitende  Theil,  der  das  Aligemeine  behandelt,  wenn  auch 
nicht  durch  Neues»  was  hierüber  schwerlich  gegeben 
werden  könnte»  doch  durch  so  bündig  und  klar  Ausge- 
sprochenes aus»  dass  das  Lesen  desselben  von  Nutzea 
sein  wird.  Sind  wir  auch  mit  der  Auseinandersetzung 
des  Fidelio  selbst  weder  im  Historischen  noch  im  Aesthe- 
tischen  überall  einverstanden ,  so  wird  doch  auch  die- 
sen Theil  der  Abhandlung  Niemand  ohne  mannicbfacbe 
Anregungen  ans  der  Hand  legen;  Wir  fühlen  uns  daher 
für  die  Mittheilung  dieses  Aufsatzes  dem  Herausgeber 
dankbar  verbunden.  Unwichtiger  in  jeder  Hinsicht  ist 
der  andere,  1818  geschriebene  Aufsatz:  »»Ueber  das 
Leichte  in  der  Musik.  Bemerkungen»  durch  Anhörung 
der  Mozart'schen  Musik  zur  Entführung  aus  dem  Serau 
veranlasst»  und  Einiges  über  diese  Musik.*'  Das  Allge- 
meine ist  nicht  so  bestimmt  entwickelt»  noch  so  bestimmt 
Sefasst»  als  im  vorigen  Aufsatze»  und  das  Besondere  über 
lozart's  Oper  bringt  nur  eiu  Bruchstück  und  nichts 
Neues.  Dass  Wendt  damals  von  der  Vorgängerin  die- 
ser in  der  Türkei  spielenden  Oper  Mozart's»  nämlich 
von  der  Zaide^  nichts  wusste,  wird  ihm  Niemand  mit 
Grund  zurechnen  können. 

Die  Vorrede  des  zweiten  Theiles  gibt  kurze  Rechen- 
schaft über  Entstehung  des  Werkchens»  wünscht  selbst 
den  Titel,  der  auch  nicht  recht  passl,  etwas  anders  ge- 
stellt zu  haben»  ond  berichtet,  warum  A.  Wendt's  Reli- 
quien verschiedener  kritisdier  Aufsätze  aus  mehren  zum 
Theil  eingegangenen  Zeitschriften  hier  wiederholt  wor- 
den sind.  Dieses  zweite  Bändchen  von  223  Oktavseiten 
beginnt  mit  des  sei.  A.  Wendt  Aufsätze  „über  die  Oper 
Euryanthe''  S.  3—78.  Der  Eindruck  der  Musik  unter 
Weber's  Leitung  in  Dresden  wird  als  höchst  mächtig 
bezeichnet,  die  hehwächen  der  Fabel  werden  dargelegt, 
weshalb  geschlossen  wird,  man  müsse  sich  blos  an  die 
allerdings  interessanten  und  musikalischen  Situazionen  hal- 
ten, durch  welche  sich  dieser  Opemtext  auszeichnet. 
Die  Ouvertüre  wird  als  zu  gemacht  und  angestrengt 
bezeichnet»  tiefer  stehend  als  die  Oper  seihst,  über  welche 
hier  nicht  mehr  ausführlich  berichtet  werden  kann,  da 
sie  Jedem,  so  gut  wie  die  Auseinandersetzungen  dersel- 
ben» hinlänglich  bekannt  ist.  Wir  verweisen  daher  auf 
die  lesenswerthe  Beschreibung  derselben  im  Buche,  wo 
auch  die  schwachen  Seilen  nicht  zn  sehr  übersehen  wor- 
den sind.  Die  zuweilen  abweichende  Dcklamazion  ist 
berührt.  Die  Ergänzung  dieses  ersten  Aufsatzes  von 
S.  42  an  ist,  wie  jede  Anseinanderlegung  der  Art»  mit 
daneben  liegender  Opernpartitur  oder  doch  wenigstens 
mit  dem  Klavierauszuge  zu  lesen,  wenn  sie  wirken  und 
eigenes  Denken  unterhalten  soll ;  die  wenigen  am  Ende 
des  Buchs  abgedruckten  Notenbeispieie  reichen  dazu 
nicht  hin.  Sie  erklären  jeocb  Manches  und  nebenbei 
noch  Anderes  für  selbst  eigene  Polgernngen. —  S.  113, 
gleichfalls  aus  A.  Wendt's  Feder:  Ueber FräuL  Scheck- 
»er  in  Lei^sig.  Eine  er;ieule  Erinnerung  an  diese  vor- 
treffliche oängerin  ist  auch  doppelt  erwünscht,  weil  die 
herrliche,  leider  so  früh  verstummte  Stimme  und  ihre 
iprossart^ett  Leistungen  nur  zu  leicbt  gan«  vergessen 
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werden  könnten;  dann  isl  es  auch  die  gefällige  und 
leicht  eingäuglicbe  Anseinanderselzang  des  Unterschie- 
des zwischen  italienischem  Verzierungsgesange,  der  seit 
Rossini  sich  auch  in  Teutschland  festgesetzt  und  seine 
Meisterinnen  gefunden  halte,  und  dem  einfacheren  teut- 
scben  Gesänge,  dem  der  Vortrag  des  Präul.  Schechner 
von  Neuem  viele  Herzen  gewann.  ,, Hiermit,  heisst  es, 
ist  nicht  gemeint,  dass  die  ausgebildete  Kunstfertigkeit 
aus  dem  teutschen  Gesänge  verbannt  sein,  leichte  Be- 
weglichkeit der  Stimme  und  der  Schmuck  der  Verzier- 
ungskunst keinen  Reiz  auf  uns  ausüben  soll,  sondern 
wir  fordern,  als  Teutsche,  Unterordnung  der  mechani- 
schen Fertigkeit  unter  den  Geist,  des  Reizes  unter  den 
seelenvollen  Ausdruck,  der  Subjektivität  unter  deoK^trak- 
ter.  Wir  schätzen  jene  Beweglichkeit,  die  dem  Fluge 
der  Vögel  gleicht,  aber  nicht  als  Zweck  an  sich,  und 
wir  verwunschen  sie,  wenn  sie  den  reinen  Klang,  die 
Grundlage  des  Gesanges  zerstört,  die  Kraft  der  Stimme, 
die  sich  in  langaushaltenden,  breiten  Tönen  am  reinsten 
zeigte  zu  brechen  und  zu  zerstücken  droht. ^^  In  Ver- 
einigung beider  Gesangesarten  war  in  der  That  die  früh 
verstorbene  Metzger  -  Fespennann  (in  München)  ausser- 
ordentlich; sie  hatte  sich  wirklich  im  vollsten  IHaasse 
^,die  Kunstbildung  der  italienischen  Sängerinnen  angeeig- 
net und  war  doch  teutsche  Sängerin  geblieben,**  die 
durch  Ton  und  Tonbewegung  in  gleichem  Grade  zu  rüh- 
ren verstand.  —  Etwas  Volleres  und  wunderbar  zum 
Herzen  Dringenderes,  als  den  Klang  der  Millellöne  der 
Schechner  gibt  es  nur  höchst  selten;  der  Klang  allein 
bezauberte.  Dazu  das  Edle  der  jungfräulichen  Gestalt 
und  der  ganzen  Haltung.  —  Der  gute  Rath,  der  ihr 
ertheilt  wird,  kanu  jetzt  noch  andern  Säirigerinnen  nützen. 
Ihre  Rollen  als  blmmeline  in  der  Schweizerramilie ,  als 
Agathe  im  Freischütz  und  als  Julia  in  der  Vestalin,  in 
welcher  letzten  sie  vorzüglich  ausgezeichnet  war,  wer- 
den besprochen.  Als  Julia  heisst  es  von  ihr  sehr  rich- 
tig:  ,,Das  Ganze  war  ein  Werk  jugendlicher  Begei- 
sterung, und  so  sprach  es  den  Zuhörer  an.**  Als  Dar- 
stellerin des  Fidelio  ist  uns  selbst  ibr  Bild  nicht  recht 
gegenwärtig:  Frau  Devrient  hat  es  verdrängt;  in  allen 
übrigen  Darstellungen  ist  sie  uns  noch  wie  gegenwärtig« 
und  wir  scbliessen  daukbar  für  ihre  Leistungen  mit  dem 
Verfasser  des  Aufsatzes:  Der  reine  Ausdruck  rein-mensch- 
licher Gefühle  ist  der  schönste  Dienst,  dtn  des  Men- 
schen Stimme  am  Allare  der  Kunst  bringen  kann.— 
Zwei*  andere  Aufsätze  von  A.  Wendt  betreßen  das 
Schauspiel;  der  erste  über  einige  Darstellungen  der  Dem. 
Lindner  in  Leipzig;  der  andere  über  Calderon^s  ,,Da8 
Leben  ein  Traum.**  Ausserdem  Qnden  die  Leser  noch 
,, Donna  Elena,**  eine  sizilinnische  Erzählung,  worüber 
uns  keine  Besprechungen  zustehen.  Nur  das  Musikali- 
sche haben  wir  unsern  Lesern  vorzulegen  und  ihrer 
Beachtung  zu  empfehlen. 

Lieder    und    Gesänge 
lur  eine  Singstimme  mit  Begleitung  des  Pianoforte. 
Fünf  Gesänge  von  Friedr,  Curschmann.    Op.  18,  Ber- 
lin, bei  Traiilfiroiu.    Preis  V4  Tbir« 


Das  erste  ist  ein  einfaeh  schönes  Lied,  das  Gedicht 
von  F.  Förster:  ,,Wie  mir  geschah,  ich  weiss  es  nicht**; 
es  wird  Jedermann  ansprechen.  2)  Bild  der  Nacht,  von 
J.  V.  Eichendorfl*,  eine  Kantilene,  die  in  der  Einfachheit 
mit  jener  um  den  Preis  ringt,  und  doch  in  ganz  anderm 
Sinne,  gleich  manchen  Träumen  in  stiller  Nacht.  3)  Stand- 
chen ,  von  Fr.  Kückert:  „Huttelein,  still  und  klein, *^ 
wieder  ein  eigentliches  Lied,  so  spielend  und  innig,  da- 
bei so  anspruchlos  und  im  fast  Gewohnten  eigen ,  dass 
es  Jedem  lieb  sein  wird.  4)  Huldigung,  von  Fr.  Rä* 
ckert,  ,,Hier  bring  ich  dir  ein  Blümchen,  das  dein  za 
sein  sich  sehnt,'*  so  bescheiden  dichterisch,  ohne  allen 
eigenen  Schein,  wie  in  reizende  Anschauung  verloren. 
5)  Der  Waldvögeletn  Sang,  von  Hermann  Schulz,  „Im 
grünen  Laub,  so  dicht  und  traut,**  der  ausgefiihrteste 
Gesang  unter  allen,  der  sich  durch  nicht  zu  weit  gelrie» 
benes  Ijmhergreifen  im  Wechsel  des  Modulirens  dem 
Naturgange  nähern  möchte,  auch  recht  nett,  uns  jedoch 
am  wenigsten  zusagend. 


Sechs  Lieder  von  ^ug.  Kiel.     Is  Werk.    Hannover, 
bei  Adolph  Nagel.     Preis  10  Gr. 
Der  Sänger,  der  hier  zum  ersten  Male  auftritt,  ist 
fürstlich  Lipp.  Konzertmeister,   dessen   Einfachheit  und 
'Lieblichkeit  der  Melodieen  nicht  nur  seinen  nächsten  Um- 
gebungen   Wohlgefallen   werden ;    er  hat    natürlich   und 
anspruchlos,  aber  nicht  schmucklos  und  nicht  ohne  Ver- 
langen nach  innigem  Ausdruck  gesungen.     Das  Tührt  mit 
ehrlichem  Fleiss  am  weitesten,  wenn  nicht  zum  Prunk, 
doch   zum  Glück  herzlicher  Theiluahme.      Er  sei  uns 
willkommen. 


Sechs  Lieder  von  Jlug.  Unverricht.  Op.  6.  Breslau, 
bei  C.  Weinhold.  Preis  12  gGr. 
Alle  diese  Lieder:  An  die  Töne;  —  An  Sie;  — 
Lied  aus  „  Blütben  aus  dem  Hain  der  Liebe**; —  Des 
Säugers  Klage;  —  Schmetterling;  —  An  Sie  —  sind 
von  Joseph  Geissier  gedichtet  und  meist  allgemein  gehal- 
ten. Die  Melodieen  sind  es  gleichfalls,  dabei  unverkün-v 
stelt,  ohne  Anstoss  und  klingend:  aber  sie  entbehren 
des  subjektiven  Moments  und  jenes  Beziehungspunktes, 
aus  welchem  in  besonderer  Fassung  der  vorherrschenden 
Hauptempfindung  des  jedesmaligen  Gedichts  ein  eigen- 
thümliches  Leben  hervorgeht,  das  über  das  Ganze  eine 
wohlihuende  Frische  verbreitet.  Das  sind  jedoch  For- 
derungen, die  nicht  Jeder  macht,  der  Lieder  singt;  und 
so  werden  sie  einem  Theile  der  singenden  Welt  gefiil- 
len.  Immerhin  hat  sich  jedoch  jeder  Komponist  die  kurz 
bezeichnete  Aufgabe  zu  stellen,  wenn  seinen  Klängen 
das  immer  mehr  Anziehende,  jene  heimliche  Gewalt  nickt 
ermangeln  soll,  die  das  Gemülb  trifil. 


Sechs  Lieder  für  Bariton  oder  Mezzosopran  von  S.  Mo*' 
lique,     Op.    12.     Leipzig,    bei  Friedr.  Hofmäster. 
Preis  18  Gr. 
Von  diesem  hocbgeaehleten  Künstler  haben  wir  wohl 

maneberlei  Orehesterpuriitaitii »  QuarlieUenu.  s.  w.  b 
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den  Hniiden  ^ishabl,  bisher  aber  noch  keine  Lieder. 
Eigentliche  Lieder  sind  es  auch  nicht»  mil  Ausnahme  der 
beiden :  Hannchen  über  Alles ,  von  Gerhard  (No.  4), 
und  die  Thräne,  von  Lynker  (No.  6);  die  übrigen  sind 
Gesänge:  1)  Die  stille  See,  von  Prokesch  von  Osten; 
2)  „Könnt'  ich  durah  Räume  fliehn ,  ^'  von  Helmine  v. 
Chezi;  3)  Das  Leyermädchcn,  von  Prokesch  von  Osten ; 
5)  Lied  in  der  See,  von  demselben.  Was  wir  an  dem 
vorhergenannten  Liederhefte  vermissien»  das  hnden  wir 
in  diesem  im  vollen  Maasse.  Der  erste  Gesang  ist  so 
still,  wie  die  stille,  weile  See,  und  so  fest  und  tief  be- 
trübt, wie  die  Klage  eines  Besonnenen.  Die  eigentbüm- 
lich  dunkele  Färbung  entbehrt  bei  sicherster  Haltung  in 
aller  Lngesuchlbeit  der  wesentlichen  und  sinnigen  Schat- 
tirungen  nicht  im  Geringsten ;  Alles  ist  schlicht  und  doch 
originell.  Das  zweite,  das  sich  dem  Liede  mehr  nähert, 
ist  so  weich  sehnend,  wie  Maienluft,  und  hat  durch  das 
Klingen  der  Umlönung  eine  reizende  Vertiefung  gewon- 
nen. Die  Klage  des  Leyennädchens  ist  karakteristisch, 
fest  gehallen,  gut  gearbeitet  und  somit  jedenfalls  sehr 
anziehend :  aber  sie  hat  etwas  zu  Männliches ,  was  oft 
vorkommt,  wenn  Männer  Frauenschmerzen  schildern. 
Uns  fehlt  jener  Duft,  der,  über  die  Formen  gebaucht, 
den  Zauber  bringt ,  der  unwiderstehlich  fesselt.  Am 
meisten  stört  uns  die  melodische  Wendung  zu  den  Wor- 
ten „und  was,  ch's  noch  zur  Hälfte  kommt, ^'  nnd  die 
Wiederholung  derselben.  Das  Lied  No.  4  ist  aller- 
liebst, besonders  durch  die  hinzugefügten  Verstärkungen 
am  Ende:  ,,ist  Hannchen,  lieb  Hannchen,  süss  Hann- 
chen, schön  Hannchen,  mein  Hannchen  allein.'*  No.  5 
ist  vorirrßlich  und  dem  eigentlichen  Liede  noch  näher, 
als  No.  2,  dem  dadurch  jedoch  kein  Abbruch  gethan 
werden  soll,  noch  kann.  Das  letzte  Lied  ist  schön.  Die 
durchgeführte  Begleitung  soll  wahrscheinlich  den  Streit 
der  Gefühle  um  den  Ausdruck  darstellen:  sollte  sie  ihn 
aber  nicht  vielleicht  mehr  vcräusscriichen?  Wir  über- 
lassen diesen  Ausspruch  den  Sängern  und  Hörern^  die 
bei  so  viel  Vortrefflichem  wohithun,  wenn  sie  sich  das 
Heft  empfohlen  sein  lassen. 


Nachbichteth. 


München.  (Fortsetzung.)  Der  königl.  baier.  Hof- 
kapellmeister Chelard  veranstaltete  ebenfalls  ein  Konzert 
zu  seinem  Benefiz.  Es  begann  mit  einer  grossen  Fan- 
tasie mit  Variazionen  (im  edleren  Sinne  dieser  so  oft 
missbra achten  Benennungen)  für  das  Orchester,  welche 
Diit  Ausnahme  einiger  zu  barokken  Stellen  in  den  Varia- 
zionen überall,  wo  sie  so  gut  wie  hier  exekulirt  wird, 
eine  günstige  Aufnahme  erwarten  darf.  Ein  gespensti- 
scher Bravourwalzer  für  Gesang  gefiel  trotz  des  guten 
Vortrags  durch  Mad.  Sigl- Vespermann  durchaus  nicht; 
desto  ansprechender  war  ein  ganz  eigenthümlich  gehal- 
tenes Kosakenlied  für  Sopran  und  Tenor,  und  ,,Cham- 
B agner  in  der  Türkei*^  für  eine  Bassslimme  mit  Chor, 
»eide  Stücke  waren  vom  Orchester  begleitet,  und  erhiel- 
ten vielen  Beifall«     Das  vms\m  .  Interesse  erregten  drei 


Stücke  aus  seiner  grossen  Oper  ,,DieHernnannsschlacfat/^ 
Die  Szene,  in  welcher  die  Körner  den  Adler  versenken, 
bewährte  auch  im  Konzertsaale  ihre  Kraft  auf  Geist  und 
Geniülh;  der  Schmerz  der  Kömer  ist  vom  Komponisten 
eben  so  schön,  als  ergreifend  und  wahrhaft  grossartig 
geschildert.  Den  „Chor  der  Geister  in  Walhalla^«  zäh- 
len wir  zu  den  herrlichsten  Sätzen  der  ganzen  Oper. 
Nach  der  Intenzion  des  Dichters  sollten  kurz  vor  dem 
letzten  entscheidenden  Kampfe  dem  schlafenden  HeiT- 
mann  die  Geister  der  Teulschen  auf  dem  Regenbogen 
stehend  erscheinen,  ihm  Sieg  nnd  ewigen  Ruhm  für 
Teutschland  verkündend  mit  den  Worten:  „Ihr  siegt! 
Ihrsiegt,  wenn  ihr  euch  nicht  verlasset!  Seid  einigt' u.  s.w. 
Chelard  hat  ihn  als  freien  Kanon  (Asdur,  Andante  C) 
behandelt ,  nur  von  Blasinstrumenten  und  der  Harfe  be- 
gleitet. Schade,  dass  er  auf  der  Bühne  wegbleiben 
musste.  Er  fand  enthusiastischen  Beifall.  Den  Schlnss 
machte  ein  grosses  Divertissement  militaire  (d.  i.  Alusik 
zu  den  Kampfspiden  der  Römer  im  dritten  Akte)  für 
zwei  Orchester^  vom  königl.  Hoforchester  und  dem  treff- 
lichen Musikchore  des  königl.  Leibregimentes  gelungen 
ausgeführt.  Wir  brauchen  kaum  hinzuzufügen ,  dass 
diese  Komposizion  sehr  karakteris tisch  und  massenhaft 
ist.  Bei  Gelegenheit  dieses  Konzertes  sprach  sich  allge- 
mein der  Wuusch  aus,  die  „Herrmannssclilacht'^  wie- 
der zu  hören.  Dass  sie  so  lange  liegen  blieb,  hat  ver- 
schiedene Ursachen,  von  denen  jedoch  keine  in  der  Theil- 
nahme  des  Publikums  zu  sushen  ist.  Im  Laufe  dieses 
Jahres  soll  sie  nun  bestimmt  wieder  gegeben  werden^ 
worauf  wir  uns  im  Voraus  freuen. 

Der  interessanteste  Gast  als  Komponist  und  Virtuos  ' 
war  der  königl.  würtemberg.  Musikdirektor  B.  Motique. 
Zu  der  Schilderung,  welche  das  Stuttgarter  Lexikon  der 
Tonkunst  von  ihm  gibt,  glauben  wir  bemerken  zu  mos- 
sen,  dass  1)  seine  allerdings  sehr  gediegenen  Komposi- 
zionen  etwas  monoton  klingen,  was  gerade  durch  die 
fortwährende  Mannichfaltigkeit  der  Miltelslimmen  ent- 
steht, 2)  dass  seine  Intonazion  (in  den  Konzertstücken 
wenigstens,  welche  er  hier  geigle)  nicht  durchgängig. so 
ganz  sicher  war,  wie  wir  es  von  einem  so  gepriesenen 
Meister  erwartet  halten,  3)  dass  seine  Bogenführung 
nicht  mannichfaltig  genug  scheint,  4)  endlich,  dass  ein 
I  höherer  poetischer  Aufschwung  in  seinem  Vortrage  doch 
I  gar  zu  selten  auftaucht.  Die  Mechanik  seiner  Finger 
aber,  so  wie  sein  Staccato  sind  wahrhaft« bewunderns- 
würdig. An  Applaus  und  Hervorrufen  bei  und  nach 
jedem  Stücke  hat  es  das  hiesige  Publikum  nicht  fehlen 
lassen. —  Ausser  Molique  spielte  hier  der  Violinist  Dunst 
aus  W^ien  im  Konzerte  des  Waldhornisten  Schunke  mit 
vielem  Beifall. —  Mehstdem  erwähnen'wir  zweier  Knaben, 
des  schon  bekannteren  Dim.  Schäffer  aus  St.  Peters- 
burg, (?)  und  des  12jäbrigen  F,  Mayer  von  hier.  Letzte- 
rer besitzt  die  günstigsten  Anlagen,  leistet  aber  noch 
nicht  so  viel,  um  als  Konzerlspieler  auftreten  zu  kön- 
nen. Ob  er  es  unter  der  bisherigen  Leitung  zu  etwas 
Ausgezeichnetem  bringen  werde,  wagen  wir  nicht  za 
bejahen.  In  seinem  Konzerte  hörten  wir  eine  neue 
Ouvertüre  z«  „Otto  von  Wittelsbaeh''  von  Pentenriederj 
die  aber  zu  nichts  weniger»  als  zu  genanntem  Trauer- 
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spiele  pas$t.  Gut  p^earbeilet  ist  sie  aber,  und  der  Koni* 
ponist  (welcher  sich  dem  VerDehmen  nach  seit  zwei 
Jahren  mit  der  Komposizioii  einer  Oper  beschäftigt)  hat 
darin,  wenn  auch  kein  Genie,  doch  ein  achtbares  Ta- 
lent gezeigt. 

Konzertsängerinnen  von  Bedeutung  waren  zwei  hier, 
and  zwar  die  Engländerinnen  Miss  Lact/  und  Miss  No- 
vel/o.  Erstere  gab  vier  abonnirte  kleinere  Konzerte, 
weiche  vorzugsweise  vom  Adel  stark  besucht  waren  $ 
letztere  sang  zwei  Mai  im  Theater  und  veranstaltete 
auch  ein  eigenes  grosses  Konzert  im  Odeou.  Es  war 
ziemlich  voll.  Au  Beifall  fehlte  es  Beiden  nicht,  und 
besonders  Miss  Novello  machte  Furore.  Wie  diese  Künst- 
lerinnen singen,  ist  in  dieser  Zeitung  oft  genug  erzählt 
worden.  Miss  Novello  bat  übrigens  von  ihrer  bereits 
berühmt  gewordenen  Generosität  auch  in  München  eine 
Probe  gegeben. 

Grosses  Aufsehen  erregle  der  Pianist  Döhler^  Kam- 
mervirtuos des  Herzogs  von  Lucca.  Dem  von  allen  hie- 
sigen Kennern  unumwunden  ausgesprochenen  Geständ- 
nisse zufolgte,  dass  sein  Spiel  neben  unaufhörlichem  Stau- 
nen fortwährendes  Wohlgefallen  errege,  und  dass  man^ 
hätte  man  sich  nicht  durch  die  Wirklichkeit  überzeugt, 
an  der  Möglichkeit  einer  solchen  Virtuosität  geradezu 
zweifeln  müsste,  dürfen  wir  uns  wohl  darüber  trösten, 
dass  Thalberg  es  verschmähte,  hierher  zu  kommen,  von 
dessen  Komposizionen  ausser  seiuen  eigenen  Döhler  eben- 
falls einige,  und  zwar  auf  eine  Weise  vortrug,  die  eine 
noch  bessere  Ausführung  derselben  kaum  denkbar  er- 
scheinen lässt.  Seine  eigenen  Komposizionen,  8%  weit 
wir  uns  über  der  Beobachtung  der  uns  neuen  und  völ- 
lig ungewohnten  Art  seiqes  Spiels  davon  Rechenschaft 
zu  geben  vermochten ,  folgen  so  ziemlich  K.  Czerny*s 
Weise,  und  ihr  Verdienst  dürfte  vorzugsweise  in  Jen 
Schwierigkeiten  liegen,  welche  sie  dem  Spieler  bieten. 
In  seinem  ersten  Konzerte  wurde  auf  vieles  Verlangen 
Fr.  Lachner's  sechste  Sinfonie  wiederholt,  welche  sich 
neuerdings  wieder  des  grössten  Beifalls  erfreute ;  in  dem- 
selben lernten  wir  auch  den  Baritonisten  ff^einkopf  aus 
Wien  kennen ;  mit  den  günstigen  Berichten,  welche  Wie- 
ner Korrespoudenzrn  über  diesen  Sänger  bringen,  sind 
wir  ganz  einverstanden.  Ein  Jahr  später  kam  Döhler 
wieder  hierher,  und  gab  neuerdings  zwei  Konzerte,  von 
denen  besonders  das  zweite  sehr  besucht  war.  —  Einen 
minder  günstigen  Erfolg  halle  der  berühmte  Kalkbren- 
ner.  Er  spielte  ein  neues  Sextett,  welches  nicht  recht 
ansprechen  wollte,  dann:  Adagio  und  Polonaise,  und 
eine  Fantasie  mit  Variazionen,  Alles  von  seiner  Kom- 
posizion.  Heber  sein  Spiel  etwas  zu  sagen,  wäre  über- 
Uüssig.  Ungeachtet  der  Vollendung  desselben  können 
wir  nicht  umhin  zu  bemerken ,  dass  ea  durcli  jenes  des 
Döhler  verdunkelt  wurde.  Ausser  der  von  Menler  sen. 
ausgezeichnet  gut  vorgelra^nen  Elegie  für  das  Violon- 
cell  von  Romberg  spielte  der  jüngere  Bärmann  eine  von 
ihm  komponirle  brillante  Fantasie  für  zwei  Klarinetten 
mit  seinem  Vater,  und  errang  glänzenderen  Beifall,  als 
der  Konzertgeber  selbst. 

Als  «inen  tüchtigen  Pianisten  bewährte  sich  auch 
der  Engländer  E.  Sataman  durch  den  Vortrag  dea  scM« 


nen  G  moll  -  Konzertes  von  Mendelssohn -Barthnidy  und 
der  Fantasie  über  Themen  aus  den  Hugenotten  \oß 
Thalbcrg. 

\oii  den  hiesigen  Jüngern  Klaviersnietern  gaben  Kon- 
zerte: J.  Le.grand^  P.  Cavalto  und  Dem.  C*  Herrsch-- 
mann.  Alle  drei  haben  sich  schon  eine  ziemliche  Bra- 
vour  zu  eigen  gemacht,  und  berechtigen  zu  den  besten 
Erwartungen. 

(B  etohluss  folg;t.) 


Feuilleton. 

Ad  die  durch  Paep'«  Tod  erledigte  Stelle  in  der  Pariser  Aka- 
demie der  Künste  und  VVisseoscbaften  ist  Spontini  gewählt  wor- 
den.' Er  hatte  26  Stimmen,  Blangini  4>  Dourlens  3 ,  Rigel  2. 
Hektor  Berlio2  hatte  sieh  schon  früher  vor  einem  so  gefährlichen 
Mitbewerber  als  Spontini  ist,  zuröckgezogeo. 

In  der  jetzigen  grossen  Pariser  Todnstrie- Aassteliong  ziehen 
besonders  zwei  neue  Jnstrameote  die  Aurmerksnmkeit  der  zahl- 
reichen Beschauer  auf  sich.  Das  eine,  von  dem  KrfiiKler  Ltclere 
Atonophon  geuauot,  ist  dem  Aeussern  nach  (das  Innere  ist  noeb 
Geheimniss)  einer  grossen  Guilarre  ähnlich;  der  Hals  hat  sieben 
Reihen  Claves,  76  an  der  Zahl,  welche  sich  leiehl  behandeln  las- 
sen Qnd  von  der  linken  Hand  niedergedrückt  werden,  wahrend  die 
Rechte  im  Innern  des  Instruments  mit  einer  Art  Bogen  arbeitet« 
welcher  aus  zwei  mit  einander  verbundenen  Stücken  Kapfer  be- 
steht. Der  Ton  ist  ansserord entlich  stark  niid  vereinigt  in  sich 
den  Klang  der  Flöte,  der  Klarinette  und  des  Bassethorns  aaf  eine 
wunderbare  Weise.  -^  Das  andere  Instrument,  erfunden  von  Pa- 
ris in  Dijon ,  hnisst  Harmoniphon  oder  Hlavierlioboe ;  eine  Art 
Hoboe  ist  mit  einem  Klavier  verbanden,  welches  während  (Lt%  Bla- 
sens  Zugleich  von  dem  Vortragenden  gespielt  wird. 

Eines  der  glänzendsten  Konterte  der  jetzigen  Londoner  Sai- 
son hat  der  bekannte  Tondichter  ZreRe<///rf  in  Englands  Hauptstadt 
gegeben.  Wir  theüen  das  Programm  mit,  zugleich  als  neue  Probe 
des  ungeheuren  Umfaoges  eines  dortigen  Konzerts.  Erster  Theil. 
Duo  für  zwei  Pianoforle  von  Mozart  (Benedikt  und  Döhler) ;  Arie, 
gesungen  von  Dem.  Monanni;  Arie  aus  Cnppola*s  Rnsenfest  (Dem. 
Birch,  eine  der  ausgezeichnetsten  Sängerinnen  Englands);  Duett 
aus  Donizetti's  Lueia  di  Lammermoor  (Dem.  de  Riviere  und  Herr 
Iwanoff);  Erinnerungen  an  Schottland,  Duo  für  Pianoforte  and 
Geige  (Benedikt  und  Blagrovey;  Schiffers  Abschied^  Romanze  von 
Benedikt  (Rubioi);  Duo  aus  Rossini*s  Cenerentola  (Lablache  nnd 
Tambnrioi);  Arie  aus  Bellini^s  Beatrice  di  Tenda  (Mad.  Persiaoi); 
Trio  aus  Balfe^s  Oper  Falstaff  (die  Damen  Grisi  und  Albeitazzi, 
und  Herr  Baife);  Arie  von  Costa  (Dem.  Pauline  Garcia) ;  Duett 
von  Stockhausen  (Mad.  Stockbausen  und  Dem.  Bilsteinl;  Fantasie 
für  das  Violoocell  iiber. Themen  aus  den  Puritanern  (Herr  Batta>; 
Duett  aus  Tankred  (Mad.  Persiani  und  Dem.  Paul.  Garcia).  — 
Zweiter  Theil.  Violinquartett  von  Maurer  (David ,  Blagrove  and 
noch  zwei  Eogläoder);  Duett  aus  den  Capaleti  e  Mooteccfai  (Mad. 
Persiani  und  Grisi) ;  Fantasie  über  Themen  aus  Benediktes  Gip- 
fly*s  Waroiog  fiir  Pianoforte  (Döhler);  Pastörella  (Miss  Windham); 
Terzett  aus  Rossini*s  Teil  (Rubini,  Tamburini  und  Lablache); 
Serenade  von  Schobert  (Iwanoff);  Arie  aas  Bellini's  Torquato 
Tasso  (Mad.Balfe);  Scbweizerromanze  (Mad.  Stockhaosan) ;  Varia- 
zionen für  Gesang  (Mad.  Albertazzi) ;  Duo  aus  Ricci*s  Chiara  di 
Roaeoberg  (Balfe  und  Lablache);  Quartett  von  Rossini  (die  Damen 
Stockbausen  und  Bilaiein,  Herren  Balfe  aod  Briazi).  Zasammen 
vierundzwanztg  Tonstücke  l 

Herr  J*  Dreysehock  hat  auch  in  Schwerin  vielen  Beifall  gefaa- 
den.  Der  Grosaberzog  ehrte  ihn  durch  Ueberreicbung  einer  brillan- 
teiMA  Brostnadel  und  durch  Ernennung  zu  seinem  UofpianiateD. 

Berichtigung,  Der  Sängerbund,  Lied  für  Mannerstimmen,  zor 
Provinzial-Liedertafel  in  Halle  von  KarlAbela  kompooirt,  ist  daselbst 
kti.ir*  C.  Raapp^  atcbt  bei  Käoimel»  im  Draok  erlcbieaeD. 
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Ankttndigpun^eii. 

Dr.  Maw^iin  Msuthev^^s 

und  deren  bei  seinem  Leben  gebräucblicbe 

ISIng^iw'efsen« 

Als  Festgabe  zu  der 
Vierhiindertjährigen  Jubelfeier  der   Erfindung  der  Buchdruekcrkunst. 

Herausgegeben  von 

C.   V  o  n    urinterfeld. 

Ausführliche  Anzeigen  dieses  Werkes  folgen  in  Kurzem  nach. 
Leipzig,  im  Juni  1S39.  '     Breltkopf  A  SäHel. 


Bei  B«  9cllon'«  Sdlmen  in  MalnB  encheiiien  nit 
BigeDlbumsrc<;Iit : 

Benedict)  Jm  FanUisic  pour  Piano  inr  des  ain  üit.  4e  TOpef»: 

Farinelli  de  Barnett. 
Bliripn Aller  9  C*«»  Grande  Vabc  pour  Piano.     Op.  49. 
«.  —  Uondo  -  Valic  pour  Piano.     Od.  50. 
-—  et  liRfonty  Rondoivtto  poor  Piano   et  Violon  aar  un  lüoüf 

de  TKruir  d*Aniore. 
..  —    Fantaisic  pour  Piano  et  Violon  snr  une  liarcaroUe  de  G. 

M.  de  Weber. 
He  ÜontüKy,  A*«  3  Meditationt  pour  Piano.     Op.  53. 
Bdiilery  Tll*9  Donze  grandea  Ktudes  pour  Piano.     Op.  ftO  cn 

2  Suite«. 
CtOmlOtüy  I'«?  Ron<lo  brillant  tnr  rirlandaise   du  hraaicur  de 

Prcston  pour  Piano.     Op.  45. 
.^  Fantai»ie  fac.  poor  Piano  snr  la  barcarole  de  TEliair  d*Amore. 

Op.  48. 

c  3  petita  Rondcanx  poor  Piano«  tret-facileael  doigtea.  Op.5S. 

Heller  9    St*y  5  morceaux  brillants  ponr  Piano  sur  des  motifs 

de  Bcllini.     Op.  10,  3  Suites. 
HerZy  1I*>  Fantaiftie  du  Couronnement  poor  Piano  rar  des  airt 

nat.  anglaia.     Op.  104. 

Fantaisie  pour  2  Pianos. 

Fantaisie  pour  Uarpe  et  Piano  par  Bocbsa. 

—  -^  Petit  Difertissement  pour  Piano  sur   une  CracoTiennc  faT. 

Op.  109. 
Hlinteiiy  Fr*.   30  petites  r^creations  ponr  Piano,   faciles  et 

doigtes,  8  Suitcs. 
lAmatj   W*9  Nuits  d'ctc  a  Pausilippc»  5  Dirert.  poor  Piano  snr 

des  molifs  de  Donizetli, 
BoMenliAlit  9  S»  y  Morceau  de  eonccrt  ponr  Piano ,  sur  des 

motifs  de  Normo.     Op.  18. 


Müntefi,  Fr*  9    6  Lieder  mit  Klnficr  -  Begleitung.     Zweite 

Sammlung. 
Rttblltly    IS  Icfons  de  ebant  moderne  ponr  roix  de  Tenor  an 

Soprano  avee  accomp.  de  Piano. 


So  eben  cncbicn  bei  uns  mit  Eigentbnmsrecbt  s 
"Felksltyinn^  ^^K*  l^^**^"**  ^"■F-  ^^"  Alexis  LToff, 

mit  deutschem ,  fransdsisebem  und  mniscbem  Text. 
P&r  eine  Singstimmc  mit  Piano.     Se  Auflage.    4  Gr. 
Pur  Sopran,  Alt,  Tenor  und  Boss.    4  Gr. 
Für  Piano  tt  Gr.,  su  4  Binden  4  Gr. 
Für  MiUUrmnsik  j  Tblr. ,  lur  das  grosse  Orcbcstrc  j  Tblr. 

""ji^^Hierxu  Beilage  No^4^ 


Alexis  liWOlPy  Premiere  Fantaisie  sur  des  airs  russes  pour  le 
Violon  OT.  Orchestre  1  Tblr.,  av.  Qnaluor  ou  ^iano  ä  |  Tblr. 

Zur  Empreblung  bemerben  wir,  dass  die  berübmten  Violinisten 
liptnski,  Ries  u.  s.  w.  in  Konxerten  diese  geniale  If^niposiiion  mit 
grdsstem  Beifall  ausgefubrt  baben.  Niebstens  erscbänt  TOn  LvoiT: 
Divertissement  pour  Violon  et  Vcclle  ,  das  berubmie  Stabat  inater 
Yon  Pergolese,  instrumente  k  gr.  Orcbestre  ar.  Cboeiirs. 

Sehleslnffer'scbe  Bucb-  und  Musikbandiung  in  Beiiin. 


Bel&fiiilitmaeliiiiii;* 

Auf  die  öffentlicbe  Einladung  an  alle  Komponisten  snr  Tlieil- 
nabm^  an  dem  musikaliscben  Tascbenbuebe  „Orpbeus** 
sind  bei  dreissig  Lieder  angelangt,  unter  wclcben  sieb  viele  sebr 
gelungene  Kompositionen  befinden.     Die  Redaktion  desselben  siebt 
sieb  aus    diesem  Grunde  veranlasst,    die   Zabi   der    Tersprocbcnen 
s  e  c  b  s  liederbeilagen  auf  sieben  aussudebnen ,    und  •  gibt  die ,  für 
den  ersten  Jabrgang   1840  nach  einer  sorgfilltigen   Wnbl  aof^c- 
Bommenen  und  bestimmten  Beitrige  bicrmit  bekannt. 
NAmlicb  t 
I.  Tbränenfrucbt,  Ballade  von  Tb.  Herzenskron,  Musik  tob 
Conradin  Kreutzer,    Kapellmeister  des  k.  1s.  Hofopern- 
tbeaters. 
II.  Erinnerungen,   Gedicbt  von  J.  N.  Vogl,    Musik  von  P. 
S.  Lindpaintner,    königl.   ./urtvuiberg.  Uoflcapellmeistcr. 
in.  An    den    Sonnen  sc  bein,    Gedicbt  von   Reinick,    Musik 
Ton  Heinrieb  Marsebner,  königl.  bannoverscbem  Hof- 
kapellmeister. 
IV.  Lied  Ton  Victor  Hugo,    übersetzt  von  Drilxler  Manfred, 
Musik  von  Mendelssobn-  Bartboldy-. 
V.  Der  Gzikos,  Gedicbt  von  J.  N.  Vogl,  Alusik  TOn  Adolpb 
Müller,  Kapellmeister  des  k.  k.  priv.  Tbeaters  an  der  Wien. 
VI.  Verlust,   Gedicbt   von    Zimmermann,    Musik  von  Louis 
Spobr,  kurfüMtl.  casscrscbcm  Hofkapdlmeister. 
VIL   DasValcrbans,   Gedicbt   von   Pauer ,   in   Musik   gesetzt 
von  Wo  Ifram. 

Die  Redaktion  ersucbt  demnacb  alle  jene  Herren  Kompositcuit, 
deren  Beiträge  für  den  Orpheus  sieb  nicht  unter  den  oben  aoge- 
führten  befinden,  dieselben  nunmehr  nach  geschehener  Verdffentli- 
chung  der  gewühlten  Musikstücke 
Herrn  Franz  RiedTs  sei. 

Schottengasse  No.  136.  gefälligst  abzuholen,  indem  sie  zugleich  für 
das  geschenkte  Zutrauen  und  die  bereitwillige  Thellnahme  an  die- 
sem vaterlandischen  und  gemeinnntaigen  Unternehmon  ihren  wirm- 
sten  Dank  ausspricht. 
Ailgrunt  Sehmldt,  Redakteur  des  „Orpheus.'« 


tslücke   in    der   Verlagshandinng  d«o 
Wiltwe  u.  Sohn  in  Wien,  Stadt 


Wachgeffihl,  *•  Lied  mit  Pianofortebegleilnng,  im  Facsimile  der  Üandschrifl  von  Dr.  Louis  Spobr. 

Leipzig  j  M  BreiÜsipf^indlaärteL  Bedigirt  von  Dr.  G.  fVTFink  unkr  seiner  FerwiUwwlÜä^ 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  3^  Juli. 


M  »7. 


1839^ 


Carl    B  a  n  e  k 

1)  Sechs  Gelänge  mit BeghiiungdeiPianof orte.  Op.23. 
Maffdeborg,  bei  E.  Wagner  a.  Richter.    Preis  16 Gr. 

2)  LieoesgUtck  und  Schmerz,  ßir  Gesang  und  Piano. 
Od.  29.     Bonn ,  bei  Simrock.    Preis  3  Pr.  50  Ct. 

3)  Matinies  musicates.  10  Gesänge  (italienisch  und 
deutsch)  mit  Pianoferte.  Op.  28.  Lief.  2  und  3. 
Leipadg,  bei  Breilkopf  und  HärteL  Preis  jedes  Hef- 
les  20  Gr. 

4)  Deutsches  Liederbuch  ßtr  Gesang  und  Pianoforie. 
Op.  30.  Liv.  1,  2  und  3.  Hamburg,  beiA.  Cranz, 
Preis  des  ersten  Heftes  10  Gr.  $  des  zweiten  14  Gr.; 
das  dritten  16  Gr. 

5)  Sa/an  de  Concert.  Dichtungen,  von  0.  L.  B.  fVoiff, 
mit  Begleitung  des  Piano/orte.  Op.  33.  No.  1, 
2  and  3.  Leipzig»  bei  Breitkopf  und  Härlel.  Preis 
des  ersten  Herles  8  Gr.  ^  des  zweiten  16  6r.  ^  des 
dritten  12  Gr. 

Xlerr  Banck  ist  als  beliebter  Liederkooiponisl  der  nenem 
RicbtuBg  bekannt.  Nicht  selten  hörten  wir  ausgeftthrta, 
gesangibnliche  Lieder  seiner  Komposizionen  in  Gesell- 
Schäften  and  öffentlichen  Konzerten;  nicht  selten  ist  in 
verschiedenen  Blättern,  auch  in  den  unsern,  über  seine 
Leistangen  mit  Anerkennung  gesnrochen  worden.  Zu- 
weilen traf  es  sich  aoch,  dass  ober  eine  nnd  dieselbe 
Lieferung  die  entgegengesetztesten  Urtbeile  laul  wur- 
den, was  einem  ErfahAnen,  der  es  wissen  muss,  dass 
der  Geschmack  auch  in  diesem  Fache  der  Musik  jetzt 
verschiedenartiger  ist»  als  je,  kaum  mehr  auffallen  kann. 
Unter  solchen  IJmsländen  wird  es  keinem  Versündigen 
einfallen,  seinen  Geschmack  als  Norm  hinzusteJUen,  oder 
'  auf  den  Geschmack  sich  zu  berufen,  wenn  er  ein  Urlheil 
abgeben  soll.  Es  bleiben  also  nur  die  Begriffe  übrig, 
die  man  sich  bisher  vom  Wesen  der  Kunst  nach  allen 
Seilen  hin  abgezogen  hat.  Da  aber  ein  nicht  kleiner 
Theil  der  Kuiisdiebhaber^  ja  selbst  und  fast  noch  mehr 
junger  Künstler  im  Gefühl  seiner  Freiheit  sich  über  jene 
Begriffe  nicht  blos  harmonischer,  sondern  selbst  metri- 
scher und  rhythmischer  Art  hinaüsgeschwungen  hat  und 
sie,  wenn  sie  sich  ihrer  Richtung  nicht  gehorsam  unter- 
werfen wollen,  mit  dem  Ausdrucke  ,, alle  Perücken**  u.dgl. 
beehrt  und  das  Hecht  derselben  für  ?erjährt  ausgibt,  so 
bliebe  dem  Beurtheiler,  wäre  die  letz^te  Erhebung  nur 
erst  allgemein  geworden,  was  zum  Glück  jedoch  bis  jet^t 
noch  immer  nicht  der  Fall  ist,  auch  schwerlich  werden 
wird ,  gar  nichts ,  worauf  er  sich  berufen  könnte  $  man 

41.  Jahrgang. 


würde  sieh  dann  cendthigt  sehen,  alle  Auseinandersetzung 
fiir  sich  zu  behalten  nnd  die  Knnsl  sich  selbst  zu  über- 
lassen. Stehen  wir  nun  auch  auf  diesem  Wendepunkte 
noch  lange  nicht,  so  viel  Mühe  sich  auch  eine  Partei 
ffibt,  uns  dies  glauben  zu  machen;  sind  wir  auch  sogar 
in  den  letzten  Jahren  der  Geltung  der  Kunstbegriffe  wie- 
der näher  gerückt :  so  muss  doch  zugestanden  werden^ 
dass  Benrlheilungtn  solcher  Gaben ,  wie  die  genannten, 
mner  noch  ihr  Missliches  haben,  was  weit  wen^g^er  in 
der  Sache ,  als  in  den  vielfachen  Richtungen  und  Par- 
leinagen  liegt,  in  welohe  sich  die  Welt  der  Tonkunst 
zersplitterte.  Man  weiss  im  Voraofi,  dass  man  es  stets 
einem  Tbeile  nieht  reebi  machen  wird.  Indessen  wäre 
für  Jeden,  der  es  mit  der  Kunst  redlich  meint  und  seine 

tersönliche  Ueberzeugung  nicht  anmassend  für  schlecht- 
in  untrüglich  hfilt,  nicht  das  Geringste  darauf  zu  geben, 
machte  nar  Herr  Banck  eine  allseitig  gerechte,  jedem 
Leser  sogleich  verstündliehe  Beurlheilong  seiner  neuern 
Werke  nicht  selbst  doppelt  und  dreifach  schwer.  Diese 
Schwierigkeit  stellt  sich  uns  zunächst  zn  unserer  Freude 
als  ein  Vorzug  der  Individualität  dieses  Komponisten  hin, 
der  darnach  ringt,  in  jedem  einzelnen  Stücke  so  ver- 
schiedenartig nnd  so  neu  als  möglich  zu  sein ,  was  von 
•  der  einen  Seite  nur  erwünscht  sein  nnd  vortbeiihaft  ge- 
'nannt,  von  der  andern  aber  auch  leicht  gerahrlich  wer- 
den kann.  Denn  urass  auch  allerdings  zugestanden  wer- 
den, dass  im  Grunde  jedes  einzelne  Lied  in  seiner  inner- 
sten Wesenheit  von  dem  andern  verschieden  sein  muss, 
wenn  nicht  bald  eine  geistlödtende  Manier,  die  nur  zu 
leicht  entsteht,  eintreten  soll :  so  darf  doch  auch  von  der 
ändern  Seite  diese  Abzeichnung  irgend  einer  Eigenlhüm- 
lichkeit  keine  gemachte,  ersounene  mitten  im  Schaffen 
selbst,  erarbeitete  während  der  Abfassung,  sondern  sie 
mass  aus  dem  Innei^  durch  früher  gewonnenes,  schon 
fertiges  Heranbilden  in  Gestalt  und  Art  eines  beslimm- 
te»  Gefühls  hervorgegangen  sein.  Nimmt  nun  auch  Jeder 
diesen  letzterwähnten  Kmpfindungszustand  für  sich  und 
seine  einzelnen  Erzeugnisse  in  Anspruch,  und  kann  ihm 
auch  eigentlich  von  einem  Andern  mit  Zuversichtitchkeit 
nicht  nachgewiesen  werden,  dass  er  sich  beim  Schaffen 
dieses  oder  jenes  Satzes  nicht  in  der  nnih wendigen  Ver- 
senkvag  seines  Wesens  in  den  Kunstgegenstand,  den 
er  eben  in  die  Erscheinung  rief,  befand:  so  hat  doch 
aoch  wieder  in  onserer  Zeit  offenbar  genug  die  Lust, 
sich  originell  zu  zeigen ,  nicht  gerade  es  zu  sein ,  was 
ein  Unterschied  ist,  so  bedeutend  zngenommen,  dass  es 
in  gewissen  Lagen  des  äussern  und  des  innern  Lebens 
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«ach  de«  Besten ,  jelsl  ttehr  alt  je ,  leicht  geschehen 
kann,  eine,  wenn  eneh  von  ihm  selbst  nicht  sngeslan* 
dea  beebsicbligte  CNriginaNtäl  mit  einer  nnturnolbwendi* 
geil  XU  verwechseh.  Und  diese  Tiuschnng  seiner  selbst 
iIqm  nal&rlieh  jeden  Heranstrehenden ,  besonders  jetzt, 
in  gewissen  Ueberffangszeilen ,  wo  er  noch  nicht  ganz 
entschlossen  ist,  on  er  sich  rechts  oder  links  wende, 
hefallen.  Dass  eine  solche  unentschiedene  Uebergangs* 
naiiode  desto  schneller  vorübergehend  ist,  je  tveuer  aas 
innere  Streben  selbst  steht;  dass  sie  also  auch  nicbis 
Kachiheiligea  riir  dieZnkua,  Mehl  einmal  fiir  die  ■aebste, 
mit  sich  bringe,  ergibt  sich  von  selbst.  Dem  echten, 
fest  auf  das  Unte  gerichteten  Willen  ist  sie  sogar  for- 
derlich, wohnt  aber,  unbesehen  von  Andern,  im  Men- 
schen selbst,  offenbart  sich  aor  in  der  Zukunft,  kann 
daher  auch  nur  erhofft,  nicht  besprochen  werden«  — 
Dies  Alles  und  noch  weit  Mebres  sind  Schwierigkeiten, 
die  selbst  bei  Abfassung  einer  auch  noeh  so  aosfnhrli- 
chen  Beurlheilung  dieser  Gaben  eines  gesehatsten  Kom- 

Sonisten  nicht  gehoben  werden  könaten.  Wir  ziclien 
arum  vor  der  Hand  eine  kurze,  deshalb  nicht  weniger 
sorgfaltige,  jedenblls  billige  und  offene  Anzeige  dieser 
Helle  vor,  nicht  na  unserer  Erleichterung,  denn  die  ist 
es  nicht,  sondern  zur  leichleren  Uebersieht  fiir  die  geehr- 
ten Leser,  denen  eine  Abhandlung  über  diese  Gesangea- 
richtun^  erst  nach  der  Bekanntschaft  mit  diesen  Heften 
recht  eingänglich  werden  därfte« 

1)  Fischers  Liebeslied,  von  H.  Nenmann;  diehiib- 
scbe  Melodie  ist  nichl  durch  sich  selbst,  sondern  durch 
elwas  künslliche  Begleitung,  namentlich  durch  einige  auf- 
fallend quersländliche  Dorchgfinge,  etgenlhumiich  gewor- 
den. „Nimmer!*^  von  C.  Alexander;  die  einfache  Me- 
lodie erhält  auch  hier  durch  die  Begleitung  ihr  Eigenes. 
„Verratbene  Liebe,''  Schifferlied  von  Chamisso,  ist  uns 
in  der  ganzen  Anlaee,  schon  durch  die  vielen  Wieder- 
holungen, zu  e^esuchl.  „Lustiges  Lied  im  Mai,"  ans 
des  koaben  Wunderborn,  ist  durchkompooirl  und  wUl 
sehr  gut  vorgetragen  sein,  wenn  es  wirken  soll.  Nach 
unserer  Ansicht  ist  es  für  ein  Lied  zu  bunt,  was  jedoch 
Andern  gerade  für  eine  Erweiterung  der  Form  gilt. 
9,Lebensmotto,''  von  Ferrand,  feurig  in  neuer  Weise. 
„Soldalenweh,«'  von  C.  Alexander,  marsckartig,  znm 
Schluss  mit  wachsender  Bewegung.  Bei  selchen  Lie- 
dern kann  kein  Mensch  sagen,  eh  und  wem  nie  gefallen 
oder  nicht;  man  muss  sie  versneben.  Der  Komponist 
will  Eigenes,  was  eigene  Leute  verlangt. 

2)  „Liebessehnen,'*  von  Hoflmann  v.  FaUersleben, 
frisch  bewegt,  eisenthümlich  und  gut  gehalten«  „Aflein," 
von  Cortins,  leidenscbafÜich  und  eindringlich.  Nur  die 
Akzentuazion  des  „nimmer**  und  die  Wiederhohing  „nicht 
leben,  leben ^  nicht  leben**  gefallt  uns  nicht.  „Uehes- 
ruf,*'  von  HoSmann  v.  FaUersleben,  sehr  leidmisekaft- 
lich,  will  aufgefasst  sein;  ist  fest  durchgeführt.  ,, Ver- 
loren!** von  Glassbrenner;  die  Musik  malt,  wie  es  Jetzt 
noch  mehr  als  vor  einiger  Zeit  Sitte  ist,  nicht  mmder 
ist  die  Ueberläubung  des  inneren  Schmerzes  dnreh  äussere 
Rüsligkeit,  womit  man  das  Tiefe  nn  verkünden  gewohnt 
ist,  beibehalten,  dazu  jene  stielende  oder  auch  wohl  wider- 
strebende Deklamazion,  die  mit  Fleiss  die  diehlcnsebe 


und  musikalisdie  Betonung  in  ein  offenbares  Gegenspiel 
bringt,  wie  im  Folgenden « 


VOM  U»4en-den  Po  -  tUl  •  Ion  ^ 
Das  Alles  hat  seine  Freunde  und  Vertheidiger,  wenn 
uns  auch  ihre  Grunde  nicht  befriedigen;  weninstens  ist 
in  soloher  Behandlung  die  grosste  Vorsicht  nöthig.  Den« 
noch  sind  diese  Gesänge  sehr  zu  beachten;  sie  sind 
eigen  gemq^  und  haken  mehr  innem  Gehalt,  als  die  mei- 
sten der  vorigen  Sammlung. 

3)  Diese  6es%n|(e  mit  italienischem  und  rnt  ver» 
tentsehtem  Texte  sind  meist  nur  scheinbar  einfacher, 
vorzüglich  in  der  Begleitung.  L'Abbandonata  (die  Ver« 
lassene)  ist  ein  romanzenarliges  Klagelied,  für  jede  Füh- 
lende Sängerin  dankbar,  sobald  sie  geschickt  zu  sehalli« 
ren  verstellt.  U  Pastorello  deir  Alpi  (der  Hirtenknabe), 
durcbkompenirt,  ländlich,  mit  jodelndem  lala,  dmreh  die 
Begleitung  und  einige  harmonische  Fügungen  pikant  ge- 
macht und  in  tändelnde  Unterhaltung  gezogen.  II  Gon- 
doliere, in  diisterer  LeUensehaft,  dm  zuwmlen  darch  die 
Begleitung  noch  anflallender  wird.  —  Im  dritten  Hefte 
Canzonetta  Siciliana  (Liebeslied),  ein  zärtliches  Ständchen 
im  y^  Takt  zu  frischem  Text.  Serenata,  in  uftrabigster 
Leidenschaft.  Der  Spieler  wird  seine  Noten  pani  nach 
dem  Rhythmus  des  Sängers  frei  und  selbstind»  einthei- 
len  müssen,  wenn  Alles  gut  beranakemmen  soU»  da  sie 
wechselnd  und  nicht  iasmer  nach  der  Geltung  hingezdch- 
net  stehen,  wie  willkürliche  Akkordbrechuagen.  La 
Partenza  (die  Trennung)  sehr  originell  und  zuweilen  selt- 
sam harmonisirt.  Die  meisten  Nummern  dieser  beiden 
Heile  aind  so  eigener  Art ,  dass  man  sie  selbst  Tersii- 
öben  muss,  nm  zu  erfahren,  was  man  an  ihnen  bat.  Es 
gibt  Fälle,  wo  Keiner  flfr  den  Andern  sprechen  kann.  Die 
Gesämre  sind  ganz  individuell  und  in  solcher  Slimnran{;  mit 
aOem  rleiss  so  und  nicht  anders  gestellt.  Wir  shid  begierig 
n  erfahren,  wie  sie  dem  Geschmacke  der  Meisten  znsajgen. 

4)  Das  tentsche  Liederbuch  ist  gediditet  vonO.  L.  B. 
Wolft.  Das  erste  Heft  hat  die  Ueberschrift :  Gott  MndFk^ 
terland  und  enthält  6  Nummern  im  volksmäss^  leichter 
Haltung:  i)  gläubige  Zuversicht;  2)  der  brave  Grenadier; 
3^  SoUatentrast;  4)  ich  gehe  durch  den  Todesschtaf  zu 
Gott  ein,  ab SeMat und  brav;  5)d<-rTbirmer;  6)der  Aus- 
gewanderte (der  es  beklagt,  nicht  im  Vateriande  geUiehen 
zu  sein).  Das  erste  ist  eins  der  kürzesten  nur  mit  einer 
Strofe;  wir  geben  es  als  Probe  der  Art  des  ersten  Heftes. 

Gläubige  ZuversiehL 

ChonlmStutg^  sieht  am  UDSsaai. 
Getragen. 


üu  Kitet»  o  Herr,  air  deia  6e-  bet,  ein    Leit  -i tera. 
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w«u  air  lIah«il4Nkt,fr«MiMtoki«li*ar  ra    «r. 


0  UMMaLicktnir  leaektea    In    aei  -  oe*  Le-beas 


Nachll    4eiiBdukbftrMli«aiek  msf  n  4ir,  iehwdff  te 


Bdelit      lerr      Mit     mir^t 


Das  zweite  Heft;  Liebe  —  enthält  10  Lieder;  Das  ge- 
fundene Herz ;  Sie  weiss,  was  sie  will ;  Heimliches  Lie- 
ben; Schelmisches  Ständchen;  Die  Hartherzige;  Stetes 
Lieben;  Liebessehnsucht ;  In  der  Ferne;  Lebe  wohl; 
Stiller  Vorwurf.  —  Die  erste  Hälfte  ist  scherzhaft,  die 
andere  ernst  in  volkstonähnlicher  Art.  Wir  wollen  we- 
nigstens das  zweite  Lied  des  Mädchens  als  Dichtnngs- 
probe  geben: 

Sie  weiss y  tvas  sie  vßill^ 

Was  hilft  mir  das  Ltebeo ,  es  aacket  nur  Solunerzan, 
Die  Mutter  hat  gesagt,  sollst  die  Buhen  nicht  heraen : 
Das  hriogt  in^s  Geschrei, 
Da  Meiht  sie  dahei  ^ 
Ali  «h  daran  etwas  gel^a  sei! 


Was  Ulft  wAr  daa  Kiaiaa»  es 
Der  Vater  hat  gesagt,  seil  aa  Bnhea 
Der  ranbt  dir  die  Reh, 
Betrogen  bist  dn! 
Bi  y  Meiner  Tre« »  da  seh  ich  wohl  in. 


Verlaagea, 
hangen: 


Waa  hilft  mir  das  Därstea,  wo  ich  kann  triaken. 
Mein  Bobe  hat  g'sagt ,  er  ward*  nur  aehon  winken  $ 
Und  winkt  er  inr  Zeit, 
Gleieh  hin  ieh  hereltl 
Denn  hol*  der  Rwknk  nlt*  Rnmmer  nnd  Leid! 

Die  Mvsik  zo  den  heitero  Liedern  ist  ganz  einfach  nnd 
htibsch;  za  den  ernstere«  zwar  auch,  doch  zu  Volkalie- 
dem 9  wenn  gleieh  nicbt  für  Am  Volk,  bin  und  wieder- 
etwas  za  viel  modulirt.  Das  Heaptsäcblieliale  gnter  Erfind« 
nag  wird  äberall  und  vorzoglioh  für  Einfacbes  im  acbU* 
gend  Rhythmischen  nnd  eigen  Melodischen  liegen. 

Das  dritte  Heft  s  Butites  Lehen  —  bringt  8  Lieder  > 
DerUnstäle;  Abschied;  Jägerlost;  Jigerlied;  DerJung- 
geaell;  Die  Nachbarin;  Der  trotzige  Handwerksbursch ; 
Der  Bettler.  Diese  cehen  schon  mehr  in  die  Lieder  mit 
gesoeht  geßlligen  Wendungen  über,  worin  aber  jetzt 
Dtehi  dem  Begrifle  ein  Recht  der  Entscheidung  zugestan- 
den wird  9  soodero  dem  Behagen.  Das  hat  nnn  Jeder 
(Sr  sieh.  So  moss  auch  Jeder  selbst  versuchen,  ob  und 
in  welchem  Grade  sie  ihm  gefallen.  Und  dazu  wollen 
wir  hiermit  aofmnntero«  Das  gelongenste  ist  uns  „Der 
Irotz^  Eandwerkshdrsch.'* 

5)  Die  erste  Nummer  dieser  Salonkonzertgesilnge 
ist  ein  geftiiiger  ,» Liebesreigen '*  im  Länderertakt  mit 
Bravoarjedela  ans  Desdor,  und  doch  ist  eine  zärtliche 
Erdenheiterkett  freundlich  sinnlicher  Art  darin  ausgespro* 
eben,  die  auch  bei  gutem  Vortrage  ansprechen  wird. 
Wie  rechnen  diesen  Gesang  zu  seinen  gelungensten. 
„Der  Postillon'*  ist  ein  seltsamer  Mensch  und  hat  seine 
Maeken,  die  ans  nicht  immer  gefallen.  ,,  Bei^manns 
letzte  Fahrt/*  ein  ieidenschafUich  düslerer  Nachigesaufl; 
für  einen  starken  Bass,  so  nnheimlich,  als  man  es  noch 
Kellt,  und  in  der  That  aufregend  genug  in  neuer  Weise, 
die  (Kr  solche  Zwecke  am  meisten  am  rechten  Platze 
steht,  so  lange  der  Salon  solche  scharfe  Eindrücke  he« 
günstigt.  Es  ist  nicht  eben  sonderbar,  dass  unsere  jun- 
gen Künstler  den  Sturm  des  Lebens,  Tom  innern  Man- 
gel der  Befriedigung  erzengt,  am  liebsten  schildern,  denn 
an  dem  Glück  freundlicher  Kunst  war  die  Theilnahmey 
abersnttigt,  längst  entschlafen.  Da  konnte  es  auch  nicht 
fehlen,  das$ eine  gewisse  Gesnchtheit,  eine  mit  Anstrengung 
herbeigezogene  Seltsamkeit  unter  dem  Namen  Originali- 
tät Torherrschend  wurde.  Die  Schuld  liegt  keinesweges 
aossehKesslieh  in  den  Künstlern,  sondern  mit  im  Publi- 
knm.  Wir  für  unsern  Theil  finden  in  den  meisten  die- 
ser Gesliire  zu  angestrengte  Originalität :  treten  aber 
natürlich  als  Einzelner  gern  mit  unserer  Meinung  zurück, 
so  lange  der  Aligemeingeschroack  es  anders  dekretirt. 
Wir  sind  nur  so  ehrlich,  aus  unserer  Ueberzeugong 
kein  Gebeimniss  zn  machen,  sobald  wir  verpflichtet  sind, 
unsere  Ansicht  zu  änssern.  Dagegen  bitten  wir  die  Ge- 
saagfreonde,  namentlich  Alle,  die  sich  an  früheren  Wer- 
kea  dieses  geschätzten  Komponisten  erfreneten,  die  ange- 
zeigten Hefte  bestens  zn  beachten,  am  ans  eigener  Er- 
fahraog  «ioh  za  iberzeagen^  ob  und  in  wie  weit  aneh 
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die  TOD  UD8>  selbst  im  «ageDomneBeii  Sinne  der' neuen 
Richtang»  weniger  gebtlliglen  Nummern  sich  bei  gutem 
Vortrage  ihres  Wohlgefallens  zu  erfreuen  haben,  wo- 
bei immer  etwas  gewonnen  wird,  was  nicht  zu  ver* 
achten  ist.  Es  kommt  jetzt  auf  diese  Erfahrung  in  der 
That  f3r  diesen  Fall  etwas  an,  so  wenig  wir  auch  sonst 
zugeben,  dass  ein  solches  Wohlgefallen  immerhin  ein 
lliges  Urtheil  über  die  Güte  ehies  Knnstwerks  sei.  Die 
rüode ,  warum  wir  es  hierin  zuniehst  auf  das  Wohl- 
gefallen der  Meisten,  die  Freunde  der  nenern  Riebtung 
selbst  mit  eingeschlossen,  ankommen  lassen  woUen,  sind 
genau  erwogen.  Wir  werden  dann ,  wie  aneh  die  Er- 
fahrung sich  betbatigc,  von  ihr  ausgehend,  über  diese 
von  Vielen  gernhmte  und  seit  Jahren  beliebte  neue  6e- 
sangrichtang,  die  in  diesen  Heften  die  Beachtung  in  viel- 
facher Hinsicht  gar  sehr  verdient,  ausführlicher  sprechen. 

G.  fr.  Fink. 

Literatur. 

Erinnerungen  aus  meinem  Lebern.     Von  Dr.   Ch.  G. 

Rebe.    Zeitz,  bei  Jni.  Schieferdecker.  1839.  S.  13S 

in  8. 

Diese  Lebensbeschreibung  des  um  Schule  und  Rirehe, 
wie  um  Tonkunst  vielfach  verdienten  Mannes  ist  an  und 
für  sich  beachtenswerth ,  so  dass  ein  Umriss  derselben 
in  unsern  Blättern  nicht  fehlen  könnte,  wenn  auch  das 
Stuttgarter  Universal -Lexikon  der  Tonkunst  des  Man- 
nes gedächte,  was  es  nicht  thut.  Wir  iulleB  also  zu- 
gleich mit  der  Berücksichtigung  des  besonders  für  Schnl- 
männer  anziehenden  und  nützlichen  Baches  eine  biogra- 
fische Lücke  aus. 

Ch.  G.  Rebs  wurde  am  23.  August  1773  in  Ross- 
leben geboren,  der  schön  gelegenen  Stadt  der  goldenen 
Aue  Thüringens,,  die  sich  durch  ihre  iGelehrtenschule 
auszeiclinet.  Seine  Erziehung  war  nach  dem  nicht  genug 
zu  bewahrenden  Grundsatze  eiogerichtet :  Gewöhne  dein 
Kind  vor  allem  zum  Gehorsam,  zur  Ordnungsliebe  und 
zur  Werthschätzung  der  Zeit.  —  Uebrigens  Ihue  man 
selbst  das  Rechte  ohne  Ansprüche  aus  Liebe  zur  Pflicht. 
So  wird  die  Erziehung  gut.  —  Elementarunterricht  erhielt 
er  in  der  dortigen  Klosterschule  von  dem  nicht  ausge- 
zeichneten, aber  liebevollen  Rodel.  Liebe  im  Eifer  für 
Gutes  erzieht  am  Besten.  Die  frommen  Lieder,  welche 
der  Vater  jeden  Abend  im  Kreise  der  Seinen  ansitmmle 
nach  damaliger  guter  Sitte ,  erweckten  zuerst  Liebe  zur 
Tonkunst  in  d^m  Knaben,  der  bald  darauf  Klavierspielen 
lernte  bei  geringen  Hilfsmitteln  damaliger  Zeit,  aber  mit 
Ausdauer,  so  dass  er  im  zehnten  Jahre  einen  Chwal 
auf  der  Orgel  der  Kirche  spielte.  Nach  seiner  Konfir- 
mazion  trat  er  in  die  dortige  vom  Ahnherrn  der  Familie 
V.  Witzleben  gegründete  höhere  Lehranstalt  unter  treff- 
lichen Lehrern.  Vorbereitung  auf  die  Lehrstnnden  nnd 
Wiederholung  derselben  waren  Gesetz:  aber  in  Zwi- 
schenzeiten blieb  jedem  Schüler  die  wohlthätige  Freiheit 
beliebiger  Beschäftigung.  In  diesen  Stunden  beschäf- 
tigte er  sich  mit  den  besten  teolscben  Sehrißstellem  nnd 
machte  sich  Auszüge.  Dabei  fuhr  er  fort  in  der  Musik. 
Es  bUdele  sich  unter. den  Sebülern  ein  Instrnmenlalver- 


ein,  was  ihn  im  Spiele  mehrer  Saiteninslumente  förderte. 
Man  spielte  Quartette,  was  von  den  Lehrern  gern  gese« 
hen  wurde.  Dankbar  wird  der  dortige,  im  Dorfe  Bueba 
lebende,  grosse  Förderer  der  Musik,  dessen  d.BI.  schon 
rühmlichst  gedacht  haben,  Freiherr  v.  Breitenbauch  er^ 
wähnt.  Mach  sechs  Jahren  bezog  R.  die  Universität 
Leijpzig  1792,  um  Theologie  zu  studiren  unter  Rosen- 
müller,  Morus  u.  s.  w.  Für  Pädagogik  wurden  Plate 
und  Qolz  an  der  neubegründeten  Freisehule  benutzt» 
Seine  angenehme  Tenorstimme  erwarb  ihm  den  Zotritt 
in  die  Konzerte  des  Gewandhauses,  denen  er  viel  zo  ver- 
danken bekennt;  auch  die  Guardasoni*sche  OperngeseU- 
schaft,  die  Keiner  der  damals  in  Leipzig  Lebenden  ver^ 

Jisst,  wird  als  bildend  gerühmt.  Nach  vierjährigem  Stu^ 
iura  und  einem  kurzen,  nicht  zusagenden  Versuche, 
als  Hauslehrer  zu  wirken,  verschaffle  ihm  der  ehrwür* 
dige  Superintendent  Rosenmuller  eine  Lehrerstelle  am 
Lyzeum  zu  Reicbenbaoh  im  Vogtlande,  wo  er  sich  auch 
in  Erweiterung  der  Unterrichlsgegenslände  nutzlich  nn4 
bald  beliebt  machte,  nicht  minder  durch  ralhenden  Um* 
rang  mit  den  Eltern  der  ihm  anvertrauten  Kinder.  Ende 
1799  wurde  er  als  vierter  ordentlicher  Lehrer  der  Süfts- 
schule,  zudeich  als  Gesanglehrer  und  Dirigent  geistlicher 
Musik  nach  Zeitz  berufen.  Verheirathet  mit  einer  Leip*- 
zigerin,  die  ihm  aber  1822  durch  den  Tod  entrisseft 
•wurde,  trat  er  nach  allseitigen  Prüfungen  sein  Doppel* 
amtan,  das  ihn  die  Verbindung  der  wissenschaftlichen  mit 
der  ästhetischen  Bildung  noch  genauer  lehrte.  Ausser  dem 
gewöhnlichen  Unterricht  in  Sprachen,  Geschichte  u.  s.  w« 
wurde  ihm  noch  der  Religionsunterricht  anvertraut  ift 
den  mittleren  Schulklassen.  Mit  dem  Gesang  eines  from«* 
men  Liddes  oder  einiger  Strofen  wurde  er  begonnen  und 
meist  beschlossen.  Ueber  diesen  Religionsunterricht  als 
höchste  Stufe  der  Jugendbildung  verbreitet  sich  das  Buch 
zunächst;  dann  über  Rechnen,  durch  Pestalozzi  zum 
Nachdenken  gebracht  und  dessen  Weise  als  eine  wahre 
Logik  der  jugendlichen  Verstandeabildung  erkennendL 
So  entstand  „Praktische  Anleitung  zum  Redinen  nach 
Pestalozzi's  .Lehrart,  <<  die  mehre  Auflagen  erlebte  und 
von  der  es  anerkannt  wurde,  Rebs  habe  sie  (zuerst)  aiif 
die  besondern  Verhältnisse  und  Bedürfnisse  der  Volks- 
schulen angewendet  und  das  Beste  aller  Methoden  vei^ 
einigt.  Viele  haben  sich  diese  Kecbnnngskunde  mit  glück- 
lichem Erfolge  angeeignet.  Nach  Einigem  über  Natur- 
kunde und  Muttersprache,  über  welche  er  einige  geschätzte 
Sehriflen  erscheinen  Hess  1821  nnd  1824,  macht  er  es 
deutlich,  dass  Jeder  zwar  zunächst  auf  den  Kreis  seiner 
Amtspflicht  sich  zu  richten  habe,  die  er  iedoch  nur  ein- 
seitig erfüllen  werde,  wenn  er  nicht  auch  möglichst  dar- 
über hinaus,  auf  Zeit,  Sitte  u.  s.  w.  sehen  will.  Nadi 
Erwähnung  seiner  nützlichen  Schrift  „Das  Lehen  und 
die  Schule  in  ihrer  Wechselwirkung"  (Leipzig,  1827) 
geht  er  auf  den  Gesang  als  bedeutenden  Erziehungsge- 
genstand über.  Sein  zu  bildender  Sängerchpr  bestand 
ungerähr  ans  32  Knaben  und  Jünglingen,  wobei  er  be- 
merkt, dass  es  im  ersten  Dezennium  des  laufenden  Jahr- 
hunderts weit  mehr  frische  und  kernhafte  Sonranstimmen, 
I  ab  nachher  und  bis  jetzt,  gegeben  habe.  Nägeli*s  Ele- 
I  mentarmethode  (nach  Pestalozzi's  Voqpnge)  fand  er  nn- 
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gemein  zweeknlisig,  ohne  di0  spätere  Gute  2a  überse- 
hen nud  unberjicksiehtigt  tu  lassen.  Nicht  mit  Hilfe  der 
Geige,  sondern  mit  eigener  Stimme  rouss  der  Lehrer 
zeigen,  wie  gesungen  werden  soll.  Auf  viersiimniigen 
Choral  nahm  er  besondere  Rücksicht  (mit  würdiger,  sanft 
anfsehwellender  Fortsehreitong  der  Stimmen).  Für  die 
Kirche  wurden  zuweilen  Posaunen  zugefügt.  Die  an 
Busstagen  von  Soprsnisten  nur  zweistimmig  am  Altare 
gesungene  Litanei  liess  er  vierstimmig  nnd  reicher  bar- 
monisirt  von  Männerstimmen  vortraj^n,  was  als  Andacht 
fördernd  anerkannt  wurde.  Der  Figoralgesang  in  Mo* 
tetten,  Hymnen  u.  s.  w.  von  Mozart,  Schicht  u.  A. 
wurde  so  wenig  vernachlässigt,  dasslSll  Haydn's  Sehöpf- 
nng  in  der  Klosterkirche  zu  Zeitz  mit  einem  Erfolge  auf- 
geführt werden  konnte,  der  den  damals  entstehenden 
^rossen  Musikfeslen  nicht  nachstand.  Die  Nothwendig- 
keit  guter  Gesangbtidnng  für  Seminaristen  ergibt  sich 
von  selbst :  aber  auch  auf  höher  wissenschaftlichen  Schu- 
len wird  sie  mit  Recht  vertheidigt.  Da  seit  seiner  An- 
stellung in  Zeitz  ein  Seminar  errichtet  wurde,  bekam  er 
an  dieser  neuen  Anstalt  noch  12  — 14  Züglinge ,  die  er 
eben  am  vorzüglichsten  im  Gesänge  und  Orgelspiele  zu 
vervollkommnen  snchte.  Harmonielehre  durfte  natürlich 
dabei  nicht  fehlen,  eben  so  wenig,  als  schriftliche  Uebun- 
gen  der  Zöglinge  hierin«  Der  ganze  Unterricht  wurde 
dabei  immer  auf  Praktisches  hingewendet.  Am  meisten 
wurde  vor  Ueberladongen  beim  Orgelspiele  gewarnt  nnd 
der  einfach  gebundene  Styl  anempfohlen,  zu  dessen  bes- 
serer Erkenntniss  gute  Orgelsälze  z.  B.  Riock's  zer- 
gliedert wurden.  Etwas  vom  Orgelbau  und  das  Regi- 
striren  wurden  gleichfalls  gelehrt.  —  Der  übrige  Tlieil 
der  Schrift  besteht  meist  aus  Betrachtungen  über  einge- 
tretene grosse  Umwandlung  in  der  menschlicheu  Dcnk- 
nnd  Sinnweise,  in  Sitten  und  Neigungen,  in  der  geisli- 

fen  Bildung  wie  in  der  Ansicht  vom  Zwecke  des  Le- 
ens,  was  im  Boche  selbst  nachgelesen  werden  mag. 
Die  Musiker,  die  Rehs  auf  seinen  Fussreisen  kennen 
lernte,  übergehen  wir  hier  als  Bekannte  gleichfalls.  Ein 
Nachtrag  für  die  Schule  und  den  Unterricht  verbreitet 
sich  über  manches  Wichtige  und  gibt  zum  Schluss  einige 
Winke  über  das  Choralspiel,  vorzüglich  für  Lehrer. 
Uebrigens  wirkte  der  thätige,  alles  Gute  liebende  und 
gern  fordernde  Verfasser  seit  längerer  Zeit  und  noch 
als  freundlicher  Mitarbeiter  an  verschiedenen  Zeilschrif- 
ten^  dem  aach  wir  einige  Mittheilungen  zu  danken  haben. 
Man  sieht,  dass  diese  Schrift  vorzüglich  für  Schulleh- 
rer wichtig  ist,  die,  wie  der  Verfasser ^  wissenschaftli- 
ehen  und  musikalischen  Unterricht  zu  erfhetlen  haben. 
In  dieser  Lage  sind  Viele. 


Handhueh  der  musikalisehen  Literatur 

ikder  aUgemeinet  systematiich  geordnetes  Ferzeichrme 
gedruckte f  MukkaHen,  mtm  mwfkaiäeher  Schrif- 
ten und  Abbildmigen  mit  Anzeige  der  Verleger  uhd 
Preise.  Dritter  Ergänzungsband^  die  vom  Jemuar 
1834  bis  zum  Ende  des  Jahres  1838  neu  erschiene- 
nen und  neu  aufgelegten  musikalisehen  fFerke  enU 


hauend.    Angefertigt  von"  ^«fn&iAA^^mewIer.  Lei^ 

zig,  bei  Friedr,  Hofmeister.  1839. 
Ein  Werk  der  Art,  dessen  Einrnhiung  jedem  Freunde 
musikaliseiier  Literatur  hinläuglicb  bekannt  ist,  da  es  sieh 
auf  das  von  C.  F.  Whistliug  begonnene  und  glücLüch 
ausgeliihrte,  im  Jahr  1828  in  einer  zweiten  ganz  umge- 
arbeiteten, vermehrten  und  verbesserten  Auflage  erschie- 
nene stützt,  so  wie  auf  nachgefolgte  Ergänzungsbände» 
braucht  keiner  ausgeführten  Rezension,  die  auch  nur  erst 
gegeben  werden  kennte,  sobald  man  auf  das  Einzelne 
eingehen  wollte,  wenn  man  sich  durch  langen  Gebrauch 
des  Nacbschlagens  damil  gelegentlich  vertraut  gemacht 
hätte.  Es  ist  dem  'besten  Willen  nicht  möglich»  alle 
zum  Vergleichen  mit  den  Ausgaben  selbst  nothwendige 
Materialien  herbeiznscbaifen ;  ja  lägen  sie  beisammen,  so 
wäre  es  immerhin  noch  leichter  und  unterhaltender,  ein 
solches  Buch  lieber  selbst  zu  schreiben,  als  genau  zu 
rezensiren.  Die  Hauptergebnisse  wären  doch  nur  einigjB 
Druckfehler  nnd  eine  kleine  Zahl  übergangener  oder  viel» 
leicht  uicht  ganz  genau  bezeichneter  Werke,  so  dass 
man  von  einigen  neu  aufgeführten  glauben  könnte,  es 
wären  erst  in  diesen  Jahren  neu  herausgegebene  Werke. 
Knrz  die  Mühe  stände  in  keinem  Vergleich  mitdemGe«« 
winne  für  die  etwaigen  geringen  Bericnligungen,  die  sich 
hin  und  wieder  finden  möchten,  da  nicht  leiehi  ein  Buch, 
besonders  selcher  Art,  ohne  alle  Druckfehler  oder  ein» 
geschlichene  Versehen  erscheint.  Eine  solche  Anfor- 
derung ist  also  gar  nicht  zu  stellen  /  weder  an  den  Ver- 
fasser noch  an  irgend  Jemanden ,  der  die  Anzeige  dee 
Buches  zum  Besten  des  Publikums  besorgt.  So  viel  ist 
von  dem  Ankündiger  zu  verlangen,  das  er  treulich  nach* 
gesehen  hat,  ob  ein  solches  Werk  mi.t  ausdauemdeifi 
und  umsichtigen  Fleisse  bearbeitet  worden  ist.  Und  das 
können  wir  versichern.  Niemand  wird  mit  gutem  6er 
wissen  im  Stande  sein,  dem  Verfasser  Fleiss  nnd  Sorg- 
falt abzusprechen;  vielmehr  werden  ihm  Alle,  die  voa 
ähnlichen  Arbeiten  einige  Erfahrung  haben ,  für  eine  so 
tüchtige  Fortsetzung  danken.  Und  diesen  schliessen  wir 
uns  an,  denn  wir  wissen,  welehe  Hilfe  und  welche  Zeii- 
ersparniss  ein  solches  Buoh  ist.  Selbst  die  Monatsbo- 
richte  der  musikalischen  Literatur,  so  nülzlich  sie  für 
sehneile  Uebersicht  des  nen  herausgekommenen  sind,  las^ 
sen  sich  doch  nach  einem  Zeiträume  von  fünf  Jahren 
nicht  mehr  mit  einer  solchen  Zosammentragung  verglei- 
chen. Was  man  hier  unter  und  neben  einander  gestellt 
mit  geringer  Mühe  übersieht,  müsste  man  dort  unter  5 
Mal  12  Rubriken  zusammensuchen.  Es  ist  ungefähr  da- 
mit wie  mit  den  beiden  Registern  über  unsere  allg^ 
Hieine  musikalische  2kitung,  das  erste  den  alphabetisch 
geordneten  Inhak  der  ersten  20  Jahrgänge,  das  zweite 
eben  so  starke  den  Inhalt  von  1819  bis  mit  1828  anzei- 
gend. Wer  sie  nicht  besitzt,  wird  Vieles  trotz  alles 
zeitraubenden  Nachschlagens  doch  nicht  zur  Stunde,  wo 
er  es  am  nöthigsten  braucht,  auffinden,  besonders  da  die 
genaueren  Jahresregister  erst  später  dazu  geliefert  wor- 
den sind..-^  Es  liessen  sich  noch  allerlei  Vergleiche  ai^ 
stellen ,  wer  von  den  jetzt  thätigen  und  beliebten  Män- 
nern mehr  oder  weniger  geschrieben,  oder  richtiger  zum 
Drucke  gebracht  hätte :  allein  das  nützt  wenig  oder  nichts^ 
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was  Jeder  sogleidi  selbA  eieirt,  wer  solche  Hilfsbüdier 
gebraucht.  Das  thal  aber  jeder,  der  nil  der  aiiisikali- 
scbeo  Literatur  behaDat  seia  nad  sich  auf  die  leichteste 
Weise  Ralhs  erholen  will,  roa  selbst.  BedKrfoiss  isl 
alels  die  beste  Enpfehloog  einer  Sache. 


Naghbighten. 


MMnehm.  (BeseUofs.)  Der  herihmte  PltfteDvirtBos 
L.  Drouet  gab  zwei  Konierte,  to«  deoen  jedoch  nur 
das  erste  stark  besochi  war.  Droaet  scheint  es  weniger 
aof  seelenvollen  Vortrag  als  aof  Bravour  abgesehen  au 
haben.  In  dieser  aber  dürfte  er  schwerlich  übertroffen 
werden.  Auch  seine  Ausdauer  ist  bewunderungswürdig. 
Acht  'A  Takte  blies  er  (in  laoter  32  Theiien),  ohne 
Atbem  xu  holen ,  und  xwar  in  dem  nichi  sehr  raschen 
Tempo  nach  M.  JM.  j  82.  £r  machte  Furore.  Seine 
Frau  prodoeirte  sich  als  SSngerin,  geBel  aber  aar  wenig. 
Ihre  Stimme  hat  wenig  Wohlkut  und  Frische  mehr, 
ihre  Methode  hingegen  ist  gnt.  In  Dronel's  erstem  Kon« 
aerl  wurde  wieder  Lachners  Preissiafoaie  mit  dem  glin- 
zendsten  Erfolge  aufgeführt ;  im  zweiten  erwarb  sich  der 
Violoncellist  Osswaidf  ein  Scbdler  ansers  Menter,  eine 
ehrenvolle  Anerkennung  seiner  schon  bedeutenden  Kunst- 
fertigkeit. —  Als  eines  weniger  berühmten,  aber  sehr 
achtuogswertben  Flötisten  müssen  wir  des  Prasper  AmU 
mann  gedenken.  Er  spielte  ein  Mal  im  Theater,  and 
veranstaltete  später  auen  ein  eignes  Konzert,  in  wel* 
ehern  er  zwar  viel  Beifall,  aber  ein  ziemlich  kleines  Audi* 
torium  fand.  Besonders  gefiel  ein  Adagio  and  Rondo 
vonSlootz,  welches  derKonzertgeber  erst  hier  einstudirte. 
' —  Viel  Beifall,  aber  auch  nur  wenige  Zuhörer  fand  der 
bekannte  und  seachtete  Violoncellist  Gro9$.  —  Eiaea 
zahlreicheren  Besuch  hatte  der  erste  baden*sdie  Wald- 
hornist  Chr.  Sehunke^  welcher  zu  den  besten  jetzt  leben- 
den Waldhornisten  zu  zihlea  ist.  Auch  sein  ISjähriger 
Sohn  hat  schon  eine  bedeutende  Fertigkeit  und  beson- 
ders einen  vollen,  schönen  Ton  auf  dem  Hörne.  Fr. 
Lachuer's  Saitenquintett,  ign.  Lashner's  „Ueberali  Du'' 
and  Stuntz's  „Gretchen  am  Spinnrocken^*  wurdea  wieder 
mit  grossem  Beifall  aufgenommen.  «^  Einen  sehr  tüch- 
tigen Hornisten  lernten  wir  in  dem  grossherzogl.  hessi- 
schen Hofkapellmeister  Thomms  kennen.  Sehr  rnhmens- 
werth  sind  seine  höheren  Töne,  seine  Triller  und  Pas- 
sagen; ob  das  auch  sein  Kan labile  ist,  vermögen  wir 
nicht  zu  beurtheilen,  da  die  zwei  von  ihm  geblasenen  und 
komponirten  Stücke  nur  wenige  Gesangssteilen  enthalten. 
Sein  Ton  klingt  nicht  sondenich  voll. 

Goitarrespieler  waren  zwei  hier,  und  zwar  sehr 
ausgezeichnete  t  £.  Z>jw/m  und  S^atf  aus  Wien.  Beson- 
ders gefiel  der  Erstere,  welcher  auch  zwei  Konzerte  gab. 

Zum  Schlüsse  gedenken  wir  noch  der  vom  köoigi. 
Hofschauspieler  E9tmr  veranstalteten  Abenduntarhakunf, 
in  welcher  unter  Anderm  auch  Beethoven's  Ouvcrtare 
zu  Egmont,  und  das  hier  seit  langer  Zeit  nicht  mehr 
gegebene  schöne  Melodram.von  B.  A.  Weber  „der  Gang 
nach  dem  Eiseafaammer*'  wieder  aiit  aUgemctaem  Bai- 
fhlle  aufgeführt  wurde* 


Der  wichtigste  aater  dea  kiesq^ea  aiasikalisAeB  Ver* 
eiaea  ist  der  Atlgememe  Simgverem.  Die  Theilaahme 
aa  demselben  ist  ungeachtet  dm*  dem  eigeaUidiea  Zwecke 
eines  solchen  Vereines  ganz  heterogenen  moderaea  Köder 
aoch  immer  sehr  flaa.  Eiae  zum  Beaeliz  dea  Gesell- 
Schafts -MusikdirigeBtea  Uofsiogers  Leaz  gegebeaePro* 
dttkzioa  war  stark  besacht,   das  Programm  aber  bunt 

SBnng.  Nach  dem  Adoramus  te  Christe  voa  Aatoaio 
erti  kam  da  eia  Quodlibet  Tut  Violiae  und  Violoacell 
ohne  Begleitung,  Klavier-  und  aadere  Lieder,  Chöre  aus 
neueren   Opern  a.  dergL  —   Ja   Verbindung  mit  dem 


Gesellschaften  I  dann  zum  Besten  der  hiesiirea  Armem 


„CäffA&a  oder  He  Feier  der  Tomhm^i,**  grosse  Kantate 
voa  Roder.  Der  Totaleindruck  dieses  Werkes  war  kein 
günstigi^.  Das  Ganze  ist  eine  Art  Potpourri,  und  daa 
Gedicht  insbesondere  ein  Muster  von  Geschmacklosigkeit» 
Zuerst  wird  die  Kirchen  •  und  Oratorienmnsik  besungen» 
nad  Stellen  aas  Hayda's  Schöpfuag,  J.  S.  Bach's  Cho« 
rllen,  HändeFs  Messias  und  jllozart's  Requiem  werden 
zwischen  darauf  Bezug  habenden  Chören,  Solostücken 
und  Rezitaliven  eingeschaltet.  Dann  kommt  die  Militär- 
musik an  die  Reihe  i  ein  Rezitativ  nebst  Arie  schildert 
eine  Schlacht,  worauf  der  Choral  „Te  Deom  laudamus'« 
aad  eia  Chor  zum  Preise  des  Schöpfers  die  erste  Ab- 
theiluag  schliesst.  Die  zweite  beschäftigt  sich  zuvör- 
derst mit  der  Schilderung  der  ländlichen  Musik.  Da 
heisst  es  unter  Anderm : 
i^Der  mil  der  BuMsgeige,  soottchtt  bei  den  Krag» 
,,  Zählt  evr  mehr  swei  Saiien',  doch  siod^a  ihm  genug.** 

Darauf  wird  die  Szene  nach  Hofe  versetzt  („Da  höret 
ihr  wahrlich  von  Allem  das  Beste**),  und  es  besinnt  ein 
Instrumental-  und  Vokalkoozert $  zuerst  ein  Allegro,  in 
welchem  mehrere  Instromente  konzertirend  auftreten,  un- 
gefäbr  wie  in  dem  grossen  Vorspiele  zur  Arie  der  Kon- 
stauze  in  Mozart's  Entführung  aus  dem  Serail  „Mar- 
tern aller  Arten,**  nur  weiter  aosgcfiihrt;  dann  eine 
grosse  Bravourarie.  An  diese  schliesst  sich  ein  Doett 
zwischen  einem  —  Musikfreunde  und  einem  Alusikfcinde. 
Letzlerer  lässl  sich  also  vernehmen: 

„Ha!  ha!  was  aiogt  ihr  da? 

Hiaab  zur  HöUe  mit  deai  Tobes^ 

Daa  seg  wohl  nur  der  Sotao  lebe«,  (ja  rrtilieh!) 

Ihr  Baeket  mir'a  sn  bvnt  aad  tLraas« 

Ich  halt   es  wahrlich  aicbt  mehr  aus/* 

Ihr  Streit  wird  durch  die  Erscheinung  der  heiligen  Cäci«> 
Im  unterbrochen,  welche  den  Anwesenden  den  Ursprung 
und  Zweck  der  Tonkunst  kurz  auseinandersetzt,  und  sie 
ermahnt,  Gott  durch  frommen  Dank  zu  ehren,  was  denn 
auch  im  Scblusschore  geschieht.  —  Es  fehlt  diesem 
Werke  nicht  an  zahlreichen  Schönheiten,  und  der  Kom- 
ponist der  „Messiade  ist  darin  wohl  kennbar ;  jedenfalls 
-tSt  e$  aehr-zu  beklagen,  dass  er  Talent,  Zeit  und  Muhe 
a«  Riesen  Text  verschwenden  mochte.  —  Eine  Sinfonie 
voa  iiemaelben  Tonsetzer,  welche  in  einem  zwar  etwas 
veralmoo  Stvl  gehalten,  aber  sehr  tüchtig  gearbeitet, 
und  :effcktvoU  instnimentirt  ist,  wurde  im  Äivat-Mmik- 
vereine,  gegeben«     Dieser  Verein  hat  sich  seit  der  kur- 
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zeo  Zeit  seioet  Beslehens  io  fast  allan  €bitng«B  von 
Koozertmusik  versucht,  vom  Liede  und  Klaviersolo  bis 
zur  Sinronie  und  zum  Oralonum.  Insbesondere  ist  der 
Privat- Musik  verein  ein  Zufluchtsort  für  die  Komposi- 
zionsversuche  hiesiger  Dilellanten;  darunter  fiel  uns  be- 
sonders ein  Duett  lur  Sopran  und  Alt  mit  Begleitung 
des  Klaviers  und  der  Klarinette  asT,  welches  ongebeuern 
Furore  machte,  und  dessen  Anfang  also  lautet : 

Allegrello. 


Aeh     was         was  ist    die       Lie  -  be    für  ein 


l'^^^^^MVtf 


siis-ses  Ding      eia       iSs  -  sei   Diegl 

Den  Namen  des  genialen  Komponisten  haben  wir 
leider  vergessen.  —  Die  Auiiiihrungen  erheben  sich  höch- 
stens bis  zur  Mittelmässigkeit.  Lm  Reinheit  der  Stim- 
mung und  Beobachtung  lies  Piano  u.  dergl.  kümmert 
man  sich  wenig,  und  an  ein  Verhaltniss  der  Zahl  und 
Stärke  der  Stimmen  ist  nicht  zu  denken ;  die  Trompeter 
namentlich  entwickeln  eine  Energie,  als  hätten  sie  eine 
Malice  auf  die  Mauern  von  Jericho.  Desangeachtet  fin- 
det Alles  ohne  Ausnahme  den  lebhaftesten  Applaus,  und 
mit  dem  öfteren  Herausrofen  und  Empfangen  der  hier 
auftretenden  Solospieler  u.  s.  w.  ist  man  ungemein  frei* 
gebig.  —  Während  der  Produkzion  werden  auch  Spei- 
sen und  Bier  verabreicht;  die  Schenke  befindet  sich  im 
Konzertsaale  selbst.  Dagegen  ist  das  Tabakrauchen  und 
Mitbringen  der  Hnnde  in  den  Saal  während  der  Produk- » 
zion  ausdraekiich  untersagt.  Wer  sich  jedoch  weder  von 
seiner  Pfeife  noch  von  seinem  Hunde  trennen,  und  doch 
die  Musik  hören  will,  verfugt  sich  in*s  Billardzimmer, 
welches  durch  zwei  olTenstehende  Thtiren  mit  dem  Saale 
in  Verbindang  steht.  Der  Tabaksdampf  zieht  sieh  frei- 
lieh in  den  Mal  hinein,  und  die  Hunde  brauchen  sich 
nur  um  ein  Geringes  besser  anzustrengen,  um  gerade 
so  gut  verstanden  zu  werden,  als  wären  sie  im  Saale 
selbst.  So  geschah  es  z.  B. ,  dass  bei  der  Aufführung 
ier  Rosetti'sebeo  Kantate  „Der  sterbende  Jesus**  wäh- 
rend der  Klage  des  Joseph  von  Arimathia  ein  Pinscher, 
ein  Rattenfänger  und  ein  Mops  in  lebhaften  Streit  gerie- 
then,  was  viäe  Heiterkeit  erregte.  —  Nach  geeni^tem 
Konzerte  kommt  aber  erst  die  Hauptsache.  Die  rolte 
und  Instnimenle  werden  bei  Seile  geschafft,  das  Audito- 
rium ergreift  eigenhändig  seine  Krüge,  Teller,  Tische 
and  Bänke,  lind  wandert  damit  auf  das  geräumige  Orche- 
ster, ein  Paar  Geigen  und  ein  Klavier  produziren  die 
Werke  von  Stranss  nnd  Lanner,  ist  die  Musik  auch 
sdilecht,  so  sind  doch  die  Tänzerinnen  desto  hübscher, 
und  die  Mittemachtsstunde  kommt  immerzu  früh,  weld» 
dem  Tanze  ein  Ende  madit. 

Der  philharmonüche  Verein  endlich  ^ibt  meislenf 
nur  kleinere  Sachen,  und  mit  Ausnahme  einiger  BjfycjH 
stücke  aus  Mozart*schen  Quartetten,  welche  der  Aofaiu^  . 
sik-Oekonomierath  Herr  Ritter  von  Spengel  für's  Örch^-.* 


sier  arrangirte»'  kwen  seit  langer  Zeit  keine  Ordiester^ 
werke  mehr  zur  Aumibrung.  Gewöhnlich  produziren 
sich  hier  Dilettanten ,  MusikTehrer  lassen  da  ihre  Sdiü- 
1er  die  ersten  Proben  von  ihren  Fortschritten  ablegen» 
bisweilen  treten  auch  Hofmusiker  und  Hofmusik- Eleven 
auf,  und  endlich  lassen  sich  in  diesem  Vereine  auch  viele 
Fremde  hören,  ehe  sie  ein  eigenes  Konzert  veranstalten. 
Dem  Heile  der  Kunst  ist  der  philharmonische  Verein 
ohne  Vergleich  mehr  schädlich  als  nützlieh, 
lieber  die  Oper  nächstens. 

Potsdam.  (Auszug  aus  einem  Schreiben.)  Der  ver- 
flossene Winter  war  hier  sehr  reich  an  musikalischen 
Genüssen.  ,  Unsere  eigenen  Kräfte  sind  nicht  nnbeden- 
tend  und  heben  sich  immer  mehr;  dann  verschafft  nns 
auch  die  Nähe  der  Residenz  nicht  selten  den  Vortheil» 
die  ausgezeichnetsten  Künstler,  von  Berlin  zn  uns  kom- 
mend, in  besondern  Konzerten  zn  hören.  So  besuch- 
ten uns  z.  B.  S.  Thalberg,  Misstr.  Shaw  u.  A.  Unser 
Orchester  ist  sehr  zahlreich  und  eifrig,  kann  mit  man- 
chem belobten  wetteifern,  gehört  mindestens  unter  die 
ziemlich  guten  und  hebt  sich  immer  mehr.  Die  hiesige 
philharmonische  Gesellschaft  allein  gab  unter  der  Leitung 
des  Herrn  Musikdirektors  Damcke^  dem  diese  Stelle  seit 
einem  Jahre  anvertraut  worden  ist^  18  Konzerte ,  in 

ß*  dem  derselben  eine  Sinfonie,  2  Ouvertüren  n.  s.  w. 
er  Operngesangverein  fiihrte  unter  desselben  Mannes 
Direkzion  das  unterbrochene  Opferfest  auf,  und  unter 
Herrn  Sckärtltchs  Leitung  wurde  Frdr.  Schneiders  Welt- 

g Bricht  und  Grauns  Tod  Jesn  zn  Gehör  gebracht.  -^ 
ei  solchem  Stande  der  Musik  nnd  solcher  Liebe  zu  ihr 
nehmen  wir  das  Versprechen  eines  übersichtlichen  Be- 
richts über  die  Leistungen  dieser  Vereine  für  die  Zukunft 
mit  Vergnügen  an  und  werden  ihn  gern  bekannt  machen« 
Von  besoeders  wichtigen  VorfiLllen  bitten  wir  uns  mög- 
lichst baldige  Nachricht  aus.  Alles,  was  zur  Förderung 
der  Kunst  beitragt^  ist  uns  stets  willkninmen. 


Feuilleton. 

F8r  die  auf  der  laset  Mtrtiniqoe  VenrnsiBektea  sind  aa  via- 
lea  Ortea  In  Fraokreieh  Rönxerte  gesebea  wordea^  keiaes  aber 
bat  so  viel  eingebracht ,  wie  das  za  St.  Oaea,  wo  sieh  die' Ein- 
nähme  aof  5700  Fr.  beiief.  Eid  in  Marseill^a  demselben  Zweeka 
gegebenes  Kontert,  worin  ein  Cbembfoi*sefaes  Reqaiem  anfgefdbrt 
ward,  braehta  aar  gegen  1300  Fr.  eia. 

PoUduMÜe^  komisebe  Oper  in  einem  Akt  Yon  Davergier  nnd 
Seribe,  Masik  von  Montfort^  hat  in  Paris  sehr  gefaltea.  Das 
Buch  ist  anxiefaeod,  die  Masik  anmothig,  gesehmackToU ,  briUaat, 
wenn  aeeh  aicht  immer  nen. 


Hektar  Berlios  in  Paris  schreibt  eine  grosse  ernste  Sinfonie 
mit  Cb'dreo.  Die  Arbeit  ist  schon  so  weit  TorgerBckt,  dass  sia 
nächsten  Winter  zur  Anfrdhmng  gelangen  wird.  (liias  post  Homenun !) 

Meyerbeer  schreibt  an  eiaer  neaen  vieraktigea  Oper  voa 
Seribe,  welche  ebeafalls  n&chsten  Winter  in  Paris  zar  Aoffährnng 
kommen  soll. 

Aoab  ParU  wird  ein  Masikfest  reranstaltea ;  es  soUaa  aa  AOO 
Persoaen  mitwirkea,  eias  der  Hauptwerke  voa  Händel  oder  Sebar* 
stiaa  Bach  anf  würdige  Weise  zu  Gehör  zn  bringen. 
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endiieDM  mid  dofcli  alle  Back-  mmd  Masikhuidli 

Oper  1b  fitaf  AJktem,     Klatier-ABtBa|^  in  ciaaelacB  Nvauwra. 


No. 


I 

fi. 
5. 
4. 

•. 
7. 
8. 
0. 
10. 
il. 

ta. 

15. 
14. 
i». 


Chor. 
Arie. 
Cbor. 
Arie. 
Arie. 


f  ]!•  V*  C«  9  Der  Feeatce. 

OuTerlute  für  Piaaafofle 

Ueber  Berge  aad  PeUeatcUted^   (A  tiaTCf«  cct  racbcn  terriblet.) 

licblklie  Fee.    (GealiUe  fee.) 

Wie  iiad  dicM  Aaea  m  liebüeh.  (Sar  cette  jprairie  rieat.) ^.. 

Verweilt,  ihr  Sclkweelera»  kaht  Brbanaca.   (Ifet  toean  atteadea  aiai.}  .... 

Der  aielule  Tag,   ihr  aiög*!  et  wittea.    (C*cb  est  doac  fiul  le  Buiria|reO... 
Romaaxe.     Vom  Starm  überfcUea ,  gaos  fremd.    (Ua  aait  e|  l'ora|re  oat  i^ui  m 

Arie.     Mit  List  aad  Math  ia  Waldesjpiiadea.    (Avee  adreue,  aree  aadaee.) 

Duo.     Ua,  welek  eia  Zauber  hält  metue  Siaae.    (Ah,  jaamif  Tob  a*a  ▼«.) 

Duo.     Zufriedea,  foa  Alleu  |reaehiedea.  (Asile  moderte  et  traa^uiUe.) 

Chor.     Vifat  hoch  die  Uebe  hoeh.    (Vi^e,    me  la  jeaaeme.) 

Chor.     Kommt,   kommt  aum  Feste.    (No«l,  No«l,  largeiiee.) 

Lied.     Dieh  beschenkt  das  Glück  sam  Lohae.   (C*ett  le  sort  ^  sent  te  doaae.) .. 
Arie.    Ja  ich,  ich^raable  ihr  das  Lebea.   (C*est  moi,  c*est  moi  qui  1*«!  fmppee.). 


—  TWr, 

i 


19  Gt. 


pas.;. 


Lied  Biit  Chor.    Was  soll  die  Last»  die  Freadc.    (Poarquol  eet  air  de  joie.). 

Qoartett     So  war  bis  dietea  Tag.   (Ainsi  jatqo*«  ee  jonr.) 

Chor.     Seht,  sie  schläft,  seht,  sie  schlAll.    (lUle  dort,  eile  dort). 


.  16.     .  , 

.   17.    Caratia«.     Ia  ew*ger  Freude  sehwebea  die  Tage.   (Saas  doale  a  quelques  feles.) 

-.    —     Potpoarri  damas  lar  nanoforte 

Honizettl,  Q*9  Luereaia  Borgia.     Oper  ia  drei  Aktea.     Vollstiadiger  Klavierausaag  sa  9  Hiadea  okae  Worte. 

—    Potpoarri  daraas  für  Piauoforte 

Hnnamely  Jf*  IV«,  Scotsk  Couatry-Daace  Rondo  paar  Piaao.     Oearres  postkaaies.    Mo.  5 

_    Quatuorpoor  Piaao,  Violoa ,  Alto  et  Violoacelle.     Oearres  postkames.    No.  4 

•«    —    lotroductioB  et  Rondo  poar  9  Pbaos.     Oeurres  postkames,    No.  tt 

SclftUlliaiili»  K*9  NoTcllettea  lar  Piaaoforte.     Op.  91.     No.  1  —  4 k 

SplüMer,  F.  !¥.,  Zwölf  Tiaae  lar  Piaaoforte.     Op.  1 


1 
1 


19 

19 

19 

8 

4 

19 

8 

"i 

6 

6 

10 

19 

10 

G 

8 

18 

90 

19 

8 

16 
19 
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In  der  Musikhaadläag  des  Rnpferatecher  HorltB  Ufem^ 
Rl  in  Berlin  crsdiiea  das  mit  allgemeinem  Beilall  aafge- 


jr  u 


b  11  au 

vom  königl.  Hof  •  Komponisten 

Herrtnann  Sehtnidt.^^ 

Inkalt:     Ida-Walaer.    JubiUum-Marsck.     Ungariseker  Galopp. 
Menuette  und  Gavotte.     Clarisse- Galopp. 
Zusammen  in  einem  Heft  16  Gr.    Einxeln  a  4  und  8  gGr. 


Krledlstc  ILapellmelMter-i^ieUe  In  Iiuislirak. 

MUdem  Anfange   des  nächsten  Sckaljahres  1859/40  kömmt 

die  Kapellmeister -Stelle  bei  dem  MnsikTereinc  au  Innsbruk  neu 

sa  besetzen.  ^ 

Bewerber  um  dlLe  Stelle  haben   im  Wesentlichen  folgende 

Eigenschalten  nachauweisen  und  Verbindlichkeiten  au  erfüllen  t 

1)  Der  Bewerber  muss  überkaupt  ein  theoretisek  und  praktasck 
vollkommen  aasgebildetcr  Musiker  sein.  a#    -t.      -   j 

9)  Er  muss  den  Unterricht  in  dem  ganzen  Gebiete  der  Musik  grund- 
lick  verstehen,  und  im  Staade  sein,  denselben. in  der  Vereins- 
schule awecknüLssig  einaurickten  und  mit  Energie  au 
leiten. 

3)  Er  muss  vorsugUck  ein  guter  Gesangmeuter  und  fähig  seia, 
den  Unlerrickt  im  niedern  und  höhern  Gesänge  selbst 
SU  ertheilen. 

4^  Vl>il  der  Kapellmeister  unmittelbarer  Vorsteher  der  Gesang- 
und  Musikschule  ist,  so  kat  er  anck  die  sweckmassigsle  Me- 
tkode tnr  alle  Tkeile  des  Untcrriekls  vorzuzeicknen. 

S^  Er  kat  ferner  die  Kirckc^musik,  welche  an  Sonn-  und 
Festtagen  beim  akademiseken  Gottesdienste  aufflrefukrt  wird,  so 
vrle  die  öffentlieken  mnsikaliscken  Produktionen  samml 
deren  Proben  in  teckniscker  Hinsickt  aa  leiten. 


6)  Ei  wird  vorsflglick  empfeklend  sein,  wenn  der  Bewerber  irgend 
ein  obligates  Instrament  ansgesriehnet  ajpioit. 

7)  Der  Kapellmeiater  hafr  sich  eadlich  ia  aUen  Sacken  dam  Anttid- 
nuagen  des  Verriasdircktors  and  des  Verrinsaasschasscs  in  Be- 
ziehung auf  seinen  Wirkungskreis  su  lugen. 

An  Besoldung  erkilt  der  Kapellmeister,  welekcr  bis  zum  13. 
Oktober  kier  eiatrcffea  m&ssle,  j&kriick  800  Vi.  Conv.-Münse 
Wienerwibrung ,  oder  600  Fl.  Retchswihmng  ana  der  Vcrana- 
kasse.  —  Nelien? crdieaste  siek  aa  erwerben,  stdit  deauelbcB  frei ; 
nur  wird  bemerkt,  dass  der  Kapellmeister  täglich  mit  AasnahnM 
der  Sonn  -  und  Festtage,  und  der  zwei  skadembchen  Ferienmonate 
August  und  September,  drei  Unterrichtsstunden,  und  zwar  vorzugs- 
weise im  Gesänge  sa  eithcilen  habe. 

Das  erste  Jahr  der  Dienstleistung  wird. als  Probejahr  betiack- 
tet.  —  Entspricht  der  Bewerber  in  diesem  Jahre  den  Erwartun- 
gen, so  wird  er,  —  mit  Vorbehalt  einer  wechselseitigen  jahrlichen 
Aufkündigung  förmlich  angestellt. 

Es  werden  nun  diejenigen  Künstler,  wdche  um  diese  Stelle 
fdch  bewerben  wollen,  aafgefordert,  die  mit  Zeugaisaen  uberDienst- 
fakigkrilen  und  Moralitit  zu  belegeadcn  Gesneke  bis  langstent 
Ende  Juli  dieses  Jahres  unter  der  Adresse :  —  „G  e  o  rg  £  r  1  c  r, 
Magistratsrath  und  Direktor  des  Musikvereins  za  Innsbruk'*  — 
und  zwar  jene  des  Inlandes  gaaz ,  uad  die  des  Aaslandes  bis  zur 
Grftnze  portofrei  einzusenden. 

In  den  Gesuchen  ist  auch  antngebea  des  Bewerbers  Alter, 
Religion  und  Stand,  nimlieh  ob  der  Bewerber  ledig,  verheirathef 
oder  Witlwer  ist,  und  in  den  zwei  letzten  Fällen,  ob  und  wie  viele 
Kinder  forbaaden  seien. 

Schlusslich  wird  bemerkt,  dass  eine  genaaere  Darstellung  der 
ikeoretiscken  und  praktiscken  Musikkeantaisse  des  Bewerbers  vor- 
zfigliek   deswcgea    erwünscht  sein  würde,    um  sich  wechselseitig 
leichter  und  auf  kürzerem  Wege  zu  verständigen. 
Innsbruk ,  am  10.  Juni  1859. 


Leipzig  9  bei  Breitkap f  und  Härtet.   Redigirt  von  Dr.  G.  fV.  Fink  unter  seiner  FerantwortUehkeü. 
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Den  10^""  Juli. 


J^  1^8. 


1839. 


L.     Kleinwächter 

Omerture ßir  Orchester.    Op.  1.    Leipzig,  bei  Breit- 
kopf und  HärUl.     Preis  2  Thir. 

Angezeigt  von  6.  W.  Fink. 

AVer  so  auftritl,  macht  sich  gleich  mit  seinem  ersten 
Werke  einen  Namen.  Die  Parlilur  dieser  ersten  ver- 
öffentlichten Ouvertüre,  die  wir  vor  ans  haben,  gibt  zu- 
vörderst ein  unwiderlegliches  Zengniss  von  einem  völli- 
gen Verlrautsein  mit  Allem,  was  in  der  Tonkunst  gelernt 
werden  kann.  Sie  ist  nicht  nur  in  Harmonieverbindung 
und  Inslrumentazion,  sondern  auch  in  Anlage  und  Dorch- 
fubrnng  so  tüchtig  und  erfahren,  dass  einer  so  trefflichen 
Arbeit  unbezweifeU  gar  manche  redliche  Anstrengungen 
eines  kräftigen  Pleisses  vorangegangen  sein  müssen,  bevor 
mit  solcher  Sicherheit  und  klarer  Abrundung  ein  Orche- 
sterwerk, wie  dieses  erste,  zu  Stand  und  Wesen  ge- 
bracht werden  konnte.  Man  sollte  freilich  in  Allen,  die 
aus  Neiguns  der  Kunst. sich  so  weit  ergeben,  dass  sie 
als  Komponisten  auftreten,  wenn  auch  nicht  überall  in 
so  hohem  Grad«^  wie  hier,  doch  stets  in  einem  nicht  zu 
geringen  eine  namhafte  Fertigkeit  in  den  Grundlagen 
der  schule  voraussetzen  dürfen;  die  Erfahrung  hat  uns 
aber  seit  längej'er  Zeit  eines  Andern  belehrt.  .  Ja  es 
schien,  als  habe  sich  in  einem  Theile  iugendlicher  nnd 
von  Natur  nicht  wenig  begabter  Kiinstler  die  seltsame 
Meinung  fe&lgeselzt,  als  sei  die  Schule  der  Kunst  nicht 
nur  nicht  nöthrg,  sondern  als  habe  man  ein  Recht,  ihre 
bisherigen  Lehren,  weil  sie  sich  nicht  mit  allen  Einzeln- 
heiten und  Originalitäten  neuerer  und  gefeierter  Tonse* 
tzer  vertrügen,  lächerlich  zu  finden,  weshalb  man  sich 
ihr  eher  geradehin  entgegensetzen,  als  sich  mit  ihr  be- 
schäftigen müsse,  weil  sie  dem  Innern  nicht  aufzuhelfen, 
vielmehr  uur^  die  Originalität  einzuschränken  oder  in  Fes- 
seln zu  legen  im  Stande  sei.  Man  war  des  Glaubens, 
es  komme  Alles  in  der  Kunst  auf  innerste  Begeisterung, 
auf  eine  Art  Offenbarung  von  oben  an ,  wenn  Kunst- 
würdiges in  die  Erscheinung  gestellt  werden  sollte.  Man 
hatte  in  diesen  an  und  Hir  sich  hohen  Ansichten  nur 
Eins  vergessen,  was  leider  zugleich  alle  menschhche 
Künstlerenre  zu  zerknicken  drohete;  man  halte  nicht 
bedacht,  dass  die  Eingebung  einer  höheren  Stunde  doch 
auch  eine  gebildete  Seele  vorfinden  müsse,  die  nicht  blos 
wie  ein  reines  Gefass  sie  aufzunehmen,  sondern  auch  zu 
verstehen,  festzuhalten,  zu  durchdringen  und  wiederzuge- 
ben Kraft  habe.  Oder  sollte  irgend  eine  Begeisterung  nicht 
Geist,  und  zwar  gebildeten^  voraussetzen?  So  lange  man 

41.  Jahrgang. 


uns  nicht  widersprechen  kann,  wenn  wir  behaupten :  Alle 
unsere  mit  Recht  gefeierten  Tondichter  gehören  nicht 
blos  zn  denen,  die  in  der  Schule  der  Kunst ^  sondern 
auch  des  Lebens  und  der  Sitte,  nicht  blos  im  GefiihI, 
sondern  auch  im  Verstände  gehörig  durchgebildet  sind  — 
so  lange  wird  man  auch  mit  blos  angeborenem,  nicht 
auch  allseitig  erzogenem  Talent  oder  Genie,  noch  mit 
höhern  Offenbarungen  fortkommen,  für  deren  reine  Auf- 
nahme man  sich  nicht  geschickt  und  würdig  machen 
wollte.  Sehr  viele  sind  daher  schon  jetzt  wieder  von 
jenem  Bequemlichkeitstrug  leerer  Einbildung,  als  gehöre 
zu  glücklicher  Tondichtung^  nichts  als  angeborenes  Ta- 
lent, zurückgekommen.  Die  Folgen,  so  sehr  die  Anmaass- 
ung  und  ein  gewisser  Flitter  eine  Zeit  lang  zu  scheinen 
vermögen,  haben  sich  bereits  herausgestellt  und  zur 
Rückkehr  genöthigt,  die  zuversichtlich  immer  mehr  sich 
verallgemeiuern  wird.  —  Wir  kennen  den  Verfasser 
dieser  Ouvertüre  nicht :  alfein  da  die  Werke  eines  Men- 
schen Abspiegelungen  seines  Wesens  sind,  so  sind  wir 
gewiss,  dass  er  nicht  blos  unter  die  tonkünsllerisrh  voll- 
gebildeten,  sondern  auch  unter  die  wissenschaftlich  und 
menschlich  vielseitig  tüchtigen  Männer  gerechnet  werden 
mnss.  Sein  fVerk  ist  gedacht  und  gefühlt  zugleich^ 
eine  Vereinigung  beider  Hanptkräfte  des  Menschen,  wie 
sie  in  jedem  Werke  für  den  Geber  und  Empfanger  das 
Wünschenswertheste  sein  mnss,  weil  sie  dem  ersten  die 
Anerkennung  und  dem  letzten  das  Wohlgefallen  sichert. 
Der  denkende  Geist  hat  in  das  Ganze  eine  Folgerichtig- 
keit gelegt,  die  vom  Anfange  bis  zum  Ende  im  klaren 
Zusammenhange  ein  bestimmtes  Bild  voller  Einheit  schuf. 
Die  schlichten,  aber  in  sich  gewichtigen  Einleitungsfor- 
men des  kurzen  Adagio,  Emoll,  Yz,  leiten  so  ungesucht, 
nnd  gesund  in  das  All.  %  derselben  Tonart,  dessen 
fiaupt-  und  Nebensätze  gegenseitig  sich  in  solcher  symme* 
trisch  festen  Erwiderung  entsprechen,  dass  kein  gewalt- 
samer Schnitt  die  wohlgeordnete  Verwebung  verletzt, 
dass  nichts  in  zu  breiter  oder  in  zu  schmaler  Aus- 
dehnung erscheint,  kein  Verbindungsglied  zu  locker  oder 
zu  kahl  und  mager  auffällig  wird ;  selbst  der  Eintritt 
der  wohlgearbeiteten,  sicher  und  gehaltvoll  gehobenen 
Fuge  ist  so  ungezwungen,  wie  die  ganze  Haltung  der- 
selben ohne  Verkünstelung  schön  und  frisch  ist  bis  zur 
Erneuerung  des  ersten  Grundgedankens ,  der ,  wie  er 
sich  iti  der  ersten  Abtheilung  in  eine  freundliche  Zwi- 
schenmelodie nach  Gdur  wandte,  nach  gebührender  Durch- 
führung sich  hier  in  das  glänzendere  Edur  aufschwingt, 
in  welchem  es  in  vollster  Abrundung  wirksam  scbliesst, 
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SO  dass  man  sagen  muss :  die  Winiclir  ist  hier  ganz  in 
Freiheit  aufgegangen  und  das  Gesetz  hat  sich  in  einem 
Gefühle  verschönt,  las  um  so  liebensn^^rdiger  ist,  je 
nveai^er  es  fiir  sich  allein  stehen  will,  und  je  sinniger 
fes  Leben  ist,  das  es  behauptet.  —  Das  Edle,  was  in 
der  ganzen  Haltung  des  Werkes  sich  offenbart ,  liegt 
eben  in  der  Vereinigung  des  Verstandes  mit  dem  Ge- 
fühl, SOS  welcher  Verbindung  uns  das  hervorzogeben 
scheint,,  was  wir  Gemülh  nennen,  sobald  sich  da»Lverstän- 
dige  Prinzip  freiwillig  unterordnet. 

Maa  Mi  voR-Prag  ans  eine  „allzustarke  Hinneignng 
zum  Spohr'schen  Genre'^  als  das  Einzige,  was  an  die- 
ser Ouvertüre : auszusetzen  sei,  angegeben.  Auch  in 
Leipzig,  wo  diese  Ouvertüre,  damals  noch  Manuskript, 
nusgezeichnet  schön,  wie  wir  es  von  uusern  Abonnement- 
Konzerten  gewohnt  sind,  aufgeführt  und  mit  der  lebhaf- 
testen TheUnabme  aufgenommen  wurde,  machte  sich  nicbt 
wenigen  Hörern  diese  Hinneigung  bemerklich;  nur  fand 
man  sie  hier  nicht  allzusiark,  wie  sie  es  auch  nicht  ist, 
Dass  man  mit  diesem  Prager  Urtbeile  nicbt  Spobr*s  eigen- 
thnmlicbe  Weise  angreifen,  sondern  nur  sagen  wollte, 
es  habe  ein  so  talentvoller  Mann  keine  Anschmiegung 
an  irgend  einen  Andern  nöthig,  ist  augenscheinlich.  Man 
meinte  also  wohl,  Herr  L.  Kleinwächter  habe  Spohr's 
Töndichtungsweise  zu  stark  zu  seinem  Vorbilde  genom- 
men und  auf  diesem  Wege  sie  nachgeahmt.  Das  kön- 
nen wir  aber  nicht  zugeben;  von  eigentlicher  Nachahmung 
kann  hier  kaum  die  Rede  sein ,  denn  die  Art  der  Er- 
findung, der  Inhalt  des  Ganzen  steht  für  sich  und  hat 
nur  das  mit  Spohr  und  allen  guten  Komponisten  gemein, 
dass  Alles  im  besten  Zusammenhange  nestimmt  durch- 
geführt ist.  Die  Instrumentazion  selbst  ist  weniger  poly- 
thonisch  und  weniger  figorirt  als  die  Spohr'sche;  die 
eiden  Hauptmassen  der  baiten- und  Blasinstrumente  rei- 
ben sich  mehr  verdoppelnd,  verstärkend  oder  einander 
ablösend  und  antwortend  an  einander.  —  Dies  Alles, 
und  es  sind  Hauptsachen,  kann  nach  unserer  Ueber- 
zengung  durchaus  keine  Nachahmung  genannt  werden : 
und  doch  haben  nicht  Wenige  einen  Anklang  an  Spohr*s 
Weise  herausgehört;  und  wir  selbst  hatten  beim  ersten 
Hören  dasselbe  Gefühl,  wenn  auch  in  einem  geringern 
Grade.  Wober  mag  das  kommen?  Das  liegt  in  der 
stets  gehaltenen  Bearbeitung  der  Mittelstimmen  und  in 
der  ^nmischung  der  Chromatik,  welche  beide,  treu 
und  mit  Vorliebe  festgehalten,  mehr  eine  Haupimelodie 
yerzieren  als  eine  zweite  Nebenmelodie  in  abweichen- 
den! Rhythmus  hineintöne»,  was  in  der  Regel  die  Ori- 
nnalitäl  der  Erfindung  durdi  dauernde  Einbeitsordnung 
Eedeckt,  das  Auffallende  vermindert  und  in  einer  so  fort- 
geführten Gleiehheit  nnwillkürtieh  an  die  Art  irgend 
eines  Mannes  erinnert,  der  in  seiner  Gefüblsweise  dem 
Schaffenden  nahe  stebt^  ohne  dass  von  einer  eigentli* 
«beo  Naohabmnng  geredet  werden  kann.  Wollte  man 
also,  vorausgesetzt,  man  fände  diese  Bemerkungen  be- 
gründcl,  irgend  eine  Eriraerueg  an  eine  schon  dagewe- 
sene Art  bei  wirkKeb  eigenthmnÜcher  Erfindung,  die  wir 
Herrn  KleiBw&ehter  amspreehen ,  vermehlen :  so  wnrde 
man  eine  wechselndere  Versebiedenheit  in  die  Bearbeitung 
der  Mittebtimaiea  zn  legen  haben,  als  wodurch  die  Seli^ 


ständi&keit  bestimmter  hervortreten  muss.  Diese  Man- 
nichfaltigkeit  in  der  Führung  der  MitteUjimroen  is.(  nqch 
nölhis^er,  wenn  die  ganze  harmonische  Verbindung  so 
geordnet,  sicher  und  konsequent  kräftig  sjebt,  wie  hier, 
ein  neuer  Vorzug  dieses  Tonsalzes,  der  aber  zur  Folge 
hat,  dass  die  Miltelslimmen,  der  harmonischen  Gesetz- 
lichkeit unterworfen,  sehr  leicht  eine  gewisse  Gleichför- 
migkeit der.  Behandlung  annehmen,  wodurch  deip  kunsV- 
gewandten  Hörer  die  Yergleichung  mit  einem  Andern, 
eben  so  folgerecht  Bearbeitenden  leicht  hervorgerufen 
wird.  In  der  gieichmässig  gehaltenen  Bearbeitung  der 
Mitlelstimmen  und  in  der  zuweilen  eingewebten  Chroma- 
tik Sueben  wir  einzfg  den  Anklang  an  Spohr 's  Dar- 
stellungsweise bei  übrigens  eigentbüuilicbcn  Ideen  und 
selbständiger,  jedoch  ungesuchler  und  geordneter  Ver- 
bindung derselben,  bei  selbsteigenem  Gefühlsleben,  diis^ 
veredelt  durch  höhere  Geislesbildung,  klar  und  friseii 
sich  auszusprechen  befähigt  steht.  — >  Auf  diese  Weise 
muss  dieser  Ouvertüre  etwas  allgemein  Durchgreifendes 
nachgerühmt  werden;  sie  wird  Allen  zusagen.  Alle  freund- 
lich unterhalten,  wo  sie  nur,  was  stets  vorausgesetzt 
werden  muss,  gut  und  frisch  ausgeführt  wird.  Denn  in 
allen  Dingen,  wo  die  gesammten,  den  Menschen  aus- 
zeichnenden Seelenveruiögen  in  eine  solche  freundliche 
Vereinigung  gebracht  worden  sind,  dass  eine  Richtung 
der  andern  nicht  mehr  widerstrebt,  keine  für  sich  gel- 
len und  vorherrschen  w^ill,  vielmehr  alle  wie  aus  einem 
Mittelpunkt  Ein  Leben  wirken,  dabei  in  reidier  Hingeb- 
ung an  den  ergriffenen  Gegenstand  und  für  denselben, 
also  nicht  in  Eigensucht  und  stolzer  Selbslgefalligkeil, 
die  in  der  Regel  falsche  Originalität  erzeugt ,  da  wird 
auch  jeder  Hörer  das  echt  Menschliche  in  sich  angeregt 
und  jenes  Wohlgefällige  empfinden ,  #as  wahre  Kunst 
von  der  falschen  untrüglich  unterscheidet.  Es  ist  dies 
also  eins  von  den  Werken ,  die  bei  näherer  Bekannt- 
schaft gewinnen  und  gleich  beim  ersten  Vortrage  für 
sich  einnehmen. 

Von   demselben  geehrten  Verfasser,   in  derselben 
Verlagshandinog  erschienen,  liegen  uns  noch  vor: 

Vünf  deuiiche  Lieder  mit  BegleUung  des  Pianoforte. 
Op.  3.  Erstes  Liederhefl.  Preis  12  Gr. 
No.  1.  Auf  der  Wanderung.  Von  Just.  Kerner» 
Es  beschreibt  beim  Nalurfeste  oes  Morgens  ein  sehn- 
suchtvolles, irre  und  verlassen  nmbergetrkbenes  Herz, 
das  nur  in  Fernen  sein  Glück  scheinen  sieht  in  unge- 
stilltem Verlangen.  Es  ist  eine  einfache  Kantilene,  auf 
das  Sehlicbteste  begleitet,  in  der  reinsten  Harmonisirung 
von  Dur  nach  Moll  in  unstetem  Treiben,  aber  stets  festen 
Schrittes  mannichfaeh  gewendet,  in  Resignazien  die  Klage 
still  nach  dem  Innern  gedrängt.  Man  mag  sehen,  wie 
einfach  Angemessenes  wirkt.  No.  2  von  demselben 
Dichter:  ,,Wer  machte  dich  so  krank. *^  Der  Scbluss 
heisst:  „Dass  ich  trag' Todeswunden,  das  ist  des  Men« 
sehen  Ttiun ,  Natur  liess  mich  gesunden ,  der  Mensch 
lässt  mich  nicht  rubn.*'  Das  allgemeine  Leid,  was  Jeder 
fühlt  und  Jeder  dem  Andern  zuschiebt.  In  Allem,  wie 
der  vc^rbergebende  Gesang.    No.  3.  Sehnsucht,  von  Dr. 
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F.  H.    Bewegter  und  hamoiiisoh  verscAloDgener,  tODSt 
imoier  eintatfbe Kuntileiie  oiil  scbiichler  Begieitong.  SckneU 
les  Zeitoiaass,  bald  zoröckzoballeii  bald  sa  beeilen,  und 
nnrubige  Akkordfortsdmlle  in  vieiracbem  Wechsel,  der 
jedoch  durchaus  Lein  leeres,  willktirlicbes  Zusaonnen* 
fehlendem  harmontscher  Wendnngen  ist,  bilden  das  Ka- 
rakterislisehe  dieses  Gesanges,   dessen   Vortragsart  mit 
appassLOoalo  bezeichnet  ist.    No.  4.  Grablied,  von  Mai- 
Ihisson,     Auch  hier  Uect  das  Wesentliche  mehr  in  der 
Wahl  der  gedruckten  Tonart  Aswoll,  die,  dem  £nbar« 
Bionischen  so  nahe,  gerade  bei  der  rechten  Stelle :  „Wann 
erwacht  die  neue  lllorgenröthe?  owann  keimt  des  ewgen 
Frühlings  Laub?''  auf  der  Quinte  k  (verlanscbt  für  cm) 
in  Edur  sieh  hehl,   nur  kurz   verweilend  und  auf  der 
sanften  Es -Dominante  sogleich  in  As  moU  zurückfallend, 
das  sich  bald  freundlicher  in  Asdur  wendet,  was  in  wei* 
eher  Befriedignag  und  frommer  Ergebung  dem  Ende  ent^ 
gegengeht.     Alte  bisherigen, Alelodieen  geben  den  unge- 
euchtesleu  Gelang  nach  Art  schlichter  Kantilenen,   die 
nichts  Heftiges  in  Anspruch  nehmen,   nur  in  den  jeder 
Stimme  erreichbaren  Mittellönen  sich  halten  und  keinen 
Fioriturenschmuck  verlangen.    Nnr  No.  5,  Gross  aus 
der  Ferne,  vQn  Ign.  Weinberg,  ist  ein  eigentliches  Lied 
von  drei   Strofeo.     Sein  Grundion  ist  Edur,  aber  das 
Glänzende,  was  in  der  symbolisirenden  Karakterangabe 
der  Tonarten  dem  Edur  beigelegt  wird,  klingt  hier  nicht 
.heraus,  es  bleibt  sehnend,  denn  die  Art  der  Behandlung, 
die  durch  viele  Uebergangsakkorde  das  Helle  umschleiert, 
thttt  stets  mehr,  als  die  Tonart.     Aber  das  Lied   soU 
seine  Bliilhe   in  der  Melodie  tragen,    nicht  in   der  Be- 
gleitung, am  wenigsten  in  viel  gearbeiteter  Akkordfulle« 
Uie  Kantilenen  sind  daher  schöner,  tiefer,  inniger. 


Eine  neue  Oper  im  Jahr  1690. 

Noch  gegen  Ende  des  18.  Jahrhunderts  sah  man 
in  den  belebtesten  Viertein  von  Wien  die  Ueberreste 
einer  Promenade,  welche  sonst  unter  dem  Namen  Damen- 
hof bekannt  war,  später  aber  in  einen  Privatgarten  ver- 
wandelt wurde.  Jetzt  ist  der  weite  Platz  mit  schönen 
und  bequemen  Häusern  bedeckt,  die  jedoch  in  den  inne- 
ren Uofräumen  alle  mehr  oder  weniger  etwas  von  jenem 
alten. Gebüsch  enthalten,  welches  im  Jahre  1690  den 
Platz  zierte;  damals  nämlich  fanden  die  Bewohner  der 
inneren  Stadt  im  Damenbof  einen  frischen  und  luftigen 
ZuDuchtsort  g^gen  die  Hitze  des  Tages.  Die  gute  ue- 
sellschaft,  wie  sie  es  zu  jener  Zeit  war,  biloete  dort 
an!:'  hölzernen  Slühlen  zahlreiche  und  verschiedenartige 
Gruppen;  man  erzählte  sich  Hof-  und  Stadt- Neuigkei- 
ten, während  die  sanfte  Nachlluft  lieblich  durch  die  blü- 
henden Akazien  säuselte.  Um  zehn  Uhr,  wenn  die 
Abendglocke  tönte,  zerslr^ten  sich  die  Gruppen,  und 
nach  wenigen  Minuten  hörte  man  in  dem  anmutbigen 
Wäldchen  nur  noch  den  melodischen  Gesang  der  Nach- 
tigallen. 

Am  24.  Juli  1690,  Nachts  eilf  Uhr,  erklangen  unge- 
wöhnlicher Weise  dort  noch  Tritte  von  Wanderern; 
9iwei  Menschen  giugen  in  den  Alleen   umher.     Gud- 


Uch  setzte  sieh  der  Eine  auf  eine  Steinbank  nieder;  sein 
Benehmen  zeugte  von  einer  tiefen  Aufregung,  die  mit 
der*  Kühe  in  der  Natur  stark  im  Widerspruche  stand. 
Bald  stemmte  er  die  Einbogen  auf  die  Kniee  und  legte 
den  Kopf  in  die  Hände,  bald  fuhr  er  empor  und  kreuzte 
die  Arme  über  der  Brust,  als  wolle  er  die  quälenden 
Gedanken  darin  erdrücken;  bald  fuhr  er  mit  den  Hän- 
den über  die  Augen,  um  eine  Thräne  abzuwischen,  und 
1'etzt  sank  sein  Haupt  wieder  schwer  und  müde  auf  die 
trust  herab. 

Diese  Zeichen  eines  lebhaften  Schmerzes  entgingen 
dem  Andern  nicht,  welcher  langsam  unter  den  AKazien 
auf  und  abwandelte.  Er  hatte  sein  Haupt  entblöst,  um 
die  balsamische  Luft  freier  zu  geniessen,  und  die  Mon- 
desstrahlen beleuchteten,  durch  die  Zweige  der  Bäume 
hindurch,  ein  würdevolles  Antlitz,  verklärt  durch  einen 
unbeschreiblichen  Ausdruck  %'on  Güte  und  umwallt  von 
schneeweissen  Locken.  Immer  näher  kam  er  dem  Er* 
Stern,  und  bald  erkannte  er  in  ihm  einen  jungen,  kaum 
dem  Knabenalter  entwachsenen  Menschen ;  dies  verhiehrte 
seine  Theilnahme,  und  als  sich  Jener  der  Länge  nach 
auf  der  Steinbank  ausstreckte  und  sich  in  seine  Kleider 
hüllte,  als  wolle  er  die  Nacht  dort  zubringen,  da  fühlte 
,  sich  der  Greis  vom  inwraten  Mitleiden  bewegt.  Er  trat 
heran,  aber  erst  durch  einen  sanlXen  Schlag  auf  die 
Schulter  gelang  es  ihm,  die  Aufmerksamkeit  des  in  seine 
Träume  Verlorenen  auf  sich  zu  lenken. 

Was  wollen  Sie  von  mir?  sprach  der  Jüngling,  in- 
deqi  er  langsam  das  Haupt  erhob;  sind  Sie  ein  Dieb, 
60  kommen  Sie  an  den  Unrechten,  denn  ich  besitze  nicht 
einen  Heiler;  sind  Sie  noch  etwas  schlimmeres,  so  sol^ 
len  Sie  mir  sogar  willkommen  sein,  ich  werde  keinen 
Finger  zu  meiner  Vertheidtgung  rühren. 

Sie  sind  im  Irrthum,  mein  junger  Freund,  antwor^^ 
tete  der  Greis  mit  einer  Stimme,  deren  Ton  zu  Herzen 
drang;  ich  komme  nicht  in  böser  Absicht  zu  Ihnen.  Es, 
foltert  Sie,  wie  ich  sehe,  ein  geheimes  Leiden,  und  ich 
befolge  nur  das  Gebot  der  Natur,  wenn  ich  Ihnen  meine 
Hilfe  anbiete. 

Nur  schade,  erwiderte  der  Andere,  dass  Ihren  edlen 
Absichten  die  Quelle  meines  Kummers  nicht  zugänglich  ist. 
Ein  Seeienletden  also?  Hätten  Sie  gehungert,  so 
konnte  ich  Sie  speisen;  fehlte  Ihnen  ein  Obdach,  se 
konnte  ich  Ihnen  das  meinige  anbieten;  aber  die  Schmer- 
zen der  Seele  sind  nicht  so  leicht  3U  stillen.  Indessen, 
bisweilen  giessen  die  Rathschläge  einer  langen  Erfahrung 
Balsam  in  die  Wunden,  welche  allein  die  Zeit  zu  hei- 
len vermag.  Vertrauen  Sie  mir  ihren  Kummer !  schon  der 
Versuch,  ihn  zu  lindern,  würde  mich  glücklieh  machen. 
ArJi,  murmelte  der  Jüngling,  indem  er  sein  Gesicht 
mit  den  Händen  bedeckte,  m  wäre  die  Nacht  nicht  dun- 
kel genug,  sein  Erröthen  zu  verbergen  —  ich  bin  von 
Allem  entblöst,  kein  Geld,  kein  Brot,  keine  Zuflucht, 
aber  Gott  ist  mein  Zeuge,  dass  mich  dies  nicht  bekam«' 
mert.  Die  scbündliehe  Verrälherei  eines  Menschen,  den 
ich  Freund  nannte,  sie  ist  es,  die. mich  vernichtet  hat. 
Also  nichts  weiter,  als  die  Tänsebung  eines  zärtli- 
chen Gefühls?  rief  der  Greis  mit  leichtem  Lächeln.  Ach 
mein  Kind»  nneh  Jange  ehe. Sie  in  mein  Alter  kommen, 
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werden  Sie  so  viele  MhiUcbe  TSaadiaDgeD  erbhren,  dass 
AtohU  der  Art  Sie  mehr  verielzen  wird.  Doch,  deoken 
wir  jetzt  au  das  Nolhweudigsle.  Sie  konmen  mit  mir ; 
ich  bio  zwar  fremd  hier,  doch  wird  mein  Alter  Ihnen 
Vertraoen  einflössen.  Wir  speisen  zi^ammen,  und  in 
meinem  Gasthofe  wird  siph  leicht  ein  Bett  für  Sie  finden. 

Bei  diesen  Worten  fasste  der  Greis  seinen  neuen 
Bekannten  unter  den  Arm  und  zog  ihn  mit  sanfier  Ge- 
walt mit  sich  fort;  der  Jüngling  wagte  nicht  sich  zu 
widersetzen*  Einen  Augenblick  später  war  der  Damen« 
hof  ganz  einsam.  — 

Die  Szene  ändert  sich.  Wir  sehen  die  Beiden  an 
einer  wohlbesetzten  Tafel ,  von  aufmerksamen  Dienern 
umgeben.  Mit  den  Letzteren  spricht  der  Greis  italie- 
nisch; doch  spricht  er  das  Tonische  vollkommen  rein, 
nur  mit  einer  etwas  fremdartigen  Betonung. 

Der  junge  Mensch  entwickelte  jenen  Appetit ,  den 
man  nur  in  der  Jugend  oder  nach  langer  Entbehrung 
besitzt;  der  Fremde  berührte  in  seinem  Gespräch  mit 
keiner  Silbe  das  Schicksal  seines  Gastes.  Erst  als  die 
Tafel  abgeräumt  ist,  die  Diener  sich  entfernt  haben, 
und  Beide  traulich  neben  einander  sitzen,  fasst  der 
Greis  den  Jüngling  liebevoll  bei  der  Hand: 

Sie  haben  mir  Ihr  Vertrauen  zugesagt,  sprach  er; 
jetzt  ist  es  Zeit,  Ihr  Wort  zu  erfüllen,  leb  hoffe.  Mit* 
tel  gegen  Ihren  Kummer  zu  finden,  und  wünschte  nicht, 
dass  Sie  die  Nacht  bei  mir  in  Sorgen  zubrächten. 

Nicht  ohne  einigen  Kampf  und  mit  tiefem  Errölhen 
b^ann  der  junge  Mann:  Ich  bin  der  Sohn  eitles  armen 
Musikus  zu  Modena ,  welcher  mir  als  einziges  Erbtheil 
eine  geringe  Fertigkeit  auf  dem  Violonceü  hinlerliess. 
]V»<;h  seinem  Tode  kam  ich  hierher,  um  mich  in  der 
Kunst  zu  vervollkommnen  und,  wo  möglich,  in  das  Thea* 
lerorcbester  zu  gelangen,  ich  wohnte  und  lebte  mit 
einem  Landsmann  von  mir  zusammen ;  es  war  mein  Rei- 
segefährte, der  Genosse  meiner  musikalischen  Bestrebun- 
gen, der  Freund  meiner  Kindbeil.  Wir  halten  gemein- 
scbaftlicbe  Kasse,  was  der  Eine  besass,  gehörte  auch 
dem  Andern.  Diesen  Morgen  hatten  wir  an  Sachen  un- 
gefähr noch  einen  Thaler  Werth,  und  da  wir  den  unwi- 
derstehlichen Wunsch  heglen,  heute  Abend  die  neue 
Oper  Laodicea  und  Berenice  zu  sehen,  so  beschlossen 
wir.  Alles  aufzuopfern,  um  uns  dieses  Vergnügen  zu 
bereiten. 

Wie  tböridit!  sprach  der  Greis  mit  einem  leichten 
Erröthen. 

O  sagen  Sie  das  nicht,  mein  Herr.  Sie  müssen 
wissen,  dass  wir  Qeide  die  Komposizion  bei  dem  Paler 
Calfurnio  studiren;  er  rühmte  unsere  Fortschritte,  be- 
hauptete aber,  wir  bedürften  eines  Vorbildes.  Und  welch 
herrlicheres  Vorbild  könnten  wir  uns  wünschen,  als  ein 
Werk  des  grössten  Meisters  von  Italien,  des  berühmten 
Scarlatli,  der  noch  dazu  heute  selbst  die  Aufführung  leiten 
sollte,  den  ich  so  nahe  sehen  sollte,  wie  ich  Sie  jetzt  sehe. 

Die  Begeisterung  des  Jünglings  schien  dem  Alten 
zu  gefallen;  durch  ejn  Lächeln  und  eine  anmuthige  Beug- 
ung des  Hauptes  verrieth  er  seine  Billigung. 

Aber,  fuhr  Jener  fort,  nnglücklicberweise  kostete 
ein  einziges  Billel  einen  Thaler;  durch  den  Verkauf  alier 


«nserer  nur  einigermaassen  enlbehrliehcn  Habseligkeiten 
konnten  wir  eben  nur  diese  Summe  zusammenbringen. 
Was  war  zu  thun?  Sollten  wir  loosen?  Das  ging  nichl 
an,  denn  wäre  das  Loos  mir  günstig  gewesen,  so  würde 
mir  meines  Freundes  Kummer  die  ganze  Freude  vergif- 
tet haben.  Es  gab  einen  bessern  Ausweg:  die  Oper 
hat  zwei  Aufzüge,  Jeder  sollte  einen  boren,  mein  Freund 
den  ersten,  ich  den  zweiten. 

Nach  einer  Pause  fuhr  der  junge  Mann  mit  ThrS- 
nen  in  den  Augen  fort:  0  wie  schlecht  sind  doch  die 
Menschen!  Ich  hätte  für  Matteo  tausendmal  mein  Leben 
hingegeben,  und  er  hat  mich  so  sdiändlich  hintergangen. 
Zu  Ende  des  ersten  Aufzugs  wartete  ich  am  Eingange 
des  Theaters  auf  ihn,  wo  er  mir  sein  Billet  geben  sollte; 
Massen  von  Zuschauem  strömten  heraus  und  ergingen 
sich  vor  dem  Hause,  Alle  sprachen  entzückt  von  der 
Herrlichkeit  dieser  Musik  —  Matteo  kam  nicht.  Er 
war  auf  seinem  Platze  gehlieben,  während  ich  mit  gebro* 
ebenem  Herzen  dranssen  stand.  Und  als  Alles  vorbri 
war,  da  wollte  sich  det^  schlechte  Mensch  noch  entschul- 
digen, die  Musik  habe  ihn  der  Erde  ganz  entzogen,  er 
habe  nor  in  den  Tonen  gelebt  und  alles  llebrige  vergessen. 

Wär*s  möglich?  sprach  der  Greis  zu  sieh  seihst; 
diese  reine  Bewunderung  ist  tausendmal  mehr  werlh  als 
die  grössten  Schmeicheleien,  mehr  werth,  als  Fürstenlob» 

Nicht  wahr,  mein  Herr,  das  ist  schrecklich?  klagte 
der  Jüngling.  Es  blieb  mir  nichts  übrig,  als  Matten  auf 
immer  zu  verlasse».  Ich  habe  es  durchgesetzt,  trotz 
seinem  Flehen;  unsere  kleine  Behausung  mit  dem  was 
noch  darin  ist,  überlasse  ich  ihm,  und  kehre  morgen  nach 
Modena  zuvüek,  das  ich  nie  liätle  verlassen  sollen» 

Ich  da«ke  Ihnen  fiir  Ihr  Vertrauen,  sprach  der  Alle; 
Niemand  kann  leichter  Ihren  Kummer  heben,  als  ich. 
Matteo  kit  übrigens  so  Unrecht  nicht,  Sie  werden  sich 
selbst  daron  überzeugen.  Was  Ihre  Zukunft  betriin, 
das  sei  meine  Sorge.  Jetzt  aber  ist  es  spät;  gute  Nacht! 
Morgen  ein  Mehrere»!  — 

Wir  finden  Giovanni  (dies  ist  der  Name  des  jbngen 
TonkÜRStlers)  beim  Frübstüek  wieder.  Sein  Wirth,  der 
schon  früh  ausgegangen  war,  Irilt  bereiir.  Ich  bringe 
gute  Nachrichten,  sprach  er.  kh  bin  ausgegangen,  um  — 
ich  gestehe  es  oifen  —  Erkundigungen  über  Sie  einzu- 
ziehen, nicht  etwa  aus-  Misstrauen,  sondern  aus  der  dem 
Alter  in  solchen  Dingen  eigenen  Genauigkeit.  Hören 
Sie,  was  ich  da  erfuhr;  Sie  sindznm  Violoncellisten  de» 
kaiserlichen  Hoflheaters  ernannt,  der  Kapellmeister  liess 
es  Ihnen  gestern  anzeigen,  man  suchte  die  überall  ver^ 
gebIKch,  und  da  die  Stelle  sofort  besetzt  werden  mnss, 
so  wurde  beschlossen ,  falls  Sie  bis  heule  nieht  zurück- 
kämen, sollte  Matleo  an  Ihrer  Stelle  eintreten. 

Und  was  sagte  Malleo  dazu?  fragte  Giovanni  mit  Hast. 

Was  ein  so  wackerer  Künstler,  wie  er  ist,  sageii  - 
muss :  er  schlug  die  Stelle  ans,  selbst  für  den  Fall,  dass 
Sie  nicht  zurückkehren  würden. 

Nein,  nein,  rief  Giovanni  lebhaft,  das  darf  nicht 
sein.  Matteo  ist  der  Sohn  einer  armen  W'iltwe,  ihr 
einziger  Trost,  ihre  einzige  Stütze.  Ich  bin  frei,  Nie- 
mand bat  von  mir  Hilfe  zu  fordern.  Niemand  kümmert 
sich  um  mich.    Matteo  muss  die*  Stelle  haben;  es  trägt 
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ja  Keiner  ein  Adagio  vor,  wie  er.  Wie  glücklieh  wird 
er  sein!  Ja  es  gibt  keinen  zärilicbern  Sohn,  keinen 
bessern  Freund  auf  der  Well  als  ihn.  Aber  ich  sehe 
noch  nicht  ein,  wie  man  ihn  dazu  bewegen  soll,  seinen 
fintsehluss  zu  ändern. 

Es  käme  darauf  an,  meinte  der  Greis ;  freilich  sind 
nicht  zwei  Stellen  im  Orchester  offen.  Gestern  hatte 
ich  eine  Idee,  als  Sie  davon  sprachen,  Wien  zu  verlas- 
sen ....  indessen  fragt  es  sich,  ob  Sie  auf  diesem  Ent- 
schlüsse beharren. 

Ich  gestehe,  sprach  Giovanni,  dass  meine  Ansicht 
Aber  Matleo  sich  seit  gestern  etwas  geändert  hat;  es 
ist  im  Grunde  ein  guter  Mensch  —  doch  kann  ich  ihm 
den  gestrigen  Streich  so  leicht  nicht  vergeben,  nnd  der 
Schaden  ist  für  mich  unersetzlich,  während  er  nun  stets 
das  Glück  geniesst ....  Nein,  ich  will  ihn  nicht  wieder- 
sehen ;  fort  von  hier,  je  eher  je  lieber ! 

Wenn  dies  Ihr  fester  Entscbluss  ist,  so  wird  JMat- 
teo  die  Stelle  wohl  annehmen,  zumal  wenn  Sie  bei  dem 
Tausche  vielleicht  gewinnen.  Hören  Sie  mich  an!  Ich 
kehre  jetzt  nach  Rom,  meinem  Wohnorte,  zurück.  Dort 
ist  die  Wiege  Ihrer  Kunst,  dort  leben  die  grössten  Mei- 
ster, die  herrlichsten  Vorbilder,  dort  lebt^auch  der  Ton- 
dichter, dessen  Verdienst  Sie  wohl  etwas  tiberschätzen. 
Ich  kenne  ihn ;  obwohl  nicht  ein  blinder  Anbeter  von 
ihm,  glaube  ich  ihn  doch  dahin  bestimmen  zu  können, 
dass  er  auf  der  Küosllerbahn  ihr  Führer  wird  mit  Rath 
und  That.  Bleiben  Sie  bei  mir;  in  einigen  Tagen  rei- 
sen wir,  heute  Abend  aber  sollen  Sie  noch  die  neue 
Oper  hören.  Ihr  Talent,  das  mir  Ihr  Lehrer  Calfurnio 
geschildert  hat,  Ihre  Deokuugsweise,  ein  geheimes  Etwas 
zieht  mich  zu  Ihnen  bin,  und  nehmen  Sie  meinen  Vor- 
schlag an,  so  bedinge  ich  mir  nur  Ihre  FreundschafX  dafür. 

Wer  schildert  das  Entzücken  des  jungen  Mannes? 
Er  fand  nicht  Worte,  seinen  Dank  auszudrücken.  Der 
Greis  zog  sich  zurück.  Giovanni  eilte  zu  Matteo.  Die 
Versöhnung  war  bald  geschlossen;  nicht  so  schnell  fugte 
sich  Matteo  in  die  Annahme  der  Sielle,  und  zuletzt  wil- 
ligte er  nur  ein,  dieselbe  vor  der  Hand  zu  behalten  ;  erst 
müsse  man  über  den  rettenden  Unbekannten  genauere 
Erkundigungen  einziehen,  und  wären  die  Resultate  nicht 
entsprechend,  so  müsse  Giovanni  selbst  in  die  Stelle 
eintreten. 

Beide  gingen  nach  dem  Theater.  Der  Kapellmei- 
ster hatte  für  heute  noch  den  abgebenden  Violoncellisten 
gewonnen,  und  erst  am  fokeoden  Tage  war  die  Stelle 
anzutreten.  In  der  Vorhalle  traf  Giovanni  den  fremden 
Greis,  welcher  ihm  zwei  Billets,  eins  für  sich,  das  an- 
dere für  Matteo,  übergab. 

Den  Abend  hörten  Beide  mit  gleichem  Entzücken 
Scariatti*s  schönes  Werk,  sie  vereinten  ihre  stürmischen 
Beifallsbezeigungen  mit  denen  der  freudetrunkenen  Menge. 
Als  der  Vorhang  fiel,  rief  Giovanni  im  höchsten  Enthu- 
siasmus und  gleichsam  unwillkürlich  :  Scarlatti,  Scarlatti! 
Tausend  Kehlen  tönten  den  gefeierten  Namen  wieder; 
Alles  erhob  sich,  die  Damen  liessen  die  Tücher  wehen, 
die  Sänger  standen  erwartungsvoll,  denn  bis  dahin  war 
noch  nie  einem  Tondichter  die  Ehre  des  Hervorrufens  za 
Theil  gewordea.     Lange  Zeil  lehnte  der  bescheidene 


Kunstler  die  ihm  zogedacbte  Auszeichnung  ab,  allein  der 
Drang  des  Publikums  war  unüberwindlich,  im  Triumfe 
wurde  Scarhitti  auf  die  Bühne  geführt,  und  während  man 
ihm  unter  unbescbreibliohem  Jubel  Kränze  und  Blumen 
zuwarf,  stürzte  Giovanni  seinem  Freunde  in  die  Arme 
und  rief:  Er  ist  es,  mein  Retter,  mein  Wobllhäler.  — 
Ein  Jahr  war  verflossen,  da  be^riisste  man  in  Rom 
mit  demselben  Entzücken  die  neue  Uper  Camilia,  deren 
Erfolg  Searlatti's  Ruhm  fast  verdunkelte,  nnd  die  Jahre 
lang  in  ganz  Europa  den  ausserordentlichsten  BeifaH 
fand ;  es  war  das  Erstlingswerk  des  jungen  Tondichters 
Giovanni  BuononcinU  welcher  später  einer  der  grösstet 
Meister  Italiens  wurde. 


Naghrichten. 


Main».  Unser  diesmaliger,  mehr  als  irgend  einer 
seiner  Vorgängerden  gewöhnlichen gesellscbaflliehen  Lust- 
barkeiten gewidmete  Winter  wäre  beinahe  einer  der 
ärmsten  an  musikalischen  Genüssen  geworden,  hätte  nicht 
der  Zufall  einiges  von  aussen  zugeführt.  Ein  ausge- 
zeichneter Violinspieler  ans  München,  Herr  Hoom^  und 
ein  tüchtiger  Pianist,  Herr  Baldenecker  aus  Frankfurt 
erfreuten  das  Publikum  mit  ihrem  Vortrage;  Ersterer 
gab  ein  eigenes  Konzert,  Letzterer  trat  in  dem  ersten 
unserer  Orchesterkouzerte  auf,  deren  diesmal  nur  zwei 
zu  Stande  kamen.  Referent  bedauert,  über  beide  KünsU 
ler  sich  nicht  weitor  aussprecheB  zu  können,  da  Hinden- 
nisse ihn  abbieken,  sie  selbst  zu  hören.  Dafür  aber  kann 
er  von  einem  andern  Kunstgenüsse  sprechen,  welchen 
«r  einem  der  ersten  Meister  unserer  Zeit,  Herrn  ^lois 
Schmitt  aus  Frankfurt,  verdankt  und  der  ihm  unvergess- 
lich  bleiben  wird.  Auch  dieser  grosse  Küustler  besuchte 
unsere  Stadt  und  zwar  zwei  Mal.  Das  erste  Mal  gab 
er  ein  Konzert  zum  Besten  der  Mainzer  Armen;  das 
andere  Mal  trat  er  zum  Vorlheile  des  Pensionsfonds  im 
zweiten  unserer  Orehesterkonzerte  auf.  Mainz  hat  ihm 
demnach  in  zweierlei  Hinsicht  zu  danken.  Der  Virtuos» 
so  wie  der  Tondichter  zeigten  sich  bei  dieser  Gelegen- 
heit in  vollem  Glänze.  Vortrag  nnd  Komposizion  wirk- 
ten so  zusammen,  dass  Kenner  und  Nichtkenner  unwill- 
kürlich sich  hingerissen  fühlten;  denn  jenes  E&ekthft- 
sehen,  jenes  blose  Trachten  nach  Beifall,  welches  gemei- 
niglich an  einer  Schwindel  erregenden  Fertigkeit  zu  er- 
kennen ist,  womit  neuere  Klavierspieler  das  Publikum 
zu  bethören  suchen,  sind  in  Herrn  Scbmitt's  Augea 
Schwächen,  die  er  sich  nie  wollte  zu  Schulden  kommen 
lassen.  Damit  sei  nicht  gesagt,  als  hätte  er  sich  nicht 
die  Mühe  geben  mögen,  eine  solche  Fertigkeit  selbst  zu 
erlangen;  er  besitzt  sie  in  so  hohem  Grade  als  man  sie 
sich  nur  denken  kann,  allein  bei  seinem  Vortrage  steht 
dieselbe  nicht  so  nackt  und  so  eniblöst  von  allem  übri- 
gen da,  wie  bei  manchen  andern  Pianisten,  so  dass  nur 
die  Bewunderung  des  mechanischen  Theils  der  Kunst  in 
uns  rege  wird;  sie  tritt  vielmehr  bescheiden  in  den  Hin- 
tergrund als  Dienerin  der  Dichtkunst.  Die  Seele  be- 
herrscht die  Handy  und  da  heutiges  Tags  Manche. dies 
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Bicbl  inebr  recbi  gewöhnt  si&d»  so  können  sie  sieb  nicbl 
80  ganz  iu  die  Stehe  finden.  M^in  glaube  aber  nur  nicbl» 
dass,  was  frappirt,  auch  auf  dem  höchsten  Grade  der 
Vollkomoienbeit  stehe.  Siebt  man  dagegen  einer  Sache  ihre 
Crosse  Schwierigkeit  gar  nicht  an  und  scbwimmt  dabei 
in  einem  Gennssej  von  welchem  man  sich  eine  ununler- 
brocbene  Fortdauer  wünscht;  föblt  mail  unwillkürlicbe 
Liebe  und  Neigung  zu  demjenigen,  der  uns  in  diese 
Stimmung  versetzt,  dann  ist  in  der  Kunst  das  «Höchste 
geleistet.  In  dieser  Art  von  Vortrag  erkennen  wir  Herrn 
Schmitt.  Dass  es  ihm  möglich  geworden,  diesen  bohen 
ßrad  der  Vollkommenheit  zu  erreichen,  dazu  mussle 
unstreitig  sein  wahrer  Begriff  von  dem  Werthe  klassi- 
scher Musik  am  meisten  beitragen.  Einerseits  Freund 
des  Edlen,  Grossen  und  Einfachen,  wusste  er  noch  ande- 
rer Seils  das  Brillante,  da  wo  es  hiopasste,'  trefflich 
mit  einfliessen  Zu  lassen,  aber  auch  da ,  wo  es  falsch  au- 
gewendet gewesen  wäre ,  zu  vermeiden.  Eine  Klippe, 
an  der  die  meisten  unserer  neuen  Komponisten  scheitern. 
Man  kann  daher  seinen  Klavierkonzerten  und  Rondo's 
nicht  vorwerfen,  dass  sie,  gleich  so  vielen  andern,  wei- 
ter nichts  als  eine  planlose  Aufeinanderhäufung  von  Pas- 
sagen und  Modulazionen  sind»  sondern  alle  haben  Klar- 
heit und  schönen  Fiuss,  das  erste,  was  von  einem  guten 
Tonstücke  zu  fordern  ist«  nebst  einem  Reichthum  von 
schönen  Gedanken  und  Efiekt.  Sie  haben  Kraft. und 
Leben,  aber  immer  im  Einverständnisse  mit  jenen  Stel- 
len, die  aufs  Herz  wirken.  —  Einen  neuen  Beweis  die- 
ses feinen  Taktes  sehen  wir  in  einem  eben  erschiene- 
nen Werke  Herrn  Sdimilt's,  seiner  „Erinnerung  an 
Joba  Field,^^  einem  Rondo,  in  weichem  es  dem  Tondich- 
1er  gefiel,  Fields  Spielart  anzunehmen,  die  auch  einen 
Jeden,  der  Field  kennt,  auf  das  Angenehmste  überrascht. 
So  wie  mit  der  musterhaften  Struktur  aller  Werke  unse- 
res Meisters,  eben  so  verhält  sich's  auch  mit  der  lostru- 
meutirung,  welche  nicht  auf  betäubenden  Lärm,  sondern 
auf  ein  wohlthätig  wirkendes  Abwechseln  hunderttältiger 
Nuancen  berechnet  ist,  die  nie' durch  neumodische,  grelle 
Kontraste  das  Ohr  beleidigen.  Dies  macht  Herrn  Schmitl's 
Komposizionen  eben  so  interessant  als  anziehend  und  isl 
die  Ursache,  dass  man  bei  öfterem  Hören  immer  mehr 
Genuss  darin  findet,  wie  dies  auch  eine  zweite  Auflührung 
seiner  trefflichen  Es  dur  -  Sinfonie  bewiesen  hat.  Das 
schöne  Verhällniss,  welches  in  allen  Theilen  dieser  Sin- 
fonie herrscht,  die  sinnreiche  VerBechlung  der  Hauptge- 
danken und  Durchführung  gewisser  Figuren ;  die  zweck- 
mässige und  vorzüglich  gut  berechnete  Verlbeilung  der 
Instrumente,  die  kluge  Vermeidung  alles  Gedehnten  und 
was  sonst  den  Fliiss  stört,  dazu  die  schöne,  anspre- 
chende Poesie,  welche  das  Ganze  belebt;  Alles  dies 
stempelt  sie  zu  einem  Muster  von  Klassizität.  Seines 
berühmten  „Tongemäldes,' ^  welches  er  in  dem  zweiten 
Orchesterkonzerie  uns  zum  Besten  gab,  muss  hier  na- 
mentlich noch  erwähnt  werden.  In  dieser  Komposizion 
zeigt  Herr  Schmitt»  dass  er  wohl  auch  etwas  auf  eine 
reiche  Instrumentirung  hält.  Je  stärker  die  Besetzung, 
desto  mehr  entspricht  die  Auflührung  der  Absicht  des 
Komponisten.  Allein  wir  sehen  zugleich  aus  diesem  gross- 
artig behandelten  Werke»  dass  der  Geist  des  Tonslückes 


tioe  solche  Instrumentirung  erfordert',  folglich  dieselbe 
an  ihrem  Platze  und  doch  so  berechnet  ist,  dass  es  Nie» 
manden  einfallen  kann,  sie  fiberladen  zu  nennen.  Man 
fühlt  dabei  einen  eigenen  Eindruck  auf  die  Seele;  es 
stimmt  den  Zuhörer  so,  als  befände  er  sich  in  gespann- 
ter Erwartung*  und  als  sähe  er  ungeduldig  dem  Aus- 
gange einer  zweideutigen  Lage  der  Dinge  entgegen»  der 
aber  zu  seiner  grossen  Freude  günstig  ausfallt.  So  we- 
nigstens hatte  das  Toogedicht  auf  mich  gewirkt,  und  des 
Komponisten  eigener  Aeusserung  nach  vernahm  ich,  dass 
er  eben  dieses  in  seinem  Tongemälde  auszudrücken  beab* 
sichtige.  Nun  wären  erst  noch  seine  herrlieben  Fanta* 
sieen  zu  erwähnen;  auch  sie  sind  Tongemälde.  Es 
durchkreuzen  sich  die  verschiedensten  Gefühle  und  Em- 
pfiiidungen.  Bald  ist  es  liefe  Melancholie,  bald  der  Kampf 
wilder  Leidenschaften,  und  als  Ausgang  der  Triumf  über 
solche;  oder  der  Dichter  malt  uns  das  eine  Mal  eine 
heitere,  das  andere  Mal  eine  schauerliche  Naturszene. 
Hier  triift  man  den  höchsten  Grad  von  Kunstfertigkeit^ 
vermählt  mit  echtem  Dicblergenie  und  musikalischer  Ge- 
lehrsamkeit, mit  einem  Worte,  wer  Herrn  Schmitt  ganz 
würdigen  lernen  will,  muss  ihn  auch  fantasiren  hören. 
Abermals  sei  ihm  gedankt  für  den  uns  gewährten  Hoch- 
genuss;  möge  es  ihm  gefallen  recht  bald  uns  wieder  mit 
seiner  Gegenwart  zu  erfreuen. 


Hannover,  den  13.  Juni  1839.  .  Es  ist  keineswegs 
zu  verkennen,  dass  seit  Kurzem  in  unserer  Anglote- 
deskoresidenz ,  in  musikalischer  Beziehung,  theilweise 
ein  regeres  Leben  eingetreten  ist.  Die  oberste  Stellung 
nimmt  unbezweifelt  die  Oper  ein.  An  ihrer  Spitze  steht 
Kapellmeister  Harschner  als  tüchtiger  Direktor.  Die 
Kapelle,  wie  bekannt,  hat  Virtuosen  von  Ruf.  (>eider 
hat  die  allerneueste  Richtung  des  Operngeschmackes  sich 
vorzugsweise  nach  der  etwas  dürftigen  neu  -  ilalieniscln 
französischen  Schule  geneigt.  So  hören  wir  denn,  Bei- 
lini, Adam  an  der  Spitze,  fast  nichts  Anderes,  als  jenes 
Bisquit.  Mozart,  Gluck ,  Beethoven  liegen  verstaubt  im 
Archiv.  Daher  fand  Marschner's  „Heiling,*^  obgleich 
mit  jenen  Heroen  keineswegs  vergleichbar,  doch  viele 
rege  Tbeilnahme.  Die  Posaune  (ein  hiesiges  Lokalblatt 
für  die  untern  Stände)  lässt  unsern  Kapellmeister  Herrn 
Marschner  als  Generalmusikdirektor  nach  Berlin  beför- 
dern und  Spontiui  als  Chef  an's  Konservatorium  nach 
Paris.  Die  Geburtstagsfeier  des  Königs  brachte  die 
Adam'sche  neue  Oper:  „Der  Brauer  von  Preston*' 
aufs  Repertoir,  die  höchst  wacker  gegeben  wurde  und 
gefiel.  —  Kirchen-  nud  höhere  Konzertmosik  ej^istirt 
so  gut  als  nicht  in  unsern  Mauern.  Selten  auch  besu- 
chen uns  fremde  Virtuosen  von  Rang.  Doch  wohn- 
ten wir  neulich  einem  hier  selten  gehörten  geistlichen 
und  Orgelkonzert  in  der  Aegidienkirche ,  des  Musikdi- 
rektors Kloss  bei,  das  viele  Tbeilnahme  fand  und  sich 
zahlreichen  Besuchs  erfreute.  Herr  Kloss  ist  ein  aus- 
gezeichneter Orgelvirtuos.  Auch  dessen  Gesangkompo- 
sizionen,  eine  Kantate  und  eine  Motette,  von  der  Sing- 
akademie ausgeführt,  machten  tiefen  Eindruck.  Gern 
hätte  man  nom  einen  variirlen  Choral  gehört.     Unsere' 
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Singakademie ,  ein  wackeres  Privatinslitat ,  tritt'  leider 
nur  höcbst  sehen  mit  derartigen  e^u&tern  Wericen  her- 
vor. Die  Liedertafel^  ebenfalls  ein  geselliger  Privatzir- 
kel,  rüstet  sich  zu  dem  nordlculschen  grossen  Lieder- 
feste, welches  Ende  dieses  JVlonats  in  dem  reizend  gele- 
genen Hameln  slatt  findet.  Und  hiermit  dürfte  unser 
öfi'entiiches  Musikireiben  auf  einige  Monate  ruhen.  Dann 
ein  Mehreres.  F.  B.  W. 


Halle*  Bei  dem  Musikfest,  welches  am  21  <  nnd 
22.  Juni  in  Halle  gefeiert  wurde,  kam  am  ersten  Tag 
das  Oraloriam  Paulus  von  Mendelssohn  unter  Leitung 
des  dasigen  Musikdirektors  Herrn  &bmidl  in  der  Dom- 
kirche zu  Gehör.  Wenn  es  ein  erfreuliches  Zeichen 
-genannt  werden  kann,  dass  das  bedeutendste  Werk  eines 
teutscben  Künstlers  neuerer  Zeit  auch  in  dessen  Vater- 
lande, was  leider  nicht  immer  geschieht,  eine  gerechte 
Aufnahme  gefunden  önd  sich  scbneil  verbreitet  bat,  so 
muss  man  um  so  mehr  die  Bestrebungen  derjenigen  Orte 
anerkennen,  die  durch  Aufopferung  vider  Kosten  und 
Mühe  sich  die  nötbigeo  musikaUscbeii  Kräfte  von  nah 
und  fern  herbeischalien  müssen,  um  eine  der  Sache  wür- 
dige Aufführung  hervorzubringen. 

Dies  war  auch  io  Halle  der  FaH,  ond  wenn  man 
auch  nicht  verkennen  konnte,  dass  die  oft  sehr  schwie- 
rigen Chöre»  grösstentheils  durch  Einheimische  besetzt» 
mit  Sorgfalt  einsiudirt  waren,  so  erhöhte  die  Darstellung 
des  Ganzen  doch  die  Mitwirkung  vieler  fremden  Künst- 
ler ^  namentlich  ans  Leipzig,  sehr. 

Die  Soloparlie^n  anlaugend»  so  sind  wir  mit  der 
Darstellung  der  Hauptperson,  des  Paulus,  welchen  der 
sonst  sehr  gewandte  Herr  Nauenburg  in  Halle  vortrug, 
nicht  ganz  einverstanden,  ebenso  wie  sie  in  den  Aufiiibrun- 
gen  in  Leipzig,  bei  deren  erster  Herr  Naoenburg  eben* 
fiiUs,  obgleich  besser  als  diesmal»  diese  Partie  vortrug, 
tbeilweise  als  verfehlt  erschien.  Herr  Nanenburg  über- 
trieb zu  sehr»  besonders  als  Paulos  in  seiner  ersten  Arie, 
'WO  er  die  Gränze  des  edlen  Vortrags  überschritt  und  im 
Eifer  mit  dem  Orchester,  dem  es  bei  den  vielen  Achtel- 
ligurea  sehr  schwer  wird,  einem  leidenschaftlichen  Sän- 

Er  zo  folgen,  oft  sehr  merklich  in  Konflikt  gerieth. 
sser  ward  die  Arie :  „Gott  sei  mir  gnädig**  vorgetra- 
gen, wogegen  die  Worte  des  folgenden  Rezitativs:  ,,Denn 
ich  will  die  Uebertreter  deine  Wege  lehren**  als  ganz 
verfehlt  erschienen,  da  man  in  die  Meinung  gerieth,  als 
solle  der  Bekebrungseifer  des  Paulus  ebenso  wie  des 
Saulus  mit  Feuer  und  Schwert  beginnen. 

Die  Sopranpartie,  die  Mad.  Schmidt  aus  Halle  vor- 
trug» bietet  des  Schönen  viel»  worunter  vor  Allem  die 
'Arie :  »»Jerusalem,**  zu  rechnen  ist»  die  von  Mad.  Schmidt 

f;ut>orgetragen  wurde.  Wir  müssen  besonders  die  reine 
utonazion  und  die  richtige  Deklamazion  der  Rezitative 
rühmen.  Auch  der  Vortrag  der  kleinen  Allpartie»  die 
Fräul.  Botgorscbeck,  königl.  Hofsängerin  in  Dresden»  die 
jetzt  in  Leipzig  einige  Gastrollen  gibt,  übernommen 
hatte,  rousste  vielen  fieifail  finden,  ob  uns  gleich  noch 
der  edle»  grossartige  Vortrag  der  Mad.  Shaw  in  der 
Erinnerung  lebendig  ist.  Eine  so  tonreicbe»  volle  All- 
stimme wird  ihre  Wirkung  niemals  verfehlen  können. 


Die  Tenorpartie  sang  Heri*  Grihfbaum  ans. Leipzig 
recht  brav.  Zu  rügen  wäre  der  etwas  gedehnte  Vor- 
trag der  Rezitative,  besonders  bei  Stellen,  wo  sich  der 
Gang  der  Handlung,  oder  der  Empfindung  steigert.  Dodh 
müssen  wir  als  gut  den  Vortrag  der  vortrefilichen  Kava» 
tine :  ,»Sei  getreu  bis  in  den  Tod**  hervorheben. 

Zu  einem  schönen  Ganzen  vereinigten  sich  die  vier 
Solostimmen  in  dem  figurirten  Choräle  des  zweiten  Theiles. 

Die  Ausführung  der  Chöre  war  im  Allgemeinen 
gut,  nur  Alt  uud  Bass  etwas  zu  schwach»  was  bei  letz- 
term  wohl  an  der  Stellung  liegen  konnte.  Ein  Gleiches 
müssen  wir  von  den  Blasiustrumenten  rügen ,  die  oft 
ganz  verschwanden,  so  wie  man  auch  kräftige  Bässe  ver- 
misste  (es  waren,  irren  wir  nicht»  blos  zwei  Kontra- 
bässe, bei  einem  Personale  von  etwa  230).  Die  meiste 
Schuld  des  Misslingens  vieler  Stellen  trogen  die  Trom- 
peten, die  sehr  unsicher  und  oft  falsch  einsetzten.  In 
dem  zweiten  Chore  waren  sie  eine  lange  Zeit  um  einen 
Takt  voraus.  Auch  der  Bekehrungsszene  wnrde  durch 
den  höchst  unsichern  Einsatz  der  Trompeten  ein  schö» 
her  Effekt  geraubt. 

Was  die  Auffassung  anlangt»  so  gestehen  wir»  dass 
wir  die  Tempi  ^ts  ersten  Theiles  unter  Mendelssohns 
Direkzion  schneller  gehört  haben;  im  zweiten  Theile 
jedoch  wurden  sie  etwas  lebhafter. 

Doch  dürfen  wir  nicht  unerwähnt  lassen,  dass  uns 
die  Auffuhrung  vielen  Genuss  gewährt  hat,  und  dass 
die  Bestrebungen  des  Herren  Musikdirektor  Schmidt,  so 
vielseitige  Kräfte  zu  einem  Ganzen  zu  vereinigen»  alle 
Anerkennung  verdienen.  — r. 


Halle,  am  29.  Juni.  (Zweiter  Bericht.)  Am  21. 
nnd  22.  d.  M.  wurden  wir  hier  durch  zwei  grössere 
Musikaufiiihrungeii,  die  wir  der  unermüdlichen  Thätig- 
keit  des  Herrn  Musikdirektor  G.  Schmidt  verdanken, 
erfreut,  welche»  wenn  gleich  sie  nach  der  ausdrücklichen 
Versicherung  des  Unternehmers  durchaus  nicht  den  Ka« 
rakter  eines  Musikfestes  an  sich  tragen  sollten»  dennoch 
durch  die  Gediegenheil  der  Wahl»  wie  der  Leistungen 
zu  dem  Vorzüglichsten  gehören,  was  wir  im  letzten 
Dezennium  gehört  haben.  Für  den  ersten  Tag  war  Men- 
delssohns Meisterwerk  ^^Paulus*^  bestimmt,  dessen  Solo- 
partieen  Frau  MDir.  Schmidt»  Fräul.  Botgorscbeck»  kö- 
nigl. Sachs.  Kammersängerin  aus  Dresden»  Herr  Grün- 
baum  aus  Leipzig,  und  Herr  Nauenburg  aus  Halle  äber- 
nottunen  hatten,  unterstützt  von  einem  Chor  von  etwa 
180  Personen  und  einem  durch  Leipziger,  Dessauer  und 
Mersebnrger  Künstler  verstärkten  Orchester  von  70  Per- 
sonen. Durften  wir  mit  Recht  von  einer  so  vorbereite- 
ten Aufführung  nichts  gewöhnliches  erwarten»  so  müs- 
sen wir  der  Wahrheit  gemäss  bekennen,  dass  nnsere 
Erwartungen  noch  weit  tibertroffen  wurden.  Nament- 
lich waren  die  Leistungen  des  Chors  und  des  Orchesters 
so  genügend»  dass  wir  mit  Vergnügen  die  Gelegenheit 
benutzen,  dem  Herrn  MDir.  Schmidt  eine  Anerkennung 
seines  auf  die  Einübung  des  Oratoriums  verwandten  Fleis- 
ses ,  wie  seiner  ganz  besonders  dokumentirlen  Dirigen- 
tengeschicklichkeit öffentlich  zu  geben.    Was  die  Leistan- 


539 


1859.    Jufi«    No.  96. 


540 


ffeo  der  SolosSager  betrifft»  so  zeichnete  sieb  io  gewohn* 
ier  Weise  Frau  MDir.  Schmidt  ans,  welche  aach  dies- 
mal wieder  bewies,  wie  sehr  gerade  der  seriöse  Ora- 
torieostyl  ihre  eigeuthiimliche  Sphäre  ist,  in  der  sich  die 
reich  begabte  Sängerin  mit  besonderem  Glucke  bewegt. 
Erklärte  schon  früher  einmal  Spohr  in  diesen  Blättern, 
dass  er  sich  für  Kircbengesang  nie  eine  andere  Sängerin 
wönsche,  so  stimmen  wir  auch  jetzt  noch  diesem  Urtbeile 
um  so  freudiger  bei,  da  diese  Aufführung  ausgewiesen 
hat,  dass  die  silberreine  Stimme  nicht  im  Mindesten  an 
Fülfe  und  Frische  verloren,  die  Künstlerin  selbst  aber 
in  der  Auffassung  ihrer  Objekte  die  unleugbarsten  Fort- 
schritte gemacht  hat.  Fräul,  Bolgorscbeck  hörten  wir 
in  Halle  zum  erslcn  Male.  Sie  übcrraschle  uns  durch 
Fülle  des  Tons  und  Zartheit  des  Ausdrucks  so  sehr, 
dass  wir  nur  bedauern  konnten,  dass  der  Komponist  nicht 
umfassender  die  AUslimme  bedacht  hat.  Herr  Grün- 
baum halte  die  ganze  Tenorpartie  übernommen  und  führle 
sie  im  Ganzen  befriedigend,  vieles  sehr  cclungen  aus, 
wohin  wir  namentlich  den  zweiten  Thcil  des  Oratoriums 
rechnen.  Herr  Nauenbura  trug  die  Partie  des  Paulus 
in  seiner  auch  über  die  Gränzen  von  Halle  hinaus  be- 
kannten Manier  vor.  Leider  schien  er  am  Konzerttage 
weniger  gut  bei  Stimme  zu  sein ,  ab  wir  es  sonst  ge- 

Uatte   uns  so  der  erste  Tag  in  der  Kirche  durch 
ein  erhabenes,  grossarliges  Ganzes  erfreut,  so  rief  uns 
der  zweite  Tag  im  Theater  zu  einem  Kunstgenüsse  ganz 
anderer  Art.     Hier  war  es  namentlich  die  Mannichfal- 
lißkeil  der  einzelnen   Leistungen,  welche  unsere  Auf- 
merksamkeit in  Anspruch  nahm.     Nach  der  Ouvertüre 
zu  Olympia,   die  nicht  besonders  gut  ausfiel,   eröffnete 
Fräul.   Bolgorscbeck  das   Konzert  durch   eine   brillante 
Arie  von  Mercadante,  in  welcher  die  kunstgerechu  aus- 
gebildete  Sängerin  zuerst  Gelegenheit  fand,  ihre  vortreff- 
liche Stimme  und   ihr  ausgezeichnetes  Talent  vollsländi- 
oer  zu  entwickeln.     Der  wohlverdiente   Beifall   war  so 
un^'etheilt,  dass  er  zu  einem  wahren  Enthusiasmus  ge- 
sleTi'erl  wurde,  als  FräuL  Bolgorscbeck  durch  zwei  leul- 
sehe  Lieder:    ,,Das  Erkennen**  von  Proch   und   ,, Der 
Mondenschein"  vonReissiger  sich  als  echt  teuUche  Künst- 
lerin beurkundete.  Neben  diesen  ausgezeichneleu  Leistun- 
Iten  erwarb  sich   Herr  Schmidt,    vom   Sladtlheater  zu 
Leipzig,  nicht  geringen  Beifall  durch  das  mit  Frau  MD. 
Schmidt   ausgeführte    Duett   „Schönes  Mädchen ''aus 
Spohrs  Jessonda,  so  wie  durch  Beethovens  „Adelaide" 
lind  ReichardU  „Lob  den  Frauen."     Nach  dem,  was 
Herr  Schmidt  hier  leistete,  konnten   wir  nur  bedaueru, 
dass  er  an  der  Auffuhrung  des   Paulus  keinen  Antbeil 
irenommeo  hatte,  wozu  uns  die  öffentlichen  Ankündigun- 
len  Hoffnung  machten.  Ausserdem  wurde  noch  ein  Quar- 
ictt  aus  Weber's  Oberen  von  Frau  MD.  Schmidt,  Fräul. 
Botcorscheck,  Herrn  Schmidt  und  Herrn  Nauenburg  vor- 
eetracen.    Innerhalb  dieser  Gesangpartieen  erfreute  uns 
ein  Militärkonzert  für  die  Violine  von  Lipioski ,   vorge- 
tragen  voü  H«rrn  Ublrich  aus  Leipzig.     Herr  Uhlnch 
gehört  unstreitig  zu  den  ausgezekhneUten  teutschen  Vio- 
linisten.   Neben  einer  ungemeinen  Fertigkeit  und  Geläu- 
figkeit entwickelte  er  eine  höchst  glückliche  Intonazion, 


▼(dien  Ton  ond  gediegenen  Vortrag.  Der  raaadiendsl« 
Beifall  folgte  jedem  einzelnen  Absätze.  Ausserdem  trug 
Herr  Schneider  aus  Dessau  „Russische  Lieder  für  das 
Violoncello  von  Kummer**  mit  rühmlichst  anzuerkennen- 
der Fertigkeit  vor.  Den  Schluss  des  Ganzen  bildete 
Beethovens,  unter  des  Herrn  MDir.  Schmidt  Leitung 
gut  ausgeführte  Sinfonie  in  Bdur. 

Oldenburg.    Unter  Leitung  des  Herrn  Kapellmeister 
Ang.  Pott  fand  hier  ein  vorlrefiiiohes  Konzert  für  Beet- 
hoven*s  Denkmal  Statt,  in  welchem  die  heroische  Sinfo- 
nie, die  Ouvertüre  zurLeonore,  das  Es dur- Konzert  für 
das  Pianoforte  und  einige  Chöre  aus  Fidelio  und  Chri- 
stus am  Oelberge  zu  Gehör  gebracht  wurden.    Der  Bei- 
fall,   womit  Alles  aufgenommen  wurde,   war  verdient; 
Alle  spielten   mit  einem   Feuer,   einer  Hingebung  und 
Vollendung,  welche  nur  mittels  einfacher  und  sorgfälti- 
ger Proben  und  der  gewetbeten  Stimmung  zu  erwarten 
ist,  in  welche  sich  Alle  versetzt  fühlten.    In  einem  an- 
dern  Konzerte  fiel  L.  Spohr's  Weihe  der  Töne  nicht 
minder  glücklich  aus  und  feierte  einen  grossen  Triumf. 
Ueberbaupt  wird  Spohr  hier  hoch  gefeiert.    Marschner's 
Ouvertüre    zu  Hans   Heiling    zeigte    sich   sehr    effeki- 
voU.    Herr  Kapellmeister  Pott  machte  mit  neuen   Bra- 
vonr-Variazionen  für  die  Violine  Aufsehen,  die  bei  Hofe 
und  in  Gesellschaften  wiederholt  werden  mussten;   der 
Oboist  Herr  Heimburg  und  der  junge  Violoncellist  Theo- 
dor Krollmann   erhielten  verdiente  Anerkennung.    Der 
Sängerverein,  aus  Dilettanten  bestehend,  erhob  sich  da- 
durch, dass  er  es  unternahm,  Dr.  Mendelssohn -Barlhol- 
dy's  Paulus  zu  wiederholter  Aufführung  zu  bringen,  und 
zwar  so  gelungen ,   als  es  nur  billiger  Weise  erwartet 
werden  kann.    In  der  zweiten  Aufführung  hatte  unsere 
hiesige  Theatersängerin,  Mad.  Jenke  die  Solopartie  über- 
nommen, die  sie  auch  recht  gelungen  vortrug.     Von  den 
Gästen,  die  uns  in  der  letzten  Zeit  besuchten,  zeichnete 
sich  besonders  der  sehr  namhafle  Violinvirtuos  Herr  C. 
Müller  ans  Braunschweig  aus  und  erfreuete  sich,   wie 
schon  früher,   nach  Verdienst  eines   ehrenden  Beifalls. 
Ausser  einigen  Hofkonzerten,   welche  einen  glänzenden 
Erfolg  hatten.  Gel  nichts  Merkwürdiges  weiter  vor.   Es 
ist  jetzt  die  Zeit,  wo  unsere  Musik  ruht. 


Die  Frankfurter  Mozurlstifhing^ 

deren  bestätigte  Statuten  wir  bereits  1838  S.  511  hier 
mittheilten,  bat,  wie  es  zu  erwarten  war,  so  lebhafte 
Theilnahme  gefunden,  dass  der  Zeitpunkt  nicht  fern  sein 
kann,  wo  sie  wirksam  iu's  Leben  treten  wird.  Der 
Kapilalfonds  beträgt  7500  Fl.  Der  rege  Eifer  des  Frank- 
furter Liederkranzes  und  mancher  andern  musikalischen 
Aaslaltea  daselbst,  so  wie  die  Unterstätzungszusagen 
auswärtiger  Vereine  lassen  hoffen,  den  Fonds  in  Kurzem 
zu  der  stataienmässigen  Höhe  bereichert  zu  sehen,  so  dass 
der  geehrte  Verwaltungsausschuss  wohl  bald  seinen  ersten 
Aufruf  zur  Verleihung  eines  Stipendiums  in  allen  Ländern 
teutscher  Zunge  zu  erlassen  im  Stande  sein  wird. 

Aber  ein  noch  bedeutend  höherer  Zweck  der  Sliriung 
ist  die  Errichtung  eines  musikalischen  Konservatoriums, 
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das  ein  Geifleiligiil  les  gesammteti  teotschen  Vaterlan- 
des sein  soll.  Der  woullöbliche  Verwallangsausschass 
-äussert  sich  darüber  so:  »,Wio  fühlbar  die  Entbehrung 
eines  solchen  Musikkonservaloriums,  bei  der  Kichlung, 
welche  der  von  klassischer  Gediegenheit  sich  immer  mehr 
«sQtrernende  Geschmack  genommen  und  wie^  belebend  und 
veredelnd  eine  solche  Anstalt  anf  höhere  musikalische 
Bildung  nnd  auf  das  Streben  nach  Yoilendet  Gediegenem 
und  wahrhaft  Klassischem  sein  wird,  bedarf  keiner  wei- 
tern Darlegung.  Unsere  hauptsächlichste  Wirksamkeit 
muss  and  wird  daher  darauf  gerichtet  sein,  dieses  ge- 
sanimtvaterländiselie  Konservatorinm,  sobald  nur  immer 
thunlich,  in's  Leben  treten  zu  lassen.*^ 

Grössere  Leistungen  erheischen  aber  freilich  auch 
grössere  Mittel,  und  was  der  Gesammtbeit  fruchtbrin- 
gend M'erdctt  soll,  an  dessen  Aufbau  und  Förderung 
wird  dieser  Gesammtbeit  Ihälig  mitzuwirken  gewiss  auch 
jede  Gelegenheit  willkommen  sein.  Im  Vertrauen  dar- 
auf haben  wir  nur  das  Bedenken  der  Wichtigkeit  des 
Unternehmens  herauszuheben,  um  alle  vaterländischen 
Musikfreunde  zu  eingreifend  thitiger  Mitwirkung  zur 
Beschleurfgung  des  Uauplzweckes  der  Mezartstiftuog 
anzuregen.  Was  zum  Besten  der  Anstalt  geschieht, 
werden  wir  sogleich  nach  geschehener  Mittheilung  mit 
Vcrgniigen  bekannt  machen. 

'    Die  Redakzian. 


Leipzig,  den  5.  Juli.  Seit  meliren  Wecken  haben 
wir  das  Vefgniigen,  Fräol.  Botgorscheck  vom  Dresdner 
Hof(heater  auf  unserer  Bühne  zu  sehen ,  welche  in  der 
Regel  den  Sommer  über  durch  ausgezeichnete  Gäste  an- 
ziehend gemacht  wird.  Die  Jugendfriscbe  und  Leben- 
digkeit ihres  ganzen  anmuthigen,  feurigen  und  gebilde- 
ten Wesens,  von  riner  schönen  Gestalt  unterstützt,  die 
Fülle  und  metallreine  Stärke  ihrer  umfangreichen,  im 
einzelnen  Tone  schon  ergreifenden  Altstimme ,  die  mit 
dem  gediegen  Kernhaflen  einen  seltenen  Schmelz  und 
jenes  Cdele  verbindet ,  das  um  so  tiefer  zum  Herzen 
sprechen  muss,  je  inniger  und  natortreuer  es  sich  in 
Stellung,  Mienenspiel  und  jeder  Gebebrdung  in  £ins  ver- 
schmolzen zur  Erscheinung  bringt ;  das  Verschmähen 
jeder  kleinlichen  Koketterie,  die  im  geistigen  Eingehen 
in  die  jedesmalige  Aufgabe  nirgend  Raum  findet;  die 
tüchtige  Gesangbildung,  die  bei  guter  Ton-  und  Passa«- 
genfertigkeit  das  Wohlthuende  einer  deutlichen  Wort- 
aussprache für  einen  Hauptvorzug  des  Gesanges  achtet  — 
dies  Alles  im  seltenen  Bunde  musste  der  jungen,  blü- 
hend sich  entfaltenden  Kunstnalur  gleich  beim  ersten 
Vortrage  des  Romeo  einen  Antbeil  sichern,  der  nach 

i'eder  neuen  Darstellung  sich  immer  höher  steigerte, 
jrleich  bei  der  zweiten  Vorstellung  (Tankred)  wurde  sie 
luit  Beifallsbezeigungen  empfangen ,  die  im  Laufe  des 
Stückes  immer  lebendiger  wurden  und  in  einem  allge- 
meinen Hervorruf  der  Künstlerin  am  Schlüsse  der  Oper 
das  Verdienst  anerkannten,  das  einem  so  kräftigen,  ge- 
fühlt veredelnden  Vortrage  gebührte.  Wie  Viel  auch 
dazu  gehört,  in  einer  Rolle,  die  so  viele  und  so  meister- 
liche Darstellerinnen  fand,  welche  noch  dazu  die  BIS* 


thenneit  des  WobIgefMigeii  thM  Tonsdi^pfung  f8r  sieb 
hatten,  alle  den  Genuss  störende  Vergleitf-hungen  ent- 
fernt zu  halten:  so  wenig  haben  wir  doch  unter  Allen, 
die  wir  über  diese  Leistung  sprachen,  irgend  einen  Hörer 
getroffen,  dem  die  Vergangenheit  mit  ihren  oft  verschö- 
nenden Erinnerungen  zum  Naehtheil  der  Gegenwart  einen 
Streich  gespielt  hatte.  Ueberhaupl  darf  sich  jedes  Leben, 
das  voll  und  kräftig  in  der  Wirkliclikeit  uns  zuspricht, 
auf  seine  siegende  Gewalt  weit  mehr  verlassen,  als 
Manche  zu  glauben  scheinen  $  auch  in  der  Kunst  hat  tcrr 
einem  nicht  zu  befangenen  Publikum  jederzeit  der  Le- 
bende oder  der  eben  Thälige  Recht,  wfcnn  nur  seine 
That  eine  selbständig  gediegene  ist,  wie  in  diesem  Falle. 
Dieses  überwältigende  Eingreifen  des  neuen  Genuss  Ver- 
leihenden vermag  nicht  einmal  durch  kleine  Abweichun- 
Sen  vom  vollendet  Meisterlichen  beeinträchtigt  zu  wer- 
en,  sobald  nur  das  Ganze  inR  getstigeff  Werbe,  war- 
mer Sinnigkeit  und  jener  würdigen  Haltung,  die  nicht 
blos  Kunstfertigkeit  und  Gewandtheit,  sondern  audh  vol- 
les Gefühl  der  Sicherheit  und  daraus  hervorgehende  Fref- 
heil  voraussetzt,  vorgestellt  wird.  Das  kunstgerecht 
Würdige  edler  Anflassung,  die  Rundung  und  Angenlies- 
genbeit  des  AusdriToks  und  das  Feu(ir  liebenswürdiger 
Bestrebung,  die  jedes  Einzelne  nicht  um  eigensüchtfge^ 
Ueberspannung,  sondern  um  der  Sache  willen  in  höchr 
ster  Potenz  vor  die  Sinne  RHiren  will,  matihfe  es  fast 
gieichgiltig,  dass  ein  Triller  auf  der  Septime  zu  tief  into- 
nirt  von  der  übrigen  Glockenreinheit  des  Tones  sich  ent- 
fernte und  ein  paar  rhythmische  Abschnitte  in  wohlge- 
lungenster Grossartigkeit  des  Gesangtones  die  Aussprache 
des  e  in  den  Worten  „Herz"  und  /, Schmerz''  in  ein  ä 
verwandelte,  was  oft  und  leiehtf  gescblebt,  abei^  bei  sol- 
chen Natur-  und  Kunsfgallen  auch  leicht  beseitigt  wer- 
den kann,  weshalb  wir  dieser  Kleinigkeiten  gedenken, 
deren  Erinnerung  nichts  anders,  als  unser  Vertrauen  auf 
den  Wertb  der  trefflichen  jungen  Künstlerin  bezeugen 
will.  Koch  gefüllter  war  das  Haus  bei  ihrer  näehsien 
Vorstellung,  des  Sextus  in  Mozart's  Titus,  worin  sie 
sich  noch  grösser  zeigte,  und  zwar  im  Gesang  und  Spiel 
zugleieh.  Gluth  nnd  Innigkeit  waren  hier  vereint;  das 
Kräftigste  schhig  nirgend  in  die  gerihgsle  Debertreibung 
um  und  das  Zarteste  war  so  tief  gefdblt  und  so  bestimm t 
ausgeprägt,  dass  es  allgentein  empfunden  und  die  gauze 
Leistung  für  ihre  vollendeiste  von  Jedermann  anerkannt 
wurde.  Auch  Herr  Schmidt  (Titus)  verdiente  dctl  ihm 
einstimmig  gespendeten  Beifall,  der  ihm  zu  Theil  ^nrde, 
im  voHsten  Maasse;  es  war  Geist  und  Leben  in  seinem 
Vortrage,  wie  er  denn  im  Allgemeinen  unter  did  tficbtig 
pbildeten  Musiker  gehört.  Welche  die  Kunst  nicht  bios 
kennen,  sondern  in  sich  tragen,  ^^icbt  nui"  jedes  Tempo, 
sondern  auch  jede  Geffihlsabzeichnung  desselben  war  dem 
Wesen  dieses  Meisterwerkes  und  dem  Besondem  der 
Situazionsverbinduilg  so  völlig  entspredheild ,  ddss  \('ir 
lange  nicht  so  ft^eiidig  aus  dem  Theater  gegangen  sind, 
als  diesmal.  Selbst  das  Vorwärtsdi*ängen  bei  den  Wor- 
ten „das  ist  mehr  als  Todesschmerzdn '^  n.  s.  w.  Waf 
»o  schön  schattirt  und  mit  dem  Uebrigeh  so  herrlich 
verknö|ift,  dass  wir  es  tär  dirien  sehr  gelungenen  Au^- 
br«eh  innern  Lebens  und  Wirkens  eiidären  müssen. 
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Hier  war  es  an  der  rechten  Steile^  irihrend  es»  wfirde 
dieselbe  Szene  im  Konzert  vorgetragen,  sich  ganz  anders 

festallen  würde.  Ueberbaupt  müssen  wir  der  ganzen 
Vorstellung,  in  welcher  wir  nur  zu  bedanern  uatten» 
dass  Manches  der  Heiserkeit  einiger  Mitglieder  wegen, 
denen  wir  noch  zu  danken  haben,  dass  sie  die  Vorstell- 
ung nicht  aus  Rücksicht  auf  ihre  Person  stören  wollten, 
hinweggelassen  werden  mnssle,  mit  lebhaftem  Vergnü- 
gen nachrühmen,  dass  alle  Tempi  vortrefflich  gegriffen 
wurden,  ein  Lob,  was  wir  in  manchen  frühern  Darstell« 
iingen  Mozart'scher  Werke  auch  selbst  unserm  Theater 
nicht  immer  ertheilen  konnten,  ob  es  gleich  an  gelegent- 
lichen Aufführungen  derselben  Meistersatze  in  unsern 
Abonnemenlkonzerten  jetzt  und  vordem  ein  ganz  ande- 
res Vorbild  hatte.  Präul.  Botgorscheck,  die  auch  als 
Otello  die  grösste  Anerkennung  fand,  wurde-  mit  Herrn 
Schmidt  nicht  nur  nadi  Verdienst  geruren,  sondern  man 
hat  sie  auch,  den  Ses^lus  zu  wiederholen,  was  eben  beute 
geschieht.  Möge  sie  auf  ihrer  Künstlerbahn  überall  so 
gerechte  Würdigung  finden,  wie  unter  uns ;  sie  verdient 
Mit  ihrer  Kunst,  ihrer  Natnrgaben,  Bescheidenheit  und 
Gefälligkeit  wegen  im  ausgezewhneten  Grade. ' —  Auch  in 
dem  am  4.  d.  im  Gewandhaase  unter  der  Leitung  des 
Herrn  Musikdirekter  Aug.  Poblenz  zum  Besten  einiger 
unserer  Theatermitglieder  gehaltenen  und  sehr  stark  be- 
suchten Konzerte  wirkte  die  Gefeierte  zu  Aller  Freude 
mit  in  einer  schönen  Bravour-Sasene  und  Arie  von  Mer- 
cadante  und  in  einem  Duett  aus  Bellini's  Montecchi  mit 
Fiüul.  Schlegel,  welche  noch  eine  Arie  von  Mozart  ond 
ein  Terzett  aus  Paer*s  Sargino  mit  den  Herren  Grun^ 
haum  und  Pögner  sangi  ein  Duett  aus  der  Oper  Czaar 
und  Zimmermann  gaben  die  Herren  Berthold  und  Lort- 
zing  zum  Besten,  so  wie  von  Herrn  Poblenz  ein  Gesang 
für  4  Männerstimmen  vorgetragen  wurde.  Alles  mit  Bei- 
fall, desgleichen  die  Ouvertüre  zum  Wasserträger  von 
Cherubini  und  einige  Deklamazionen  .von  Mad.  Dessoir 
und  Herrn  Baudius* 


Coburgs  im  Juli«  Dem  regen  Runsteifer  unseres 
Konzertmeisters  Späth  verdanken  wir  abermals  einen  er- 
bebenden, herrlichen  Genuss,  Unter  seiner  Direkzion 
wurde  am  vergangenen  19.  Juni  im  Riesensaale  des  her- 
zogt. Residenzschlosses  ein  grosses  Concert  spirituel  ge*» 
geben.  Es  wurden  hierzu  die  Glocke  von  Komherg, 
iind  Christus  am  Oelberg  von  Beethoven,  gewählt.  Der 
^zahlreiche  Chor  bestand  aus  Liebhabern  des  hohen  Adels 
und  der  BurgerschafL.  Die  Frau  Herzogin  bewährte  sich 
in  den  beiden  Stücken  als  treffliche  Solosäugerin.  Auch 
die  liebenswürdigen  Prinzen  Ernst  und  Alberl  nahmen 
thätigen  Antheil  an  der  Auffuhrung.  Das  Ensemble  war 
sehr  gut,  und  wirkte  mächtig  auf  die  zahlreichen  Zuhö- 
rer. Zu  dem  glänzendsten  Erfolg  bat  auch  die  herzogt. 
Bofkapelle  viel  beigetragen.  Der  Gesangverein  hat  sich 
unter  dem  Vorsitze  des  kunstsinnigen  Prinzen  Alberl 
konstituirt.  Wir  dürfen  nun  hpfien,  dass  uns  alle  Jahre 
ein  klassisches  Kunstwerk  vorgeführt  wird.  Möge  der 
Eifer  des  Herrn  Späth  nie  erkalten !  — *  Zwei  Tage  spä- 
ter gab  die  berzogl.  Hofbnbne  zum  ersten  Mal  den  Brauer 


von  Preslon,  von  Adam.  Die  laue  Anhithme  dieser 
Oper  mögen  wohl  die  mittelmässige  Musik  und  das  schlechte 
Spiel  des  Herrn  Bognnr  herbeigeführt  haben.  Die  Musik 
wimmelt  von  Anklängen  aus  dem  PostiUon  und  dem  treuen 
Schäfer.  In  der  That,  ein  ähnliches  Produkt  von  einem 
teutschen  Komponisten  wäre  ohne  Weiteres  ausgepfif- 
fen, von  der  Kritik  zu  Tode  gesteinigt,  oder  nie  zur 
Aufführung  gekommen.  Alles  Machwerk  ans  Paris  kom- 
mend, sei  es  auch  noch  so  schlecht,  setzt  die  teutschen 
Zeitungsschreiber  in  Bewegung.  Das  Sujet  wird  zuvör- 
derst ausposaunt,  die  Musik  als  vortrefflich  ai>gepriesen, 
natürlich  greifen  dann  alle  Theaterdirekzionen  zu,  wäh- 
rend gediegene,  vaterländische  Werke  verschlossen  blei- 
ben. —  Unter  die  angenehmen  Erscheinungen  auf  un- 
serer Bühne  gehört  unstreitig  das  Fränl.  Alram  aus 
Prag.  Diese  junge,  bescheidene  Künstlerin  trat  als  Aga- 
the im  Freischütz,  als  Rosine  im  Barbier  von  Sevilla^ 
und  als  Zerline  in  Fra  Diavolo  auf.  Ihre  Stimme  hat 
viel  Umfang,  ist  r^in,  jedoch  nicht  stark  genng;  ihr 
Vortrag  zeugt  von  guter  Schule.  Motlerfreuden  ent- 
fernten unsere  erste  Sängerin,  Fräul.  Weixelbanm,  vom 
Theater.  Ihr  Wiederaufireten  in  dem  Brauer  von  Pre- 
ston  zeigte,  dass  ihre  Stimme  nicht  gelitten  hat..  Ihre 
Stelle  ersetzte  Fräul.  Nina  Sontag  in  manchen  Partieen 
nicht  ohne  Erfolg.  Sie  ist  und  bleibt  aber  dennoch  eia 
schwacher  Wiedersehein  ihrer  ehemals  gefeierten  Schwe- 
ster. H—t. 


Noiis.  Eine  junge  Sopranistin,  Fräol.  fFitikun, 
Schülerin  des  Herrn  Musikdirektor  Lecerf  in  Berlin^  die 
schon  vergangenen  Winter  in  dessen  Konzert  mit  Bei- 
fall gesungen  hatte,  ist  nunmehr  als  königl.  Sängerin 
bei  der  Oper  daselbst  angestellt  worden. 


Feuilieton. 

Biitt^wltft  Hossini  Ait  eia  Fischbäodler  gewerlen«  Er 
^Sliiekt  den  Markt  zu  Bologna  mit  köttliohea  frischea  Secfiaclren» 
die  liier  bialier  snm  iaaiaier  aller  Gesekmaekaerfakreiwa ,  aater 
welcbe  der  Maettro  telktt  gehört,  febltea.  Zu  deai  £od«  bat  er 
•ein  Han«  mit  einer  Menge  kleiner  HoUbaracken  von  verfcbiede- 
aer  Fern  nmgebcn,  die  er  nn  zarerrassige  Flacher  oder  Fischken- 
Der  vemiethet.  Hier  wandelt  er  non  ao  schönen  Markttagen  be* 
baglieh  auf  und  ab,  nnalert  aiit  frenndtiebea  Worten  den  Kinea 
auf,  drUekt  dem  Andern  die  Uaod  und  begrÜMt  KäaPer  »od  Ver- 
k&nfer  mit  jenem  anveranderlicben  Läebcln,  wa«  er,  wie  man  aua 
Italien  sebreibt,  in  allen  Lagen  seine«  Lebens  fiir  immer  behaftea 
Wird.  So  hat  er  sich  dean  in  die  Liebe  an  dem  Stammen  gewor- 
(bn  and  maeht  damit  GetebäHe,  wie  früher  mit  den  Tönen. 


Der  Tenorist  Tiehmtsehek  gaatirt  gegeawarüg  ia  Miineben  mit 
dem  ansgezeichnelsten  Erfolge.  Bereits  ist  er  aU  Georg  in  der 
weissen  Dame»  als  Tamioo  and  zwei  Mal  als  MasaoieUo  aufge- 
treten. Ia  der  leUtea  Partie  saog  er,  obwohl  etwas  heiser,  das 
grosse  Doett  in  Ddnr  (im  zweiten  Akte)  mit  Pellegrini  da  Cafo. 
Dem  Veraebmen  nach  wird  er  nocb  Z  Partiaea  fingen,  daruater 
dea  fiaonl  in  den  Ungenotten. 


Bekannt  ist  die  sogenannte  Todcspolonaise  des  Fürsten  Mi- 
ehaet  Oginski;  «ben  so  bekannt  die  Erzählnng  von  seinem  Tode: 
er  sollte  die  Polonaifte  zor  Vermablong  seiner  Geliebten  mit  einem 
Andern  gascbriabea  nad  sich,  während  das  gläekllcbe  Braatpaar 
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■it  Mmmtlicb«»  HoehseitglUteo  fca  T«m  asffihrlea ,  erf^oMea 
habea.  Di«S6  Aoekdote  wurde  jBofSt  wieder  in  der  Revoe  ma«i- 
oale  aa%e(itfcht,  faDd  ood  aber  Widerlegoop.  Üerr  Alb.  Sowioski, 
riD  Landsmaoo  de«  Far«teu^  meldet,  das»  der  Letztere  in  Jabr 
1835  ZQ  Florenz  im  boben  Alter  eine«  gaaz  aalürliebea  Todes 
l^eslorbeo  ist  y  die  Sage  über  jeae  romautiscbe  Todesart  battea 
die  Loiidooer  Verleger  der  Poloaaise  verbreitet,  im  derselben  desto 
uebr  Eiogaog  za  verscbaffen. 


Aaf  der  Pariser  iDdustrle-AossteHoog  figarirt  aacb  wieder 
ata  in  MechaoisnBS  sebr  verbesserter  Notenumwenäer ,  voa  sei- 
nem Erfioder,  Herra  Cbarreyre  de  Cbadriat,  f^oltyßretio  geoaDot; 
es  werdea  die  Noteoblätter  nit  HUfe  eines  Pedals  angeweadet, 
Maa  tadelt  aor  das  Eine  darin,  dass.auf  die  baufigen  Dacapostel- 
lea»  wo  das  Zuruckblätlero  notbig  wird ,  ntebt  Räeksicbt  genon- 
mea  Ist*,  die  Masebiae  bat  keiae  andere  Bewegang  als  von  dar 
Reehtea  zur  Liokea»  —  Die  Erfindnng  ist  bekanntlieh  nicht  neu; 


in  England  fertigte  ein  gewüser  Aales  sehen  1801  eia  ähaliebes 
Instrunent,-  welches  1S28  von  einem  Mecbanikos  sa  Birmingham, 
Abraham  Loais,  aod  Einern  Dublioer,  John  Cliancellor,  verbessert, 
wnrde.  —  In  Teutachtand  bemühte  sich  vorzüglich  Joseph  Böhm 
ia  Wien  dafdr,  welcher  auch  eia  Patent  erhielt.  Siebe  Allge- 
meine Musikalische  Zeitung,  26r  Jahrgang  (182i),  S.  812,  und  27r 
Jahrgang  (1825),  S.  728.  —  In  Frankreich  haben  i^iiyroc/ie  (1824), 
nach  ihm  ff^agiier^  der  bekannte  Verfertiger  M'dlzelseher  Metr«^ 
nomen  (1827),  nod  der  Pariser  Uhrmacher  Raillet {\9fiÄ)  sich  mit 
Verfertigung  und  Verbesserang  dieses  lastromeaU  besehäfU^. 


In  Marseiile  wird  al^'&hrlich  am  7.  Juni  xam  AndeokieB  aa 
die  Erlösung  von  der  grossen  Pest  1720  ein  kirchliches  Fest  ge- 
feiert. Die*  Jahr  wurde  bei  dieser  Gelegenheit  Mozart*s  Messe 
aus  D  aufgeführt;  das  0  salutaris  bostia,  vierstimmig,  ohne  Be- 
gleitung ,  war  voa  Cherebiai«  Das  Gaaze  brachte  eiaea  tiefea 
Eindruck  hervor. 


Ankttndlg^ang^ena 


UTene   Musikalien 

im    Verlage 

▼  Ott 

'X*  Slmroek.  In  Bon«« 

Der  Fmac  au  B  Silber^^schen  prcuss.  Courant. 

Fr.  Ct. 

BaiMliot,  Ch«,  Op.  2B.  Melhode  de  Violoncello  adop- 
t«^c  pour  reii^ij^iieDieot  de  Tecple  royalc  de  mosicfae. 
II  parfie  (rranxtwischer  and  deutscher  Te&t) ».    18  ^ 

Bnripnihller«  Ww*,    Op.  4.    Waise  eanclerisUqae 

pour  Piajio  8<»il i  25 

Coem^y  C/Ii«9  Op.  BI8.  Reminiscenses  de  Johann 
Slrauss.  6  Hondinoseleganls  pour  le  Piano  sur  des 
mclodies  fav.  de»  plus  iollcs  Walses.  No.  I.  Elisa- 
beth. No.  2.  Les  dentelles  de  Bruxellcs.  Lo.  3.  Phi^ 
lomele.  No.  4.  Gabriele.  No.  i$.  Alexandra.  No.  6. 
Raketen -Walzer *    2  — 

— r  ^  Op.5t0.  Soavemr  de  Russie,  d'fispagne  et  de  Nar- 
t^ge.  3  Rondeaox  brillaats  sor  des  airs  nationaux 
pour  le  Piano.  No.  1.  Air  rasse.  No.  2.  Espagnol. 
No.  5,    Nor^egien h     2  — 

—  .—  Op.  1S28.     5  Airs  varics  de  J.  Uaydn  ponr  le  Piano 

k  4  malas.  No.  1.  Die  Himmel  eraftlilea,  aus  der 
Schöpfuni;.  No.  2.  Gott  erhalle  den  Kaiser.  Ntf.  3. 
Mit  Staunen  sieht  a.  s.  w.   ans  der  Schöpfung ä    2  — 

—  .^  Op.  333.     No.  I  et  2.     Deux  airs  rasses  varics  pour 

le  PLoia  k  4  maias 2  — 

WmniMetti,     Oaverlare  de  TOpera:  Anna  Bolena  pour 

le  Piano  k  4  mams » 2  — 

Im  mcme  pour  le  Piano  .seal 2  •— 

BEem,  M«,  et  BaoMot,  Op.  10.     Cent  unelnnne. 

Gr.  Duo  concertaat  pour  Piano  et  Violoncclle 3  30 

^.  Op.  24.     Variat.    L*enfant  du  regimeut.     Gr.  Duo 

concert.  pour  Piano  et  Violoncclle 4  30 


In  Verlage  von  Joli.  MolffhliJUIli  in  Fniff  erscheial 
ehestens  mit  ^^enthumsrecht ; 
ToniAMClieky  V«  «I«,   Six  Eglogaes  es  famc  de  Dnnscs  pn- 

storales.     Oeuv.  85.     7me  liv.  des  Egl.  pour  le  Piaaofarle. 
Tre  Allegri  capricciosa  per  U-  Piaaoforte.     Op.  84.     liv. 

t.  2.  5. 


Femer : 
lAmhitaMkTj  J«,  Walzer  aas  der  Feenwelt.     48s  Werls. 

Confredanscs  fran^ais.     49s  Werk. 

Mazurka.     30s  Vl>rk. 

—  —  Sophien  -Walser.     31s  Werk ,   gewidmet  der  Frau  Grifia 

Sophie  Bobrinskyi 
Potpourri  über  russische  Naüonallieder.     32s  Werk,  gewid- 
met Sr.  Blaj»  Kaiser  Nicolaus  I.  von  Russland. 
*-  —  Andenken   an    das   Anitcbkoffsche    Palais  in  St.  Petersburg. 
Walzer.     35s  Werk,  gewidmet  Ihrer  kaiscrl.  Hoheit  der  Fraa 
GrossfiiMtin  Nicolaevna  von  Rusaland. 
Ich  mache  allen   meinen   verehrten   Herren  Collegen   die  erge- 
benste Anaeiga»    dass  die  Kampositionen  dos   Herrn  Jos.    Lm« 
bitsky  von  nnn  an  bei  mir  mit  allen  Verlaegrechten   erscheinen 
werden.     Indem  ich  mich  auf  uacbstchende  Erklärung  des   Herrn 
Jos.  Labilaky  beziehe,    ersuche  ich  zugleich  ergebcnst,  mir  direkt 
per  Post  anzuzeigen,  wenn  etwa  in  was  immer  für,  dem  Originale 
i;anz   gldcheu  oder  verstiimraelten  Ausgaben  veraastaltete   Naek- 
stiehe  vorkommen  sollten,   um   gegen   die  Verleger  derselben  alle 
meine  mir  zn  Gebote  stebeadan  Recbtsmiltel  anwenden  zu  konaea. 

Krklftrniiir. 

leb  bestätige  hiermit,  dass  Herr  Job.  Hoff  mann,  Kunst- 
and  Musikalienhändler  in  Prag,  von  jetzt  an  der  reehtmftssige  Ver- 
leger meiner  obigen  sowohl ,  als  aller  noch  femer  zu  erscheinen- 
den Werke  ist,  und  Uaher  nur  jene  Aiisgaben  meiner  Komaoulio- 
nen  als  reehtm&saige  und  Originale  xu  betrachtca  sind,  die^aas 
seinem  Verlage  hervorgeben. 
Carlabad,  den  4.  Juni  1859. 

Jos»  Iiabitsky^  Mnsycdirektor.  , 

Im  Vertag  van  HorltB  ^VTes^illi»!  in  BerUn  er- 

scblea  so  ebea : 

BHiim^  C*^  Ungberese.     Gesaag  and  Taaz  aas  dem  Ballet: 
Das  Jubiläum,  vorgetragen  vom  königt.  Sänger  Herrn  Zschie- 
sehc  und  ausgeführt  von  dem  kdnigl.  Solotänzer  Herrn  8tull- 
mfiller  und  der  königl.  Sololänzerin  Dem.  Wagon. 
Diese  mit  so  allgemeinem  grossen  Beifall  aufgenommene  Bass- 
Arie  gehört   zn   den  ausgezeichnetsten  musikalischen   Neuigkeiten,^ 
und  winl  ebenfalls  die  Partitur  von  dieser  Komposition  im  obigen 
Verlage  erscheinen,   zum  Zweck  für  Direktionen,  welche  solches 
in  Scene  setzen  wollen. 

Schmidt.  lIemiiaBll9  Das  JubiUnm,  fürs  Piaab^ 
forte.  Inhalt:  Onveiture.  Ida- Walzer.  Jabiläum- Marsch. 
Menuette  nad  Gavotte.  Ungberese.  Ungarischer  Galopp  and' 
2  scboUiscbc  Walzer.     Prrit  iß  gGr.    * 
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Caneert  -  Fllls^l 


$48 


von 


JBreiikopf  4*  JBLäriei  in  JJeipzig 

nach   dem   System    der 

»ATSITT  VICTORIA  REPETITIOir 


von 


Broadwoed  4r  Smu  in  MAmdatu 


Die  TreBlicLkelt  der  Broadwood'scken  Pianofortes,  namentlich  der  grossen  FlQg;el  nach  dem 
neuesten  Mechanismus  {^Patent  f^ieioria  repetltion)^  ist  allgemein  bekannt.  Sie  sind  in  Ton,  Spiel- 
art und  Dauer  gleich  ausgezeichnet,  und  nur  ihr  sehr  hoher  Preis  hat  ihrer  Verbreitung  in  Deutsch- 
land bis  jetzt  entgegengestandan.  Wir  haben  luis  hierdurch  veranlasst  gefunden,  nach  einem  ganz 
vorzüglichen  Instrumente  dieser  Ciattung  mit  der  grOssten  Sorgfalt  und  mit  durchgingiger. Anwendung 
desselben  Materials  gleiche  Pianofortes  zu  bauen,  und  Kenner  bezeichnen  unser  Unternehmen  als 
durchaus  wohlgelungen. 

Wir  liefern  diese  Pianofortes,  den  englischen  Originalen  im  Innern  unfl  Aeussern  vOUIg  gleich, 
zu  dem  Preise  von 

Ffinfhnndert  Thalern, 

während  die  Pianofortes  der  Broadwood'schen  Fabrik  von  obiger  Gattung  nebst  Spesen  bis  hieher 
das  Doppelte  kosten. 

Ein  solches  Pi«anoforte  steht  fortwährend  in  unserm  Magazin  bereit,  und  wir  laden  zu  des- 
sen Ansicht  und  PrQfung  ergebenat  ein.  Geneigte  Aufträge  werden  nach  der  Reihenfolge  des  Ein- 
gangs ausgefiihrt. 

Uebrigens  bauen  wir  nach  wie  vor  Pianofortes  aller  Gattungen  nach  deutschem  Mechanismus, 
so  wie  die  beliebten  Piccolo's  oder  Pianino's,  kleine  aufrechte  Instrumente  mit  englischer  Mechanik. 

Leipzig,  am  1.  Juli  1839. 

Breitkopf  ff  Härtet. 


im  Verlag  von  -^ 

Breltkopr  4?  Härtel  In  l4elpzlgr« 


Cur  le  Piano.     I  Tkir.  4  Gr. 
n^BC  amoeee    a  4  Biiiiiis  pw  F.   L.   Schttbert. 
i  Thlr.  12  Gr. 

—  91.  S  Noclurnei  ponr  le  Piano.    SO  Gr. 

—  82.  Grande  Fantoisie  ponr  le  Piano.     I  Thlr.  4  Gr. 

—  20.  12  Eludcs  pour  le  Piano.   Ur,  I  el  2.  A  I  TUr.  12  Gr. 

—  52.  Andante  ponr  le  Piano.     16  Qr. 

—  35.  Fantoisie  sur  des  thcmes  de  TOpcra:    Moise  de  Rossini 

pour  Ic  Piano.     1  Thlr.  8  Gr. 

—  53.  La    m^mc   arrangee   k  4   mains  par    F.   L.    Schubert. 

1  Thlr.  12  Gr. 
Der  Schiffer.     Letzter  Besuch.     2  Gedichte  von  A....  ftr  1  Sing* 
•tiainic  mit  Begleitung  des  Pianoforte.     12  Gr. 


Ad«  Heiiseit^ii  IVerke 

im  Verlag  von 

Brelfkopftfll;  Hftrtel  in  JLeti^g. 

OeuT.  1.  Varialions  de  Concert  rar  le  «MÜf  i  ^Jo  sou  ricco  e  tu 
sei  bell»*«  de  rOpera :  le  Philtfc  de  DottiacMi  pour  1« 
Piano.     1  Thlr.  B  Gr. 

—  —    Les  memes  arrangee«  ä  4  Mahu  p«r  F.   L.  Schnhcrt. 

1  Thlr.  12  Gr. 

—  8.     12  Ktudes  de  Salon  pour  le  Piano,  2me  Suite  de  TEtude. 

Ut.  1  et  2.     Ii  1  Thlr.  12  Gr. 

—  8.     Pensee  fugitlTe  pour  le  Piano.     0  Gr.  * 

—  9.     Scherso  pour  le  Piano.     12  Gr. 

—  10.     Roinnnce  ponr  le  Piano.     6  Gr. 
Impromptu  pour  le  Piano.     4  Gr. 

Le  mtee  arrange  k  4  mains  par  F.  L.  Schubert.     4  Gr. 
Btnde  (Uebcdied)  de  Toenr.  5  ponr  le  Piano.     6  Gr. 


Leipzig ,  bei  Breitkap f  und  Härtel.  Redigirt  van  Dr.  G.  fV.  Fink  unter  seiner  Ferantwartliehkeit. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  17"*"  Juli. 


J^  Z9. 


I8'39. 


Luerezia     B  o  r  a  t  a^ 

Oper  in  3  Akten  von  G.  DanüettL  VoUsländiger  Kla- 
rieraaszug mit  deatscheni  und  italieniscbem  Texle. 
Leipzig ,  bei  Breitkopf  und  Uärlei  fMailaod ,  bei  J. 
Iticordi).    Preis  6  Thlr. 

Ueber  die  YerSndernngen  der  Oper  in  Italien  sind  in 
diesen  Blättern  zum  Besten  einer  znaanmenhangettden 
Geschicble  des  dortigen  Opemwesens  so  lange  Zeit  mit 
Sorgfalt  fortgesetzte  Naebriebten  erschienen »  dass  wir 
uns  auf  diese  aus  der  Quelle  geschöpften  Uebersichtsdar* 
Stellungen  berufen  und  eine  Bekanntschaft  mit  den  wesent- 
lichen Umwandlungen  des  italienischen  Operngeschmaeks 
Yoraussetzen  dürfen.  Zu  diesem  nicht  unwicntigen  Be- 
bufe  mögen  jene,  wohl  nirgend  weiter  so  ununterbrochen 
und  genau  gelieferten  Berichte  nicht  allein^  der  denken* 
den  Gegenwart,  so  weit  sie  nicht  blos  am  eigenen  Schat« 
ten  klebt  9  sondern  auch  der  Zukunft  dienen^  Ist  doch 
Italien  das  Land ,  dem  wir  vom  Beginne  des  musikali- 
schen Kunstdrama's  an  bis  zum  Verstummen  des  neuen 
Bologneser  Fischhändlers  so  EinSussreiches  und  überaus 
Verschiedenartiges  im  Laufe  der  wechselnden  Zeit  zn 
verdanken  haben.  Vl^as  wir  dem  Lande,  namentlich  im 
Opernwesen,  nicht  zn  danken  haben,  das  hätten  wir  wohl 
erkennen,  aber  nicht  nachmachen  sollen.  Erkennen  un4 
Sichaneignen. sind  sehr  verschiedene  Dinge.  Beacbtens* 
werth  und  ganz  besonders  in  diesem  Konstgegenstande 
bleibt  immerhin  ein  Land,  das  so  viel  guten  und  Übeln 
Einfluss,  den  letzten  durch  unsere  Schuld,  auf  uns  gehabt 
hat,  in  welchem  die  Oper  so  beimisch  steht,  dass  es 
weit  eher  der  Zitronen  als  des  dramatischen  Gesanges 
entbehren  könnte.  Jedem  Mann  vom  Fache ,  ja  jedem 
gebildeten  Musikfreunde  wird  es  ohne  Zweifel  lieb  sein, 
genauer  zu  erfahren,  was  dort  im  Gebiete  der  Oper  vor- 
gebt und  wohin  sich  der  Geschmack  wendet.  Eine  genu* 
Sende  Einsicht  erlangen  wir  am  B)ssten  durch  Anhören 
er  Aufluhrungen  oder  durch  aufmerksames  Lesen  der 
neuen  Werke,  die  uns  durch  den  Druck  zugänglich  ge- 
macht worden  sind.  Da  nun  jetzt  in  Teutschland  es  nur 
noch  wenige  Städte  gibt,  deren  Theater  die  Erzeugnisse 
der  neuesten  luliener  zur  Vorstellung  bringen,  so  bleibt 
den  Meisten,  die  den  Tageseeschmack  der  jüngsten 
Richtung  jenes  Landes  kennen  lernen  wollen,  nichts  als 
Beachtung  der  zu  uns  gekommenen  Druckwerke  übrig. 
Natürlich  wird  man  wonllhun,  sich  an  die  Meister  zu 
halten,  die  Jetzt  daselbst  im  grössten  Rufe  stehen,  seit 
der  kurze  Jubel  über  Bellini  kleinlaut  wurde  und  der 

41.  Jahrgany. 


Anfuhrer  der  neuen  Tonlust  seine  verwandelte  Freude 
im  Verkehr  mit  den  Stummen  fand.  Seitdem  stehen» 
wie  Jeder  weiss,  G.  Donizetti  und  Mercadante  an  der 
Spitze  der  neuitalienischen  Opernkomponisten ,  und  in 
Verhältnissen,  wie  sie  einer  solchen  Spitze  eigen  sind« 
Hier  haben  wir  uns  allein  an  den  erstgenannten  zn  hal- 
ten, von  dessen  Produktivität  man  sich  einen  Begriff 
machen  wird,  wenn  man  sich  an  das  1836  S.  175  d.  Bl. 
mitgetheilte  Verzeichniss  seiner  Opern,  Operetten  u.  s.w. 
erinnert  oder  es  nachschlagen  will.  Der  Text  dieser 
Oper  ist  von  dem  bekannten  Felix  Romani,  von  welchem 
hier  oft  berichtet  wurde.  Entwerfen  wir  uns  zuvörderst 
ein  möglichst  li^eflendes  Bild  dieses  neuilalieniscben  Thea- 
terwerkes in  Umrissen,  die  den  Gang  der  Fabel  wie  der 
Husikart  zugleich  berücksichtigen. 

Die  Oper  beginnt  mit  der  Introdukzion,  ohne  eigent- 
liche Ouvertüre,  was  seit  mehren  Jahren  in  Italien  und 
zum  Theil  in  Frankreich  Sitte  geworden  ist.  Nur  ein 
kurzes  Instrumeutal- Maestoso,  %,  Dmoll,  leitet  ein  und 
lässt  ein  Vivace,  %,  Ddur,  folgen,  worin  nach  29  Tak* 
ten  Vorspiel  junge  Edelleute  ihrer  Stadt  Venedig  Heil 
siosen  $  die  vornehmsten  derselben  sind  Gennaro  (Tenor) 
und  Orsino  (Bariton),  jenes  Freund.  Der  letzte  wird 
in  Italien  zuweilen  von  einer  Dame  gespielt,  z.  B.  mit 
Erfolg  von  der  Mazzarelli.  Den  meist  dreistimmigen 
Chor  wird  man  leicht  gehalten ,  aber  doch  etwas  modu- 
lirler  finden  und  zwar  an  Stellen,  wo  man  es  wenig 
erwartet,  als  es  sonst  in  Italien  gewöhnlich  war.  Man 
erfährt,  dass  die  Herren  im  Begriffe  sind,  mit  dem  Ge- 
sandten nach  Ferrara  zum  Herzog  Alfonso  (Bass)  zn 
ziehen,  dessen  Gemahlin,  L.  Borgia,  von  Allen  verab- 
scheut wird,  bis  auf  Gennaro,  der  nichts  von  ihr  hören 
will  und  sieb  lieber  schlafen  legt,  während  Orsino  in 
gewohnt  italienischer  Weise  seine  Rettung  durch  seines 
Freundes  Tapferkeit  und  eine  geheimnissvolle  Warnung 
vor  Luerezia  Borgia  erzählt,  was  theatralisch  schon  wir« 
ken  wird.  Aoflallend  sind  schon  hier  einige  chromati- 
sche Bassgänge  und  Akkord  würfe,  namentlich  bei  Ein- 
tritten der  Tempoveränderungen,  ungefähr  von  der  Art, 
wie  sie  die  neuesten  Opernkomponisten  Frankreichs  effek* 
tuirend  verwenden.  Gelehrt,  wie  sie  manche  italieni- 
sche Beurtheiler  nennen,  sind,  solche  Fortschreitungen 
nicht;  aber  sie  bringen  etwas  dort  im  Allgemeinen  Un- 
gewohntes und  machen  die  südlichen  Melodieen  seltsam 
pikant.  Selbst  die  schnelle,  tanzliche  Stretta,  yg,  ent- 
behrt dieser  neuen  Würze  nicht.  Die  Gefährten  verlas- 
sen den  schlafenden  Grennaro.      Luerezia  Borgia  tritt 

29 
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maskirt  ans  einer  Gondel  und  ftingl  den  ScMäfer  autrU 

Uch  ans 

Aatote. 


SteU  In    so  tanfleai  Schluiiiior     »ag  Uiai  dia^laclilcat- 
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roch  —  —  te  trSbt. 
Ibr  vertrauter  Diener  Gubetia  (Baas)  warnt  sie ,  sich 
niebt  entdecken  zn  lassen,  um  der  Be.schimprung  sich 
nicht  aaszusetzen.  Sie  kennt  ihren  Ruf  unu  sieht  die 
Gefahr»  kann  sich  aber,  wünschend  nur  ein  liebendes 
Herz  zu  finden,  von  dem  anmuthigen  Schläfer  nicht  tren- 
nen, und  singt  gefäUig  melodiöse  Bravoor.  Von  ihrem 
Handküsse  erwacht,  begrusst  sie  der  entzückte  Gennaro 
(Unptl  No.  3)  als  holdes  Wesen  ihm  eben  so  theuer,  als 
seine  nie  gesehene  Mutter,  erzählt  ihr  sein  Schicksal  und 
zeigt  ihr  ein  Schreiben  seiner  Mutter  vor,  worüber  Lu- 
erezia  in  Thränen  ausbricht  und  singt: 
Moderato. 


p=^=i^=^^f^^^^^^^=t:h^ 


MS-fMt  4«  «teUder    Mat  •  ter         liebend  «ad  treo  g«- 


ttr- • 1^ — t '^ • itnf — IK-^ 


den-keo!      Fleh*  z'a  des  Höchsten  Gii  -  te,      ihr  traurig 


t 


^^ 


u.  ••  w. 


Loos  zu  lea  -  kea, 
Diese  Melodie  wird  festgehalten  und  von  Beiden  im  ita- 
lienischen Sinne  fortgesetzt.  Da  nahen  seine  Freuode 
(No.  4).  Lucrezia  will  sich  schnell  entfernen;  Genua- 
io*s  Zärtlichkeit  verlangt  nach  ihrem  Namen;  sie  singt 
ihm:  ,, Ein  Wesen,  das  dich  Uebt,  mehr  als  ihr  Leben,*' 
und  enteill :  Orsino  aber,  der  sie  erkannte,  führt  sie  zu- 
rück  und  behauptet  gegen  ihren  Vertheidigcr  Gennaro, 
sie  sei  seines  Schutzes  nicht  werth.  Die  kurze  Szene 
wird  im  Finale  No.  5  forlgesetzt.  Alle  halten  der  Ge- 
änffsteten  ihre  Verbrechen  vor  (Des  dur),  dass  Gennaro 
scibät  Grauen  fühlt.    Umsonst  fleht  sie,  aar  ihren  Namen 


nicht  zu  nennen ;  im  Unisono,  wozu  der  Chor  nach  neuer 
Weise  oft  greift,  wird  er  gegen  das  Ende  ausgesprochen. 
Sie  alösst  anf  zweigestrichener  Quinie  im  ff  em  Weh 
aus,  und  Alle  fliehen  vor  ibr.  Das  Ganze  ist  italienisch 
lebendig. 

Der  zweite  Aufzug  spielt  in  Ferrara.    Der  Herzog, 
der  seine  Gemahlin  in  der  zärtlichen  Szene  des  ersten 
Aktes  belauschte,  erßhrt  von  seinem  Diener  Ru$tigbellq 
(Tenor),   dass  Gennaro  im  Gefolge  des  venezianischen 
Gesandten  in  der  Nähe  des  Palastes  wohnt.     Der  Her- 
sog besekUesst  den  Tod  des '  i}nbei|oemett  nnd  weidet 
sicl^  in  No.  6,  Asdur,  am  Gefühle  der  Rache,  dessen 
Hauptmalodie  ein  PoloQiisentempo  ist.  -^    Die  folgende 
Szene  führt  zu  den  jungen  Venezianern,  die  ihr  Vcr<- 
gnügen  über  eine  Einladung  zur  Fürstin  Negroni  rezila- 
tivisch  ausdrücken,   Gennaro's  Niedergeschlagenheil  un- 
recht finden  und  ihm  zu  erkennen  geben,  es  bange  ihm 
wahrscheinlich  vor  derBorgia.    Das  empört  ihn  und  er 
versieherl  laut,  dass  sie  Niemand  mehr  hasse,   als  er* 
Man  macht  ihn  aufmerksam,  dass  sie  eben  vor  dem  fürst-» 
üchen  Palaste  stehen.    Gennaro  will  ihnen  zeigen,  dass 
er  ihr  trotze,  ond  reisst  angenblicks  das  Schild  der  Für» 
stio  vom  Palaste.    Einige  Verhüllte  zeigen  sich  im  Hin- 
tergrunde nnd  Gttbetta  ist  bei  der  Tbat  gegenwärtig. 
Die  jungen  Venezianer  trennen  sich  von  dem  Verwege- 
nen, der  sieb  allein  in  seine  Wohnung  begibt.    Die  fol- 
Esnde   kurze  Verwickelnngsszene   hat  keine  Nummer, 
omittelbar  darauf  (Mo.  7)  treffen  sich  vor  Gennaro's 
Wohnung  Rustighelio  und  Astolfo,  ein  Diener  der  Borgia 
(Bass),  welcher  letzte  den  Jüngling  zum  Feste  der  Für- 
stin, der  erste  zum  Herzog  nnd  zum  Tode  geleiten  will. 
Nach  ihrem  Doett  gibt  Koslighello  seinem  SöMnerhaufen 
•in  Zeichen;  der  Chor  tritt  im  Unisono  dazn,  manch- 
mal drei-,  seilen  vierstimmig  über  höhere  Gewalt  ihrer 
Gebieter  wortwecbselnd.      Gennaro   wird   gefallen  in 
den  Palast  gebracht.     Der  Herzog  befiehlt  Rustighelio,' 
den  goldenen  Becker  zu  bringen,  dessen  Inhalt  Borgia 
bereitete,  auch  das  Sehwert  bereit  zu  halten  und  vor  der 
Thür  des  Ahoensaales  seiner  Befehle  zu  harren.     Die 
Herzogin  wird  gemeldet.   No.  8.     Sie  fordert  Strafe  für 
den  Schimpf,  die  der  Herzog  zusagt.     Der  Gefangeue 
wird  auf  seinen  Wink  vorgeführt.     Lucrezia  erschrickt, 
sucht  die  Schuld  in  einem  Andern  nnd  vernimmt  mit  Be- 
kümmeniiss,  dass  er  sich  selbst  zur  Tbat  bekennt.   Mit 
dem  Gemahl  aliein,  bittet  sie  für  des  Jünglings  Leben ; 
umsonst,  er  weiss,  dass  sie  den  jungen  Mann  in  Vene- 
dig gesprochen ;    selbst  ihr  Drohen  ist  vergebens ,   nur 
die  Wahl  zwischen  Gifl  oder  Schwert  für  den  Buhlen 
räumt  er  ihr  ein.    In  No.  9  wird  Gennaro  wieder  vor- 
gefulirt.     Mit  Hohn  kündet  Alfonso  ihm  an  (im  Va,  Takt), 
dass  er  um  der  Fürstin  Flehen  willen  frei  von  hier  gehen 
möge»    Schlicht  dankt  der  Jüngling  und  setzt  hinzu,  er 
habe  sich  einst  diese  Gnnst  durch  Lebensreltnng  des  her- 
zoglichen Vaters  errungen.     Auch  dies  rührt  den  Rache- 
süchtigen  nicht,  und  heucbleriseb  freundlich  bietet  er  dem 
Unbefangenen  den  Efarentrunk,  wobei  sich  das  kanonar- 
tige Terzett,  'Vsy  Asdur,  als  gefällig  bervorbebl.     Gen- 
naro trinkt;  der  Herzog  entfernt  sich.     Und  im  AU.  vivo 
eilt  Lttcrezia  zu  Gennaro  und  singt : 
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schweig,  sonst  wagst  dn  no«h  ein  -  mal  dein  Leben. 
Sie  reicht  ihm  eine  Phiole,  die  allein  ihn  vom  Tode  be- 
freien kann.  Gennaro  nimmt  jene  Meloüie  auf  und  spricht 
sein  Alisslrauen  aus.  In  Angst  bittet  sie  ihn  knieend, 
um  seiner  Multer  willen  sich  nicht  seihst  dem  Verder- 
ben sa  weihen.  Endlich  trinkt  er;  die  Freude  der  Ret- 
terin ist  vorzüglich  gut  geschildert ,  wie  ihre  Mahnung, 
sich  schnell  aus  Ferrara  zu  entfernen.  Mit  diesem  Duett 
endet  der  Akt. 

Der  dritte  beginnt  mit  einem  Chor  der  Söldner  des 
Herzogs,  an  deren  Spitze  Rustighello 

Lsrghetto.     Chor,  anisono. 
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Wi  -  der  -  stand  Itann  er  nim-mer  wa-gen  n.  s.  w. 
Die  Inslromentazion  ist  einfach ;  die  Modolazion  der  Mitte 
Desy  As  und  C  u.  s.  w.  Man  hört  Tritte  und  zieht 
sich  zurück««  Orsino  klopft  an  die  Thure,  Gennaro  (ritt 
heraus.  Szene  und  Duett  No.  11.  Orsino  bittet  noch- 
mals, beim  Feste  zu  erscheinen,  ond  lässt  sich  durch  Gen- 
naro's  Erklärungen  nur  zum  Lachen  bewegen.  Im  Lar- 
ghelto,  %,  Asdnr,  dessen  Anfangsmelodie  das  Orchester 
etwas  geschmückter  einige  Takte  vorspielt,  singt  Orsino: 
Icgato 


Art.  Und  im  Andanle  sMgl  Gubetta  flir  sieh:  „  Jet«t 
ist  es  Zeit,  von  hier  die  Andern  zu  entfernen.**  Dem 
Gennaro  missfällt  das  wüste  Treiben,  Orsino  will  jedocti 
die  Fi*eunde  sein  neuestes  Lied  im  kühnern  Schwünge 
hören  lassen,  worüber  Gubetta  lacht ,  um  die  Erhitzten 
I  zum  Streit  anzufachen.  Es  gelingt;  die  Damen  nadi 
j  kurzem  Zwisehengesange  entf^nen  sich.  Das  Vivace  ist 
drängend  von  Seiten  der  Streitlustigen  und  der  Friedens- 
niahner,  die  endlich  ein  Duell  auf  Morgen  bestimmen. 
Gubetta  erinnert  an's  Trinken,  ein  Mundschenk  bringt 
Tokaier,  was  Alle  preisen.  Nor  Gubetta  giesst  den 
Wein  verstohlen  weg;  Gennaro  macht  seinen  Freund 
Orsino  darauf  aufmerksam,  weicher  leise  erwidert :  ,,Nun 
freilich !  der  arme Schwäcblioff 'kann  nicht  mehr  trinken. '^ 
Jetzt  sehlägt  der  Snanier  selbst  vor ,  Orsino  möge  sein 
Lied  singen,  um  Alle  völlig  zu  versöhnen.  Das  lebens- 
lustige Lied  (No.  14)  im  hellen  Cdur,  %,  Allegretto, 
in  welchem  die  längst  herrschende  schnelle  Modulazion 
ans  E  wieder  in  C  dur  nicht  fehlt,  gehört  auf  der  Bühne 
zu  dem  Wirkungsvollsten  der  Oper ;  der  Chor  wieder- 
holt den  Hefrain  mit  Zwischengesang  der  Solostimme, 
wo  der  schnelle  Uehergang  in  Bdnr  die  Wirkung  des 
Tokaiers  bezeichnen  mag.  Plötzlich  erklingt  ein  Glocken- 
ton, und  eine  Stimme  von  innen  singt:  ,,Gar  öhel  ist 
geborgen,  wer  fällt  in  Satans  Macht/'  was  ein  2siiuimi- 
I  ger  Chor  sehanerlich  wiederholt.  Orsino  meint,  da  Alle 
fragen,  wer  es  sei?  es  wolle  ein  feines  Dämchen  sie  ru 
ihre  Schlinge  locken.  Man  bittet  um  einen  zweiten  Vers, 
den  der  joviale  Orsino  fern  zum  Besten  gibt.  Der  Glo- 
ckenton erklingt  von  Neuem  und  die  Stimme  von  innen 
wiederholt  ihren  Spruch,  womit  das  Finale  (No.  15), 
Cmoll,  beginnt.  Die  Kerzen  verlöschen;  Alle  sind  nun 
des  Glauben3f  dass  der  Scherz  zum  Ernste  werde,  wol- 
len fort,  finden  die  Thuren  verschlossen  und  fragen  im 
Unisono:  ,,Wer  schlagt  uns  hier  in  Bande  u.  s.  w.*' 
Und  sogleich  :  ,,lch  — Lucrezia  Borgia !  '^  die  euch  euer 
schreckensvolles  Fest  in  Venedig  hier  in  Ferrara  wieder- 
gibt, sich  freuend  der  fünf  schönen  Opfer,  die  ihrem  Gifte 
fallen.  Gennaro  meldet  sich  als  der  sechste.  ÜJrschro- 
cken  befiehlt  sie  den  Söldnern,  sogleich  die  Thore  zu 
besetzen,  dass  Niemand  nahe.  Alle  werden  fortgeschleppt 
bis  auf  Gennaro.     Jm  Andante  singt  sie  ihm  zu: 


Da-  me,  hat  die  Pa-  me  dich  be  -  tro    -    gel);     o.5.w. 

Nach  der  Abschiedsumarmung  entschliesst  sich  Genna- 
ro's  Freundschaft  plötzlich  zum  Bleiben  (Fdur,  %),  — 
in  No.  12  freut  sieb  der  Chor  der  lauschenden  Söldner 
(AU.  V4,  Ddur),  dass  sie  ihre  Degen  nicht  brauchen, 
da  sich  die  Beute*  von  selbst  in  den  Netzen  fängt ,  und 
gehen  leise  ab.  —  In  No.  13  finden  wir  die  jungen  Vene^- 
zianer  beim  Feste  fröhlich  zechend.  Madera,  Rhein  und 
Zypern  begeistern  sie  zu  bnntem  Gesänge  ohne  weitere 
Verwehungen  als  durch  schnelle  Modulazionen  leichter 
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die-sen      oosel-gea    Hai  -  len?       q.  ».  w. 

Er  erinnert  sie  an  ihr  Mittel,  dessen  sie  nicht  gedacht  und 
das  sie  jetzt  eiltgsL  hervorzieht.  Da  es  aber  nur  ihn  allein 
zu  erretten  genügt,  verschmäht  er  es,  ist  entschlossen, 
sie  voran  zusenden,  und  ergreift  ein  Messer  vom  Tische. 
Sie  entdeckt  ihm:  ,.Du  bist  ein  Borgia!  Deine  Väter 
sind  die  meinen.*^  Das  Messer  entsinkt  seiner  Hand. 
Im  Largo,  %^  Edur,  ganz  ähnlich  der  vorhergehend  an- 
gezeigten Melodie,  beschwört  sie  ihn,  nur  sich  zu  ret' 
len  durch  das  Gegengift  der  Phiole,  kein  Bangen  vor 
dem  Tode  zeigend.     Mit  der  Chldeckiin^,  dass  sie,  die 
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UofluckMlge,  teio«  Maller  sei ,  sioki  er  nieder.  Ua- 
MBSi  ruft  sie  Hilfe,  die  Kraft  verlassl  ihn,  verffebeos 
ihre  Klagen  (nicht  lang  ansgesponnen).  Geräa^b  von 
nmaen.  Die  Thüren  werden  aufgerissen;  der  Herzog 
mit  Gefolge  Irin  ein :  ,^a,  wo  ist  er?  Sage !  **  Sie  zeigt 
nnf  den  Todten,  beklagt  den  Sohn  und  singt  in  Bravoor- 
gängen  das  Grässlichey  das  sie  |;etroffea,  Rache  des  Ver- 
gellers»  wozu  der  Chor  meist  in  ganzen  Noten  akkom- 
pagnirt.  Sie  sinkt  ihren  Franen  ohnmächtig  in  die  Arme. 
Schon  der  Text  ist  merkwürdig.  Juan  sieht  dar- 
aus, wohin  sich  in  Italien,  wie  in  Frankreich,  die  Vor- 
liebe der  Menffe  gewendet  hatte.  Tragische  Stoffe  waren 
Yorherrschena  geworden ;  Gift  und  Dolch  durften  nicht 
fehlen;  »yMartern  aller  Arten'^  waren  zum  Hauptlhema 
erhoben,  und  die  Neieung  dafSr  hielt  im  Auslande  noch 
langer  vor,  als  in  'reotschland.  Dazwischen  mussten 
sinnliche  Anregungen  der  Liebe  oder  des  Weines  die 
Hörer  unterhalten.  Dass  damit  das  Grossartige  zurück- 
gedrängt uud  in  heftig  äussere  Reize  und  Schrecken,  die 
einander  ablösen,  umgewandelt  werden  mnssle,  liegt  vor 
Augen.  Der  bunle  Wechsel  des  Grausigen  mit  dem  stark 
Sinnlichen,  den  der  Inhalt  der  Fabel  erstreble,  konnte 
nicht  ohne  Einfluss  auf  die  Musik  bleiben.  Die  schon 
vordem  gebräuchliche  überstarke  Insirumenlazion  reichte 
nidit  mehr  aus;  das  Beibehalten  derselben,  so  sehr  sie 
auch  offenbar  den  Gesang  und  die  Sänger  zu  Grunde 
richtet,  war  nicht  mehr  neu,  daher  nicht  mehr  anregend 
genug;  man  brauchte  neue  Hilfen  und  fand  sie  noch  am 
meisten  in  jenen  harmonischen  Würfen,  deren  sich  vor- 
züglich Frankreich  bediente,  um  bisher  nicht  Gehörtes, 
und  gewiss  mit  leichter  Mühe,  mehr  durch  Kühnheit  vor 
die  erstaunten  Ohren  zu  bringen.  Nachdem  sich  die 
pariser  Opern  in's  bürgerliche  Fach  der  Handwerker  zu 
werfen  auGngen,  schienen  sich  diese  Harmonieenwürfe 
etwas  zu  vermindern,  weil  die  Siluazioneo,  die  doch  nicht 
völlig  ohne  Einiluss  auf  den  Gang  der  Musik  gelassen 
werden  können,  weit  geringere  Veranlassungen  dazu  bie- 
ten, als  wo  die  Tragik  der  Verbrechen  waltet:  allein 
vöUisr  vernachlässigt  durften  auch  selbst  in  der  Freude 
am  Bürgerlichen  jene  Sprung*  und  Willkür- Harmonieen 
schon  um  der  Verwöhnung  der  Hörer  willen  nicht  blei- 
ben ,  weil  das  Auffallende  dieser  Pikanterieen  für  Origi- 
nalitäten galt,  ohne  welche  man  sich  nicht  gehörig  ge- 
sehBtlelt  fiihlle.  Etwas  davon  musste  auch  nach  Italien 
kommen,  seitdem  die  Lebensklugheit  des  italienischen 
Opemptincipe  vom  Grafen  Ory  bis  auf  seinen  Teil  in 
oft  genialer  Weise  die  französische  Romantik  der  Opern- 
mnsik  mit  dem  leicht  Melodischen  und  flüchtig  Bravour- 
rollenden  der  italienischen  Manier  dergestalt  in  Eins  zu- 
sammengegossen hatte,  dass  in  der  That  ein  neues  wohl- 
schmeckendes Getränk  ans  der  Mischung  wurde,  das 
seine  Rrafk  einer  sehneilen  Berauschung  des  Augenblicks 
hei  jedem  wiederholten  Genuss  lange  genug  als  wirksam 
betkäligt.  Je  mehr  frisches  Leben  diese  in  sich  vollen- 
dete Blischunf  athmete,  je  dauernder  die  verschiedenen 
Beslandtheile  durch  das  Bindemitlei  einer  gesunden  Rhyth« 
mik  zusammenffehallen  wurden,  je  länger  und  je  anmn- 
Ihigcr  sie  die  Hörer  ganzer  Länder  ergötzte,  desto  mehr 
Aufmerksamkeit  mnasten  vor  Allen  italienische  Maestri, 


Kswohnl,  in  jenem  ihr  Vorbild  zn  ehren ,  dieser  neuen 
icbtuog  zuwenden.  Am  meisten  Anziehungskraft  musste 
sie  für  solche  Opernkomponisten  haben,  die  es  entweder 
erkannten,  dass  der  Reiz  italienischer  Meledieen  durch 
langen  Verbrauch  und  durch  einen  auf  das  Schimmernde 
übertrieben  gerichteten  Schmuck  tbeils  kaum  zu  überbie- 
ten war,  theils  eben  darum  an  seiner  Wirksamkeit  ver- 
lieren musste,  oder  die  es  fühlten,  dass  ihre  eigene  Er* 
findungskraft  im  Melodischen  dem  beliebt  Dagewesenen 
keinen  neuen  Schwung  zu  geben  vermochte.  In  der 
That  bat  Italien  im  Wesen  des  Melodischen  seit  Rossi- 
iii's  Glanzepoche  nichts  eigentlich  Neues  geliefert.  Das 
beweist  sich  auch  aus  dieser  Oper,  was  sich  schon  aus 
den  mitgetheilten  Anfängen  melodischer  Periodeu  ergibt. 
Mehrere  der  Einschnittsphrasen  kommen  als  Hauptschmuck 
bereits  im  Tankred  vor,  ohne  dass  ihr  Ursprung  dort 
gesucht  werden  dürfte ;  nichts  als  die  häufigere  Anwendung 
wird  mit  Recht  dem  Tankred  zugesprochen  werden  kön- 
nen. So  hat  denn  die  Melodie  seit  lange  in  Italien  etwas 
Gleichmässiges  angenommen,  dem  überall  durch  einen 
neuen  Reiz  beigesornnpn  werden  muss,  am  meisten  da, 
wo  jugendliche  Anzeichnung  der  Individualität  durch  30 
bis  40  schnell  vollendete  Opern  sich  verwischte  wie  ein 
leichler  Duft.  Und  so  hat  denn  Donizetti  ganz  beson- 
ders von  seiner  Lucrezia  an  zur  Hilfe  einer  mehr  frap- 
pirenden  Harmonie,  oder  vielmehr  eines  heftiger  wecn* 
selnden  Akkordenwurfes  gegriffen,  der  für  Hesperiens 
Gefilde  als  eine  neu  dämonische  Gewalt  erscheint.  Die- 
ser Anfang,  gewohnte  Melodie  durch  ungewohnte  Akkord- 
beigabe auffallend  zu  machen,  also  mitten  im  italienischen 
Elemente  aus  demselben  durch  verstärkte  Würzung  ande- 
rer als  melodischer  oder  verzierender  Art  vermittels  der 
Passagen  herauszugehen,  macht  vor  Allem  diese  Oper 
überaus  merkwürdig.  Denn  geht  dergleichen  bei  einem 
leichte  Melodie  über  Alles  liehenden  Volke,  wie  es  bis* 
her  die  Italiener  waren  und  im  Grunde  sind,  glücklich 
durch,  und  zwar  eingeführt  von  einem  Manne,  den  ein 
grosser  Theil  an  die  Spitze  seiner  jetzigen  OpemlEom* 
ponisten  stellt,  so  gebt  der  Versuch  auä  weiter,  wie 
ihn  derselbe  Mann  auch  wirklich  schon  weiter  geiohrt 
hat.  Man  kann  daher  nicht  sagen,  wie  weit  dies  fuh* 
ren  wird.  Dadurch  aber  erhält  die  Donizetti'sche  Har- 
monik geschichtliche  Bedeutung,  wenn  wir  aoch  den 
Sehluss,  als  sei  den  Italienern  selbst  ihre  bisherige  Me- 
lodik nicht  mehr  genügend,  übereilt  und  unhaltbar  nen- 
nen wurden.  Französisch  ist  diese  Harmonik  nicht,  dazu 
fehlt  ihr  die  leichtfertige  Reckheit,  die  vor  dem  Brüllen 
des  gefangenen  Löwen  nicht  erschrickt,  vielmehr  sich 
daran  amüsirt.  Teutsch  ist  sie  noch  weniger,  dazu  fehlt 
ihr  iene 'Folgerichtigkeit  und  Beharrlichkeit,  die  selbst 
noch  beim  harmonischen  Würfelspiel  modernster  Entzn- 
gelung  sichtlich  sind.  Es  ist  diesem  italienischen  An- 
fange noch  eine  gewisse  Steifheit  und  Ungeübtheit  eigen, 
die  bei  aller  Lust  zu  frappiren  in  der  Regel  selbst  noch 
frappirt  ist.  Deshalb  lässt  sich  diese  italienische  Neu* 
harmonik  auch  nicht  in  kurzen  Beispielen  verdenlliehen ; 
man  muss,  will  man  sie  erkennen,  ganze  Sätze  der  Oper 
selbst  beschauen.  Dass  hingegen  auch  auf  diesem  Wege 
keine  Rarakteropern,  die  in  der  Musik  seihst  es  wären. 
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Boodem  «ar  UnlerlMUinigsntQnk»  jjie  durch  Aktion  dem 
Karakleristischen  sich  nähert,  gewonnen  werden  können, 
braucht  eben  so  weuiff  eines  weitern  Beweises»  als  der 
Erfabrungssatz,  dass  Vielen  unserer  Musikfreunde  solche 
leichte  Unterhaltungsmusik  um  der  Veränderung  willen 
lieber  ist,  als  eine  weit  karakteristischere,  die  in  Gedie- 
genheit meisterlicher  Fülle  und  rundester  Vollendung 
noch  nicht  ganz  abgeschlossen  für  sich  in  jener  Klarheit 
und  Durchsichtigkeit  bei  aller  Tiefe  steht»  was  nur  dem 
Gipfel  der  Meisterschaft  und  seltener  Genialität  erreich- 
bar  sein  kann*  Hallen  wir  es  auch  für  unduldsame,  ver- 
werflicbe  Anmaasslichkeit»  der  Unterhaltung  mit  solchen 
und  ähnlichen  Werken  zu  nahe  zu  treten  oder  sie  wohl 

Er»  völlig  unnütz»  durch  Worte  einschränken  zu  woi* 
1 :  so  sind  wir  doch  der  lebendigen  Hoffnung,  dass  eine 
grossartig  klare  oder  frisch  volksmässige  Karakteroper 
trotz  aller  Hinderungen  dennoch  zunächst  wieder  von 
Teotsebland  ausgehen  wird.  Bis  dahin  dürfte  gegen  irgend 
eine  dem  Greschmacke  zusagende  Unterhaltung  mit  irgend^ 
einer  Opernmusik,  die  sich  Antheil  zu  erringen  weiss» 
kaum  etwas  mit  Fu«;  und  Recht  zu  erinnern  sein.  —  Zu- 
gleich zeigen  wir  oen  Liebhabern»  die  sich  am  Klavier 
ohne  Gesang  gern  vergnügen»  an»  dass  von  dieser  Oper 
in  derselben  Verlagsbandlong  für  2  Hände  ein 

Folbtändiger  Kiavierausxug  ohne  fForte^  Pr.  4  Tblr.» 
schön  ausgestattet  und  gut  spielbar»  selbst  für  massig 
geübte  Pianisten»  erschienen  ist.  g^  ffr^  Pink. 


Mehrstimmige   Gesänge  mit  Begleitung 
des  Pianoforle. 

JVeümaehtslied  von  H.  Heinß.    Für  8  Stimmen:  2  So- 

prane^  2  Alte^  2  Tenore  und  2  Bässe  y  komponirt 

von  Fr.  Cursckmann.   Op.  19.  Berlin»  bei  T.  Traul- 

wein.    Preis  ya  Thlr. 

Heine's  bekannter  Scherz :  »»Die  heiligen  3  Könige 

aus  Morgenland,    sie  frngen  in  jedem  Städtchen:   Wo 

Seht  der  Weg  nach  Bethlehem,  ihr  lieben  Buben  und 
lädchen**  u.  s.  w. »  ist  nun  hier»  um  die  Ironie»  in 
welche  auch  die  Tonarten  jetzt  umschlagen,  vollständig 
zu  machen,  aus  Asdur  im  leichten  ^^  Takt  Con  moto 
komponirt»  wenn  nicht  gerade  achtstimmig,  doch  für  8 
Stimmen,  und  so,  dass  der  Scherz  schon  anklingen  wird. 
Etwas  Weiteres  will  die  Komposizion  nicht,  und  so  erfüllt 
sie  ihren  Zweck,  der  auch  ohne  Schwierigkeit  von  den 
Liebhabern  zu  erreichen  ist. 


Jenseits.    Gedicht  von  Bobrich,  Duett  ßlr  Sopran  und 

Tenor 9  komponirt  von  Louis  Spohr.     Leipzig»  bei 

Breitkopf  und  Härtei.    Preis  8  Gr. 

Das  gefühlte  Duett,   das  seinen  Trost  auf  Erden 

vergebens  sucht  und  sich  an  den  Himmel  wendet,  spricht 

die  sehnende  £mp6ndung  in  des  Meisters  für  solche  und 

ähnliehe  Gegenstände  vorzüglich  geeigneter  Weise  im 

angemessenen  Asdur,  'Vg*  Andantino»  erst  im  Wechsel» 

dann  im  schönsten  Vereine  beider  Stimmen  sanft  und 

doch  lebhaft  gerührt  aus.    Allen  weich  geschaffenen  See- 


len  nnd  solchen  »  denen  der  Ted  eines  Geliebten  Wnn* 
den  sehlug,  muss  es  woltlthnn.  Wer  das  in  derselben 
Verlagsbandlung  für  dieses  Jabr  erschienene  Album^  be* 
sprechen  1838  S.  812  d.  Bl.,  besitzt  oder  doch  kennen 
lernle»  kennt  auch  bereits  das  eiadringKcbe  Duett»  das  zn 
weiterer  Verbreitung  von  Neuem  einzeln  aofgelegl  wurde» 

Folkslied  der  Bussen,  komponirt  von  AUxis  heoff^ 
Berlin»  bei  Ad.  Mt.  Schlesinger» 
BeKanntlich  ist  diese  russische  Volkshymne  wirksa« 
mes  Nazionallied  der  Russen  geworden ;  was  sie  anch 
w^en  ihrer  einfachen  und  würdigen  Haltung  gar  wohl 
verdient.  Von  einem  so  vielseitig  gebildeten  Verfasser, 
der  sich  auch  bereits  im  Fache  der  Tonkunst  durch 
grössere  Werke  einen  Namen  machte,  und  der  zugleich 
als  praktischer  Künstler  ausgezeichnet  gerühmt  wird, 
konnte  man  nur  ein  der  Bestimmung  höchst  Angemesse- 
nes erwarten»  was  sich  auch  im  Leben  selbst  bewährte. 
Mancher  mag  schon  Verlangen  gelragen  haben,  diesen 
Volkssesang  zu  besitzen»  was  er  jetzt  auf  das  Leichteste 
und  Verschiedenartigste  befriedigen  kann.  Die  Kompo» 
sizion  ist  in  oben  genannter  Verlagsbandlung  in  vielfa- 
chen Ausgaben  erschienen,  die  wir  hier  zusammen  nen- 
nen wollen.  Für  volles  Orchester,  Preis  V^  Thlr. ;  für 
Militärmusik,  Preis  %  Thlr.»  welche  beide  Ausgaben  wir 
nicht  sahen.  Die  Hauptausgabe  liir  alle  Ausländer,  da 
sie.  zu  dem  russischen,  mit  lateinischen  Lettern  gedrnck«- 
ten  Texte  noch  einen  französischen  und  teutschen  ent- 
hält, dürfte»  wenigstens  für  Gesangvereine  und  zum  Auf- 
bewahren in  guten  Liedersammlungen,  folgende  4stim^ 
roige  sein,  weshalb  wir  auch  den  Gesang  unter  obiger 
Rubrik  anzeigen: 

Volkshymne  der  Bussen^  ßlr  Sopran,  Alt,  Tenor  wid 
Bttss.    Preis  4  Gr. 

Merkwürdig  für  nicht  wenige  Liebhaber  ist  eine  Fac- 
simile  -  Ausgabe  der  Handschrift  des  Komponisten  mit  sew 
nes  Namens  UiUerschrift»  überschrieben  All.  maestoso» 
risoluto  ( j  138)»  für  eine  Singstimme  mit  vollakkordi» 
render  Klavierbegleitung.  Der  französische  und  tentsche 
Text  ist  auch  dieser  Migedruekt.    Preis  4  Gr. 

Eine  dritte  ist  gleichfalls  für  einstimmigen  Gesang» 
aber  mit  leichter,  für  die  rechte  Hand  in  Achteln  gebro«- 
ebener  Klavierbegleitung;  dazu  auf  demselben  Bogen 4hän- 
dig  für  das  Klavier  allein.  Preis  4  Gr.  —  Eine  vierte  Ant- 
gäbe  ohne  Text  ist  schlicht  2hättdig  und  kostet  2  Gr. 

Auch  das.  schön  lithographirte  Portrait  deis  geehr^ 
ten  Komponisten  und  russischen  Staatsmannes»  über  des- 
sen anderweitige  Werke  mehr  gesprochen  werden  wird» 
ist  in  derselben  Verlagshandlniig  erschienen.. 


Mehrstimmige  Lieder  und  Gesänge  ohne 


Vierstimmige  Lieder  ßlr  den  Hännerch&r,  komponht 
von  J.  Mendel.    Op.  10.    No.  2  der  MSnnerehöre. 
Bern,  Chor  und  Leipzig,  bei  J.  F.  J.  Dalp. 
Die  erste  Sammlang  dieses  jungen  Kempomsten,  dier 

als  Gesangiebrer  und  Organist  an  der  Henptkirtlie  in 
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Bein  «igMlelh  isl,  haben  wir  i«  vorigen  Jahrgänge  S. 
270  a^ezeigl.  In  eben  der  leiehlen  nngesnchlen  Art 
hewäbrl  sich  diete  zweite,  die  kurze  Kanliienen  mit  Lie- 
dern oder  Arieltee»  wie  sie  sonst  genannt  wurden,  wech- 
sein lässt.  Um  die  Hefte  wohireii  ablassen  zu  können 
(das  erste  Heft  kostet  45  Kr. ;  das  neue  wird  uichl  Iben- 
rer  sein),  ist  keine  Partilur  gedruckt  worden.  Damit 
wir  einen  Begril  geben,  wie  des  Mannes  Gesäuge  sich 
gestalten,  wollen  wir  d«n  Schluss  der  ersten  Kantiieiie,  i 
„Des  Pilgers  Nachtited,*'  von  Tiedge,  aus  den  Stim- 
men zusammenstellen: 


Miutis  lanssam. 


TeiMre. 


Bässe. 


Gleich  dem  nv-'^leo  Sebnit^  ter,trilimt,wie  durch  de« 


Ein  Vaterlandslied  der  Schweiz,  betitelt  „Unsere  Frei- 
heil,*^  gedichtet  von  J.  J.  Müller  zu  Wil  in  St.  Gal- 
len, verdient  den  Preis  eines  schweizerischen  Volksliedes. 


Gesänge  für  vür  Mänjierslimtnen  von  l^ilh,  Spcier, 
27s  \Verk.  Partitur  und  Stimmen.  Leipzig,  bei 
Breilkopf  und  Härtel.  Preis  2  Thlr.  12  Gr. 
Wir  halten  von  diesem  geehrten  Komponisten  sonst 
öfter  als  seit  melinfu  Jahren  zu  berichten  gehabt,  und 
Trenen  uns,  ihm  hier  wieder  zu  begegnen»  In  nicht  we- 
nigen seiner  Gesangwerke,  auf  welche  wir  bei  diesier 
Gelegenheit  vorzüglich  unsere  Aüfmerksarokeit  zu  rich- 
ten haben,  sehen  wir  mit  Vergoii<^eu  einen  mit  Geist 
und  Geschmack  begabten  Mann,  dessen  Aultassangcn  und 
runde  Darstellungen  das  Moderne  der  Zeit  so  weit  auf- 
nahmen, als. es. sich  mit  Wesenheit  und  innerqi  Gebalt 
vertragen  wollte.  Eine  uogesuchte  und  doch  eigenlhiim- 
liche  Erfindung  fanden  wir  mit  sicherer  Hallung  in  sei- 
nen meisten  Tougebilden  wohlverbunden.  Bei  allen  die- 
sen Vorzügen,  und  es  sind  die  wünschenswerlhesten, 
die  sich  in  diesen,  neuen  Gaben  wieder  zeigen,  schien 
ihm  schon  früher  eine  gewisse  gnlautc  Hinueigung  zu 
49it|in^r  seltfamea  Akkordsleilan^cu   und  lockern  Fort- 


schrettnngen  eigen ,  die  der  Zeitneignng  sich  anschloss, 
immer  aber  in  jener  Mässigung ,  die  in  besonnrner  Be- 
schränkung zu  weitgetriebener  Willkür  sich  selbst  ehrt. 
Auch  diese  letzte  Neigung  ist  ihm  geblieben,  wie  sie 
denn  in  der  Zeit  selbst,  wie  sehr  sie  sich  in  manchem 
Andern  veränderte,  noch  immer  ihre  zahlreichen  Freunde 
zählt.  Zu  diesen  Zeil  Vorrechten  gehört,  wie  bekannt, 
dass  der  4stimmige  Satz,  besonders  in  enger  Harmonie 
für  Miinoerstimmen,  oft  nach  Belieben  in  einem  unti  dem- 
selben Rhythmus  in  einen  dreislimmigen  überspringt, 
was  zwar  nicht  im  Geringsten  als  Norm  angesehen  wer- 
den kann,  aber  doeh  nicht  selten  seine  Entschuldigung 
darin  findet,  dass  dadurch  kunstliche  Ueberbanungen  ver- 
mieden werden,  welche  das  Lichtvolle  und  Klare  verrin- 
gern u.  s.  w.  Dieses  Drei-  und  zuweilen  selbst  Zwei- 
stimmige für  4  Singstimmen  ist  auch  in  diesen  Gesängen 
so  vorherrschend,  dass  man  sagen  moss:  in*s  Dreistim- 
mige fiir  4  Stimmen  schlägt  zuweilen  das  Vierstimmige 
und  manchmal  ein  Zweistimmiges.  Es  gehört  dies  so 
zum  Wesen  dieser  Gesänge,  dass  ihnen  mit  einer  Ver- 
schmelzung harmonischer  Gliedemng  nur  an  einzelnen 
Stellen,  im  Ganzen  gar  nicht  gedient  gedient  wäre.  Da 
nun  in  und  mit  dieser  Losbindung  vom  vierfach  Real- 
stimmigen  alle  diese  Sätze  etwas  Anziehendes  in  bnnter 
Erfindung,  arabeskenhafler  Zeichnung  und  scharfer  Färb- 
ung an  sich  (ragen,  weil  sie  in  jener  Losbindung  empfan- 
gen und  geboren  wurden :  so  wäre  eine  harmonisch  real- 
vierstimmige Normalisirung  eben  so  eigensinnig  als  erfolg- 
widrig, wie  wenn  Saul  den  David  halte  zwingen  wol- 
len, im  Kampfe  mit  dem  Riesen  den  Harnisch  zu  tra- 
gen, der  nicht  für  ihn  geschmiedet  war.  Diese  Gesänge 
haben  so  viele  andere  Unterhallungsgaben,  dass  ihnen 
diese  harmonische  Nomadentracht  sogar  in  der  „Ver- 
schanzuog,^*  vonKopisch,  in  der  „Waldlost/^  von  Weis- 
mann, in  den  komischen  Gesäugen  „der  Ochs,**  vonFain, 
und  ,,der  Zopf,**  von  Chamisso,  recht  wohl  sieht;  we- 
niger dürfte  dies  der  Fall  sein  im  „Kriegsliede,**  von 
Arndt,  dem  wir  eine  vollere  Harmonisirung  und  selbst 
eine  kräfligere  Erfindung,  sogar  eine  andere  Tonart,  als 
Esdor,  wünschten.  Indem  wir  also  ausdrücklich  diesen 
Mangel  der  Realstimmigkeit,  abgesehen  davon,  dass  er 
seit  lange  kaum  mehr  empfunden  wird,  bei  so  mannich- 
fachen  Wobigefalligkeiten  diesen  Gesängen  mit  Ausnahme 
des  Uriegsliedes  nicht  im  Mindesten  anrechnen :  so  müs- 
sen wir  doch  zwei  Fälle  bezeichnen,  die  selbst  in  ge- 
mischter Zusammenziehung  der  Stimmen  überall  zu  ver- 
meiden sind.  Das  Erste  ist  die  Verdoppelung  der  grossen 
Terz,  namentlich  bei  einer  rhythmischen  Zäsur;  sie  klingt 
in  einer  Stimme  scharf  g^nog  hervor ,  was  die  Verdop- 
pelung lästig  macht«  Stets  gefalliger  und  grammatischer 
wird  es  sein,  wenn  anstatt  der  Fortschreitong  bei  a) 
der  erste  Bass  in  den  Grundton  und  nicht  in  die  Terz 
schlägt,  wie  bei  b). 

..O    F  I         »l  ] 
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Das  zweite  ntlorgeoulsse  Gesetz  ist  nns  Folgendes :  Man 
verdoppele  keine  begleitende  Mitlelslimme ,  sobald  die 
melodiefuhrende  und  die  Groodstimme  nicht  schon  und 
noch  stärker  verdoppelt  sind.  Die  Beglellungsstinime 
darf  jene  beiden  nicht  liberbielen,  was  wir  so  einleuch- 
tend finden«  dass  wir  nichts  mehr  hinzusetzen.  Aus  die- 
sem Grunde  ist  uns  auch  bei  freigelassener  Stimmenzusam- 
menziehung  folgender  Gang  wider  nnsere  Ueberzeugung : 


m 


^ 


wir     si  -  tzen  bier  ohn*     al  -  len  Harm,  die 


!sfe 


^^R=*TTf=f 


i 


^^ 


smnmty      summt  —  —  —  — 


Je  weniger  diese  geringen  Bemerkungen,  die  wir  zum 
näheren  Bedenken  hinstellen,  die  allermeisten  Hörer  und 
Ausüber,  an  ganz  andere  Freibeilen  gewöhnt,  berühren, 
und  je  reichlicher  und  offener  der  Kern  der  leichten  Er- 
findung und  rhythmischen  Verkettungangenehm  und  eigen- 
thümlicb  sich  gellend  macht,  desto  mehr  haben  wir  diese 
frischen  und  besonders  im  fein  Komischen  eindringlichen 
Gesänge  eines  schon  gekannten  und  ausffezeidbnelen  Man* 
nes  zur  Beachtung  za  empfehlen.  Die  Liebhaber  des 
Schönen  werden  auch  die  Ausgabe  selbst  sowohl  durch 
den  Druck  als  durch  die  von  nethel  jeder  Gesangnum- 
mer der  Partitur  beigegebenen  Vignetten  mit  geschmack- 
vollem Vorandruck  der  Gedichte  sehr  anziehend  nnd 
unterhaltend  finden. 


Sammerabend  und  Nacht.  Sechs  Lieder  von  Ludwig 
Storcht  furMmnerstimmcti  kumponirt  von  D.  Elster. 
Hildburghausen  und  Meiningen,  bei  Kessciring.  Par- 
titur.   Preis  8  Gr. 


Die  Käferknaben  9   Gedicht  von  A.  Reinick^  ßir  vier 
Männerstimmen  (Basso  solo),  komponirt  von  F.  H* 
Truhn.    Op.  30.    Leipzig,  bei  C.  A.  Klemm.   Preis 
8  Gr. 
Das  Lied  ist  zwar  nur  m  Auflegestimmen  gedruckt: 
wir  haben  es  aber  so  oft   gehört  und  die  Wirksamkeif 
des  in  jeder  Hinsicht  sehr  hübschen  Liedes  stets  sa  allge- 
mein durchgreifend  gefunden,   dass  wir  es  als  eine  der 
gelungensten  Komposizionen  dieses  bekannten  Tonsetzers 
allen  Mäonergesangvereinen  Bestens  empfehlen  müssen. 
Der  zweite  Bass  hebt  sich  ganz  besonders  heraus. 


Diese  Lieder  sind  vo»  den  Veriissenr  den  Gesans» 
ebören  inRufala  gewidmet,  wo  sieznversiohtlicherwttnsco* 
ten  Genuss  im  Ernsten  und  HeiAem  briogeii,  denn  sowohl 
der  dichterische  als  der  tönende  Inhalt  bat  jenes  sXlgtft 
mein  Ansprechende,  leicht  zn  Fassende  und  Wiederzu» 
gebende,  was  nur  mit  Unrecht  von  solchen,  die  ansser 
ihrem  Standpunkte  nichts  anerkennen  mögen,  sn  gteieln 
pltig  behandelt  wird.  Gibt  es  doch  me1irfach#  Stnfea 
innem  Verlangens  auch  in  der  Knnsl,  als  dass  es  wohl* 
gethan  heissen  könnte,  Alles  nach  einem  Maasse  zn  mes« 
sen.  Hätten  wir  auch  in  Hinsicht  auf  künsllerisehe  Kor* 
rektheit,  die  auf  jeder  Stufe  der  Kunslleistungen  beach'^ 
tel  werden  könnte  und  sollte.  Einiges  zu  erinnern  für 
den  Dichter  nnd  den  Musiker,  z.  B.  gleich  in  dem  ersten 
nnd  im  Ganzen  dem  schönsten  Liede,  der  Dichtung  nach^ 
die  Zeiler  „Durch  treulose  Empfiinger,*'  nnd  im  Har- 
monischen vorzüglich  die  stets  unangenehmen  Oktaven- 
fortschritte über  die  Septime :  so  treten  doch  solche  nur 
zu  oft  nölbig  gewesene  Bemerkungen  in  allen  Fällen, 
wo  das  leicht  Anklingende  das  Vorberrsehende  nnd  Wich- 
tigste ist,  am  meisten  zurück  und  verhallen  in  der  Regel 
sparloser,  als  je,  so  sehr  wir  auch  der  Ueberzeugung 
sind,  dass  die  Gewöhnung  an  rein  Grammatisches  gerade 
in  ähnlichen  Gaben  eine  Hauptrücksicht  der  Verfasser 
sein  sollte.  Das  Gemülhliche,  Leichte  und  Eineängliche 
würde  ohne  Zweifel  noch  dabei  gewinnen.  Weil  mau 
hingegen  jetzt  gewöhnlich  Solcherlei  für  unnützen  Schul- 
kram  zu  halten  geneigt  ist,  -wenn  gleich  mit  Unrecht, 
so  haben  auch  dergleichen  Uebels lande  bei  den  meisten 
Sängern  und  Hörern  durch  häufige  Wiederholungen  ihr 
MissPälliges  fast  verloren,  können  also  der  Unterhaltung 
keinen  grossen  Abbruch  mehr  than,  wenigstens  keinen 
bewussten,  wenn  nur  die  vorwaltenden  Empfindungen 
im  Ganzen  getrofien  sind,  was  diesen  Gesängen  auf  ihrem 
Standpunkte  zugesprochen  werden  muss.  Wir  empfeh- 
len sie  daher  ähnlichen  Gesangvereinen,  überzeugt,  dass 
m  Beifall  erhalten  werden. 

G.  JF.  Fink. 


Arrangirtes  f&r  das  Planoforte. 

Premier  Concerto  pour  le  Piano  de  Felix  Mendelssohn* 
Bartholdy^  arrange  k  4  mains  par  F.  L.  Schubert. 
Oenv.  25.    Leipzig,  chez  Breitkopf  et  Härtel.    Prix 
2  Thir. 
Das  Werk  selbst  ist  allgemein  bekannt  nnd  gewür- 
digt: es  bleibt  nur  übrig,  einige  Worte  über  die  Bear- 
beitung für  4  Hände  zu  sagen.     Zuvörderst  haben  wir 
im  Allgemeinen  die  Versicherung  zu  geben,   dass   Herr 
F.  L.  Schubert  sich  zu  einem  der  vorzüglichsten  Bear» 
heiter  ersten  Ranges  herangearbeitet  hat,  während  Man- 
cher,   der  früher  mit   Recht  dabin  gerechnet   werden 
musste,  Rückschritte  gethan  hat,  die  sich  leicht  erklä- 
ren lassen.     Nimmt  auch  die  Fertigkeit  mit  jeder  Voll- 
endung einer  solchen  Bearbeitung  immer  zu,  so  artet 
doch  auch  zuweilen  die  erworbene  Gewandtheit  in  Flüch- 
tigkeit aus,   die  der  Sache  selbst  die  nölhige  Aufmerk- 
samkeit leicht  entzieht,  so  dass  nicht  mehr  ans  früherer 
Liebe  für  das  Beste  des  Werkes,  sondern  ans  ganz  an- 


S65 


1839,    JoK.    No.  29. 


564 


dcTD  BewairoBgtmndeD  geliM^leh  wird.  Je  OMlir  nan 
itA  SebickMl  ieiscr  Werke  audi  in  solchen  Beerbeiinn- 
gen  einem  Komponislen  an  Herseo  liegt ,  nnd  et  «oUle 
Stele  60  fein«  weit  lolche  eingerichtete  Stucke  in  dieser 
■leist  erleichterten  GesUll  in  Rücksicht  naf  die  Anfiuhmng 
nicht  selten  öfter  na  Gehör  gebracht  werden,  als  die 
ursprüngliche  Tondichtung  selbst,  die  nicht  alle  Spieler 
nn  überwinden  im  Stande  sind,  desto  mehr  machen  sich 
na  flüchtige  Bearbeitungen  zum  Vortheil  Vieler  nnnüts 
und  räumen  solchen  das  Feld,  die  gewissenhafter  und 
umsicbtieer  den  innern  GebalL  des  Tonslücks  möglichst 
vollstiodig  nnd  doch  nicht  überfüllt,  was  ein  neuer  Stein 
des  Anslosses  ist,  wiederzugeben  alle  Kräfte  aufbieten. 
Das  Ihnt  Herr  Schubert,  der  auch  Kenntnisse  und  Fer- 
tigkeiten genug  besitzt,  und  wir  können  in  diesem  Falle 
namentlich  versichern,  dass  er  es  zu  voller  Zarrieden- 
heit  des  Komponisten  selbst  vollbracht  hat. 

Otweriure  ßir  Orchester  von  L.  Rlemtoäehter  ^  arran- 
girt  für  4  Hände  vom  Verfasser.  Op.  1.  Ebenda* 
selbst.    Preis  16  Gr* 

Diese  sehr  empfehlenswerthe  Orchester- Ouvertüre, 
die  dem  Konservatorium  der  Tonkunst  zu  Prag  gewid» 
met  worden  ist,  haben  wir  vor  Kurzem  ausführlich  be- 
sprochen. Hat  man  das  Werk  erst  von  einem  nicht  zu 
geringen  Orcbester  ausführen  gehört,  wird  sich  Jeder 
die  Bearbeitung  für  das  Klavier' aus  eigenem  Antriebe 
verschaffen,  um  sich  auch  daheim  damit  zu  vergnügen. 
Die  Bearbeitung  vom  Verfasser  selbst  ist  von  wirksamer 
Art  und  so,  dass  auch  mittelmSssig  geübte  Pianisten  sie 
mit  leichter  Mühe  durchführen  können. 


Battei  (Tanz  mit  Holzschuhen)  aus  der  Oper:  Czaar 
und  Zimmermann  von  C.  A.  Lorizing.  Ebenda- 
selbst.   Preis  6  Gr. 

Diese  komische  Oper  bat  sich,  wie  man  weiss,  sehr 
beliebt  gemacht.  Der  hier  für  zwei  Hände  arrangirte 
Tanz  ist  ein  aosgeführlcr  Walzer,  V4,  Esdnr,  leicht  zu 
spielen,  im  Basse  meist  mit  vollgriffigen  Akkorden,  den 
lanzliebhabern  gewiss  willkommen. 

Impromptu  arrange  pour  le  Piano/orte  ä  4  mains  com- 
^od  ^^f  Adolphe  Henselt.  Ebendaselbst.   Pr.  4  Gr. 
Dieses  kurze  All.  con  Troppo,  V4,  Cmoll,  ist  leicht 
und  beliebt. 

Ouvertüre  de  Roberto  Devereux,  Musique  de  G.  Doni- 
jsettif  reduitepour  le  Piano  f^r  Louis  Messemäckers, 
Ebendaselbst.    Preis  12  Gr. 
Diese  für  d^s  iulienische  Theater  zu  Paris  kompo* 
nirte  Ouvertüre  der  bekannten  Oper  fangt  sich  nach  we- 
nigen fragmentarischen  Einleitungsakkorden  mit  God  save 
tbe  king  an,  worauf  nach  kurzem   Zwischenspiel  ein 
Bruchstück  des  Liedes  leicht  variirt  und  in  einen  Trug- 
schluss  übeijfehend  in  ein  viervierlel  Vivace  nach  D  moU 
gewendet  wird,  das  einen   nicht  zu  kurzen  Schluss  in 
Ddur  bringt.     Alles  für  die  Liebhaber  nicht  schwer; 
zweihSndig.  


Premiire  Stn/onie  de  J.  fF.  BattiwoAi  arrangee  ä  4 
mains  par  F.  Moekwitz.    Nouvelle  edition.     Eben- 
daselbst.   Preis  1  Thir.  8  Gr. 
Die  Sinfonie  und  die  Bearbeitung  derselben  sind  hin- 
länglich bekannt.      Welchen  Anklang  beide    gefunden 
haben,  beweist  die  neue  Auflage. 

Quatuar  de  Louis  Ssfohr^  arrangi  ä  4  mains  nar  Aug. 

Schlums.  Nouvelle  edition.  Ebendaselbst.  Pr.  1  TbTr. 

Abermals  eine  nene  Auflage  eines  beurtheilten  und 

weit  verbreiteten  Werkes,    welches  nur  der  Anzeige 

bedarf,  dass  es  wieder  zu  haben  ist. 


IJehersiekt  der  vom  jipril  bis  Ende  Jimid.  J. 
herausgekommenen  Musikalien. 

Für  grosses  Orchester ,  zugleich  mit  Harmoniemusik. 
Unter  den  neuen  Ausgaben  dieses  zweiten  Viertel- 
jahres ist  die  von  uns  bereits  besprochene  erste  Sinfo» 
nie  von  Gottfried  Preyer  (in  Partitur  und  AuBegestim- 
men  bei  Diabelli  in  Wien).  Orchester  •Ouvertüren  sind 
folgende  erschienen:  ZurGber:  ,,der  Brauer  von  Pre- 
ston,'*  bei  Schott;  von  ff^.  Öennett-Stemdale,  die  Wald- 
nymphe, hei  Fr.  Kistner;  von  R,  L.  Pearsall  grosse 
karakteristische  Ouvertüre  zu  Shakespeare's  Macbeth, 
Op.  25,  bei  Schott;  /.  /.  H.  Ferhulst,  No.  2;  Hector 
BerHoz^  gr.  Ouvertüre  de  Waverley,  Op.  1,  in  D,  bei 
Ricbault  Ferner  ist  Felix  Mendelssohn  •Bartholdj/*s 
Ouvertüre  zu  den  Hebriden  für  Militärmusik  arraugirt 
worden  bei  Simrock  .in  Bonn  (?);  desgl.  die  Gesänge  aus 
der  Oper  ,,der  schwarze  Domino,*^  bei  Schott. —  Alles 
Uebrige  ist  für  Miütärmusik  und  besteht  aus  Polpourri's 
und  Märschen,  6  Nummern,  in  denen  sich  vorzüglich 
P.  Streck  hervorthut,  oder  in  Tänzen  für  das  Orcbester, 
12  Nummern,  unter  denen  Strauss^  Lanne?*  und  /.  /T. 
fFalch  sich  zeigen.  Es  sind  also  8  grosse  und  18  klei- 
nere Werke  erschienen,  zusammen  26. 

Für  Violine 
sind  überhaupt  48  Werke  und  Werkchen  erschienen. 
Die  wichtigsten  von  de  Beriet^  6  Eludes  brill.  av.  acc. 
de  Pianoforie  ad  lib.,  Oeuv.  17  (bei  Schlesinger  in  Ber- 
lin); von  C*  Lipinski,  Rondo  alla  Polacca,  Oeuv.  7  (bei 
Breilkopf  und  Härtel);  von  Fei.  Mendelssohn- BartAoldy. 
3  grosse  Quartetten,  Op.  44  (bei  Breitkopf  und  Uärtel); 
von  Hub.  RieSf  Yariazionen,  Op.  14  und  15  (bei  Wesl- 
phal);  Duos,  Op.  17,  und  zweites  Konzert,  Op.  18; 
von  L.  Spohr  fünftes  Quintelt  in  G,  Op.  106. —  Meh- 
res  von  Mazas ;  Duetten  von  Ales.  RoUa ;  von  H.  tV. 
Ernst  \  von  Halliwoda,  Op.  83,  84  und  89;  Einiges  von 
Panofka  \  endlich  neue  Auflagen  und  Fortsetzungen,  als 
der  Etüden  von  R.  Rrautzer^  und  viel  Arrangirtes. 
Für  Bratsche  nichts. 

Für  ViolonceU 
im  Ganzen  10  Nummern  mit  dem  Arrangirten.     Dabei 
ist  von  Max  Bohrer  ein  Rondo,   Op.  23  (bei  Hofmei- 
ster) ;  von  /.  J.  F.  Dotsauer  der  6e  Band  einer  Samm- 
lung für  Anßinger  (beiBreitkopCond  HärtaJ);  \onAug. 
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PrmehofHme  eio  Capriea»  Op.  16  (bei  Hofmebter),  und 
Toa  B.  Ramberg  lairod.  ci  Roodo  alla  Mazorka«  Oeuv. 
67  (ebendaselbst). 

Der  Kantrabass  bat  eiue  neoe  Scbiile  ron  ^nt. 
Slama  erhalten  in  36  leicbi  fasslichen  und  gründlichen 
Lekzionea  (bei  Uaslinger). 

Für  die  Ftöte 
sind  uns  wieder  34  neue  Ausgaben  geschenkt  worden» 
wobei  freiUch  viel  Arrangirles  ist.  Die  namhaftesten 
LieFernngen,  und  meist  Bravoursacben,  sind  von  j4.  B. 
Fürstenau^  Op.  124,  126  und  128  (bei  Hofmeister)  5 
Ton  Kaspar  Kummer^  Op.  99  (bei  Mompour  in  Bonn)  ; 
ron  H.Soiusmanny  Konzertino,  Op.  19  (oei  Schott),  und 
von  Tuhu,  Op.  78,  No.  1  und  2  (bei  Breitkopf  und 
Härtel). 

Für  die  übrigen  Blarinstrumente 
nfaid  doch  in  diesem  Vierteljahre  11  neue  Ausgaben  er« 
tchienen,  während  das  vorige  Vierteljahr  nicht  eine  ein« 
zige  lieferte.  Freilich  sind  es  nur  Unterhaltungswerke. 
Die  Klarinette  erhielt  eine  Fantasie  von  H.  Brod  und 
Les  adieux  von  C  An8chüt»%  die  Oboe  eine  Fantasie 
▼on  H.  Brod  und  von  St.  yerroust;  verschiedene  Hbr» 
ner  mehrere  Kleinigkeiten,  unter  andern  das  englische 
fiom  Variazionen  von  H.  Brod.  Die  übrigen  Ausgaben 
Ikringen  Arrangirtes. 

Die  Gtntarre  empfing  7  Werkeben,  unter  denen 
Dichls,  als  die  neue,  verbesserte  und  vermehrte  Auflage 
der  praktischen  Schule  von  Ferd.  CarulU  (bei  Crantz 
in  Hambui^)  anzuführen  ist. 

Die  Harfe  wurde  mit  5  Unterfaaltnngswerkchen  be* 
dacht,  sämmilich  ans  der  Feder  des  Herrn  K.  M.  Granani. 

Für  das  Piano/orte 
«)  mit  Begleitung  anderer  Instrumente  erhielten  wir 
39  neue  Ausgaben,  von  denen  das  vierte  Konzert  von 
/F.  Bennet 'Sterndale  (bei  Frdr.  Kistner),  Is  u.  2$  Sex- 
tuor  von  H.  J.  Bertini  (bei  Breitkopf  und  Härtel),  ein 

Eosses  Trio,  Op.  58  (schon  besprochen)  von  Ant.  Halm^ 
s  letzte  Konzert  von  J.  N.  Hummel  (bei  ßreitkopf 
und  Härtel),  und  Fei,  Mendelssohn -Bartholdys  Sonate 
für  Pianoforte  und  Violoncell,  von  F.  David  für  die  Vio- 
line arrangirt  (bei  F.  Kistner),  herauszuheben  sind.  — 

b)  Vierhändiges^  unter  welchem  sich  immer  viel  Arran- 
girtes  fiudel;  im  Ganzen  46  Werke  und  6  Ouvertüren.—^ 

c)  Zweihändiges  wird  immer  die  Fülle  geliefert;  wir 
haben  nicht  weniger  als  110  Werke  erhaltep,  von  denen 
die  wichtigeren  und  vorzüglich  die  allgemein  zu  beach- 
tenden beurtheilt  worden  sind  oder  nächstens  beurtheilt 
werden;  —  Variazionen  zählen  wieder  20  Nummern, 
wie  im  vorigen  Vierteljahre ;  Ouvertüren  ^^  Märsche  S^ 
«nd  Tänjscy  dje  immer  unentbehrlichen,  abermals  94 
Hefte!  —  Dazu  hat  Ed.  Marxsen  3  Impromplo*s  für  die 
linke  Hand,  Op.  33,  geliefert,  zu  Ehren  A.  Drey- 
schock's^  —  Von  I^hrbüchem  sind  erschienen:  Forts, 
der  Anweisung  J.  N.  ffummels^  16e  und  17e  Lieferung 
(bei  Haslinser);  vollständige  theoretisch -praktische  Pia- 
ooforteschiue  von  C.  C;temy  (bei  Diabeili);  von  Fr. 
Hunten  9  zweite  Ausgabe  (bei  Schott),  und  /•  B.  Gra- 


meres sehr  oft  und  von  Terschiedenen  Verlegern  her- 
ausgegebene Anweisung. 

Die  Orgel 
ist  diesmal  nur  mit  6  Heften  bedacht  worden.  Unter 
diesen  sind  das  erste  und  zweite  des  7.  Jahrganges  des 
Museums  (bei  Gödsche),  und  die  9e  und  lOe  Lieferung 
des  zweiten  Tbeils  der  themretisch  -  praktischen  Anleitung 
zum  Orgelspielen  von  Ch.  H.  Binck. 

An  Gesangwerken  für  die  Kirche 
erhielten  wir  28  Werke,  unter  denen  manches  Wich- 
tige älterer  und  neuerer  Meister  sich  befindet,  was  wir 
unsern  geehrten  Lesern  bereits  angezeifft  haben.  Von 
den  Neueren  erinnern  wir  nur  an  Fei.  mendelssohn-Bar^ 
iholdy*s  42.  Psalm,  an  die  neuen  Ausgaben  bisher  noch 
unä;edruckter  Motetten  von  J.  G.  Schicht,  an  Frdr. 
Scimeiders  Gethsemane  und  Golgatha,  dessen  24.  Psalm 
eine  neue  Auflage  erlebte,  an  neue  Ofiertorien  von  C. 
L.  Drobisch  u.  s.  w. 

Die  neuere  Art  der  Konstertgesänge 
mit  Begleitung  des  Pianoforle  und  eines  Blasinstrumen- 
tes, meist  der  Klarinette  oder  des  Horns,  auch  und  noch 
öfter  des  Violoncells'  oder  zuweilen  der  Violine,  ist  durch 
6  Hefte  bereichert  worden  von  L.  Huth,  J.  fF.  KalU^ 
woda,  fFüh.  RUngenberg  (2),  Ign.  Lackner  und  Ant. 
M.  Storch. 

Mehrstifnmige  Gesänge  mit  und  ohne  Begleitung 
erschienen  in  30  Heften,  unter  welchen  dem  Männerge- 
sauge  14  angehören.  Das  Gute  und  selbst  das  für  irgend 
eine  Bildungsstufe. Nützliche  wird  hier  nicht  übersehen^ 
sobald  die  Komponisten  oder  Verleger  durch  Einsendung 
eine  Berücksichtigung  wünschen. 

Operptmusik  mit  Pianoforte -Begleitung, 
unter  welcher  stets  einzelne  ausgehobene  Opernsätze  und 
Wiederholungen  aus  älteren  und  neueren  schon  gedruck- 
ten Werken  sind ,  wurde  im  Ganzen  mit  23  Ausgaben 
bereichert.  Vollständige  Klavierauszüge  mit  Gesang 
erschienen  folgende:  Der  Brauer  von  Preston,  voo 
Ad.  Adam  (bei  Schott);  Locrezia  Borgia  von  G.  Dont» 
zetti  (bei  Breilkopf  und  Härtel);  die  Nebenbuhlerin  von 
Sav.  Mercadante  (bei  Hofmeister).  Nur  die  Letzte  sahen 
wir  in  vollständiger  Ausgabe  noch  nicht,  konnten  sie 
also  auch  noch  nicht  besprechen« 

Für  eine  Singstimme. 
Das  ist  ein  sehr  fruchtbares  Feld,  wo  immer  eine 
Saat  die  andere  erstickt.  Leider  sind  aber  auch,  stein 
viele  taube  Aehren  darunter.  Es  ist  bekannt,  dass  die 
meisten  Hefte  mit  Klavier-  und  nur  selten  mit  Guitarren- 
begleitnng  versehen  sind;  der  letzten  haben  sich  diesmal 
4  Hefte  bedient.  Diese  mit  dazu  gerechnet  haben  wir 
wieder  110  neue  Ausgaben  erbalten,  wozu  die  Ausgaben 
der  fortgesetzten  Volksliederhefte  von  dem  nun  verstor- 
benen A.  Kretschmer  noch  nicht  einmal  gezählt  sind. 
Sie  sind  in  den  Monatsberichten  fälschlich  unter  die  mehr* 
stimmigen  Gesänge  gezählt,  aber  in  dieser  Rechnang 
jenes  Artikels  übei*gaugen  worden.  —  Auch  4  Uebnngs- 
werkchen  für  den  Gesang  sind  erschienen  ^  unter  Asnsti' 
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das  Wioblieste  96  SingSbangen  fSr  den  Bass  nach  dem 
modernen  Geschmack  Ton  Jf .  Bordogm  (bei  Schlesin- 
ger in  Berlin). 

Theoretücke  Werke 
erschienen  5^  nämlich :  Erklirung  der  italienischen  Knnsl- 
Msdriicke,  welche  anf  den  Karakler,  Vortrag  und  auf 
die  Bewegni^  der  Masikstücke  Bezugs  haben  nebst  einer 
Lehre  vom  Vortrage.  Crantz  in  Uambarg.  Preis  2  Gr.  — 
Die  menschliche  dtimme  n.  s.  w.  von  Dr.  H,  Uäser^ 
wird  nächstens  beortheiit  werden.  —  lieber  JUodulazion» 
besonders  zam  Gebrauch  für  Pianorortespieler  von  G.  C 
Rulankamp  (bei  Klinkhardt  in  Leipzig.  Preis  12  Gr.)  — 
Allgemeine  Generalbasslehre  u.  s.  w.  von  Dr.  G.  Schil" 
Gng.  Is  Heft,  was  ehestens  angezeigt  wird.  —  Von  C 
V,  fFinterfeld  eine  Abhandlong  über  K.  C.  F.  Fasch 
}^istliche  GesangWerke  (bei  Trautwein),  welche  unseren 
geehrlen  Lesern  als  ausserordentliche  Beilage  der  No.  18 
übergeben  worden  ist.  —  Dazu  kommt  noch  ein  Text- 
buch  der  Oper:  ,,Der  Brauer  von  Preston,**  bei  Schott. 
Ausserdem  ist  wieder  eine  neue  musikalische  Zeit- 
Schrift  entstanden,  redigirt  von  Dr.  6.  SchiUnig  in  Stutt- 
gart, unter  dem  Titel :  Jahrbücher  des  deutschen  Natio- 
nal- Vereins  für  Musik  und  ihre  Wissenschaft.  Ir  Jahr- 
Vom  April  an  jede  Woche  eine  Nummer  in  gr.  4. 


isrnhe,  bei  Groos;  Preis  für  die  ersten  3  Quartale 
des  ersten  Jahrgangs  4  Thtr.  12  Gr. 

In  diesem  zweiten  Vierteljahre  haben  wir  also  erhalten : 
Für  Orchester 26  Werke, 

-  Violine 48  — 

.    Violoncell 10  — 

*    Kontrabass ; 1  — 

-  Flöte 24  — 

-  die  übrigen  Blasinstrumente 11  <-~ 

-  GniUrre 7  — 

-  Harfe 5  — 

.    Pianoforte 334  — 

-  Orgel ^ 6  — 

-  Kirchengesang 28  — 

-  Konzer^esang 6  — 

-  Mehrstimmigen  Gesang , 30  — 

-  Opernmusik  mit  Gesang 23  — 

•>    einstimmigen  Gesang  (Lieder  u.  i.  w.)..  111  — • 

-  Singübungen 4  -^ 

-  Theorie  u.  s.  w 6  — 

Zusammen :  680  Werke. 


Nachrichten. 


Der  Cäeilien^  Verein  in  Goüingen. 

GiJttingen  bietet»  wie  jede  CniversitMt,  immer  einen 
reichen  Vorrath  jugendlich  kräftiger  Männerstimmen,  ist 
aber,  als  Sitz  vieler  Behörden  und  einer  Garnison,  und 
als  Wohnort  einer  nicht  nnbedeutenden  Anzahl  von  Par- 
licnliera,  Pensionairs,  Gutsbesitzern  u.  s.  w.  und  deren 
Pamilietty  auch  in  stetem  Besitz  einer  vielleicht  noch  grosse- 
nai  Anzahl  schöner  Franea-undMädcheiistlmiiieB.  Fir 


den  Musikfreund  war  es  dsrnm  Ton  jeher  betrübend» 
diese  herrlichen  Mittel  nnbenalzt  su  sehen.  Die  Scbwie» 
rigkeiten  ihrer  Vereinigung  aber  waren  nicht  zn  verken*> 
nen.  Unter  den  Sludirenden  sind  die  gcublen  Stimmen 
sehr  selten,  weil  anf  den  Schulen  die  Erlernung  der 
Sprachen  wenig  oder  keine  Zeit  für  den  Gesang  übr^ 
lässty  und  selbst  die  Cböre,  die  selbst  an  unseren  mei- 
sten Gymnasien  bestanden,  bei  vielen  abgeschaflH  wor» 
den  sind.  Sänger  zu  bilden ,  die  nach  wenig  Jahren, 
gerade  wenn  sie  Befriedigendes  zu  leisten  beginnen,  von 
dannen  ziehen,  und  die  mühsame  Arbeit  gleich  einem 
bion  immer  und  immer  wieder  von  Neuem  unternehmen 
zu  müssen,  ist  aber  allerdings  eine  Aufgabe,  der  sich 
nur  die  leidenschaftlichste  Kunstliebe  unterziehen  kann. 
Fast  noch  grösser  ist  indess  die  Schwierigkeit,  die  weih« 
liehen  Glieder  der  Familien  zur  Ueberschreitung  der 
Scheidewände  zu  bestimmen,  welche  sie  nicht  allein  durch 
Beruf,  Geschmack,  Gewohnheit,  anch  wohl  durch  Vor- 
urlbeil,  unter  sich,  sondern  alle  durch  rathsame  Zurück* 
haltnngauch  von  der  studirenden  Jugend  trennen.  Nur 
wenn  ein  glücklicher  Zufall  einen  Dirigenten  berbeißibrt, 
der  mit  den  zu  einem  solchen  erforderlichen  Eigenschaf- 
ten ruhigen  Ernst  und  feiue  Sitten  vereint;  nur  wenn- 
sich  ihm  eine  Anzahl,  auch  volles  Vertrauen  einflössen- 
der  Männer  aus  allen  Sländen  zur  Seite  stellt,  und  wenn 
überall  der  Sinn  für  die  reinen,  edlen  Genüsse  des  Ge* 
müthslebens  in  der  Tonwelt  zu  erwachen  beginnt:  nur 
dann  sind  iene  Schwierigkeiten  zu  beseitigen  möglich. 

Für  böttingen  ist  dieser  Glücksfall  im  vorigen  Jahre 
eingetreten,  bat  dem  musikalischen  und  musikliebenden 
Publikukn  bereits  einen  sehr  gediegenen,  alle,  billiger 
Weise  zu  steilenden  Forderungen  weit  überlreCTenden 
Genuss  gewährt,  und  verspricht  ihm  noch  weit  befriedi- 
gendere für  die  Zukunft,  wenn  der  schöne  Eifer  nicht 
erkaltet,  nur  das  Erreichbare  erstrebt  wird,  und  der 
kleinliche  Neid  und  unselige  Parteigeist  sich  versöhnen 
lassen. 

Eine  Sing -Akademie,  jedoch  blos  für  Männerstim- 
men, an  welcher  vorzugsweise  Studirende  unter  der 
Leitung  des  akademischen  Musikdirektors  Theil  nahmen; 
ein  Musikverein,  nur  von  befreundeten  Familien,  die 
wenigstens  ein  mitwirkendes  Mitglied  zählen,  gebildet, 
und  viele  kleine  Gesangvereine,  in  welchen  aber  mei- 
stens die  Geschlechter  sehr  ungleich  und  demnach  die 
Verbältnisse  der  Stimmen  nur  unvollkommen  vertheilt 
waren,  bestanden  längst.  Sie  alle,  und  die  ausserdem 
noch  zersplitt^t  vornandenen  herrlichen  Elemente  zu 
einem  Granzen  und  zu  jenen  grösseren  Leistungen  zu  ver- 
einigen, durch  welche  viele,  vorzüglich  ältere  Komposi« 
zionen  allein  verständlich'  werden,  auch  dem  Neophyten 
eine  neue,  ewig  junge  Tonwelt  erschlossen  wird,  dies 
war  selv)n  lange  ein  allgemein  gehegter  und  oft  laut 
geäusserter  Wunsch.  Ihn  wo  möglich  zu  erfüllen,  mach- 
ten im  Sommer  des  Jahres  1838  mehrere  anerkannt  thä- 
tige,  einilossreiche  und  verdienstvolle  Kenner,  Freunde 
und  Ausüber  der  Tonkunst  den  Versuch,  namentlich 
der  vormalige  königlich  würtembemsehe  Staatsmini- 
sCer  Graf  von  Wintzineeroda ,  Herr  Dr.  juris  Kirchner, 
{lerr  UnivcnitiUsrtih  Oesterleyi  die  Herrmi  nrofittsoreft 
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BartliDgy  r.  SieiM^d  und  ZaebariS.  Ihr  ruhmliches  Uo- 
ternehmen  gelang  über  Erwarteo  scboeH  und  führte  za 
eioem  boebst  erfrealichen  Resolute.  Der  Vorschlag  za 
einem  grossen  Gesangvereine  aus  allen  Ständen,  den  sie 
in  Umlanf  setzten,  erPreote  sich  zahlreicher  Theilnahme 
und  darf  auf  noch  fernere  boifen.  Der  als  Virtuos  auf 
dem  Pianolbrle  and  Komponist  fär  sein  Instroment  ruhm- 
lich bekannte  und  als  vorlreiflicber  Musiklehrer  geschätzte 
Herr  Kulenkamp  (dessen  Verdienste  kürzlich  von  der 
Universität  Marburg  durch  Ertheilnng  der  Würde  eines 
Doktors  der  Musik  und  Magisters  der  freien  Künste,  mit- 
leb  Diploms  vom  5.  Februar  1839,  anerkannt  worden 
sind)  hatte  die  Gerälligkeit  und  den  Math,  die  schwie- 
rige technische  Leitung  zu  übernehmen»  Der  Verein 
zählt  jetzt  ungefähr  bnndert  mitwirkende  Theilnehmer, 
sechzig  Damen  und  vierzig  Herren.  Er  widmet  sich 
hauptsächlich  dem  eifrigen  und  sorgPälligen  Studium  echl 
klassischer  Werke  aller  Zeiten  und  Nazionen,  begab  sich 
dieserbalb  unter  den  Schulz  der  heiligen  Cäcilia  und  hielt 
am  5.  Juli  1838  seine  erste  Versammlung. 

Das  erste  grosse  Werk,  dessen  Studium  sich  der 
Verein  hingab,  war  eine  der  letzteren,  aber  demungeach- 
tet  noch  mit  jugendlicher  Frische  des  Geistes  erfundenen 
and  aasgeföhrten  Tonscfaöpfungen  ooseres  Kunslberoen 
Händel,  das  Oratorium  „Jephta,'*  nach  der  neuen  lieber- 
Setzung,  Bearbeitung  und  Instrumentirung  des  Herrn  von 
Mosel,  über  welches  Werk  selbst  ich  die  geneigten  Leser 
auf  eine  sehr  gediegene  Abhandlung  im  31.  Jahrgange 
der  musikalischen  2<eitung,  Seite  309  bis  312  und  Seite 
346  bis  349  zu  verweisen  mir  erlaube.    Referenten  war 
vergönnt,  zweien  Proben  desselben  beizuwohnen.     Die 
erste,  in  einem  Saale  abgehalten,  erfüllte  ihn  —  haupt- 
sächlich mit  dem  in  der  neuen  BearbeRung  noeh  nicht 
gehörten  Meisterwerke  beschäftigt  —  mit  einigen  Besorg- 
nissenj  welche  indess  durcA  die  Generalprobe  in  der  Kirche 
auf  überraschende  Weise  gehoben  wurden;  ja  es  mach- 
ten in  dieser  Probe  einige  Stücke  einen  mächtigeren  Ein- 
druck auf  ihn,  als  in  der  Aufführung  selbst,  wovon  indess 
die  Schuld  leicht  an  ihm  liegen   kann.     Die  wirkliche 
Aufiuhrung  fand  am  8.  Juni  1839,  Nachmittags  von  3 
bis  6  Uhr,  in  der  Haoptkirche  des  heiRgen  Johannes  ge- 
gen ein  Eintrittsgeld  von  8  gGr.  zum  Besten  der  Armen 
(was   auch  schon  bei  der  Generalprobe  der  Fall  war)' 
und  vor  einer  glänzenden  Versammlung  von  etwa  800 
Personen  statt.     In  Berücksichtigung  des  erst  einjähri- 
gen Zusammenwirkens  des  Gesangpersonals  und  der  ver- 
schiedenaHigen  Zusammenselzung  des  Orchesters  kann 
die  AuiHihrung  nur  als  gelungen  bezeichnet  werden,    in 
die  Solopartieen  der  Seila,  der  Iphis,  des  Hamor,  des 
Jephta  und  desZebul  hatten  sich  mehrere  kunstgeübte  und 
mit  schönen  Stimmen  begabte  Sänger  und  Sängerinnen 
ßietheHt,  welche  ihre  Aufgaben  zu  vöHigster  Befriedignng 
der  Anwesenden  lösten.     Zunächst  den  Chören  wurde 
Referent  tief  ergriffen  durch  die  Arie  der  Iphis:   „Es 
siebt  ein  freundlich  Morgenroth*'  n.  s.  w.;  durch  die 
des  Hamor :  „Länger  nicht  der  Qod  zum-  Raabe'* ;  durch 
die  des  Jephta:   „Oeffne  die  dunkle  Pfort',  o  Grab**; 
und  durch  das  Rezitativ:    „Eh'  falle  du**  und  die  dar- 
auf 1b(geiide  Arie:  t,Sttc]i'  andre  Opfer  dbr**  derSella; 


aber  auch  das  Rezitativ  des  Engels:  „Jephta  steh^auf!«' 
wurde  eines  Engels  würdig  vorgetragen.  Die  Arien  und 
besonders  die  Rezitalive  sind  bei  allen  Aufführungen  von 
blosen Dilettanten  gewöhnlich  die  schwächereSeite.  Wenn 
sie  hier  fast  durchgängig  zu  den  Glanzpartieen  gehörten» 
so  verdankte  man  es  freilich  dem  s«Unen  Glück,  weiches  • 
unter  den  Mitwirkenden  mehrere  Soprane,  einen  Bass 
und  vornämlich  einen  Tenor  finden  liess,  auf  deren  Stim- 
men ,  Sicherheit  und  seelenvollen  Vortrag  jeder  solcher 
Verein  eitel  sein  könnte.  Sehr  störend  war  es  dagegen 
fiir  den  Zuhörer,  dass  nichl  allein  die  einzelnen  Gesang- 
rollen  von  verschiedenen  Personen  vorgetragen  wurden, 
sondern  dass  auch  die  nämlichen  Personen  in  verschie- 
denen Partieen  mitwirkten.  Leider  war  dies  aber  theila 
durch  ttothwendige  Schonung  der  Kräfte  der  Mitwirken- 
den nothwendig  geworden,  tbeils  durch  Händers  ^gen- 
tfaümlichkeit,  den  Arien  derselben  Rollen,  je  nach  ihrem 
Karakter,  eine  sehr  verschiedene  Stimmlage  anzuweisen.  ■ 

Die  Chöre  waren  sorgfältig  und  mit  vielem  Fleisa 
eingeübt,  die  Miltelstimmen  aber,  wie  oil  der  Fall,  za 
schwach  gegen  die  andern  besetzt,  und  das  Ganze  für. 
die  Doppelchöre  nicht  kräftig  genug,  welche  überdem 
nicht  getrennt  aufgestellt  waren.  Die  Rezitattve  wurden 
sehr  lobenswerth  am  Flügel  begleitet,  und  dieser,  ein 
schönes  Instrument  aus  der  seit  langer  Zeit  rühmlidi 
bekannten  Fabrik  des  Herrn  Rittmüller,  füllte  genügend  * 
den  weiten  Raum  der  Kirche.  Das  Ordiester,  aus  10 
Violinen,  3  Bratschen,  3  Violoncello!s ,  3  Kontrabässen 
und  den  erforderlichen  Blasinstrumenten ,  in  Allem  35 
Personen  bestehend,  spielte  mit  aller  ihm  zu  Gebote 
stehenden  Kraft  und  Diskrezion.  Vorzüglich  ist  die 
Präzision  der  Violinen  zu  rühmen;  aber  einige  Solostel- 
len  einzelner  Instrumente,  namentlich  des  Violoncello's, 
der  Hoboe  und  Klarinette,  hätten  kräftiger  hervortreten 
können.^  Das  Ganze  endlich  dirteirte  Herr  Dr.  Knien-, 
kamp  mit  seltner  Ruhe,  scharfem  Ueberblick  und  grosser 
Sicherheit.  Vom  Publikum  schien  Niemand  mit  Missbe- 
bagen.  Viele  aber  mit  sichtbarer  Gemülhsaufregung  die 
Kirche  verlassen  zu  haben. 

Referent  scheidet  für  jetzt  vom  Cäcilien-Verein  mit 
dem  herzlichsten  Wunsche  für  dessen  ferneres  Wohler- 
gehen, kann  aber  auch  im  Inbegriff  dessen  den  nicht 
unterdrücken,  bei  einer  späteren  grossen  Musikaufluhrnng 
die  gesammten  befähigten  musikalischen  Talente  der  Stadt 
in  vereinter  Wirksamkeit  zu  sehen,  da  es  von  jedem 
Kunstfreunde  stets  innig  bedauert  werden  muss,  wenn 
die  schon  an  sich  nicht  sehr  .bedeutenden  Kräfte  einer 
Mittelstadt  im  Reiche  der  Töne  bei  dergleichen  grossar- 
tigen Veranlassungen  noch  zersplittert  erscheinen. 

Eberhard  v.  fFinixingtroda* 

Prag.  Juni.  Die  einzige  Opernneuigkeit ,  die  wir 
in  der  letzten  Zeit  sahen:  „1717,  oder:  Der  Pariser 
Peruquier,'^  komische  Oper  in  3  Akten  nach  dem  Fran- 
zösischen des  Planard  und  P.  Duport  zur  beibehaltenen 
Musik  von  Thomas,  vom  Freiherrn  v.  Lichtenstein  (zum 
Vortheile  des  Herrn  Karl  Strakaly  zum  ersten  Mal  gege- 
ben), enthält  einige  gute  Nummern,  von  weichen  ein  Paar 
an  d^  Opera  seria  atreKen^  im  Ganzen  können  wir  aber 
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fite  Lobspruche  nicht  tinterschreiben,  welche  ihr  manebe 
Pariser  Joarnale  ertheiien.  In  der  Ausführung  war  vor- 
zöglich  Herr  Demmer  (Plechinel)  im  Soiel,  und  Mad, 
Podhorski  (Agathe)  im  Gesang  ansgezeicnnet  und  lobens* 
werüu  Die  übrigen  standen  meist  nicht  an  ihrer  Stelle, 
und  Herr  Slrakaty  eignet  sich  eben  so  wenig  zum  Reprä- 
senlanten  Peter  des  Grossen,  als  Herr  Emminger  zu  einem 
Pariser  Marquis,  Die  Aufnahme  war  ziemlich  kalt,  und  die 
Oper  dürfte  sich  kaum  lange  auf  dem  Reperloir  erhalten. 
Herr  Schober,  k.  k.  Uofopernsänger  vom  Kärthner- 
thor- Theater  y  eröflnele  seinen  Zykins  Gastrollen  mit 
dem  Jäger  im  »»Nachtlager  in  Granada/*  welchen  wir 
aehon  bei  seiner  ersten  Anwesenheit  besprochen  haben. 
Mehr  in  seinem  eigentlichen  Wirkungskreise,  der  moder- 
nen italienischen  Oper,  wohin  sein  reiches  und  emsiges 
Runststreben  vorzüglich  gerichtet  war,  erschien  er  in 
seiner  zweiten  Gastdarstellung :  Donizetti*s  „Belisar,** 
wo  er  seine  ganze  Knnst  zu  entfalten  Gelegenheit  hatte. 
Nach  einer  Reprise  des  Belisar,  gab  er  den  Rossini*schen 
„Tell'<  (gleichfalls  zwei  Mal) ,  Waldeburg  in  der  „Un* 
bekannten/*  Richard  in  den  „Puritanern,**  und  beschloss 
seine  Gastrollen  durch  ein  musikalisches  Potpourri  in  drei 
Abtbeilnngen^  das  mil  dem  zweiten  Akt  aus  der  Opers 
Das  Nachtlager  in  Granada  eröffnet  wurde.  Die  zweite 
Abtheilung  brachte  eine  Bariton- Arie  mit  Chor  aus  Mer- 
cadante*8  „Zaira,**  von  Herrn  Sehober,  und  ein  Duett 
ans  Donizetti's  „Marino  Falierof*  von  demselben  mit 
Herrn  Kunz  gesungen,  der  hier  durch  Kraft  und  Fülle 
der  Stimme  ersetzte,  was  ihm  an  musikalischer  Bildung 
nnd  Kunstfertigkeit  abgebt.     Zwischen  beide  Gesang- 


stücke  waren  Szenen  ans  dem  Singspiele:  t»Der  Dorf- 
barbier** sehr  geschmacklos  und  störend  eingeschoben* 
Die  dritte  Abtheilnng  bildete  den  dritten  Akt  aus  der 
Oper:  „Teil.** 

Die  Aufnahme,  weldie  Herr  Schober  beim  Publikum 
fand ,  war  nicht  nur  ehrenvoll ,  sondern  selbst  wärmer 
und  lebhafter,  als  während  seiner  ersten  Anwesenheit* 

Eine  Reprise  von  Herold's  „Zampa,  oder:  Di« 
Marmorbraul**  erhielt  dadurch  ein  besonderes  Interesse, 
dassMad.Podhorsky  in  seltner  Brscheidenheit  und  Achtung 
für  die  Kunst  und  das  Publikum  die  Rolle  der  Camilla 
an  Dem.  Grosser  abgetreten,  nnd  dafür  jene  der  Ritta 
übernommen  hatte,  welche  sie  auch  mit  ihrer  ganzea 
Kunstfertigkeit  dorchfulirle ,  wodurch  mehrere  Gesangs- 
stucke erst  ihre  wahre  Geltung  erhielten.  Ein  solches 
Beispiel  für  alle  Primadonnen  kann  nicht  genug  verbrei- 
tet werden.  Z.  17. 


Feuilleton. 

An  iO.  d.  warde  Naebmitta^  %  Uhr  aoter  der  Lelteng  des 
Masikdirektort  Herro  Sörgel  io  Nordhausen  das  Oratorium  Pharao 
TOD  Frdr.  Seboeider  sehr  gelongen  zar  Aaffiihrong  geiir«ehC.  Der 
v«D  Herrn  S8rgel  gebildete  Siogverein  erwarb  sich  yorzügiieb  la 
den  Chören  verdienten  Beifall  nnd  verdient  räbmlicher  Erwähnung. 
Die  Solopartie  des  Soprans  halte  Frau  Johanna  Schmidt  Übernom- 
men,  die  eben  mit  ihrem  Gemahl,  Musikdirektor  in  Halle ^  eine 
Knnstreise  in  die  Rheingegenden  angetreten  bat. 

Gestorben  ist  zu  Paris  ein  ausgezeichneter  Geiger /t#;nt>7,  33  Jahr 
alt.  Er  war  ein  Schiller  Baillol's  nod  zweiter  Orchesterdirektor  an  der 
dortigen  komischeo  Oper ;  1826  gewann  er  im  Konservatorium  den  er- 
sten Preis  rdr  die  Geige.  —  Seine  Witwe  Ist  eine  vortrei&iehe  Pianistin. 


Aii]£diidla»nng»eii. 


Tn  nnncreni  Verlage  etsclkeineii  mit  Eigentknnisreclii : 
Auber»  11»  F»  E*,   Ouvertüre  de  TOpermt  Le  Lac  des  fises 

arr.  pour  Pinno  a  4  mains. 
— -  —  Potpourri  de  FOpem  i  Lc  Lae  des  fees  arr.  pour  Piauo  a  4  mains. 
«—  --^  Gaiop  des  Etudianls  de  TOpeni  t  Le  Lac  des  fccsponr  le  Piano. 
Hurnrntv^ll^l'y  Oeuv.  iS5.   Galop  du  Lac  des  fces  d*Auber  arr. 

pour  le  Piano. 
CnhOllety  Ij»,  Oeuv.  57.     Variatlons  bnUantcs  sur  des  »elifil 

du  Lac  des  fecs  d*Auber  pour  le  Piano. 
Cnhopln,  F.,  Oeuv.  88.    24  Prcludes  pour  lc  Plann. 
Dataauer,   Oeuv.  156.     12  Piices  faciles  pour  2  Violoncd- 

Ics.    Liv.  4, 
TDwnemojf  Jf.  B*,    Oeuv.  05.    Dlvertissenens  sur  Le  Lae 

des  fees  pour  le  Piano.     liv.  i  et  2. 
Biinmiel,  JT*  ]tf*V2  Rondinos,  2  Capriees  eC  2  Inspffmuptus 

pour  le  Piano.     Oeuvres  poslliumes  No.  9. 
K.i^lli^l»>^nn«>*9   Fr«  9  Fantaisie  eu  forme  de  ftondo  sur  les 

Airs  de  danse  du  Lac  des  fees  de  D.  F.  £.  Auber  pour  le  Piano. 
Korr»   H*9   Fantaisie  sur  des  nsotUs  du  Lac  des  f<6es  d*Auber 

pour  le  Piano. 
Iimselfclfc  et  Kniniiiery    S  Roaances  sentimentales  pour 

Piano  et  Violoncelle^ 
I^lndiillSldi,  A.  F.,  Sinfonie  k  gnind  Orcbestre. 
IPohlens,  A«9  ^P*  '•     Sieben  Lieder  lur  4  Männerstimmen. 
Sehneldier,  Fr«,  6  nltdeulsclie  Ueder  für  4  MAnnerstimoien. 

i5e  Sammijsng. 
—  —  Volkslieder  für  4  AfAnnersUmmen.    Is  Heft. 
Vill^ll^  Oeuv.  78.     FantaisijB  suir  Domino  noir  powr  Flikte  nvee 
.    nceompagneinent  de  Piano. 
Leipiig,  am  10.  JuU  1859. 

^ BreKfc^pf  df  lMlr»#l> 


l/¥.  A#  m ozart's  Cantaten 

für  4  Singstimmen  (Sopran^  Allj  Tenor  u.  Boss) 

mit  Begleitung  von  2  Violinen,  Bratsche,  Bass,  2  Oboen, 

2  Hörner,  2  Trompeten,  Pauken  und  Oi^I, 

in     Partitur, 

Im  Verlas  Ton  Breitfeopf  A  HSrtel 

in  Leipxig. 

No.  I.  Heiliger!  sieb'  gnftdig  hernieder!  q.s.w.  |  Hdr.  —  Gv. 

-     8.  Allcrbarmcr,  höre  u.  s.  w -*  -  16  - 

•  5.  Herr,  Herr,  yor  deinem  Throne  n.  s.  w.  I  -  —  - 

•  4.  Ewiger,  erbarme  dich  u.  s.  vr »...  i  -  8  - 

•  IS.  MAehtigsler,  Heiligster  u.  s.  w.». i  •  8  - 

«    6,  Hoch  Tom  Heiligthume  u.  s.  w.  ».....«.•.  I  -  8  - 

•  7.  Herr,  auf  den  wir  u.  s.  ir.  ..^...^ I  -  8  - 


So  eben  sind  bei  Unterzdebnetem  mll  Eigcntbnmsrecbt   er- 
sebicnen :  

Vin^^dUQ  ßrandesMXude^ 

de  Style  et  de  PerfectionDement  pour  le  Piano* 

Complvment  ä  la  Methode  de  Piano 

par 

Wrid.  MjoMkbrenner^ 

Op.  145.    Gab.  t,  2  ä  i  Thlr.  19  Gr. 
Leipzig,  im  Juli  1859. 


FrArdriefei  Mi«tner. 


Leip%ifi  y  bei  Breitkap f  und  HärteL  Bedigirt  wm  Dr.  G.  fV.  Fink  unter  seiner  FeruntwartlickkeiL 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  24'*»  Juli. 


M  30. 


1839- 


Jubel     -     C  a  n  t  a  t  e 

ler  Gelegmheid  van  het  tweede  Eeuwfoeit  der  Utrecht* 
sehe  Hoogeschool  u.  s.w.^  door  Johannes  Hermann 
Kt{ferath.     Utrecht,  bei  Robert  NaUo. 

Tjs  ist  schon  melirmals  in  dieseo  Blällern  Erwähnnng 

iescbebeoy  wie  die  uns  sUmni-  und  sprachverwandlea 
loiländer,  denen  es  bekanntlich  weder  an  tüchtigen  Mäa- 
neru  überhaupt,  noch  insbesondere  an  gründlichen  Ge- 
lehrten» wackern  Dichtern  und  Malern  mangelt,  auch  in 
neuester  Zeit  das  Studium  der  musikalischen  Komposi- 
zion  befördert  haben,  so  dass  auch  mehrere  junge  hol- 
ländische Tonsetzer  ihre  Arbeiten  durch  den  Druck  haben 
bekannt  machen  können.  Nicht  minder  ist  auf  demsel- 
ben Wege  Herr  Job.  Herm.  Kufierath,  Stadimusikdirek- 
tor zu  Utrecht,  ein  Schüler  Spohr's,  in  Teutschland  be- 
kannt, und  seine  ungemeine  Thätigkeit  zur  Beförderung 
der  Musik  gerühmt  worden. 

Es  liegt  uns  hier  von  diesem  Komponisten  ein  Werk  — 
doch  wohl  sein  neuestes  —  vor,  das  alle  Aufmerksam- 
keit  verdient,  die  es  schon  dadurch  erregt,  dass  es  dem 
Prinzen  von  Oranien  gewidmet  ist,  welcher  Ehre  wür- 
dig zu  sein,  der  Tonsetzer  gewiss  alle  seine  Kräfte  ange- 
wendet hat.  Und  gewiss,  es  ist,  mögen  wir  es  nun  nach 
Anlage  oder  Ausführung  betrachten,  eine  würdige  Gabe. 
Schade  dass  wir  nur  den,  allerdings  vom  Komponisten 
selbst  gemachten  Klavierauszug  vor  uns  haben,  wonach 
wir  über  die  Instrumentale&ekte  kein  Urtheil  fallen  kön- 
nen, was  doch  eii^igermaassen  möglich  gewesen  wäre, 
wenn  bei  bedeutenden  Eintritten  die  Blasinstrumente  ent- 
weder mit  kleinen  Nötdien  oder  mit  Clar.,  FI.,Fag.  u.s.w« 
bezeichnet  worden.  Schade  ferner,  dass  wir  nicht  Hol- 
ländisch verstehen  und  daher  nicht  genau  über  Richtig- 
keit des  Ausdrucks  etwas  sagen  können:  denn  so  fliessend 
und  gewandt  der  von  Mr.  M.  C.  van  Hall  gedichtete 
holländische  Text  auch  durch  den  Baron  von  Eichstorif 
übertragen  zu  sein  scheint,  so  bemerkt  man  doch  leicht, 
dass  mancherlei  Inversionen  und  Periphrasen  durch  die 
Verschiedenheil  der  beiden  Idiome  im  Teutschen  nöthig 
geworden  sind.  Ein  ganz  natürliches  Ergebniss,  des- 
sen Anführung  keineswegs  als  Tadel  betrachtet  werden 
möge.  Das  äusserst  schön  bei  Breitkopf  und  Härtel  in 
Leipzig  gedruckte  Werk  zerfallt  in  drei  Theile,  und 
ist,  wenn  man  nicht  einen  eigenen  Kanlatenstyl  anneh- 
men will,  im  Styl  unserer  teutschen  Oratorien  neuerer 
Zeit  geschrieben,  also  edei^  ernst,  ohne  was  man  nennt 
im  strengen  Styl  zu  sein,  doch  IbemaUsch  und  imitato- 

41.  Jahrganf^. 


risch.    Ein  Grave  maestoso,  in  Cmoll,  Viervierteltakt, 
beginnt  dicerste  Nummer.    Nach  neunzehn  Takten  Vor- 

Kiei  ---  vermulhlieh  der  Bogeninstrunetile  — -  treten  die 
saslimmen  des  Chores  mit  den  Worten*:  „Schon  sinkt 
mit  ernsten  Peiertöaen  in  uasern  Kreis  der  Musen  Chor^< 
mit  einer  Fu^ur  ein,  welcher  schon  im  zweiten  Takt 
die  andern  Chorslimmen  nachahmend  folgen.  Der  Satz 
ist  wardig,  mit  harmonischer^Abwechslong  gehalten.  Er 
schliesst  mit  einer  Halbkadenz,  aof  die  in  Cdor  ein 
Aliegro:  „Tönt  Drommeten*^  folgt.  Die  Drommeten  und 
Pauken  scheinen  der  Figur  nach 


eine  Rolle  zu  spielen.  Die  Stimmen  treten  kräftig  ein, 
später  einander  imitirend ;  Alles  sehr  klar  und  durchaus 
nicht  überladen,  und  daher,  wenn  die  Au&uhrnng  in  einem 
grossen  Lokal,  vielleicht  gar  in  einer  Kirche  statt  fand, 
gewiss  mit  grossem  ERekt.  No.  2.  Rezitativ  und  Arie, 
dem  nach  wenig  Takten  ein  Allegro  moderalo  religioso 
in  Esdnr,  %,  sich  anschliesst.  Es  ist  für  Tenor,  mit 
sanfter,  gesangreicher  Figur  geschrieben.  Nach  der 
Scblussharmonie  jf^  tritt  No.  3  ein  Choral  in  Asdur  ein, 
der,  gut  vom  Chor  vorgetragen,  sich  sehr  schön  ausneh- 
men muss.  No.  4.  Arie,  All.  mod.,  Bdur.  Die  Bass- 
stimme hebt  auf  die  Worte:  „Lass,  heifge  Stadt,  mit 
Ruhm  gekrönt ^^  u.  s.  w«  ein  brillantes,  marscbmässiges 
Motiv  an,  das  harmonisch  reich  vom  Orchester  begleitet 
wird.  Ist  der  Sänger  in  Koloraturen  gewandt,  so  wird 
er  sich  zeigen  können;  für  die,  die  diese  Beweglichkeit 
nicht  besitzen,  ist  die  Veränderung  angegeben.  No.  5. 
Allegro,  Ddur,  ^4  9.  »Tönt,  Echd's,  laut  im  Jubel- 
schall«' u.  s.  w.  erst  die  Stimme  allein,  dann  tritt  der 
Chor  for.  ein.  No.  6.  Rezitativ  und  Quartett.  Der 
Tenor  fangt  das  Rezitativ  an,  dem  bald  ein  angenehmes 
Andante,  Gdur,  y4,  fo%t,  das  von  den  vier  Stimmen 
nach  kurzem  Vorspiel  ergriffen  und  mit  verständiger» 
eßektuirender  Imilazion  abwechselnd  forlgesetzt  wird. 
Die  Führung  der  Stimmen  ist  tadellos.  Ohne  sehr  schwer 
zu  sein,  kann  eine  gute  SopransSngerin  Betfall  ernten, 
wenn  Alles  sauber  und  klangvoll  berauskommt«  No.  7. 
Andantino  con  molo,  Gmoll,  %.    Bass,  Tenor  und  So- 

fran  treten  imitirend  nach  einander  eio  und  hallen  die 
'igur  fest.  Der  Salz  ist  br^v  erfunden  und  ausgeführt. 
No.8.  Rezitativ  für  Alt,  Bdur,  C-Takt.  Arie  JÜr  den 
Alt,  Ddur,  V4-    No.  9.  Goixi,  At^^nl«  maest.,  Edor, 
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C*Takt.  Nach  einer  synoepirteii  FSgaf  tritt  der  Chor 
ein.  Das  Akkorapagnement  hat  hier  und  da  Bindungen 
und  Nacliab«uiigel^  lie  die  leuUcke  Sdirfe  beaAunden. 
Ne.  10.  AeasiUtiT»  Ader,  Bass.  Hierauf  AlL  vivace, 
Cdur,  C'^Takt,  ^Hhor:  Briflant  und  kräftig,  mit  sehr 
angenehmen  melodiösen  Stellen  abwecb&elncL  No.  11« 
Rezitativ,  Sopran.  Arie  für  den  Sopran,  y^Takl,  Fdur, 
All.  con  spir. ,  Viervierteltakt.  Lebhaft  und  gläoaseiid, 
ait  eiaer  Triolenfigur  nnd  manchen  Fort8ehreitnn|eB«  die« 
zumal  in  diesem  Tempo,  eine  tüchtige  Sängerin  erfor- 
dei».  AJber  der  S«tB  tat  dankbar  geschrieben  nnd  wird 
der  Vortragenden  Beifall  erwerben.  Mitunter  tritt  der 
Chor  leiae  ein,  di^nn  wieder  kräftir.  Es  ist  ein  Eftkl* 
atüok.  Ihm  »chliesst  sich  No.  12,  AU.  nod.,  Ddor, 
C-Takt,  an«  Vermathlich  Chor,  zwar  stelil  es  nicht 
dabei,  dodi  lässi  es  sich,  da  der  Salz  den  ersten  Tbeil 
beschliesst,  voraussetzen«  Der  zweite  Tbeil  wird  mit 
einem  Cbor,  Andante  maestoso,  Ho»  13,  Bdor,  C,  er- 
öffnet. No.  14.  Rcztialiv,  Tenor.  Hieran  schUessl  sich 
ein  Duett  in  Gmoll  fiir  Sopran  nnd  Tenor,  V4»  das  eine 
sehr  angenehme  Kantilene  bat*  Vermnthlieh  haben  die 
Violoncello's  die  bewegte  AkkompagnementSgnr.  Der 
Satz  ist  innig  gehalten  nnd  mnss,  gut  vorji^etragen,  sehr 
gute  Wirkung  thnn.  No.  15,  Tenor- Rezitativ,  Adagie« 
Adur.  Hier  ist  die  Bemerkung:  „im  Teutschen  für  eine 
Altstimme*'  beigedruckl.  Ihm  folgt  No.  16,  Rezitativ, 
Bass,  mit  einer  kurzen  Bassarie,  die  in  ein  jLräftiges 
AU.  con  Brie,  Bdur,  C,  übergeht,  das  später  zu  einem 
Cbor  von  zwei  Tenoren  und  zwei  B&ssen  sich  erweitert. 
Nun  wird  A  dur,  %,  ergriffen  und  eine  Melo£e  in  lan- 
gen Noten  vorgetragen.    Die  Figur: 


■^^^ 


—  doch  wohl  von  Violoncello's  vorgetragen  —  nnter- 
stüizt  der  Chorgesang,  der  wohl  sich  gut  ausnehmen 
mag,  obgleich  der  Text:  „Ruft  Wilhelms  Sohn,  den 
früh  der  Sieg  sdion  weihte*'  eigenllicb  kein  recht  musi- 
kalisches Moment  enthalt.  Gegen  das  Ende  tritt  der 
Satz  wieder  nach  Edur,  C-Takt,  über,  Con  pü  moto, 
nnd  schlieael  darin.  Es  ist  viel  Energie  in  dem  Stucke, 
was  wir  am  so  höher  anschlagen,  als  der  Text  ziemlich 
nnmunkaliscb  ist.  No.  17.  Tenor -Solo,  Rezitativ,  spä- 
ter Aria  eon  Coro,  All.  non  troppo,  Ddur,  C.  Es  Folgt 
der  Chor,  über  welchem  der  Tenor  bald  mit  melodischer 
Kantaleoe,  bald  mit  Koloraturen  sich  hören  lässt  nnd 
schönen  Ton  so  wie  Bravonr  lei^n  kann.  No.  18. 
AUegro.  Das  Orchester  führt  in  etnem  Interlndium  von 
38  Takten  die  Harmonie  naoh  Es  dur,  ^^,  wo  ein  Chor 
von  zwei  Bissen  nnd  zwei  Teueren  eintrht,  „Triumf!** 
ruft  nnd  Siegesfreude  über  die  gesehlagenen  Feinde  Nas- 
8au*8  verkündigt.  No.  19.  Andantino  grazioso,  Gdnr, 
%^  Wann  werden  denn  nnsere  Korrektoren  so  viel 
des  gewöhnliehaten  ItaUenisehen  nnd  Französischen  ler- 
nen ,  imi  nicht  auf  den  Titelblättern  der  Musikalien  die 
läoholiehstea  und  einfiiltiffsten  Spraohschnitzer  stehen  zu 
lassen!  Hier  zieht  Andantino  eon  grazioso,  was  na<* 
tärlicii  Unainn  ist.  Dieses  Andantino  ist  nun  aber 
nrurküeb  graziozo  «ad  'wird  veo  Sopran  nnd  Alt  im  Chor 


gesungen.  Die  Stimmen  sind  ungezwungene  Naebahmun- 
gen«  kunstgerecht  und  fliessend  geführt.  Auch  hier  zei- 
gen wo}ilaiigebracble  Bindungen  und  Svnkopea  den  wa- 
ckem  Schäler  S\pohr*s.  No.  20.  Maestoso,  Ddur,  %• 
Vier  Stimmen  —  vermulhlichChor —  treten  kraftig  so  ein 


und  fuhren,  vom  Orchester  in  punktirten  Noten  beglei- 
tet, einen  melodischen  Gesang  14  Takte  bis  zur  Fermate 
und  Halbkadenz  auf  A.     Dann  tritt  mit  All*  non  troppo, 
C-Takt,  ein  würdiges  Fugenthema  so  ein: 
Wis  G^tt  ge- 


W=^ 


r  .Ti.ttrtlrrit^^t 


WM  Gott  (6    •    baat    —    —    wird  ni.  vergehn^ 


kaut 


^ 


m 


:^M:^ 


wird  Die  ver 

Thema  und  Gegentbema  sind  so  klar  und  doch  kontra- 
stirend  gegen  einander  gehalten,  als  es  bei  dieser  Be- 
handlungsart ooerlässtich  ist.  Es  macht  sich  sehr  pathe- 
tisch, wenn  die  Bässe  auf  die  Worte:  ^,Was  Gott  ge- 
Iban'^  u.  s.  w%  mit  ihren  grossen  Noten  das  Hauottbema 
wieder  anhe/ben,  indess  die  andern  Stimmen  das  nonira- 
thema  in  allerlei  Veränderungen  erklingen  hissen.  Ob- 
gleich der  Satz  keine  kontrapunktischen  Künste  enthält, 
so  beweist  er  dennoch  des  Verfassers  gute  Bekanntschaft 
damit  ind  muss  sehr  gute  Wirkung  thun.  Nachdem 
die  Stimmen  das  Fugenthema  verlassen,  treten  sie  in 
einen  vierstimmigen  Gesang  zusammen,  ergreifen  das 
Thema  wieder  nnd  fihren  es  eine  Zeitlang  fort,  bis  sie 
endlich  choralmässig  schliessen.  No.  21.  Chor  in  Gdur, 
C,  beginnt  den  drillen  Tbeil  kräftig  und  frisch  zu  den 
Worten:  ,»Lasst  noch  einmal  jetzt  im  Chor,  durch  die 
festg^schmücklen  Hallen,  jubelnd  Gottes  Lob  erschallen.^' 
Hieran  reiht  sich  ein  Altegretlo,  Cdur,  %»  das  uns  zo 
diesen  Worten  und  zu  dem  Styl,  in  welchem  die  ganze 
Kantate  gehalten  ist,  zu  welllich  nnd  nicht  würdig  genug 
erscheint.  Es  beisst  dort :  „doch  wenn,  entzückte  Festes* 
brnder,  Jehova^s  Opfer  sind  vollbradit*^;  hier  das  Vor* 
spiel,  dessen  tanzmässige  Figur  später  auch  den  Chor- 
gesang in  der  hoben  Oktave  begleitet: 
Atlegretto. 
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Wir  geben  dies  indess  aar  für  unsere  individuelle  An- 
sicht nach  dem  Klavierauszuge ;  möglich,  dass  der  Kon* 
Eonisl  durch  die  Insirumenlazion  der  Figur  ein  ernaleres 
Lolorit  zu  verfeiben  wussle»  möglich  auch,  dass  sich  der 
Satz  im  Ganzen  weniger  hupfend  ausnimmt.  No.  22. 
Asdur,  Andante,  %,  Soprano.  £in  angenehm  ruhig 
dahingehendes  Arioso,  an  dem  wir  nichts  zu  tadeln  wiiss* 
ten,  als  dass  wir  zu  den  teutscben  Worten ;  ,»0  liebli- 
cher Abendstern,  verzogre  lang  am  Himmelszelt'*  und 
für  den  einfachen  Gang  des  ganzen  Satzes  die  folgen- 
den Harmonieen  etwas  gesucht  finden; 


^m 


:5t 


-y — N- 


^^ 


-  nacht. 
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Der  Satz  geht  durch  enharmonische  Verwechslung  des 
Klanggeschlechts  {AsdXsGis  betrachtend)  in's  AH.,  fidur, 
C,  über,  wobei  der  Sopran  angenehme  und  melodiöse 
Stellen  vorzutragen  hat,  auch  gegen  das  Ende  brillante 
Koloraturen  erhält.  No.  23.  Duett,  %,  gebt  durch 
die  Harmonieen: 


^      i   *fc 


V^-1 — r 

etwas  rasch  nach  Fdur.  Tenor  und  Bass  führen  den 
Gesang,  der  gut  und  siugbar  geschrieben  ist.  No.  24 
ist  Chor,  Bdur,  y^^  All.  moderato,  marsebmässig,  kräf^ 
tig ,   zu  den  Worten :    ,,  Pallas  wii*d  vor  uns  schrei«* 


teii<«  11.  ft.  V.  in  der  Mitte  mI  Mm  Nädhahniiiigen. 
No.25.  Rezitativ,  Bass,  Bsdur.  Dana  Qoarlelt,  Bsdor, 
V4»  P«oo  andante,  i^betartig,  wie  es  die  Worte  yer* 
langen.  Im  Verfole  werden  die  Akkompagnementafign- 
ren  reicher  und  auca  die  Stimmea  wechseln  ia  mancher- 
lei Binlritten  ab,  nnd  sind,  wo  sie  zusammentreten,  gut 
und  sehr  singbar  geführt.  No.  26.  Coro,  Grave  Haest., 
C,  CffiolL  Pathetisch.  No.  27.  Resit.,  Tenor,  Chor, 
Adagio,  wo  die  BSsse  in  dieser  Lage  anfangen: 


Adasia^ 


sE 


jL/;|  /-ijCT 


Hal-lo  .  in- ja 


diese  Rgor  sekniea  die  ander«  StimoMn,  abweefaseiod 
nnd  imiutoriseh,  wäbread  seeln  Takten  aaf.  Dann  folgt 
ein  Moderato,  Cdar,  y4,  we  über  einen  f^ebeadeii  Bass 
der  Chor  for.  eintritt,  und  später  karae  Soli's  in  aiige* 
nehmen  Bindnngen  varkommen.  Nachdem  das  Hallehja 
iNich  einmal  im  Adagio,  %,  angeklnagea  hat,  hebt  eiaa 
Fage  mit  folgeadeai  effektvolle«  Thama  aas 
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Der  Satz  ist  brav  geschrieben,  klar,  mit  guter  Stimmen- 
führung  und  muss,  tüchtig  besetzt  und  kräflig  vorajetra- 

5en  in  einem  grossen  Lokal,  sehr  imponiren.  Gegen 
as  Ende  steigert  sich  die  Bewegung  zum  Con  fuoco,  das 
Fugenthema  im  Unisono  in  seinen  ersten  Takten  wieder- 
holend, und  endigt  mit  breitbasirtem  Schluss,  wie  es  hier 
ganz  an  seinem  Platze  ist. 

Man  kann,  wenn  man  das  Werk  im  Ganzen  be- 
trachtet, dem  Komponisten  —  von  dem  wir  freilieh  nicht 
wissen,  sein  wievielstes  Werk  die  vartieffende  Kantate 
ist  —  zum  Ruhme  nachsagen,  dass  er  in  dieser  Gattung 
ein  wohlgelungenes,  gedi^enes  Ganzes  (^liefert  habe. 
Sein  Satz  ist  rein  und  würdig,  wie  es  sich  von  einem 
Schüler  Spohr's  voraussetzen  Msst,  seine  Gedanken  edel, 
ofl  angenehm  und  einschmeichelnd.  Es  seheint  ihm  nicht 
an  Fantasie  zu  fehlen,  aber  er  wollte,  wie  uns  dünkt, 
sich  hier  in  den  Gränzen  des  kalbkircblichen  Styles  hal- 
ten. Fällt  ihm  einmal  ein  tüchtiger  Operntext  anheim, 
so  lässt  sich  etwas  Tüchtiges  von  ihm  erwarten.  Jeden- 
falls schliesst  er  sich  dem  Reihen  der  in  Holland  jetzt 
lebenden  Komponisten  aufs  Ehrenvollste  an,  und  wir  freuen 
uns  für  sein  Vaterland  einer  solchen  £i*scheinung. 

Von  Druckfehlern  haben  wir  nur  bemerkt  S.  168, 
wo  im  sechsten  Takte  des  Allesretto  ia  der  Oberstimme 
das  Zeichen  des  Yioltnschlüssda  febh,  und  S.  213,  wo 
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in  8«Mo«ikto4«  dii  «here  Note  nidit  i  jonieni  e 
limts«o  uiBis. 

c.  B.  oM  umu. 


Vermischte  Anzeigen. 

Zwei  deutsche  Idederßir  eineSingstimme  mit  Begleitung 

des  Pianöforte  und  des  VioloncelCs  —  von  Aug. 

Pott.    &i  Liederhefl.    Op.  14.    Wien»  bei  Arlaria. 

Preis  1  Thir. 

Das  erste  Lied:  ,,Und  wSssten*s  die  BlOmleiif,  dio 

kleinen**  ffibt  dem  Violoncell  im  Vor-  und  Zwisehen- 

spiele  das  Melodische,  während  das  Pianoforle  nur  beglei- 

iel  und  die  Hamonie  sichert.     Es  ist  sehr  Torlheilhaft 

bedachl,  wie  der  ansprechende  Gesang,  sn  dem  das  Bo- 

EninstruoMnt  öfter  noch  eine  zweite  Melodie  ertönen 
^st,  wie  doctlirend,  also  nicht  wie  ein  Lied,  sondern 
wie  ein  mehr  wiederholender  und  aosgeführterer  Kon« 
xerlgesang  gehalten,  die  seit  mehren  Jahren  immer  be- 
liebter ffewmlen  sind.  —  Das  zweite:  „Mein  Herz, 
wie  fiihlst  du  dich  beglücket'*  (von  Elise  Müller)  ist  auch 
ein  angenehm  durchgerührter  Gesang,  der  nur  allein  von 
meist  arpeggirender  Pianorortebegleilang  omwoet  wird, 
bis  auf  den  sliller  und  in  spielender  Wiederholung  der 
Gedanken  gehaltenen  Mittelsatz,  der  in  das  erste  Tempo 
neu  ttbergent  und  es  zum  Treudig  bewegten  Schlüsse  bringt. 
Der  erste  Gesang  ist  mehr  für  den  Tenor,  der  zweite 
mehr  für  den  Sopran  geeignet.  Beide  dürfen  sich  viele 
Frennde  versprecnen. 

Studien  ßtr  den  Gesangs  insbesondere  der  Sopran  -  und 
Tenorstimme  mit  Begleitung  des  Pianoforle  von  Otto 
Claudius.  Op.  19.  hchleosingen,  bei  Conrad  Glaser. 
Es  ist  dies  die  Portsetzung  der  von  nns  bereits 
besprochenen  Gcsangschule  in  praktischen  Uebungen  von 
S.  95  bis  144,  deren  Beschaffenheit  und  Zweckmässig- 
keit unsere  geehrten  Leser,  denen  solche  Werke  Bedürf- 
niss  sind,  aus  Erfahrung  kennen.  Die  Art,  in  welcher 
der  Verrasser,  Kantor  am  Domgymnasium  zu  Naumburg 
an  der  Saale,  nützlich  zu  werden  sich  bestrebt,  ist  im 
Ganzen  dieselbe,  wie  in  den  ß'üheren  Heften.  Wir 
bringen  daher  nur  für  die  Lehrer,  die  das  Werk  noch 
sieht  kennen,  ans  der  Vorrede  des  Verfassers  in  Erin- 
nerong,  dass  Jedem  freie  Wahl  bleibt,  von  Sekunden- 
zu  Terzenübungen  n.  s.  w.  überzugehen,  „wo  ihn  das 
jedesmalige  Bedürfniss  auffbrdert  —  wie  überhaupt  diese 
Studien  keine  Lehrart  ansschliessen,  ihr  vielmehr  die  Art 
des  Vokalisirens,  des  Athemnehmens  u.  s.  w«,  die  An- 
wendung des  Portamento  und  aller  Modilikazionen  der 
Töne  nach  Stärke  und  Schwäche  lediglidi  überlassen. 
Mit  einem  Worte,  für  den  Lehrer  sollen  sie  nichts  wei- 
ter sein,  als  eine  Unterlage  für  den  Unterricht,  auf  wel- 
cher Jeder  nach  seinem  Gefallen  weiter  bauen  kann.** 


Studien  ßtr  die  FlSte,  nebst  einer  willkithrlieken  Piano- 

forte 'Begleitung^  mit  besonderer  Berücksichtigung 

der  in  neuerer  Zeit  gebräucküehsten  Verxierwigs- 

arten f  als  Vor-  und  Nachsehläge ^  Deppelsch/äge, 

Triller  und  PralUrUler.     Zur  weitem  AusUUumg 


schon   etwas  vorgähkritteher  Flötenspieler.      Von 

Kaspar  Kummmer.     97s  Werk.     Bonn,  bei  P.  J. 

Mompoor.    Preis  mit  Pianöforte  1  Tbir.  12y2  Sgr. 

Der  Verfasser,  herzogt,  sachs.-kohorg- gothaischer 

Kammermusikus ,   ist  als  praktisch  gebildeter  Mann  und 

feübler  Komponist,  namentlich  im  Unterhaltungs -  und 
lebrfacbe,  durch  allerlei  Uebsngssätze  bekannt.  Alle 
diese  Studien  bilden  hübsche,  nicht  zu  lange  Musikstücke, 
zu  deren  Ausführung,  hat  sie  der  Schüler  gehörig  ein* 
geübt,  die  Begleitung  des  Pianöforte,  die  sehr  leicht  ist, 
am  Zweckmässigslen  verwendet  werden  mag.  Die  erste 
übende  Unterhaltung  sorgt  fiir  Vorschläge,  lange  und 
kurze;  die  zweite  für  Doppel  vorschlage  (oder  Schleifer)  und 
Nachschlage ;  die  dritte  und  vierte  für  Doppelschläge  auf 
der  Note,  die  fünfte  zwischen  zwei  Noten,  die  sechste 
auf  punktirten  Noten ;  die  siebente  übt  die  Pralltriller, 
die  achte,  neunte  und  zehnte  die  Triller.  —  Zu  grösse- 
rer Bequemlichkeit  ist  die  Begleitungsinstrumentirung  auch 
allein  gedruckt  für  27 V2  Sgr.  zu  haben  und  die  Flölen- 
stimme  allein  für  15  Sgr.  In  dieser  Flötenstimme  ist 
über  jeder  Nummer  erst  die  Schreibart  der  jedesmaligea 
Verzierung  und  darunter  in  einem  zweiten  Notensystem 
die  Ausführung  angegeben,  wie  man  dies  in  Schulen  zu 
finden  gewohnt  ist.  Leider  sind  die  Doppelschläge  von 
oben  nnd  unten  im  Stiche  nicht  beachtet  und  beide  auf 
eine  und  dieselbe  Art  gedruckt  zu  sehen,  was  zum  Be- 
sten der  Sache  schlechthin  zu  ändern  ist.  Die  übrigen 
Druckfehler  sind  weit  geringerer  Art  und  bedürfen  kaum 
der  Anzeige  bis  auf  die  wenigen  knraxn  Vorschläge^ 
denen  der  genau  bezeichnende  Querstrich  fehlt,  nnd  zwar 
gerade  in  dem  Notensysteme,  das  die  Schreibart  dersel- 
ben angibt,  wodurch  das  Versehen  des  Korrektors  nm 
so  auOallender  und  nachtbeiltger  wird.  Dem  kann  aber 
mit  so  geringer  Mühe  von  Seiten  des  Verlegers  abge- 
holfen werden,  dass  wir  dies  zu  seinem  eigenen  Vor- 
theil  von  ihm  erwarten  dürfen. 


Für   die   Orgel. 

yil  Orgelstücke  verschiedenen  Karakters  kompouirt  von 
Adolph  Hesse.  60s  Werk.  Breslau,  bei  Karl  Wein- 
hold.   Preis  12  Gr. 

Dieses  neueste  im  Druck  erschienene  Orgelwerk  die- 
ses allgemein  bekannten  und  geschätzten  Komponisten 
steht  seinen  früheren  derartigen  Schöpfungen  nicht  nach 
und  empfiehlt  sich  schon  dadurch,  ^s  ist  diese  Samm- 
lung die  35.  für  die  Orgel.  Der  lilhographirte  Druck 
ist  eng,  aber  deutlich. 

Trio  und  Fuge  von  J.  /.  MüUer.  Op.  86.  Erfurt, 
bei  Wilh.  Körner.  Preis  7%  Sgr. 
Der  Herr  Musikdirektor  J.  J.  Müller  tritt  selten 
mit  seinen  Komposizionen  öffentlich  hervor,  so  selten, 
dass  wir  uns  nicht  entsinnen,  jemals  ein  Druckwerk  von 
ihm  znr  Anzeige  in  die  Hände  bekommen  zn  haben. 
Sind  seine  Orgelwerke  alle  so  klar  und  selbsländtg,  da- 
bei so  sehnlgerecht,  wie  man  es  von  einem  Schuler  Kit- 
tel'Sy  denn  fdr  diese«  balieo  wir  ihn,  erwarten  darf,  so 
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wäre  ett  woM  wanscben^werlh,  wenn  er  die  aosertesen- 
Sien  seiner  noch  angedruckten  Orgelwerke,  wenn  anch 
in  nicht  grosser  Zahl,  folgen  lassen  wollte.  Diese  kleine 
wohlfeile  Herausgabe  (6  gute  Groschen)  ist  jedenfalls 
bestens  zu  empfehlen. 

Choral  "Vorspiele  von  J.  H.  D,  Lohmann.     Wolfen« 
biiltel,  bei  Holle.    Preis  4  Gr. 
Diese  Vorspiele  zu  dem  Chorale :   ,,  Ach  Gott  und  ! 
Herr/'    zu    den   beiden  gebräuchlichen   Melodieen  zu:   I 
,,Wer  nur  den  lieben  Gott  lässt  walten  ^* ;  „Nun  ruhen 
alle  Wälder'*  und  „Was  Gott  thul,  das  ist  wohlgethau'^ 
sind  sämmtlich  so  leicht,    dass  sie  für  Anfanger  zu  ge- 
brauchen sind.    Besondern  Werlh  oder  Unwerth  haben 
sie  nicht. 


Nachrichten. 


München^  den  25.  Juni.  Ihrem  Wunsche,  von  beson-* 
ders  wichtigen  Neuigkeiten  sogleich  Nachricht  zu  erhal- 
ten,  entsprechen  wir  durch  einen  Bericht  ober  Franz 
Lathner*s  Alidia^  mit  welchem  wir  jetzt,  nacl^dem  die- 
ses Werk  vorgestern  zum   zweiten  Male  gegeben  wor- 
den ist,  um  so  weniger  zögern  zu  dürfen  glauben,  als 
einige  Korrespondenten  schon  gleich  nach  der  ersten  Auf- 
führung sich  befähigt  und  befugt  hielten,  ein  Urtheil  über 
dasselbe   zu   Palten   und  zu   veröffentlichen.     Bei  dieser 
Hast  ist  manches  Unrichtige  und  sogar  Unredliche  zum 
Vorschein   gekommen.     Den  Einen  hat  es  verdrossen, 
dass  er  sich  aus  der  ersten   Vorstellung  zu  wenig  her- 
vorstechende Melodieen  mit  nach  Hause  nehmen  konnte, 
und  er  hat,  unbekümmert  ob  die  Schuld  davon  an  ibm  selbst 
oder  an  der  Oper  liege,  seinen  Verdross  einem  Freunde 
inilsetheilt,  welcher  diese  Neuigkeit  der  Welt  nicht  vor- 
enthalten zu  dürfen  glaubte.     £in  Anderer  versicherte, 
der  Beifall  sei  getheilt  gewesen,  und  diese  Nachricht  ist 
sogar  in  das  Feuilleton  der  mosikal,  Zeitung  übergegan- 
gen.    Und  doch  können  wir  versichern,  dass  sich  weder 
eine  Opposizion  gezeigt,  noch  der  Beifall  auf  eine  Mino- 
rität beschränk!  nahe.     Tbatsache  ist  (wie  auch  schon 
die  Augsburger  Allgem.  Zeitung  meldete),  dass  der  Kom- 
ponist bei  der   ersten  Auflfuhrung  zwei  Mal ,  und  nach 
der  zweiten  ein  Mal  gerufen  wurde,  und  dass  der  Applnns 
fast  nach  jeder  Nummer  so  vernehmlich  und  von  allen 
Seiten  her  schallte,  als  wir  ihn  in  München  — -  wo  das 
Publikum  in  dieser  Beziehung  ohne  Vergleich  karger  und 
bequemer  ist,  als   z.  B.  in  Wien  —  je  gehört  haben. 
Dass  die  Oper  seit  dem  12.  April  nicht   mehr  gegeben 
wurde,  erklärt  sich  daraus,  dass  vom  13.  April  an  Mad. 
Mink  über  einen  Monat  krank,  und  Lachner  den  gan- 
zen Mai  hindurch  von  hier  abwesend  waro    Ferner  hat- 
ten sich  inzwischen  die  Unterhandlungen  der  Intendanz 
mit  Fräul.  van  Hasselt,  um  diese  Sängerin  für  die  Zu- 
kunft unserer  Bühne  wieder  zu  gewinnen ,  zerschlagen, 
weshalb  das  beabsichtigte  Gastspiel  derselben  vor  ihrem 
Engagements -Antritte  in  Wien,  und  somit  anch  die  Auf- 
führung der  Alidia  nnterblieb,  bis  Dem.  Hartmann  (eine 


noch  jogendfieho  Sängerin  und  erat  seit  beiüiiflg  2  Jah* 
ren  bei  der  Bühne)  die  Holle  derselben  einstodirt  halle. 
Laebners  Komposizion  ist  höchst  bedeutsam ,  man 
mag  sie  nun  vom  allgemeinen  ästhetischen  Standpunkt« 
aus,  oder  insbesondere  in  ihrem  Verhältnisse  zu  der  Ge- 
staltung betrachten,  welche  das  Opernwesen  in  der  neue- 
sten Zeit  angenommen  oder  erlitten  bat.     Die  sehöpfe* 
rische    Kraft  seiner   Fantasie   bewährte  der   Tonselzer 
durch  eine  üppige  Fülle  von  Melodieen,  die  gleich  ent* 
fernt  von  der  Gespreiztheit  einer  gewaltsam  erknn&lelteil 
Originalität  wie  vom  Ordinären  und  Trivialen,  durchweg 
die  eigen thümlicbe  künstlerische  Individualität  ihres  Urhe- 
bers in  den  verschiedensten  Siluazionen  widerspiegeln, 
nnd,  wie  sie  frisch  und   lebenskräftig  dem  Hersen  eutp 
quollen,  den  geraden  Weg  zu  demselben  nicht  verfehlen 
können.     Dasselbe  gilt  auch  von  der  Fortführung  der 
Melodieen  nnd  deren  Verbindung,  selbst  wenn  zwei  eder 
drei  verschiedene  zu  gleicher  Zeit  erklingen.     Gestand 
hier  Lachner  den  Anforderungen  der  Zeit  und  des  grosse* 
ren  Publikums  so  viel  zu,  als  er  als  Künstler  nur  immer 
durfte,  so  stellte  er  nicht  minder  den  nusikalischen  Ver- 
stand, welcher  Gediegenheit  der  Arbeit  nnd  der  Form 
überhaupt  verlangt,   im   reichen  Maasse  zufrieden,  und 
ging  auch  hierin  so  weit,  als  es  den  Anforderungen  des 
dramatischen  Elementes  unbeschadet  thunlicb  war.     Von 
moderner  Zerstückelung  oder  Abgerissenbeit  findet  sich 
somit  in  dieser  Oper  keine  Spur,  nnd  die  einzelnen  me- 
lodischen Stellen,  die  nicht  irgend  einem  grösseren  Gan- 
zen angehören,  beschränken  sieb  auf  die  hin  und  wieder 
in  den  Rezitativen  mit  grosser  Wirkung  angebrachten 
Arioso's.     Als  Meisterwerke  dramatischer  und  mnsikali* 
scher  Durchführung  nennen  wir  ausser  der  Ouvertüre 
die  drei  grossen  Fjnale's.     £iuen  nicht  minder  befriedi- 
genden bindruck  machen  die  Terzetten  (es  kommen  de- 
ren lunf  vor)  und  drei  grosse  Duetten.     Die  Form  der 
Arie,  welche  unseres  Dafürhaltens  in  neuerer  Zeit  vo« 
Operndichtern  und  Komponisten  mehr  als  sich  ziemt  ver» 
nachlässigt  wurde,    ist  von  Laehner  mit  Einsieht  und 
grossem  Erfolge  benutzt  worden ;  von  den  vier  Studken, 
welche   von   dieser  Gattung  in  der  Alidia  vorkommen, 
steht  an  Werth  keine  der  andern  nach,  während  durch 
karakteristische  Haltung  sich  jede  auflallend  von  den  übri- 
gen unterscheidet ;  hieher  ist  auch  eine  Romanze  nnd  Ka- 
vatine der  Alidia  zu  zählen.    Das  Uebrige  besteht ,  mit 
Ausnahme  dreier  karakteristisch  und  sehr  melodiös  gehal- 
tener Szenen  mit  Chor  nnd  der  anmntbigen  Balletmnsik, 
ans  Chören,  welche  jedoch  von  der  ganzen  Daner  der 
Oper  (sie  währte  jedes  Mal  von  V^T  bis  %  über  9  Uhr) 
verhältnissmässig  nicht  viele  Zeit  in  Anspruch  nehmen. 
Die  Instrumentazion  ist,  wie  zu  erwarten  war,  durch- 
gängig interessant,  und  effektvoll  in  hohem  Grade;  dabei 
wurde  von  Massen  (insbesondere  von  Posaunen  und  Trom- 
peten) sparsamer  Gebrauch  gemacht,  nnd  Trommeln  kom« 
nien  gar  nicht  vor,  weder  bei  den  Soldatenchören  noch 
bei  dem  die  Oper  beschliessenden  Erdbeben. 

Vom  Libretto  können  wir  leider  wenig  Günstiges 
berichten.  Es  ist  zwar  nicht  zu  den  seblechtesten,  aber 
auch  höchstens  nur  zu  den  mittelmässigen  zn  zählen. 
Die  Handlung  ist^  wie  bereits  bekannt,  Buhoer*s  Romane 
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^^Bie  leiwim  T^  $fm  P^nf^i*^  tiiliioiiaeB ,  aber 
Mch  Chili  f  erleid,  md  apiclt  im  Jahre  1647.  Aus  den 
Igispriesler  Arbaccs  ist  eio  Ei  JMorgaao  geworden «  der 
vot  Aiikonft  ein  Moriaea,  Edelmann,  and  Bebeni»ei  eis 
Sebwarzkünalkr  ist,  nnd  vom  verslorbenen  Vater  der 
Paimira  LeUlerer  »im  Vormond  J^esiimmt  worden  ist 
^BaaspariiOy  geoang^ea  von  Peliegrini).  Alidia  ist  das 
iUnde  BUimennädeben  Nydia  (Sopran,  früher  von  FräoL 
tan  Hasselt,  jetzt  von  Dem.  Uartmann  gesnngen);  der 
Dichter  hat  ihr,  was  wir  niebt  tadeln  können,  das  Augen* 
Üeht  wiedemgeken.  Diese  beiden  Karaktere  unter- 
Seheiden  sieh  in  ihrer  musikalischen  Haltong  am  anf- 
fallendsten  von  einander  und  auch  von  don  Uebrigen. 
Jone  ist  Palmira,  Tochter  des  verstorbenen  Vizeköoigs 
von  Mexico  (Mad.  Mink),  Glaukus  ist  Almore,  Nene 
des  Visekönigs  von  Chili  (Tenor,  Diez),  der  Broder  der 
Jone  ist  Don  Lisardo,  ein  Verwandter  Palmirens  (Bass, 
Lenz).  Zur  Zauberin  Leviarda  (Sopran,  Dem.  Fuchs) 
«nd  znm  Schenkwirlh  Vaseo  (Bass,  Sigl),  welcher  nur 
eine  kleine  Partie  hat,  finden  sich  die  Parallelen  von 
selbst*  SämmÜicbe  Darstellende  leisteten  Aosgezeichne- 
tss,  nnd  das  Orchester  führte  seine  bisweilen  sehr  schwier 
rige  Aufgabe  unter  Lieitnng  des  Komponisten  auf  eine 
bewundernswürdige  Weise  ans.  Die  vorkommenden  Tanze 
und  die  beiden  neuen  Dekorazionen  fanden  allgemeinen 
Beifall,  eben  so  die  Kostüms.  An  der  übrigen  Inszene- 
Setzung  aber  gäbe  es  noch  mancherlei  zu  verbessern.  — 
Ungeachtet  des  herrUcfasten  Wetters  und  der  fast  uner* 
trägÜchen  Hitze  waren  Logen  und  Parterre  wieder  sehr 
voll,  und  der  Beifall  nichts  weniger  als  getheilt.  Am 
Schlüsse  wurden  Alle  und,  wie  schon  bemerkt,  auch  der 
Komponist  muschei^  gerufen. 


Magdeburs^.  In  einer  Stadt,  wie  unser  Magdeburg, 
wo  die  malerieUen  Handelsinteressen  die  Hauptrolle  spie- 
len, finden  die  Musen* Künste  selten  ihre  eigentliche 
Ueimath.  Daher  ist  es  um  so  mehr  der  Anerkennung 
werth,  wenn,  namentlich  in  Beziehung  auf  die  höhere 
Tonkunst,  manches  Tuciitige  bei  uns  in's  Leben  kommt« 
Das  viele  Mittelgut  wollen  wir  übergeben,  und  nur  des 
direkt  oder  indirekt  Kunstförderndcn  gedenken,  welches 
in  jüngster  Zeit  sich  in  unserer  Veste  hervoi'gethan. 
Das  Koneerlwesen  nimmt  bei  uns  den  obersten  Platz  ein. 
An  der  Spitze  steht  der  wackere  Organist  der  St.  HIN 
richskirche,  Musikdirektor  August  MühUng.  Nur  wird 
der  Wunsch  ausgesprochen,  dass  dieser  tüchtige  Musi- 
ker sich  in  der  Konzertdirekzion  nicht  zu  oft  vertreten 
lassen  möge»  Unser  halbes  Dutzend  Winter -Konzert- 
Direkzionen  veranlassen  manches  Lobenswerthe  hierbei. 
Ob  es  aber  nicht  erspriesslicher  für  unser  Konzertmusik- 
wesen sein  dürfte,  die  bessern  Talente  zu  nur  Einem, 
und  zwar  zu  einem  öffentlichen  Konzert  (z.  B.  nach  dem 
Vorbild  des  Leipziger)  zu  gewinnen?  Ausser  unsern 
stehenden  Winter- Ton -Ess- Tanz -Konzerten,  gewin- 
sen  Extrakonzerte  bei  uns  selten  ein  günstiges  Terrain. 
Fräul.  Siegfried 9  unsere  geschätzte  Pianistin  (Schülerin 
von  Hummel),  veranstaltete  ein  solches  und  gewann  den 
Beifall  ihrer  Zuhörer.     Leider  haben  wir  keine  öffent- 


liche würdige  Lehrerin  in  unserer  Lobbndel-MaltrStirr 
Kritik;  das  Kenutnissrciche ,  Vaterlich -Belehrende  der«^ 
selben  fehlt  uns  eben  so,  als  der  Berliner  Musikkritik. 
Musikdirektor  Kl»$4  hielt  eine  Vorlesung  über  die  Musik 
der  alten  kultivirten  Völker  und  führte  abyssinische  Volks* 
lieder  dazu  aus.  Freilich  dürfte  Vieles  hierbei  Hypo- 
these bleiben.  Als  Pianist  bewies  Herr  Kloss  viel  Fer- 
tigkeit und  guten  Vortrag.  Seitdem  ist  Herrn  Kloss  die 
Gesanglehrerstelle  am  hiesigen  könifil.  Pädagogium  ober- 
tragen worden.  Ein  Herr  Drtedike  aus  Berlin  liess 
sich  in  einem  Pianofortekonzert  (Edur)  von  Hummel 
hören.  Hierbei  sind  wir  veranlasst.  Jedem  zu  rathen, 
dessen  Gedächtniss  nicht  unfehlbar  ist :  nicht  ohne  No- 
tenblatt öffentlich  zu  spielen.  Musikdirektor  A.  Möhling 
brachte  nns  die  schöne  klare  Frühlingsmusik  von  Haydn's 
beiden  ersten  Theilen  der  „  Jahreszeiten , '^  vom  oiug* 
verein  ausgeführt,  in  ilessen  jährlichem  Benefizkonzert. 
Die  andern  kleinen  Gesangstücke  in  diesem  Konzert  hat- 
ten wenig  Erfolg.  Hierbei  sei  eines  jugendlichen  Ge- 
sangtalentes, Fräul.  IVaU  von  hier»  gedacht,  einer  jun- 
I;en  Dame  von  17  Jahren,  mit  umfangreicher,  klangvol- 
er,  rein  intonirender  Sopranstimme.  Bei  sorgfältigster 
Ausbildung,  unter  Meisters  Hand,  können  Konzertdirek- 
zionen  eine  treffliche  Acauisizion  an  ihr  machen.  Aug. 
Mühling  hat  ein  neues  Oratorium  „Bonifacius,**  Text 
von  A.  Kahlert,  vollendet,  das  manches  Gelungene  ent- 
hält. Der  neue  Gesanglehrer  am  Pädagogium,  Herr  MD. 
Kloss  9  ffab  zu  seiner  Introdokzion  in  unserm  Orte  in 
der  durdi  ihre  architektonische  Schönheiten  berühmten 
Domkirche  ein  geistliches  und  Orgelkonzert,  in  welchem 
er  sich  in  einer  Kantate  und  Motette  als  achtbarer  Kir* 
chenkomponist  und  trefflicher  Orgelvirtuos  in  Job.  Seba« 
stian  Bach'schen  Fugen  u.  A.  bewährte.  Auf  Veran- 
lassung unsers  ausgezeichneten  Kanzelredners,  des  Gene- 
ral* Superintendenten  Bischof  Dr.  Dräseke  sind  in  oben- 
fenannler  Domkirehe  die  Motetten  eingeführt  worden, 
laber  haben  die  Verehrer  der  Kirchenmusik  die  Freude^ 
an  den  Sonnabenden  Nachmittags  vom  Domdior  unter 
Leitung  ihres  verdienten  Lehrers,  des  Herrn  Musikdi- 
rektors fVachsmann  manches  bisher  schlummernde,  erhe- 
bende Vokalwerk  zu  hören.  Sollte  der  (gegenwärtig  bei 
uns  domizilirte  Herr  MDir.  Kloss  für  ein  ausgeführtes 
Orgel -Zwischenspiel  in  der  Motette  nicht  zu  gewinnen 
sein?  Unsere  Oper  ist  während  der  Sommerzeit  ambu- 
lant; jetzt  in  dem  Badeorte  zu  Helmstädt.  Nach  Voll- 
endung unserer  Magdeburg -Leipziger  Eisenbahn  wer- 
den Sie  manchem  Magdeburger  in  Ihrem  Gewandhaus- 
Konzert  begegnen. 


Erstes  nordteutsches  Musikfest  in  Lübeck^ 

den  26. ,  27.  und  28.  Juni  1839. 

Die  nähere  Bezeichnung  des  so  eben  mit  dem  schön* 
9ten  Erfolge  in  Lübeck  begangeneu  Musikfestes  deutet 
an,  dass  es  als  das  erste  einer  sich  neu  begründenden  Ver- 
einigung nordteutscher  Städte  angesehen  werden  soll.  So 
viel  Reterenten  bekannt  geworden,  haben  sich  die  Städte 
Altona,  Bremen,  Hamburg,  Lübeck,  Rostock,  Schwerin 
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und  Wismar  zu  ersterm  Zweck  Terbunden,  wenigstens 
waren  die  meisten  Mitwirkenden  aas  diesen  Städten.  *)  — 
Znvorderst  ist  der  Wunsch  auszusprechen,  dass  dieser 
hochachtbare  Verein  sich  langen  Bestehens  und  erfolg- 
reichen Wirkens  erfreuen  mag,  zur  Beförderunff  wahrer 
echter  Kunst,  und  dass  die  Anordnungen  aller  Feste  auf 
Erreichung  dieses  Zweckes  gerichtet  sein  mögen,  und  man 
Nebendingen  nur  insofern  Aufmerksamkeit  und  Mittel 
widme,  als  sie  den  Hauptzweck  fördern  helfen. 

Was  nun  das  Lübecker  Musikfest  betrifft,  so  waren 
die  Vorbereitungen  dazu  auf  das  Beste  und  Sorgsamste 

S troffen.  Es  hatten  sich  eine  Anzahl  der  achtbarsten 
änner  zu  einem  Comite  verbanden,  welche  hinwiederum 
noch  eine  grössere  Anzahl  achtbarer  Bewohner  Lübecks 
in's  Interesse  zogen,  die  sich  verbindlich  machten,  durch 
einen  Beitrag  das  etwaige  Defizit  zu  decken  und  die  zur 
Mitwirkung  Eingeladenen  gastlich  aukunehmen.  —  Es 
muss  hierbei  die  Bereitwilligkeit  und  die  biedere  echt  han* 
sealische  Gastfreundschaft  hoch  gerühmt  werden,  welche 
die  wackern  Lübecker  gezeigt  haben;  ulle  Fremden 
fanden  die  beste  Aufnahme ,  und  es  hat  gewiss  die  Zn* 
Stimmung  Aller,  welche  sich  dieser  frenndlichen  Auf- 
nahme gleich  dem  Unterzeichneten  zo  erfreuen  hatten, 
wenn  ich  im  Namen  aller  Besuchenden  hier  öffentlich 
den  herzlichsten  Dank  ausspreche.  —  So  wie  nun  durch 
die  Vorkehrungen  für  das  Aeussere  wohl  gesorgt  war, 
80  war  das  rein  Musikalische  in  die  Hände  des  liicbtigen 
eifrigen  Mnsikdireklors  der  Stadt  Lübeck  Herrn  Hermann 
gelegt,  und  auch  dieses  wohl  berathen.  Die  Wahl  der 
euszuführenden  Hauptwerke  war  auf  längst  als  klassisch 
anerkannte  gefallen.  An  grössern  Gesangwerken :  1)  Hän- 
deis Samson.  2)  Aus  Handels  Messias  der  zweite  Theil 
mit  einigen  Anslassungen .  3)  Ans  Gluek's  Orpheus  die 
Hauptszene  des  Orpheus  mit  Chor.  4)  Pinale  ans  Che* 
mbini's  Wasserträger.  —  An  Orchesterwerken :,  1)  Beet- 
hovens Cmoll- Sinfonie.  2)  Mozarts  Zauberflötenonver* 
Iure.  3)  Beethovens  Leonorenonverture.  4)  Mendels- 
sohns Melosinenottverture.  —  Zum  Sologesang  und  So- 
lospiel wirkten  folgende  Damen  nnd  Herren : ,  Fräulein 
Hedwig  Schulz  aus  Berlin  fTochler  der  hochgeachteten 
königl.  Sängerin)  und  Ffäul.  Grabau  aus  Bremen  (So* 

Iiran);  Präul.  Caspari  ans  Berlin  und  F/äul.  de*  la  Fol- 
ie ans  Bremen  (Alt);  Herr  Schäfer  aus  Hamburg  und 
Herr  Heinrich  aus  Berlin  (Tenor);  Herr  Fischer  ans 
Berlin  (Bass).  —  Solospieler  waren:  Herr  Konzertmei- 
ster David  aus  Leipzig  (Violine) ,  Herr  Botgorscheck  aus 
Wien  (Flöte)  nnd  Herr  Queisser  aus  Leipzig  (Posaune). — 
Die  Besetznns  der  Chore  bestand  aus  den  Singvereinen 
von  Lübeck,  Hamburg,  Altona,  Bremen,  Schwerin,  Ro- 
stock nnd  andern  Städten,  wie  ebenfalls  die  Mitglieder  des 
Orchesters  aas  diesen  Städten  zusammengesetzt  waren. 
Da  mir  eine  spezielle  Liste  nicht  zn  Gesicht  gekommen, 
so  kann  ich  leider  keine  genaue  Angabe  liefern.  Die 
Zahl  der  Mitwirkenden  war  gegen  400,  und  das  Ver- 
hältniss  des  Chorpersonals  zum  Ordiester  der  Zahl  nach 

*)  Ei  ist  so.  Bi&e  andere  Naehrielit  aus  erster  Qaelle  neenl 
dea  Verein,  der  von  Löbeck  aas  in*s  Leben  gerufen  worde, 
einen  Band  der  Bansestädte  aiit  dea  neekleobargischen  nnd 
boisteiniseheD  Städten.  Die  Redakxion. 


fit,  wenn  ancb  nicht  ki  Aer  Wirknng,  wotan  aber  die 
ofstellung  Schuld  war,  wie  in  der  Folge  bemerkt  wer^ 
den  muss.  Die  Direkzion  hatten:  Herr  Musikdirektor 
Hermann  (erster  Tag);  Herr  Musikdirektor  Grund  ans 
Hamburg  (zweiter  Tag);  Herr  Mesikdirektor  Riera  ans 
Bremen  (dritter  Tag).  —  AnfShrer  des  Orchesters  fär 
alle  drei  Tage:  Herr  Konzertmeister  David,  dessen  na*' 
ermüdlicher  Eifer  bei  allen  Proben  nnd  AofläbmageA 
nicht  genug  zu  rühmen  ist.  —  Bevor  ich  über  die  ein« 
zelnen  Aufführungen  nach  meinem  Dafürhalten  offen  bep» 
richte,  will  ich  vorher  bemerken,  dass  sich  in  den  Leistunr 
gen  des  Chors  zeigte,  dass  jeder  Verein  Vit  sieh  tüchr 
tig  eingeübt  war,  denn  im  Ganzen  gingen  die  Cbere 
überall  gut  zusammen,  eben  so  war  die  Uebereinstimm* 
ung  im  Orchester  vorbanden,  vorzüglich  da,  wo  die  Anf^ 
Stellung  desselben  dieses  Zusamnenwirken  mehr  begfi»» 
stigte  —  nSmIich  am  zweiten  Tap.  —  Die  drei  Aof- 
Rihrungen  waren  nHmlieb  in  zwei  versehiedenen  Loka»> 
len.  u\e  erste  nnd  dritte  in  der  Marienkirche,  die  zweke 
im  Börsensaale.  —  Die  Marienkirche,  eine  der  schöON 
sten  Kirchen  im  rein  gothiseben  Styl,  besteht  wie  aUe 
ähnlichen  aus  drei  Schiffen,  wovon  das  Mittelschiff  bedeoi- 
tend  höher  als  die  beiden  Nebenschiffe.  Für  die  Wirkniif 
der^  Musik  haben  alle  grosse  Kirchen  dieser  Art  meisl 
das  Unangenehme,  dass  sie  einen  Nachball,  vielleicht  sor 
car  ein  Echo,  geben,  wobei  schon  massig  bewegte  Mei- 
lodieen  in  einander  schwimmen  nnd  unklar  werden* 
Dieser  Uebelsland,  so  scheint  es  mir  nach  mancher  £r^ 
fahrung,  die  ich  in  dieser  Beziehung  ^macht,  ist  da  noch 
bedeutender,^ wenn,  wie  in  der  Manenkirche,  gar  keine 
Emporkirchen  befindlich,  wo,  wenn  sich  auf  denselben 
Zuhörer  versammeln,  der  Ton  aufgehallen  wird,  weiter  in 
das  Nebenschiff  zu  dringen,  nnd  der  Naehhail  gleichsam 
abgedämpft  wird.  —  "Ganz  zn  beseitigen  ist  dieser  üthtU 
stand,  wenn  nun  einmal  ein  solches  GebHude  gewählt 
ist,  nicht,  es  bleibt  dann  nnr  die  Anfgabe,  das  Uebel 
möglichst  zu  mildern.  Die  einzigen  Mittel,  4iieseffl  UebeU 
Stande  zn  begegnen  sind :  1)  gute  Aufstellung  des  Orche« 
sters,  und  %}  Vorsicht  in  der  Wahl  der  Tempi,  vorzig» 
lieh  bei  bewegten  Musikstücken.  Anlangend  den  ersten 
Punkt,  so  war  der  Bau  des  Orchesters  sehen  für  sich 
selbst  nicht  zweckmässig.  Dieterrassenarti^^eAnfsteinng» 
als  die  einzig  zweckgemässe ,  war  allerdings  wohisnin 
Grunde  gelegt,  aber  die  Erhöhungen  waren  viel  zn  ge* 
ring  nnd  deren  zu  wenige.  Dies  mnsste  der  Wirkung 
allerdings  Eintrag  thun,  indem  die  Tonmasse  sich  nicht 
frei  genug  ausbreiten  konnte,  die  Hintenstehenden  durch 
die  Vordem  verdeckt,  so  dass  hier  im  Ganzen  die  Wirk« 
nng  der  Insirnmenle  sehr  im  Nachtbeile  war,  so  im  Ein^ 
zelnen  wieder  auch  einzelne  Stimmen  gegen  vorstehende. 
Aber  auch  für  das  Zusammenhalten  dieser  grossen  Masse 
war  es  nachtheilig,  indem  die  Direkzion  von  vielen  niehl 
gesehen  werden  konnte,  auch  für  den  Einzelnen  es  gann 
unmöglich  war,  von  den  übrigen  Stimmen  Genügendes  za 
hören  und  so  überall  mit  den  andern  sich  in  Einklang 
zu  setzen.  Man  hätte  die  Abstufancen  viel  höher  ma- 
chen sollen,  was  man  auch  bei  der  Höhe  der  Kirche  ge- 
kannt —  auch  eben  deshalb  noch  mehr  gemusst  hätte» 
Da,  wenn  das  Chorpersonal  (wie  es  allerdings  am  zwecdir 
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nässiKkten  wl)  Townsuht,  bo  emer  so  b«deulei.deo  Ab- 
eahl  von  Säogern,  dasOrcheiUr  «ehr  weil  zuruckslelH. 
und  dadurch  di«  Uebereinslimmung  b«i  Solosalien  sehr 
erschwert  wird,  ao  isl  ein  keilförmige  Vor««hieben  de» 
Orcbeslers  bis  harl  an  den  Dirigeulen  die  zweckinassigsle 
Ehiricblnng.     Dadurcl.  wird  di«.  «««•••€- ""«l  Drehes  er- 
«artie  duwb  den  Direktor  in  Eins  verbundea  and  slehl 
tietauK  und  Orchester  nicht  jedes  fiir  sich  so  «bgeson- 
derl  da  (ich  hoffe,  mich  bei  tielegenheil  niher  über  die- 
„;  Gegenstand  «szuspreche«).*  Am  ^    Jun.  Nach- 
mUtaBS  fand  in  der  Marienkirche   die  Aulfthrong  des 
heffie»  SamsoB  nach  ^der   Mosel'schen    Bearbeitung 
statt.    Herr  Musikdirektor  Hermann  leitete  mit  Sicher- 
heit.   Die  Taktmarkirung  war  priiris  and  konsequent. 
Aber  die  Tempi  waren  in  den  Chorsxenen   fast  dorch- 
we«  »u  schneli,  obschon  in  der  Aufiiibrüng  manche  etwas 
«emässigter  als  in  der  Probe.    Zu  schnell  .n  Beziehung 
Lf  die  Komposizion  selbst,  und  noch  mehr  in  Beziehung 
auf  das  Lokal.     Selbst  die  langsamem  Sätze  konnten 
und  massten  noch  Ungsamer  genommen  werden,  und  dann 
«wiss  zn  herrlichster  Wirkung,    Sonst  ging  Alles  wie 
Msagt  tüchtig  zusammen,    und   einige  Schwanküngeii, 
wohf  meist  durch  die  ungünstige  Aufstellong  berbeigefuhr  , 
wusste  der  Dirigent  bald  wieder  auszugleichen.  —  fraul. 
Schulz  (Dalila)  sang  mit  trefflicher  Stimme,  schönem  For- 
tamento,  überhaupt  mit  angemessenem  Vorliag;  das«  sie 
aber  das  Solo:   „Gott  Dagon  hat  den  Feind  besiegt,»' 
in  so  schleppenden  Tempo  vortrug,  war  ganz  gegen  den 
Karaklcr  der  Situazion   and  der  Komposizion,   und  es 
hatte  der  Dirigenl  ganz  Hecht,  indem  derselbe  beim  Kin- 
trilt  des   Chores  schnelleres    und  hier  ganz    richtiges 
Tempo  nah».  .  Fräul.  Caspari  (Michah)  sang  mit  scBo- 
•er  Stimme  and  gutem  Vortrag,  dem  nur  bin  und  wie- 
der  etwas  mehr  Gerühl  gewünscht  wurde,  »ber  sonst 
sieher  und  rein.     Herr  Schäfer  (Samson),  8an(|  alle  He- 
»talive  trefflich,  so  wie  auch  die  erste  Arie  mit  gefubl- 
fem  Vortrage.     In  der  letzten  Arie :  „Herrlich  erscheint 
im  Morgeaduft,"  wo  wohl  auch  die  Bewegung  etwas 
belebter  sein  konnte,  sang  er  etwas  unsicher,  was  woW 
durch  die  weite   Entfernung  der  Instrumente  von  dem 
Solosfinger  einigermaassen  entschuidigl  werden  konnte. 
He«  Fischer  (Manoah)  mit  schöner  sonorer  Stimme  sang 
vollkommen  genügend  und  mit  vorzügiicl.  deall.cher  Aus- 
sprache.   Die  ChSre  gingen,  wie  oben  '»«"'f^'^''  "ll«"" 
Kttt  und  mit  grosser  Uebereinstimrauiig,  auch  in  Beziehung 
U  gleichraässige  Schatlirung.  so  wie  z.  B.  im  Schluss- 
Siorf  des  zweiL  Theils  das  Diminuendo  trefflich  gelang 
und  mitUebereinsÜmmung  des  Orchesters  eine  herrliche 
Wirkung  machte.     So  konnte  man  mit  der  AulTubrung 
,7hr  zufrieden  sein,  und  der  Eindruck  auf  die  f^e 
Menge  der  Zuhörer  war  bedeutend ;  auch  war  der  Äach- 
Kll  etwas  gemildert,  theils  dureh  das  mit  Menschen 
dicht  angefüfite  Schiff  der  Kirche  und  durch  einen  Ver- 
schlag zu  beiden  Seiten  des  Orchesters  .obschon  immer 
zuweilen  noch  störend.     Bei  starken   Choren  tfat  das 
Orchester  fast  ganz  zurück  wegen  »ben  gerügter  man- 
gelhafter Stellung.  -  Die  zweite  Auffuhrung,  den  27. 
Kai.  fand  im  Börsensaale  »lall.     Ein  in  jeder  Hinsicht 
treffiehes  Lokal;  auch  derOrcbeslerbau  war  ganz  zweck- 


gemäss  angeordnet  und  hier  wirkte  das  Orchester  treff- 
lich zusammen  und  die  Ouvertüren  von  Mozart  und  Beet- 
hoven machten  einen  imposanten  Eindruck.    Die  Ouver- 
türe von  Mendelssohn  schien  mit  ihren  leicht  schweben- 
den Figuren  nicht  ganz  für  dieses  massenhafte,  aus  so 
verschiedenen  Elementen  bestehende  Orchester  zu  pas- 
sen.   Jedoch  ward  dieses  eigentbümlicbe  Werk  ziemlich 
gut  durchgeführt,  was  um  so  mehr  anzuerkennen  ist,  da 
das  Tempo  oSenbar  zu  schnell  genommen  war;  wohin- 
gegen die  Tempi  der  beiden  andern  Ouvertüren  ganz 
zweckmässig  waren,  und  es  mich  besonders  freute,  dass 
der  verehrte  Dirigenl  das  Allegro  der  ZauberOölenouver- 
lure  nicht  so  abjagte,  wie  man  leider  öfters  hören  kann. 
Ausser  dem  oben  bemerkten  Finale  von  Cberubioi,  wel- 
ches gut  ausgeführt  wurde,  kam  für  Gesang  noch  vor: 
das   treffliche   Quartelt  von  Righini  aus  dem  befreiten 
Jerusalem  —  eben  so  trefflich  ausgeführt;  Arie  aus  Fi- 
garo von  FrSul.  Schulz  vorzüglich  gesungen,  und  Duelt 
aus  Semiramis  von  Rossini.     Die  Komposizion.  in  ihrer 
Art  nicht  zu  verwerfen,  trat  doch  hier  so  heterogen  zwi- 
schen die  anderen  Musikslücke,  dass  die  Wahl  für  die- 
sen Ort,  flir  die»e  Umgebung,  nicht  wohl  gebilligt  wer- 
den konnte.     Es  ward  übrigens  von  Fräul.  de  la  Follie 
mit  schöner  Altstimme  und  gutem  Vortrage  und  Herrn 
Fischer  vollkommen    genügend    vorgetragen.     Eben  so 
wenig  konnte  die  Komposizion   der  Flölenvariazioncn, 
welche  Herr  Bolgorscbeck ,  obwohl  sonst  gut  und    mit 
vielem  Beifall  vortrog,    für  ein  nordleyttchet  Musik- 
fest wobigewählt  genannt  werden.  —  Vollkommen  des 
Festes  würdig  war  das  von  Herrn  Konzertmeister  David 
komponirte   Violinkonzert,    ein  in  sich  wohlgeordueles 
Werk  von  schöner  Wirkung.     Der  Meister  spielte  es 
trefflich  zur  allgemeinen  Freude  des  zahlreichen  Publi- 
kums.    Zur  voiikommnen  Reinheit  des  Tons,  Fertigkeil, 
schönem  Vortrage  gesellte  sich  die  Ordnung  im  Taklge- 
mässen,  die  mir  besonders  wohl  that,   und  mir  wieder 
aufs  Neue  bewährte,  dass  man  bedeutenden  Eindruck  her- 
vorbringen kann  ohne  dies  ewige  Anhalten,  Eilen.  Auf- 
beben alles  Takigemässen,   worin  manche  Instrumental- 
uud  Gesangvirluosen  ihr  grösstes  einziges  Heil  zu  finden 
glauben.     Also  trotzdem,  dass  Herr  David  vollkommen 
im  Takt  spielte  und  dadurch  eine  genaue  bestimmte  Be- 
gleitung möglich  machte  (was  doch  auch   ein  nicht  zu 
gering  zu  achtender  Vorlheil  ist,  sowohl  für  Spieler  als 
für  Publikum),  fand  dieses  Spiel  in  Ordnung,  ausserordent- 
lichen Beifall  Aller.  —  Dass  Herrn  Queisser.  dem  auf 
der  Posaune  bekannten  Allgewaltigen,  ein  gleicher  Bei- 
fall, und  wie  immer  mit  Recht,  zu  Theil  ward,  ist  fast 
überflüssig  zu  erwähnen.     Er  trug  ein  Concerlino  von 
David  vor,  gut  und  ganz  dem  Instrumente  und  der  Fer- 
tigkeil so  wie  der  Gewall  des   Virtuosen  angemessen 
geschrieben.  —  Die  Auflührung  des  drillen  Tages,  den 
28.  Juni  Vormiltazs,  begann   mit  der  C  moll  -  Sinfonie 
von  Beethoven.    iTnler  der  Direkzion  des  tüchlieen,  er- 
fahrenen Riem  ward  das  ewig  neue  Werk  vollkommea 
gut  und  mit  wahrer  Begeisterung  ausgeführt.     Der  Diri- 
gent halte  die  Tempi  gegen  die  in  der  Probe  bedeulend 
gemässi<rt.  und  wenn  dessen  ungeachtet  manche  Stellen 
nicht  klar  herauskamen,  so  traf  ihn  kein  Vorwurf,  son- 
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dern  das  Lokal.  Im  Bürs^nsaale  würde  die  SinfoDie 
freilich  weil  anders  gewirkt  haben.  Der  Sinfonie  folgte 
die- zweite  Sopranarie  aus  der  Schöpfung,  von  Fräut.  Schulz 
schön  gesungen  $  dann  trog  Herr  Fischer  die  zweite  Arie 
des  Raphael  aus  demselben  Oratorium  eben  so  vor  So 
ichöfl  die  darauf  folgend«  Szene  von  Gluck  an  und  fiir 
aicti  ist  und  so  vollkommen  genügend  sie  durch  Prauj. 
Caspar!  und  der  gesammte»  Cnormasse  ausgeführt  wurde, 
80  ist  sie  deeh  wie  alle  Gluck'schen  Sachen  durch  und 
durch  so  dramatisch  gemeint,  dass  sie  unmöglich  irgendwo 
anders  die  rechte  Wirkung  machen  kann  als  auf  der 
Bühne;  am  wenigsten  gehört  sie  wohl  in  die  Kirche. 
Hierauf  folgte  Concertino  für  die  Bassposanne  von  MüU 
1er,  vorgetra^n  von  Herrn  Queisser.  Die  Komposizion 
ist  jedenfalls  in  der  Mitte  zu  gedehnt^  der  Vortrag  war 
rühmenswerlh.  Den  Schlass  des  Tages  so  wie  des  Festes, 
insofern  es  die  musikalischen  Anffiihrungen  betraf,  mach- 
ien  einige  Chöre  und  Solosätze  aus  dem  zweiten  Tbeil 
des  Messias,  denn  obwohl  auf  den  Zetteln  Stands  der 
zweite  Theil,  so  war  doch  Vieles  ausgelassen.  Was 
miich  betrifft,  so  hätte  ich  lieber  den  vollständigen  zwei- 
ten Theil  des  Messias  gehört,  und  dafür,  ausser  der  Sin- 
fonie von  Beethoven,  alle  übrigen  Nummern  dahin  gege- 
ben. —  Ausgeführt  wurde  übrigens  das  Dargebotene  so- 
wohl von  Seiten  der  beiden  Solosängerinnen  Fräul.  Gra- 
bau  und  Fräul.  de  la  Follie  als  auch  des  Chors  (bis  auf 
einige  Schwankungen  im  letzten  Chor,  durch  Voreilen  des 
Soprans  veranlasst)  ganz  gut,  und  somit  endete  das  Fest 
aiit  dem  ewi|;eu  Ualleluja  des  unsterblichen  Händel  auf 
würdigste  Vi^ise. 

Wenn  ich  hiermit  meine Relazion  über  das  reinMusir 
kaiische,  doch  wohl  den  wesentlichsten  Theil  des  Musik- 
festes, schliesse,  so  sind  doch  eipige  Festlichkeiten,  welche 
die  freundlichen  Lübecker  ihren  Gästen  bereitet  hatten, 
kürzlich  zu  erwähnen.    Die  erste  Festlichkeit  in  Tivoli, 
wo    theatralische    Unterhaltung,   Liedertafelgesang  und 
Feuerwerk  geboten  wurde,  konnte  leider  wegen  des  ein- 
tretenden Regenwetters  nicht  in  der  vorgenommenen  ge- 
wünschten Ausdehnung  ausgeführt  werden.    Die  Theater- 
vorstellung kam  noch  zur  Kolh  und  zur  Belustigung  Vie- 
ler zu  Stande ;  von  den  Mannerstimmengesängen  Einiges, 
worunter  sich  vorzüglich  die  vier  Rostocker  Sänger  mit 
'      ihrem   trefflichen   ersten  Tenor  auszeichneten.      Schade 
■   nur,  dass  die  Wahl  aller  Gesänge^  die  sie  an  diesem 
^     Abende  und  sonst  vortrugen,  immer  auf  weichlich  sen- 
timentale Lieder  gefallen  war,  deren  Monotonie  nur  durch 
'     die  schöne  Stimme  und    den    ausgezeichneten   Vortrag 
^     jenes  ersten  Tenors  vergessen  gemacht  werden  konnte. — 
Wenn  es  wahrhalt  zu  bedauern  war,  dass  die  so  gut 
1^     gemeinte  Anordnung  der    braven  Lübecker    durch  das 
f     ungünstige  Wetter  so  recht  eigentlich  zu  Wasser  ward, 
^     um  so  mehr  musste  es  jeden  erfreuen ,   dass  die  Fest- 
^     liebkeit  nach  der  letzten  Aufführung,  ebenfalls  auf  schö- 
f  '  nes  Wetter  berechnet,'  vom  Himmel  begünstigt  wurde«  — 
>'     Diese  Festlichkeit  war  in  meisterhaft  grossem  Styl  ange- 
'     legt  und  kam  in  ihrem  ganzen  Umfange  zur  schönsten 
^     Ausführung.     Zwei  grosse  Kauflarlheischiff'e  nahmen  alle 
bei  dem  Feste  Mitwirkenden  auf  zu  einer  Lustfabrt  nach 
Travemünde.    Jedes  Schiff  ward  von  einem  Dampfschiffe 


bngsirt«  Das  erste  Dampfschiff  war  wohl  mit  einigeii 
dreissig  Flaggen  geschmückt,  die  in  buntem  Gemisch  der 
Farben  herrlich  dahin  flatterten»  Beide  Ufer  waren, 
vorzüglich  nahe  an  Lübeck,  mit  Menschen  hesät,  die  Vor- 
beisegelnden freudig  begrüssend,  zuweilen  schallte  an 
den  Ufern  Kanonendonner^  welcher  ans  den  Dampfschif- 
fen erwidert  ward;  dabei  Fröhlichkeit  und  laute  Luai 
auf  den  Schiffen  selbst,  Gesänge  von  den  verschiedenen 
Männerstimmenvereinen.  So  vom  schönsten  Welter  be« 
günstigt  landeten  wir  nach  ungefähr  4  Stunden  in  Tra- 
vemüude,  wo  von  zahlloser  Menschenmenge  Uurrah  uns 
entgegen  schallte.  An  der  Ostsee  Strande  war  auf  einem 
grossen  Platze,  welcher  mit  Bäumen  und  Blumen  ge* 
schmückt  war,  ein  grosses  Zelt  errichtet  worden,  wor- 
unter sich  die  Eingeladenen  und  Andere,  welche  an  der 
Festlichkeit  Theil  nahmen,  zitm  Pestmahle  vereinigten. 
Die  Einrichtung  des  Zeltes  war  höchst  sinnig  und  zweck- 
gemäss.  Heiterkeit  und  Dank  für  diese  festlichen  An- 
ordnungen lag  auf  allen  Gesichtet*n.  Mancher  geistreiche 
Toast  ward  laut,  und  gewiss  vollkommen  befriedigt  war 
jeder,  nur  durch  das  Gefühl  webmüthig  gestimmt,  dass 
auch  die  schönsten  Stunden  ihr  Endeliaben.  So  nah- 
men die  beiden  Schiffe  und  eine  zahllose  Menge  von 
Wagen  bei  untergehender  Sonne  ihre  Rückkehr  nach 
Lübeck.  Freundlicher  Einladung  folgend,  verlebte  ich 
einige  Tage  in  angenehmen  Familienkreisen  an  der  Ostsee 
Strande.  Ein  lang  genährter  Wunsch,  die  merkwürdige 
Insel  Rügen  zu  besuchen,  ward  endlich  in  freundlicher 
Gesellschafl  mit  bestem  Erfolg  und  reichem  Genuss  aus- 

!;erübrt.    Nachdem  nun  die  Reise  durch  das  wundervolle 
nselland  beendigt,    die  Freunde   von  ^mir  geschieden, 
widme  ich  die  ersten  Stunden  der  Ruhe  der  firinnernng 
an  die  Tage  von  Lübeck. 
Stralsund,  den  11.  Juli  1839. 

Friedrich  Schneider. 


Berlin,  den  6.  Juli  1839.  Die  interessanteste  Er- 
scheinung auf  der  köoigl.  Bühne  im  Juni  d.  J.  war  Dem. 
Schlegel  vom  Leipziger  Sladttbeater,  welche  die  Aga* 
tbe  im  „Freischütz^'  höchst  anmuthig  und  einfach  innig 
sang  und  darstellte.  In  ,, Robert  derTenfel'*  war  ihre 
Alice  ein  treues  Bild  der  Unschuld,  und,  wenn  gleich 
die  stark  instrumentirten  Ensemble's  einige  Anstrengung 
der  zarten  Stimme  erforderten,  so  befriedigte  dennoch 
sowohl  die  angenehme  Persönlichkeit  der  jugendlichen 
Darstellerin,  als  ihr  natürlich  gemüthvoller  Gesang  unge» 
mein.  Rezia  in  Weber*8  Oberen  lag  eigentlich  schon 
ausser  der  Sräre  dieser  liebenswürdigen  Darstellerin; 
dennoch  leistete  solche  auch  im  ausdrucksvoll  deklama« 
torischem  Gesänge  höchst  Genügendes.  Die  Alice  gab 
Dem.  Schlegel  wiederholt  als  ihre  letzte  Gastrolle  mit 
lebhaftem  Beifall,  Hervorruf  nnd  dem  laut  geäusserten 
Wunsche  des  „ Hierbleibens.^'  Wie  es  verlautet,  soll 
das  Engagement  der  Dem.  Schlegel  nach  Ablauf  ihres 
zur  Zeit  noch  bestehenden  Rontrakts  bereits  eingeleitet 
sein.  —  Fräul.  v.  Faeemann  trat  nach  ihrer  Rückkehr 
von  dem  Düsseldorfer  Musikfeste  zwei  Mal  als  Iphige- 
nia  in  Tauria  und  Donna  Ahm  im  Dod  iaan  mit  vider 
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Tbeiloabme  wieder  auf.  Dem.  Lowe  gKazte  neu  in  den 
stets  gleicbföroiig  im  ewigen  Kreisläufe  des  Repertoirs 
wiederkehrenden  Opern :  ,, Der  Liebestrank/'  ^»DieNacbl* 
wandlerin**  und  ,,Norma/*  In  letzlerer  Oper  debutirte 
Dem.  O^t  vom  Hofiheater  zu  Stuttgart,  eine  talentvolle 
Anfängerin  mit  wohlklingend  starker  Stimme,  jedoch  noch 
mangelharter  Methode,  mit  aufmunterndem  Beifall  neben 
der  genialen  Meisterin  des  fugirten  Gesanges.  —  Ein 
neues  mititärisches  Ballet:  ,,Da8  Jubiläum**  mit  Musik 
von  Uerrmann  Schmidt  geGel  den  Freunden  des  Tanges. 
Die  kurze  Anwesenheit  des  russischen  Thronfolgers  hatte 
keinen  Einfluss  auf  die  Theatervorstellungen,  da  der 
Grossfürst  einige  Tage  unwohl ,  und  zur  Feier  des  Ge> 
burtsfestes  des  Prinzen  Karl  in  Potsdam  war.  Die  indi- 
schen Bajaderen  liessen  zuerst  im  Königsslädtiscben  Thea- 
ter, bäuOg  wiederholt,  dann  auch  iu  Potsdam  und  im 
königl.  Opernhause  (o  tempora^  o  mores!)  ihre  einfor- 
vigen,  geschmacklosen,  wenn  gleich  historisch  merkwür- 
digen Pantomimen  und  Qnasitänze  sehen.  Die  blecherne 
Kindertrompete  mit  ihrem  quäkenden  Unisono,  wie  die 
übrige  Original  -  Instrumental  -  Begleitung  der  Hindu's 
war  wahrhaft  ohrzerreissend. 

Zu  wohlthätigem  Zweck  ward  am  18.  v.  M.  in  der 
Friedrich -Werderschen  Kirche  von  dem  Herrn  Musikdi- 
rektor JuL  Schneider  und  dem  königl.  Kammermusiker 
Herrn  Fr.  Belcke  eine  geistliche  Musikaufiiibrung  ver* 
nnstaltet,  welche  mit  einer  Job.  Seb.  Baeb'schen  Fuge 
für  die  Orgel,  von  dem  Herrn  MD.  E.  Grell  gespielt, 
begann.  Dann  folgte  ein  würdiges  Crucifixus  von  L. 
Granzin,  ein  Choral  mit  Variazionen  für  Bassposaune 
und  Orgel,  von  J.  Schneider  kunstverständig  komponirt, 
und  von  demselben  und  Herrn  Belcke  fertig  vorgetragen. 
Eine  Motette  von  Dr.  FelLx  Mendelssohn  -  Bartoldy  fiir 
weibliche  Stimmen,  mehr  aber  noch  dessen  schöner  42r 
Psalm  wirkte  erhebend.  Grossartig  trat  Fasch's  treffli- 
cher 3ür  Psalm  nach  M.  Mendelssohu's  Uebersetzung  mit 
dem  rührenden  Sextett:  ,, Gütig  ist  der  Ewige !*<  her- 
vor. Ein  Duett  für  Tenor  und  Bass,  von  den  Herren 
Mantius  und  Bötticher  gesungen,  und  von  den  Herren 
Belcke  unti  J.  Schneider  mit  obligater  Bassposaune  und 
der  Orgel  begleitet,  war  von  Herrn  KM.  Gäbrich  recht 
wirksam  komponirt,  im  Styl  jedoch  weniger  für  die  Kirche, 
als  den  Konzertsaal  geeignet.  Dagegen  entsprachen  eine 
Kantate  von  J.  Schneider  und  der  23e,  von  A.  E.  Grell 
komponirte  Psalm  ganz  der  Würde  des  Orts.  Vorzüg- 
lich frisch  war  in  letzterm  der  Chor  gehallen :  „  Ich 
freue  mich  und  bin  fröhlich  in  dir'*  u.  s.  w.  Eine  von 
Herrn  Belcke  dem  Instrument  sehr  angemessen  gesetzte 
Fantasie  fiir  die  Bassposaune  mit  obligater  Oi^gel  (oder 
Orebesterbegleitung),  bei  Blochmann  und  Bornstein  in 
Gera  gestodben,  wurde  vom  Komponisten  mit  schön  ge- 
tragenem Ton  und  vieler  Fertigkeit  ausgeführt,  z.  B. 
der  Triller,  die  lang  ausgehaltenen  Töne  n.  s.  w. 
Diese  Fantasie  hat  Herr  Belcke  auch  schon  in  seinem 
Kirohenkonzerl  zu  Stockholm  am  2.  Juni  1838  mit  vie- 
lem Beifall  vorgetragen  und  solche  auf  Befehl  (!)  der  Köni- 
S'n^  von  Schweden  wiederholen  müssen.  —  Die  Sopran- 
»It  sangen  in  vorerwähnten  Musikstücken  abwechselnd 
Friul.  V.  Faasmann,  Daai.  Auguste  Löwe  und  De». 


Schneider.  Der  Chor  des  J.  Schneider*scben  Gesangin- 
stituts wirkte  wohl  eingeübt,  ganz  genügend  in  der 
Stärke  und  dem  Ausdruck,  bei  vorerwähnten  Gesängen 
mit,  welche  sämmtlich  nur  mit  der  Orgel  begleitet  wurden. 

Am  14.  Juni  wurden  in  der  königl.  Akademie  der 
Künste  die  Probearbeiten  der  Eleven  der  akademischen 
Schule  für  musikalische  Koinposizion  ausgeführt.  Diese 
bestanden  1)  in  einem  Kyrie,  Christe  und  Gloria  fiir  sechs 
Solostimmen  und  Chor  a  Capeila,  von  0.  Tbiessen, 
2)  einem  Chor,  Rezitativ  oud  einer  Arie  aus  dem  Ora- 
torium: „Die  Jünger  am  Grabe  des  Auferstandenen** 
von  C.  Lauch,  3)  einem  Sinfonie -Satz  von  F.  Möbring, 
4)  einer  dramatischen  Szene  mit  Chor  von  Jul.  Stern. 
Die  genannten  Eleven  erhielten  als  Prämien  lehrreiche 
Bücher  und  Musikalien  zu  ihrer  Ermunterung. 

Der  Pianist  Herr  G.  N,  fVysocki  liess  sich  in  einer 
selbst  veranstalteten  Soiree'  im  Jagor'scben  Saale  vor 
einer  kleinen  Versammlung  von  Zuhörern  mit  einem 
Adagio  und  Rondo  von  Chopin  (aus  dessen  Emoll- Kon- 
zert), einigen  selbst  komponirten  Krakowiaken  und  einem 
höchst  überschwänglichen  Divertissement  von  Liszt  mit 
Beifall  hören,  weichen  die  energische  Vortragsweise  und 
Fertigkeit  des  Spielers  verdiente,  der  einzelne  Töne  nur 
zu  stark  markirte,  und  mit  einem,  die  höbe  Stimmung 
durchaus  nicht  ertragenden  Pianoforte  sehr  zu  kämpfen 
hatte.  —  Ein  guter  Violinist ,  Herr  Nagel  ans  Stock- 
holm, liess  sich  im  königl.  Scbauspielhause  beilallig  hö- 
ren. Derselbe  zeichnet  sich  am  meisten  durch  schönes 
Flageolet  und  fertiges  Pizzicato  in  Paganini's  Weise  aus. 
Sein  Ton  ist  wohlklingend  und  die  Intonazion  stets  rein, 
auch  der  Vortrag  des  Adagio's  lobenswertb.  •—  Am  8. 
und  29.  V.  M.  vereinten  steh  die  Zelter'sche  ältere  Ber- 
liner und  die  Potsdamer  Liedertafel  im  Saale  des  Scbö- 
tzenhauses  zu  Potsdam,  unter  dem  gemeinschafllichen 
Vorsitz  ihrer  beiden  Meister  MD.  nungenhagen  und 
Schärtlich  zu  einem  gemeinsamen  Tafelgesange.  Hiezu 
waren  zum  Theil  besondere  Lieder  neu  gedichtet  und 
komponirt^  weiche  theils  abwechselnd  von  jedem  Gesang- 
verein einzeln,  theils  im  Doppelchor  mit  lebhafter  Theil- 
nahme  gesungen  wurden,  ves  Stifters  der  ersten  ^Lie- 
dertafel wurde  bei  diesem  Pest  gebührend  gedacht,  wie 
auch  der  ehrfurchtsvolle  Toast  auf  den  König  ansge- 
bracht.  Auch  an  humoristischen  Liedern  fehlte  es  nicht. 
Der  zweiten  Doppelliedertafel  wohnten  Gäste  und  Damen 
bei,  und  eine  Wasserfahrt  mit  Gesang  beschloss  die  joviale 
Kunstfeier.  —  Am  28.  Juni  Abends  hatte  der  J.  Schnei- 
der*sche  Liederverein' seinem  Ehrenmitgliede,  dem  königl. 
Sänger  Bötticher  eine  Vorfeier  seines  Vermählnngsta- 
ges  mit  der  SolotSnzertn  Hertha  Schulz,  ebenfalls  im 
Schützenhause  zu  Potsdam  bereitet.  —  Das  Fest  des 
Märkischen  Gesangvereins  wird  erst  im  Herbst  d.  J.  in 
Potsdam  stattfinden. 

Der  um  die  Verbesserung  der  Militärmnsik ,  und 
neuerlieh  auch  des  liturgischen  Gesanges  in  der  Hof- 
und  Domkircfae  verdiente,  als  Liederkomponist  (beson- 
ders für  Männerstimmen)  geschätzte  Dirigent  des  Musik- 
Corps  des  Kaiser  Franz  Garde -Grenadier -Regiments, 
Herr  j^w.  Nefthardt^  ist  von  dem  königl.  Ministerium 
der  geiaüichen  iT.  a.  w.  Aogvlegenlwiten  nm  königl. 
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Mosikdirektor  ernannt  worden.  Herr  AID.  GreU  ver- 
siebt jetzt  die  durch  L.  Hellwig's  Tod  erledigte  Orga- 
nistensleile  bei  der  Domkirche ;  zum  Organisten  der  Ni- 
kolaikircbe  ist  Herr  Haupt  gewählt.  Der  aasgezeich- 
nete Tenorist  Schmetser  aus  Braunschweig  hat  seine 
Gastrollen  bei  der  köuigl.  Oper  als  Licinius  in  der  »»Ve- 
stalin**  begonnen.  Sponiini  wird  ehestens  hier  zurück- 
erwartet. Der  königl.  General  »Intendant,  Graf  Redem, 
ist  auf  drei  Monate  nach  Italien  verreist.  Seine  Stelle 
versieht  interimistisch  der  königl.  Obermundschenk  Baron 
V,  Amini.  Zur  Feier  des  3.  August  wird  Mercadante's 
5,Schwar^'  (Giuramento)  eingeübt.  Ob  dieser  Schwur 
auch  Wahrheit  bekunden  wird?  —  Später  soll  Lortzing's 
komische  Oper:  »»Die  beiden  Sebntzen'^  darankommen. 

Die  Kbnigs$tädtische  Bühne  bat,  nachdem  Bajade- 
ren, Seiltänzer  und  Akrobaten  ans  Rom  als  Anziehungs- 
mittel  benutzt,  auch  bereits  die  Opernvorstellungen  mit 
dem  beliebten  ,, Brauer  van  Preston'^  und  Fra  Diavolo 
wieder  begonnen.  Ein  neuer  Tenorist  Herr  Dobrowsky 
aus  Frankfurt  a.  M.  und  Herr  Fr<7;iA*e  ans  Weimar  sind 
neu  engagirt,  die  Herren  Eicke  und  r.  Kaier  Mitglieder 
des  Theaters  geblieben.  Eine  erste  Sängerin  fehlt  noch 
immer.    Dem.  Hähnel  ist  noch  verreist. 

Da  nun  überhaupt  der  eigentliche  Reise -Monat  be- 

g'nnt  und  in  der  Kunst  ein  Solstitium  eintritt,  so  wird 
ef.  seine  Miltheilungen  erst  zu  Ende  August  fortsetzen. 


Urre  hat  «r  aneb  nebrare  Opera  vad  Balletf  geiebrie^ea,  welebt 
ao  verscbiedeoea  Orten  mit  Beifalt  gegeben  worden  aiad;  unter 
aeinea  hintertasaeaea  Werken  befinden  sich  aamenllich  eine  Messe, 
und  ein  Duo  für  zwei  Guitarren.  £r  begründete  far  sein  Instm- 
nent  eine  neue  Periode;  er  schaff  wie  di^  France  mosieale  sieh 
ansdrückt,  eine  Sprache,  um  die  tiefsten  und  cogleieh  anmathi^ 
sten  musikalischen  Gedanken  auf  der  Gnitarre  auazudrtickea.  Spa- 
nier voo  Geburt,  hatte  er  allein  dea  wahren  Karakter  der  apaat- 
aeben  Nazionalmelodieea  bewahrt,  welcher  jetzt  durch  das  Ein* 
dringea  fremder  Musik  und  die  Vermischung  damit  immer  mehr 
verdorben  und  verwischt  wird. 


Feuilleton. 

Der  berühmte  Gnitarriat  Sor  ist  zu  Pari^  in  einem  Alter  von 
59  Jahren  gestorben.     Aasser  vielen  Koaposizionen  für  die  Gui- 


Die  Revue  et  Gazette  musicale  de  Paris  theilt  ein  Scbreibeo 

Chaptals  in  Betreff  Z'icci/ir«  mit,  welches  er  unter  Napoleons  Konsulat 

aa  die  französische  Regierung  richtete«     Das  Datam  ist  der  ^.  Plu- 

viose,  das  Jahr  ist  aicht  bezeichaet,  das  Scbreibea  aelbst  lautet 

W'Snlich  folgeodermaaaaen  -. 

Piecini  menrt  de  faim  a  oote  da  goavernement  franeola ;  Picciai 

meurt  de  faim  a  eote  des  theatrea  qni  ne  aont  richea  qne  par 

aea  talents.     II  est  du  devoir,  il  est  de  rhonnear  du  gouveme- 

ment  de  mettre  fin  a  eetle  iojustiee  eriante.     Le  gonvernemeat 

ae   poorra  ae  dire  Tami  dea   arta  aae  loraqu*   it  aara  impoal 

ailenee  anx  cria  plaiatifa  du  eei.  Pieoiai.    It  auffit  d'annoncer  cea 

faita  pour   etre  aur  que  le  gouvernement    fera  de  suite  ce  quo 

lui  imposent  impericusement  la  juatice  et  rhonneur  national. 

Der  Erfolg   Tür  Piecini  war  eine  Penaion  von  12400  Fr.  und 

mehrere  aadere  Vergiinatiguageu  von  Seiten  Boaaparte'a. 

Die  vierzig  Bergsäoger  aas  Bagoerea,  die  wir  neolich  era'äbn- 
ten  (S.  490),  begeben  sich  nach  London,  wo  sie  von  der  Direk- 
zion  dea  Vauxhall- Theaters  für  eiae  bedenteade  Sanuaa  zu  einer 
Reihe  von  Konzerten  engagirt  worden  aiad. 

Die  Ankündigung  des  letzten  von  Thaiberg'  in  Loadoa  gegebe- 
nen Konzerts  ,,Farewelt-Concert  before  bis  retirement  ef  public 
lifo'*  bestätigt  leider  das  aehoa  früher  verbreitete  Geruckt, 
dieser  grosse  Künstler  wolle  sich  bald  ia'a  Privatleben  zarück- 
ziehen. 


Ankündlg^nn^eii. 


IWeuer  MusihaUen'JTerMagi 

von 

T*  Trautwein  in  Berlin^ 

in  allea  Bucli  -  and  Mnsikalienliaadlangea  zi^  finden. 

a)    Gesang. 

Cursclmmnily  Fr«^  Fünf  Gertnge  för  eine  Singalimme  mit 

Be^^leitong  des    Piaaoforte. .    Op.  18.      IIa  Heft  der  Gesinge. 

No.  i.  „Wie  mir  geschah,«  von  Fr.  Förster.     No.2.  „Bild  der 

Naebt/'  von  J.  v.  Eiehendorff.     No.  5.  „SUndcben,**  von  Fr. 

Rficherf.    No.  4.  „Huldigung,**  von  Fr.  Ruckert.    No.  B.  „Der 

WaldTdglein  Sang/*  von  Uerai.  Scbnis.     Pren  18  Gr. 
Wcihaaelitsiied  von  H.  Heine.     Für  8  Slimnen  (S  Sopiane, 

S  Alt,  H  Tcnorc  nnd  8  Biaae),  mit  Beglcitnng  dea  Pianoforle. 

Od.  19.     16  Gr. 
dlMer,  Vr«,  Drei  Einlagen  in  den  „Pariser  Peraqnier,**  vob 

Thomas  mit  Begl.  dea  Pianoforte.     No.  1.  Romanze  für  Tenor. 

4  Gr.    No.  H.  Arie  för  Baaa.  8  Gr.    No.  5.  Ued  Ar  AH  oder 

Mcazo- Sopran.   4  Gr. 
Zwei  Einlagen  in  Doniaetli'a  „Lneia  di  Lammermoor'*  mit 

Begleitung  des  Pianoforte«     No.  t.  Ronsauze  lur  Tenor.  4  Gr« 

No.  2.  Cavalinc  für  Bass.  8  Gr. 
Sechs  deutsche  Lieder  zum  Gebaaoelie  geselliger  Tereine  lur 

eine  Siagstimme  aüt  eiaaliaunigem   Chor  ad  libilun   nnd  mit 

tvilLknhrl  eher  Begleitung  des  Pianoforle. 
No.  I.  Warum  soll  ich  nicht  hdierseia?  vonF.Genee.  Pr.BGr. 

-  2.  Des  Säagcrs  HeimaCli,  von  Driger.    Preis  6  Gr. 

-  5.  Allea  mit  Heiterkeit,  von  CUnina.    PreU  6  Gr. 

.    4.  Dan  Lied  vom  Rmd,  van  Mmncf .    Pirna  4  Gr. 


No.  5.  Der  Heiralks-andidat,  von  Fiaeher.    Preia  6  Gr. 
-    G.  Die  rolhe  Nase,  ron  Ploek.     Preia  G  Gr. 

CUiuek,  Rilter,  Die  Sommcmaeht,  von  Klopaloefc.  Für  I  Stimva 
mit  Piaaoforte.     2  Gr. 

Yalerlandtlied,  vonKlopsloeli.    FärlStinMaemitPfte.  2  Gr. 

Schlachlgcsaag,  Ton  Klopstoek.  Für  I  Stimme  nütPfle.  2  Gr. 

Clrell,  A.  £••  Drei  Lieder  thr  Sopran,  Alt,  Tenor  nnd  Basa. 
No.  I.  „Frende  überall.**  No.  2.  ^.  Abend,**  von  Herrmaan. 
No.  5.  „Morgen,**  von  Bitter.  Partttar  n.  Stimmen.  Op.  17. 10  Gr« 

SLlkcken«  Fr*«  Fanf  vierstimmige  Lieder  für  Sopran,  Alt,  Te* 
noru.  Baaa.  No.l.  „Der  FruUing.**  No,2.  „Horeh!  Horch!*' 
No.  3.  „Altea  Wiegenlied.**  No.  4.  „Die  Sennerin  and  ihr 
Sehats.**  No.  B.  „Altea  LlriieaUed,  Trab,  tiab.*^  Partitur  nnd 
Stimmen.     0^.  2iS.     i  Thlr. 

lied  Inr  eine  Singstimme  mit  Pianoforte ,  „Ack,   wenn  d« 

warst  aM»n  eigen.**  (Aus  dem  Liederheft  Op.  17.)    Preb  4  Gr. 

Iiauer,  Ad.  Baron  v.,  Seeba  deutsche  Lieder  von  Fr.  R&ekeH 
mit  Begleitung  dea  Pianoforte.     0|p.  8.     10  Gr* 

Sechs  deutache  Lieder  von  ii.  Heine  mit  Begleünag  dea 

Pianoforte'.     Op.  8.     10  Gr. 

IHarüChner,  Pr.  H»,  Hebrew  Mclodies.  Israelitisclke  Gesünga 
von  Lord  BiVron  fiir  eine  Singstimme  mit  Pianoforte.  No.  1.  Die 
bessere  Welt.  No.  2.  Klage  der  Heimadilosen.  No.  5.  Klagn» 
No.  4.  Naehmf.  N«.  8.  Die  Toehler  Jephla*a.  No.  G.  Sanla 
Lied  vor  sciaer  letzten  SehlaehU    Op.  100.     Preis  I  Thlr. 

RlathleuiL,  JohaiUi%  Die  Vogel  -  Kanute.  Maaikaliseber 
Sehers  für  fiknf  Singsümmen  (2  Soprane,  2  Alt,  I  Bass)  aaiC  Kla- 
vierbeglcitung.  Op.  I.  Mit  den  ansgesefaten  Singatimaen  Preis 
i  Thlr.  20  Gr.    Ohne  dieselben  Preb  t  Thlr. 

Seeba  Gedaehte  von  E.  Geibcl  fiUr  cUe  SingaÜmme  aU  Pi%r 

■ofoxtc.    Op.  8.    18  Gr« 
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XiatlifeirK«  JT^IiAIIIIA^   Dm  ScUom  B«ncoart  r«»  A.  t. 

Clwsüfo  fnr  1  SlngtÜBMic  mit  PUnoforie.  Op.  9.  4  Gr. 
—  —  Sccbt  Lieder  für  etae  Singflirtmie  mil  IKanofoHe.  No.  I. 
rr«c]|£;cfiilii,  Ton  G«tlie.  N«.  S.  I>er  K«m,  tob  Heine.  No.  3. 
So  wabr  die  Sonne  tekeinct»  Ton  Fr.  Rüeisert.  No.  4.  Wiegen- 
lied, Ton  J.  Malhienx.  No.  5.  Traumdenlnnp,  fon  Gdthe.  No.  6. 
Der  Midlerin  Nnehbar,  ton  Ad.  r.  Chamisso.     Op.  10.    10  Gr. 

Drei  Dnelten  Ar  Sopran  nnd  Alt  mit  Be|fleiUing  des  Piano- 

forte  (Texte  Ton  H.  Heine).    Op.  II.     18  Gr. 

Gedicht  Ton  Heine  „  Bt  ragt  in*t  Meer  der  Rnnenotein.** 

Fnr  eine  Singtlimme  mit  Pianoforte.     S  Gr. 

Ifeltliarilty  A»f  Prenstens  Vaterland.  VollMgenni;  fiir  eine 
Singttimme  mit  Pianoforte«  Nene  Ansgabe.  4  Gr.  Daaaclbe 
mit  Gnitarrebcffleitnng  von  R.  SallenenTe.     4  Gr. 

•—  —  Preusteni  Leitslern.  Volktgetang  ron  C.  Seidel.  Fnr  Tenor- 
Solo  mit  Begleitung  Tön  Tier  Männertlinmen.  Paftitnr  nnd  ans- 
geseUfe  Stimmen.  8  Gr.  Damelbc  fnr  eine  Singitimme  mit  Be- 
gleitung dei  Pianoforte.     4  Gr. 

—  —  Meniebenwfirdc.  Gedicht  Ton  L.  WallmAller  für  eine  Sing- 
slimnie  mit  Begleitung  des  Pianoforte.     4  Gr. 

llelssllgery  V*r  A*»  Drei  Duellen  ftir«eine  Sopran-  und  Ba- 
ritonstimme mit  Beglcihing  des  PianofoHe.  No.  1.  Hans  und 
Greif,  Ton  Uhland.  No.  S.  Ttennung,  Wiedersebu!  No.  5. 
Fröhlingsnahi-n,  Ton  H.  Stiegliti.     Op.  37.     10  Gr. 

Hlins^nltas^ny  C.Fr«,  Stabatmater  dolorosa  föri  Soprane 
nnd  I  Alt  in  aiisgcsctxten  Chorslimmen.  Op.  24.  (Zu  dem  früher 
^erschienen  Klavierausxug  gebArig.)    Snbser.  -  Preis  0  Gr. 

Schmldit,  jr.  P«,  in  die  Feme.  Lied  Ton  H.  Kletke.  Für 
eine  Singstimme  mit  Pianoforte.     8  Gr. 

Sclmelilery  Mj»,  Joeosus.     Sammlung  komiseher  und  launiger 

Lieder,  Arien  nnd  Gesinge  mit  Begl.  des  Pianoforte.     No.  17. 

Der  lustige  Postillon,  Gedicht  Ton  L.  Schneidet.  0  Gr.     No.  18. 

Madame  Schicbedanz  aus  Perleberg  im  EIjsium.     0  Gr. 

(Die  in  den  früher  erschienen  4  Heften  dieser  Sammlung,  wo- 

Ton   ein  jedes  10  Gr.  kostet,    enibaltcnen    10  Nummern  sind 

jetzt   auch   sämmtlich   einzeln  zu  haben.      Die  femer  enchei- 

nendc    Forlsetzung  wird  jedoch   nnr  in    einzelnen  Nnmmem 

ansgegeben.) 

*•  —  Lngeheure  Heiterkeit.  Studentenlied  des  Mansev  ans  dem 
„Reisenden  Student. *>    Mit  Begleitung  der  Guitarrc.     4  Gr. 


'S' 


lSliil«el,  J.  C  Fllll#ltlll«  V.^  Vier  Uedc* 
id.     Für  eine  SingsÜmme  mit  Pianoforte.     Op.  IS. 
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rmk  üb- 
10  Gr. 

b)  Für  verschiedene  Instrumente. 

Back«  S^H.  Seb.)  Vier  Duetten  fnr  das  Pianoforte.     IS  Gr. 

HAndely  €1*  F.,  Sechs  Fu|ren  und  ein  Capriccio  für  Piano- 
forte oder  Orgel.     18  Gr. 

Kertsberi^^  R*  dii,  Scheno  per  21  PSanofoife.    %  Gr. 

ILudieishl,  C.  M*,  Grand  D«o  concertant  tnr  des  themet  de 
Bellini  ponr  Violon  et  Violoneetle.     10  Gr. 

Saileneuve,  E«,  Variationen  über  Neithardls  beliebtes  Volks- 
lied t  ,,lcb  bin  ein  Prensse'*  für  das  Pianoforte.   Op.  87.  10  Gr. 

c)  Literatur  und  Studium  der  Musik. 

Auswalil  vorslhsllclierlllusllfc-irerlie  ingebun- 
dener  Schreibart  ron  Meistern  alter  und  neuer  Zeit.  Zur  Beför- 
derang  des  hohem  Studiums  der  Musik  unter  Aufsicht  der  mnsi- 
kaliseben  Seelion  der  k6nlgl.  Akademie  der  Künste  in  Berlin 
beransgegeben.  9c  Lieferang.  ISttimmigo  Ftoge  Ton  Fr.  S  e  b n  e i - 
der  », i^yric  eleison.**  Fuge  Ton  L.  Spohr  für  4  Stimmen. 
Fuge  Ton  J.  F.  Kelz  für  S  Violinen,  Viola  und  Bass  (sämmt- 
lich bisher  ungedrackt).  lOe  Lieferang.  Ostimmige  Motette  ron 
Palestrina.  4slimmiger  Canon  ron  W.  Horsley.  Fuge  per  TOr- 
gano  o  cbiTicembalo  dal  G.  Pasterwite.  Ile  Lieferang.  4stim- 
raige  Molelle  ron  A.  Salieri.  Fugn  a  S  Sogetti  da  C.  F.  Rnn- 
genhagen.  Orgelfuge  ron  Albrechtsberger.  Snbser.  -  Prcu  einer 
jeden  Lieferang  8  Gr.  (Wird  fortgesetzt). 

ReiiSfaby  li«.  Ins  im  Gebiete  der  Tonkunst.  Mnsakalisebe 
Zeitschrift  in  i$S  Woebcnnummem.  lOr  Jahrgang  für  das  Jahr 
1059.    PreU  1  Thlr.  IS  Gr. 

d)  Portraits  von  Musikern. 
Portrait  Ton   M.  C  F.  Fascli.     Nach  Sebndoir*t  Zeichnung 

Ton  Henne  in  Kupfer  gestochen.     IS  Gr. 
Portrait  Tom  Fürsten  AntOn  R»€l9B|wlll.     Lithogr.  8  Gr. 


Mairdebiirir 


In    der  Crenta^seben  Bncbbandlnng  in 
erschien : 

niAbllllKy  A«,    10  Lieder  aus  Spitta's  Psalter  nnd  Harfe  für 
eine  Singslimme  mit  BegL  des  Pianoforle.    Ms  Werk.   {  Thlr. 


IWEUE  MUSIHLALIEli, 

welche  so  eben  mit  Eigenlhamsrecbt 

im  Verlag  Ton  Breitkopf  d?  Hftrtel  in  iJeipzig^ 

erschienen  und  durch  alle  Buch-  nnd  Musikhandlnngen  zu  bezichen  sind. 

Thlr.  Gr 

A.nber«  Oavertnre  znr  Oper:  Der  Feensee,  arransirt  fiir  das  Pianoforle  zu  4  Händen —  10 

nellini «  Ouvertüre  zu  der  Oper:  Bomeo  und  Julie,  für  das  g;anze  Orchester 2  8 

Blirsmuller^  Marsch  and  Rondoletio  für  das  Pianoforte.    Op.  51 —  12 

2  Rondos  nach  Themen  ans  der  Oper:  LesTreize,  vonHalew,  für  das  Pianoforte.  Op.52.  No.lu.2.  k  —  12 

Czenty^  8  Scherzi  capricciosi  per  il  Pianoforte.    Op.  555.    ^arle.  1  —  4 k  —  14 

Donlzeftl^  Potpoorn  nach  Themen  ans  der  Oper :  Lucrezia  Borgia,  für  das  Pianoforte  Ztt  4  Uändett —  20 

Halewy^  Potpourri  nach  Themen  aas  der  Oper:  Les  Treize,  fGr  das  Pianoforte —  20 

liabarre^  12  Romanzen  (deutsch  und  französisch)  mit  Begleitung  des  Pianoforte,  complett... 1  8 

Dieselben  einzeln»  No.  1  — 12 k  —  4 

IjASebk  11«  ■iLUinillier5  Introduction  nnd  Variationen  über  eb  Thema  von  BeJIini,  für  Pianoforte 

und  Violoncell —  20 

jlIeiidelS!»SOhlt-Blarthaldy^  9, Verleih  uns  Frieden.'^    (Da  nobis  pacem^  Domine.)  Gebet  nach 

Lntherschen  Worten,  mit  lateinischer  Ueberselzung,  für  Chor  and  Orchester.    Partitur —  16 

Dasselbe  in  Stimmen , —  6 

—  —  Dasselbe  im  Klavier- Auszuge -^  8 

ÜMasard^  2  Contre -Tänze,  nach  Themen  aus  dem  Peensee,  für  das  Pianoforte —  14 

Thftlbergij  Fantasie  ans  Moses,  für  das  Pianoforte  zu  4  Händen  arrangirt.     Op.  33 1  8 

TlllOU^  Fantasie  nach  Themen  aus  Domino  noir,  für  die  Flöte  mit  Pianoforle.     Op.  78 1  — 

Leipzig  j  hei  Breitkapf  und  Härtet.   Redigirt  van  Dr.  G*  fV.  Fink  unter  seiner  Ferantwortiichkeit. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  51**"  Juli. 


M  31. 


I&59- 


Henri  Jf.  Bertini  inme 

1)  Premier  grand  Sextuor  peur  Piano/orte^  II  FiolonSf 
AltOt  Fto/anceUe  et  Coutrebasse.  Oeur.  79.  Leip- 
zig, dies  Breitkopf  et  HärteK     Pr.  3  Thir.  8  Gr. 

2)  Second  Sextuor.  Oeov.  85.  Fär  dieselbea  lostni- 
meatfe.    Ebeodaselbst.    Preis  3  Thir. 

iJAter  den  jüagern  pariser  lostrameBtalkoiBpoDisteD» 
die  sich  eioen  öfienüicheo  Nameo  Dachten,  stellen  wir 
Berlini  onbedtagt  oben  an.  Hat  er  das  für  die  Franzo- 
sen vorzüglich  Wirksame  durch  seinen  langen  Aufent- 
bak  in  Paris  seit  1821 ,  so  wie  das  Fördersame  für  ein 
tüchtiges  Pianofortespiel  ohne  jenen  Hokuspokus  der 
Uebertreibang  durch  glückliches  Lehrtalent  sich  zn  eigen 

Eemacht:  so  ist  ihm  doch  dadurch  der  tiefere  Sinn  für 
armoniereicbe  und  karakteristisch  gehalteneTonschöpfun- 
gen  nicht  geringer  geworden ,  vielmehr  hat  er  in  fest- 
bewahrler  Achtung  des  teotseb  Gediegenen,  das  er  frü- 
her unter  uns  selbst  kennen  und  ehren  lernte,  durch  das 
flinzuthun  des  französisch  Geralligen  und  des  schulge- 
nässen  Pianoforlespiels,  das  sich  auch  in  seinen  nicht 
eben  leichten  Bravoaren  kund  gibt,  sich  eine  solide  Eigen- 
tbümlicbkeil  geschaffen,  die  gross  genug  ist,  um  jener 
kleinlichen  Originalsüchtelei,  die  uns  in  neuesten  Zeiten 
80  rüstig  zu  quälen  verstand,  entbehren  zu  können.  Herr 
Bertini  hat  sich  also  durch  sein  Unterrichtgeben  im  Kla- 
irierspiel  nicht  nur  keinen  Schaden  gelhan,  sondern  es 
ist  ihm  diese  Thäligkeii,  rechtlich  und  eifrig  betrieben, 
sogar  für  seine  Komposizionen  zu  Gute  gekommen.  Wir 
heben  dies  darum  besonders  hervor,  weil  wir  namentlich 
von  jungen  Tonkfinsllern  unserer  Zeit  so  ofl  über  das 
berabziebende,  lebenlödtende  und  Elend  bringende,  doch 
leider  um  des  Essens  und  Trinkens  willen  nolhwendige 
Stundengeben  seufzen  und  wehklagen  hörten.  Wir  fi|h 
stehen,  dass  wir  dergleichen  Reden  für  Unbesonnenheit 
hallen.  *  Wer  so  denkt,  darf  als  rechllicher  Mann  gar 
keinen  Unterricht  geben.  Macht  es  ihm  aber  das  Schick« 
fial  zur  Nothwendigkeil,  so  hat  er  es  nicht  mit  Unlust, 
sondern  mit  frischem  Pflichteifer  zu  thun,.  der  ihm  und 
Andern  Segen  bringen  wird.  Ist  er  kein  blöser,  mall- 
herziger  Slundensilzer,  sondern  wirklich  Lehrer,  so  wird 
ihn  der  Unterricht  wobl  anstrengen,  aber  nicht  den  Geist 
tödten.  Kein  Mensch  hat  nölhig,  den  ganzen  Tag  bis 
zur  abgespanntesten  Ermaltung  Lehrslunden  zu  gieben, 
wenn  er  die  Kunst  nicht  für  einen  Pappenstiel  verkauft 
und  entwürdigen  hilft.  Die  unzurriedene  Klage  über  das 
Vnlerrichigeben  ist  aber  meist  nur  ungezi^elle  Liebe  zur 

41.  Jalvssog. 


Bequemlichkeit  und  jener  verderbliche  Geniewahn,  als 
sei  man  der  Welt  gar  nichts  weiter  schuldig,  als  seine 
sublimen  Dichlungswerke,  zu  welchen  man  in  der  Regel 
noch  nicht  reif  ist  und  durch  Pfiichtvernachlässigungen 
sich  zuversichtlich  auch  nicht  reif  machen  wird.  Men- 
schen, die  durchaus  keine  Anlage  und  keine  Neigung 
dafür  haben,  gibt  es  freilich;  sie  mögen  es  Anderen  über- 
lassen, nur  deshalb  nicht  davon  wie  von  einem  onabän- 
deriichen  Geislesnachlheil  reden,  der  es  vielleicht  iur  sie, 
aber  darum  noch  nicht  für  Andere  ist,  Herrn  Berlini 
hat  das  Unterrichten,  womit  er  sich  um  Andere  vielfach 
verdient  machte,  nichts  geschadet,  sondern  sogar  für  Gei- 
stesklarfaeit  bedeutend  genützt.  Das  würde  viel  öfter 
geschehen,  wenn  man  es  nur  öfter  tüchtig  und  mit  Geist 
angriffe.  —  Uebrigens  dürfen  wir  uns  auf  unsere  frühe- 
ren Schilderungen  der  Hauptwerke  dieses  geehrten  Kom- 
Sonislen  berufen,  wenn  von  der  Eigenlhümlichkeit  und 
em  Wesenhaflen  seiner  Tondichtungs weise  die  Rede  ist. 
Noch  ip  diesem  Jahrgange  haben  wir  S.  245  bei  Gele- 
genheit der  Beurtbeilung  seiner  Etudee  artistiques  und 
früher  in  verschiedenen  Zeiträumen  noch  ausführlicher 
davon  gesprochen  und  selbst  einen  Umriss  seines  Lebens 
1836  S.  369  gegeben,  damit  man  sich  unter  Andeni  auch 
das  oft  seinem  Namen  beigefügte  „jeune*<  erkläre.  Wie- 
derholungen, an  sich  für  Alle  unnütz,  welche  unsere  Jahr- 
gänge durch  selbsteigenen  Besitz  «bren,  machen  sich  durch 
vielfachen  Andrang  immer  neuer  Erscheinungen  gerade- 
hin verwerflich.  Wir  hallen  uns  daher  hier  mit  Ueber- 
Ehung  alles  Dagewesenen  unmittelbar  an  die  vorliegen- 
n  Werke  selbst,  die  wir  nicht  blos  pflichtgemäss  durch- 
gesehen, sondern  auch  im  eigenen  Hause  gut  ausgeführt 
äehört  haben.  Wo  aber  Versland  und  Gefühl,  und  zwar 
as  letzte  nicht  blos  eines  Menschen,  sondern  verschie- 
dener Hörer  zugleich ,  völlig  mit  einander  zum  Vorlheil 
einer  Tondichtung  u.  s.  w.  einverstanden  sind ,  wie  hier, 
da  bat  man  ein  sicher  gestelltes  Recht,  allen  Kunstlieb- 
habern, die  Tüchtiges  zu  lieben  und  geistreich  Neues  zu 
geniessen  Bildung  genug  haben,  zuzurufen :  Man  säume 
nicht,  sich  diese  fVerke  ansuschqffen.  Es  ist  in  der 
That  ein  sehr  leeres  und  einseitig  unbeholfenes  Gerede, 
wenn  Etliche  kühn  oder  vielmehr  schwach  und  herzlos 
genug  sind,  sich  öfientlich  mit  der  flachen  Behauptung 
unnütz  zu  machen,  unsere  Zeit  bringe  gar  nichts  neeht- 
schaffenes  und  Meisterliches  mehr  hervor,  weil  sie  es  in 
gewissen  Hinsichten  anders  als  eine  frühere  Zeit  hervor- 
bringt. Ist  es  beklagenswerthe  Rorzsichtigkeit  und  Ver- 
steifung seiner  selbst,  über  einem  Guten  das  Gute  zu  ver* 
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gessen ,  so  ist  eine  Torsltznche  Nicbtbeachtong  der  Ge- 
genwart, etwa  um  der  SeichligkeileD  willen,  die  sich  in 
jeder^ Gegenwärt,  tack  in  der  rriihesleB,  herandrängen» 
ein  Verbreehea  gegen  das  Leben,  und  ein  Todlschlag 
jede^  genussreklien  Enlfisihens.  Dagegen  kind  wir  frob, 
unserer  neuesten  Zeit  nacbrühmen  zu  köoaen»  daas  lie 
unter  vielem  Verfeblten  auch  nicht  zu  wenig  wahrhaft 
Tücbtiges  liefert,  was  ihr  auch  die  Achtung  der  ZiAunfl 
erhalten  wird.  Darunter  gehören  auch  diese  beiden  Sex* 
fetten,  mit  deren  Vortrage  gebildete  Musikfreunde  grosses 
VergvögeB  bereite«  weraen. 

Die  Erfindung  hat  natürlichen  Fluss,  der  immer  wohl- 
thut,  wenn  nur  das  Rhythmische  und  Harmonisehe  in 
seinem  Zusammenbau  nicht  zu  leichlfertig  und  nichtig 
steht,  was  man  diesem  Tonselzer  kaum  in  seinen  Klei- 
nigkeiten, geschweige  in  seinen  grössern  Werken  nach- 
sagen kann.  In  seinen  harmonischen  Wendungen  herrscht 
der  den  Franzosen  Ton  ihren  Romanzen  lieb  gewordene 
Wechsel  des  Dur  und  Moll,  oft  in  einem  Rhythmus,  häufig 
vor;  nicht  minder  die  der  Zeit  besonders  lieb  geworde- 
nen und  darum  viel  angewendeten  Fort8cbreitun|;en  z.  B. 
aus  Cis  in  Adur,  aus  D  in  Bdur,  aus  Ednr  in  HmoU 
n.  dergl.  —  Besonders  am  Schlüsse  oder  zum  Anfange 
rhythmischer  Gliederung,  worauf  man  seine  Aufmerksam- 
keit vorziiglich  richten  mag,  sind  harmonische  Sprung- 
sehattirungen,  jedoch  keineswegs  zügel-  oder  regellos, 
so  wie  enbarmonische  Verwechselungen  nicht  blos  zeit- 
gemäss,  sondern  allgemein  wirksam  und  zum  Wesen  des 
Ganzen  in  frischer  Mannicbfaltigkeit  verwendet.  Der  modu- 
latoriscbe  Reich Ihum  steckt  aber  nicht  in  jenen  buntsche- 
ckigen Uebertreibungen  und  unbesorgten  Würfen,  dass 
dadurch  die  rhythmisch  -  melodischen  Massen  überbaut 
und  verdunkelt  wurden,  sondern  sie  bleiben  völlig  klar 
und  rund  abgeschlossen  und  erhalten  in  ihren  symmetri- 
schen Vertheilungen  von  jener  HarmoniefuUe  nur  noch 
eine  Erkräftigung  und  einen  Reiz  mehr. 

Alle  Sätze  stehen  in  gutem  Längen  Verhältnisse  zu 
einander,  und  gleich  der  erste,  der  im  französisch  belieb- 
ten Marschtempo  einhersehreitet ,  geht  durch  seine  Fri- 
sche lebhaft  in  die  Seele  des  Laien  und  des  Kenners, 
immer  daa  beste  Lob,  und  macht  zugleich  auf  die  Folge 
begierig.  Das  Andante,  Dmoll,  %« leitet  mit  den  Streich- 
instrumenten ein,  so  dass  dass  Pianoforte  nur  leise  und 
doch  sehr  verschönernd  hineintönt,  worauf  in  Ddur  eia 
Staccato  und  Legato  verbindender  Sistz  einen  angenehmen 
Wechsel  bringt,  brillant  schliessend,  und,  den  Streichin- 
strumenten die  Melodie  lassend,  sich  dann  abermals  in 
Moll  umsetzt,  vom  Pianoforte  immer  mehr  umwogt.  Ddur 
wird  von  Neuem  gegriffen,  das  Tempo  in  poce  piü  Alle- 

äretto  gesteigert  und  durch  die  häufige  Gmoll- Harmonie 
er  Wechsel  der  beiden  Tongeschleekter  schön  zusam» 
mengehallen.  ^—  Das  Scherzo  prestissimo,  */i ,  Hraoll, 
stiehl  in  seiner  jovialen  Neckerei  gerade  so  viel,  als  zum 
ao%eregteslen  Punkte  des  Ganzen ,  das  überall  eine  ge- 
wisse Heiterkeit  atkmet,  erwünscht  ist,  vom  Andante 
ab,  dessen  Sanftes  sich  auch  nicht  zu  weit  in's  Senti- 
mentale verliert,  was  in  diesem  lebensmuntern  Werke 
auch  nicht  an  der  Stelle  gewesen  wäre.  Es  ist  aber 
dieser  sichere  Takt  des  Komponisten  um  so  höber  zu 


achten,  je  mehr  sich  sonst  in  einzelnen,  für  sich  beste- 
henden Sätzen  der  Sinn  seiner  innem  Kunstwell  am 
liebsten  bald  in  webmülhig  seiinsüchtigen ,  bald  in  an'a 
Erhabene  grenzenden  Tenbildnngen,  z.  B.  in  seinen  Elü«- 
den,  ausspricht,  was  nur  in  der  Regel  durch  eine  zeit- 

Emässe,  feine  Galanterie  in's  Anmuthige  gezogen  wird, 
dieser  jugendfrischen,  mehr  lebensfrohen  Hallung  die- 
ses ganzen  Toubildes,  dem  dabei  das  Würdiget  was  sidi 
in  jeder  Lust  gar  wohl  bewahren   kann ,  keiiresweges 
mangelt,  beweist  uns  der  Verfasser,  dass  sein  Dichtungs- 
vermögen viel  höher,  als  in  der  vorherrschenden  Neigung 
eines  alles  Andere  überwältigenden  Gefühls  wohnt,  was 
leicht  zur  Monotonie  fährt;  er  gibt,  gedachten  Karakter^ 
der  seine  eigenthumliche  Empfindungs weise  in  sich  hin* 
einzieht  und  sie  dem  Gedanken  unterordnet  ohne  jenen 
unnatürlichen  Zwang,  welcher  der  Empfindung  aafbür* 
det,  ihre  Individualität  gänzlich  zum  Schweigen  zu  brin- 
gen.   Das  Koloriren  bleibt  ihm.  eigentbümli^,  während 
Zeichnung  und  Farbenwahl  karakteristisch  sind^.    Bemer* 
kenswerth  ist  es,  dass  auch  dieser  Salz,  einbeitsvoll  mit 
dem  vorigen,  Hmoll  mit  Hdor  wechseln  und  das  Letzte 
im  eoharmonisehen  Wechsel  mitEsdur  sich  verscfaiedent* 
lieh  verbinden  lässt.    Wir  haben  diese  unmittelbare  Auf- 
einanderfolge des  gleichnamigen  Moll  und  Dur  in  mehrem 
grössern  Komposizionen   neuester  Zeit  öfter  und  sehr 
wirksam  angewendet  gefunden.    Es  ma«;  dies  ein  Zeug- 
niss  sein,  dass  sich  der  Wechsel  von  Hmoll  und  Ddur 
nicht  näher  steht  als  der  Wechsel  mit  Hdnr,  und  dass 
sich  Beides,  nur  jedes  an  rechter  Stelle  und  zum  geltenden 
Ausdruck,  gleich  wirksam  verwenden  lässt.     Debrigens 
steht  der  ^tz  in  angemessener  Länge  und  sieht  nur  auf 
dem  Papier  etwas  länger  ans;  er  geht  schnell  vorüber 
und  behauptet  im  schönsten  Maass  eindringliche  Kraft, 
wenn  nur  das  Zusammenspiel,  das  nicht  ganz  leicht  ist, 
gelingt,   wie  es  sich  gebührt.     So  entspricht  auch   das 
Schluss- Rondo,  Ddur,  y^  (J=138),  dem  frischen  We- 
sen des  Grundkaraklers  vollkommen.     Das  Hauptthema 
steht  wieder  ohne  alle  Originalsucht  und  sucht  seine  Eigen- 
thüffllicbkeit  mit  allem  Recht  lieber  in  tüchtiger,  frischer 
Durchführung,  als  in  einigen  sonderbaren  Stellungen  me- 
lodiecher  Premdartigkeit,  die  so  leicht  herausgepunktelt 
werden  kann,  dass  man  kaum  begreift,  wie  Einige  im 
Stande  sind,  auf  solche  und  ähnücbe  Nichtigkeiten  irgend 
einen  Werth  zu  legen.    Wer  aus  dem  Natürlichen  etwas 
WerthvoHes  machen  kann,  ist  ein  viel  grösserer  Meister. 
yf%  Klarheit  und  Gehalt  sich  einen,  da  wohnt  die  rechte 
Kraft.     Die    Freude  wächst,   bald  durch  harmonische, 
bald  durch  rhythmische,  stets  frische  Wendungen  immer 
anziehender  gemacht.     Der  Schluss  ist  trefflich.     Der 
leichte  %  Takt  setzt  sich  in  y*  Presto  um  (p'=rl08). 
Durch  diesen  einzigen  Griff,  der  freilich  nicht  überall 
passen  Bröchle,  darum  aber  an  der  rechten  Stelle  um  so 
wirksamer  ist,  wird  die  mverkümmerte  Lust  durch  den 
schwerem  Akzent,  den  man  bei  alier  Flüchtigkeit  nicht 
vernachlässigen  soll,  auf  eine  solidere  Basis  gefuhrt,  so 
dass  sich  der  ganze  Zirkel  der  Darstellung  in  seinem 
Ausgangspunkte  rund  und  wohlgemuth  abschliesst. 

Wenn  wir  nun  vom  zweiten  Sextuor  rühmen  mns- 
een,  das»  es  ia  gleich  abgerundeter  Schönheit  5  dabei  in 
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Aütm  piW  Mideni,  rnrnuarffgerm  Rartktar  prangt» 
von  eioer  Ali,  die  jedes  sebildete  Heoscbengefuhl  leb» 
haft  anspricht,  in  deren  HaUnng  «as  durchaus  Dicbta  wei* 
ter  zweifelhaft  ist,  als  der  vielleicht  Manehem,  wie  ans» 
SU  auigedehnte  Schluss  des  Traoeraiarsehes,  so  gut  wir 
auch  wissen»  dass  dieser  verlängerte  Schluss  das  Ver* 
klingen  eines  sich  entfemenden  Musikchers  beseichnen 
soll,  was  ans  für  ein  Se^OeU  tbeifs  su  dramalisch  er* 
scheint,  tbeils  mehr  Wechsel  in  den  abgebrochenen  An* 
klängen  bieten  mässte,  -^  eine  Kleinigkeit,  die  dem  Kom- 
ponisten aoch  zuweilen  in  seinen  vortrefflichen  EtSdett 
eigen  ist  and  welche  von  Allen,  die  mit  ans  gleich  em^ 

t finden,  durch  W^assnne  der  Verlängerung  leicht  za 
eben  ist — :  so  wird  jeder  Musikkundige  eine  ausführliche 
Darlegung  dieses  zweiten  Meisterwerkes  mit  nns  für  über- 
flüssig halten  und  von  selbst  nach  dem  Besitze  zweier 
Tondiehlongen  verlangen»  die  zn  den  gelungensten  and 
schönsten  unserer  Zeit  zn  rechnen  sind.  Anim  die  Instro- 
jnentazion  ist  trefflich*  -*-  Betrachten  wir  überhaupt, 
was  wir  in  der  letzten  Zeil  an  herrlichen  Tonwerken 
von  schon  bekannten  und  von  neo  anftreteaden  Männern 
erbalten  haben,  so  wird  nns  die  gläubige  Hoffnonff  im» 
loar  mehr  zur  Gewissbeit,  dass  die  wilde  Zeil  der  Üeber- 
gangswirre  ihrem  seligen  Ende  sehr  nahe  ist  znm  Segen 
wahrhaft  erfuickender  und  veredelnder  Kunst;  dann  wer* 
den  diene  SextelUn  das  Jkre  ruhmUsh  beitrMen. 

6.  W.  Fmk. 


NACHHIGHTElf. 


Kgmek  Ende  Jnni.    RmurU.  —   OU  Buil,  über 
den  nnn  die  kritischen  Akten  geschtossen  zu  sein  schei- 
MO,  haUe  in  seinem  ersten  Konzert  das  Publikum  so 
nus^erordaUjich  entzückt,  dass  er  anf  Verlangen  noch 
ein  zweites,  aber  schon  weniger  ansprechendes ,  iedocb 
sehr  besttcbles  gab.    Der  Inhalt  war  folgender»  Oover* 
tove  aus  „Akuna**  von  Spohr.     Preghiera  dolente  con 
Rondo  rideofea,  komponirt  und  vorgetragen  von  Ole  Bull; 
Arie  aus  Sargino  von  Paer,  gesungen  von  Dem.  Low; 
Capriccio  Eantaslico  a  Violine  solo :   Ole  BulL  —    Der 
zweite  Theil  enthielt t  Ouverlnre  aus  „Teil*'  von  Kos- 
sim;  des  Norwegers  Heimweh  von  Ole  Bull;  Arie  aus 
»»Faoiska.'^  von  Cberubioi,  gesungen  von  Föppel.   Polacea 
goerriera  von  Ole  Bull.  -^  Am  26.  Februar  wurde  eine 
musikalisebe  Soiree  von  RosaUe  Girsebner^  Pianistin  ans 
Berlin,  i«  Adolph'scben  Saale  veranstaltet  und  ganz  vor- 
züglich dursh  den  hiesigen  unter  Bott's  LeitaDs^  slehenr 
den  Instrumental -Musik -Verein  unterstützt.    Der  erste 
Theil  gab  eineOuverlure  von  Kalhwoda,  vorlrefflich  von 
Atm  ebengMannlen  Vereia  avsgefiihrt;  Konzert- Varift- 
ziemen  über  Motive  ans  dem  „  Liebestrank  *^  von  Heo»- 
seh,  gespielt  von  der  Koazerlgeberin ;  Violinkonzert  von 
de  Beriet,  vorgetragen  von  Jean  Bolt.    Wir  haben  die* 
ses  jungen  Talentes  schon  mehrmals  in  diesen  Blättern 
rühmlich  gedacht,  aber  an  diesem  Abende  setzte  dieser 
Knabe  seinem  virtuosen  Spiele  die  Krone  auf,  einstimmi- 


ger anhaltender  Applans  jibersdittttete  ihn  fast.  --  Der 
zweite  Theil  dieser  Soiree  lieferte  ein  Quartett  von  Mo- 
zart; Lob  der  Thranen,  Lied  von  Schubert,  furdasPia- 
noforte  übertragen  von  Liszt;  grosse  Etnde  von  Hensdts 
Wenn  ich  ein  Vöglein  war'  u.  s.  w«,  Beides  gespielt 
von  der  Konzertgeberin;  zum  Besehlnss  gab  ilie  talenl* 
volle  Künstlerin  Bravourvariazionen  von  Herz,  webhe 
mit  dem  grössten  Beifall  au%enommen  worden,    lieber«» 
haupt  bewährte  auch  hier  die  ausgezeiohnete  Pianistin 
den  guten  Ruf,   der  ihr  überall  voräusgiiur  and  sie  he* 
gleitete ;  ihr  in  jeder  Hinsicht  virtuoses  Spiel  fand  die 
allgemeinste  Anerkennung.  -^  Das  »weiie  Abonnement* 
Konzert  fiel  auf  den  1«  Februar  und  brachte  uns  im  er-» 
sten  Theile  die  erste  Ouvertüre  zu  Fidelio  von  Beetho» 
ven  zum  ersten  Male ;  eine  Arie  von  Onslow,  gesungen 
von  Dem.  Low;    Violinkonzert  von  Spohr,   vorzüglich 
gespielt  von  Weidemüller,  Mitglied  der  hiesigen  Kapelle, 
wurde  sehr  beifällig  aufgenommen ,  desgleichen  eine  Arie 
von  Mozart,  gesungen  von  Derska,  und  ein  Konzert  Pd» 
Basshom  von  Schaehl,  geblasen  von  Henze.    Den  gan* 
zen  zweiten  Theil  bildete  eine  Jagdsinfonie  von  Kittl  in 
Prag,  der  man  zwar  eine  korrekte  Aus-  und  Dundbar* 
beitung  nicht  absprechen  kann ,  die  aber  doch  manchen 
karakterislischen  Zugs  der  Jagd  entbehrt. «~«  Das  dräte 
Abonnement' Konzett 9  am  22.  Februar,  wiederholte  im 
ersten  Theile  Mendelssohn -Bartholdy's  Ouverlnre  zu  den 
Hebriden^  gab  dann  eine  Arie  mit  obligater  Violine  von 
Lafont,  gesungen   von  Dem.  Pistor  und  begleitet  vom 
Konzertmeister  Wiele.     Beider  Leistungen  wurden  mit 
reichem  Beifall  belohnt,    Kin  Adagio  und  Rondo  für  Oboe 
von  Maurer,  gespielt  von  Rose  aus  Hannover,  konnte 
sich  keine  Anerkennung  erwerben;  dessleicben  auch  das 
Andante  und  Aliegro  fir  zwei  Violoneells  von  Kummer, , 
gespielt  von  Dotzauer  und  dessen  Schüler  dem  jungen 
Bänder.    Solche  Etüden  gehören  in's  Zinuner,  nicht  in 
den  öffentlichen  Konzertsaal.    Den  Beschluss  des  ersten 
Theils  machte  eine  Arie  aus  der  Schöpfung  von  Haydn, 

Eesongen  von  Föppel.  Den  zweiten  Theil  fuÜte  die  be^ 
annte  vierte  Sinfonie  von  Spohr:  Die  Weibe  der  Töne, 
aus.  —  Nach  einem  längern  Zwischenraum,  am  12* 
April,  wurde  das  vierte  und  letzte  Abonnement-Konzert 
gegeben.  Den  ersten  Theil  leitete  eine  Ouvertüre  von 
Reissiger  ein,  dann  folgte  eine  neue  Komposizion  von 
Spohr,  wahrscheinlich  durch  das  Anhören  von  Ole  Bulla 
Spiel  veranlasst,  nämlich:  „Sonst  und  Jetzt. *<  Kompo- 
sizion und  Vortrag  des  Meisters  fanden  den  ungetheille- 
sten  Beifall.  Dann  trug  Dem.  Pistor  eine  Arie  von 
Spohr  vor,  und  ein  Divertisaemenl  für  Oboe  von  Kalli- 
woda,  geblasen  von  Klei,  einem  trefflichen  Mnsiker  aitf 
diesen  Instrumente,  dem  reicher  Beifall  gespendet  wurde, 
beendigte  den  ersten  Theil;  der  zweite  bradite  uns: 
Ode  an  die  Freude  von  Schiller,  für  Männerstimmen  und 
Orcbesterbegleitnng,  in  Mnmk  gesetzt  von  unserem  Musik- 
nnd  Chordirektor  £.  BaMewein.  Die  Solopartieen  wur* 
den  von  Derska,  Dams,  Föppel,  Krieg,  Häser  und  Bal- 
dewein  jun.  vorgetragen.  So  schwer  es  auch  sein  mag, 
dieses  klassische  an  sich  höchst  musikaliscke  Gredicht  in 
Musik  zu  setzen,  so  kann  man  doch  dieser  fleissigen 
und  geschickten  Bearbeitung  in  vielen  gelungenen  Stelkn, 
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nameBÜich  aodi  in  den  ChSren  teinen  Beifall  biofal  rer- 
aageoy  der  auch  an  diesem  Abende  nicht  mangelte. 

Am  Cbarfreitage  wurden  unter  Beihilfe  der  hier  be» 
stehenden  Singvereiue  »»Die  letzten  Dinge*'  von  Spohr, 
nnd  ,,Die  Auferstehans  JesUt**  Oratorium  von  Meyer, 
in  Musik  gesetzt  von  Wicgand,  in  der  Hof-  und  tiar- 
nisoakircbo  Abends  bei  Belenclitung  auf^ceführt.  Eine 
unparteiische  Kritik  hat  sich  über  beide  Komposizionen 
schon  Hingst  vortheilhaflt  genug  ausgesprochen ,  so  dass 
wir  hier  weiter  nichts  hittzuzafiigen  haben. 

Zum  Besten  des  Beelhoten^ Denkmale  fand  am  19, 
Mai  eine  grosse  rausikaitsch*  deklamatorische  Aofluhruug 
Statt,  und  zwar  aus  des  Unsterblichen  Werken.  Die 
erste  Abtheilung  bot:  Ouvertüre  aus  Prometheus,  ein 
Pianofortekonzert,  gespielt  vom  Musiklehrer  Grenzebach  $ 
Septelt  Icir  Violine,  Viola,  Violoncell,  Kontrabass,  Kla- 
rinette, Hörn  und  Fagott,  ausgeführt  von  Wide,  Wei- 
deroüiler,  Uasemann,  Anding,  Binder,  Meinecke  und 
Lorenz;  Konzert -Arie,  gesungen  von  Dem.  Low.  Die 
zweite  Ablheilong  enthielt  einen  Prolog  von  Ed.  Benr- 
nann.  Egmont,  Gedicht  von  Friedrich  Mosengeil,  mit 
Beethoyens  Musik  zuGölhe's  gleichnamigem  Tranerspiele, 
gesprochen  von  dem  Hofschaospieler  Boltzmann  $  die  dazn 
gehörigen  Lieder  sang  Dem.  Pistor.  Das  Haus  war  be- 
setzt, und  die  Einnahme  geffen  300  Thir. 

Ein  grosses  Vokal-  und  Instrnmenlalkonzert  wurde 
ferner  im  Monat  Mai  von  den  beiden ,  hiesigen  Musik- 
Vereinen  Lte^ferfo/^/ und  Eunomia  zum  Besten  der  Armen 
im  Saale  des  neuen  Stadtbaues  veranstaltet.  Im  ersten 
Theile  hörten  wir  die  Ouvertüre  aus  Egmont,  erosse 
Motette  von  Bernhard  Klein,  Variazionen  von  Beriot, 
vorgetragen  von  Heisterhagen,  dann  Panny's  Wicktnger- 
Balk,  Männerchor  mit  Orchesterbegleituug ,  Gedicht  von 
Tegner.  Der  zweite  Theil  begann  mit  einem  Potpourri 
für  zwei  Klarinetten  von  Späth,  vorgetragen  von  Grie- 
sel  und  Bader ;  darauf  folgte :  Walliser  Schiffersesang, 
Musik  -von  Schädel ;  hierauf  ein  Konzertino  für  Posaune 
von  U.  Müller,  vorgetragen  von  Bältenhaoseu ;  den  Be- 
schluss  machte  der  Herbst  am  Rhein,  Männerchor  mit 
Orchesterbegleitnng  vonPaany.  Dies  Konzert  war  ausser- 
ordentlich besucht  und  die  meisten  StödLO  wurden  mit 
nngetheiltem  Beifall  aufgenommen. 

Der  hiesige  Instrumental  -  Musik  -  f^erein  unter  Leit- 
ung des  unermüdeten  Orchestermitgliedes  Bott  gab  im 
verflossenen  Winter  ausser  dem  obigen  für  die  Armen 
noch  zwei  Konzerte,  worin  uns  einzelne  ausgezeichnete 
und  theilweise  neue  Musikstücke  zur  Anhörung  gebracht 
wurden ;  wir  gedenken  nur  einer  Ouvertüre  von  Hum- 
mel, dann  der  zur  Operette  „Feodora*^  vom  Grafen  Görlz 
nnd  Hamburger,  Konzertante  für  zwei  Flöten  von  Für- 
stenau,  vorgetragen  von  Büding  und  Wenzel;  Konzer- 
tante für  Pianoforle  nnd  Violine  von  Lafont  und  Czerny, 
vorgetragen  von  Dem.  Steinmetz,  einer  talentvollen  Kla- 
vierspielerin, und  dem  bereits  erwähnten  Violinisten  Hei- 
slerbagen ;  Variazionen  für  Fagott  von  Hobscbmann,  vor- 
getragen von  Gleim,  Konzertante  von  Ivan  Möller,  ge- 
blasen von  Bättenhausen  nnd  Curth  n.  s.  w.  Eine  mu- 
sikalische Abendnnterhaltnng  der  Liedertafel  erntete,  wie 
die  vorhergenannten  Konzerte,  den  allgemeinsten  Beifall. 


Die  beiden  ersten  Cbofe  ans  dem  Onatoriom  „Die  eherne 
Schlange**  von  Löwe  waren  uns  neu  nnd  Sberraschend ; 
desgleichen  Variazionen  für  Klavier  von  Endter,  einem 
hiesigen  fertigen  Klavier-  nnd  Orgelspieler.  Notturno, 
seehsstimmiver  Männergesang  von  E.  Blum,  die  Instm* 
mentalbegleilung  arrangirt  von  dem  hiesigen  talentvollen 
Orchestermilgiiede  Deiäert,  gefiel  sehr,  nnd  viele  nndere 
vortreffliche  Stücke ,  die  uns  der  Raum  verbielel  weiter 
namhafk  zu  machen. 

Wir  haben  zwar  den  Eifer  nnd  das  Bestreben  des 
Konzertmeisters  ff^iele  und  Archivars  Heylgeist  in  Be- 
Ziehung  auf  die  musikalischen  Genüsse  in  der  hiesigen 
Euierpe  bereits  mehrmals  rühmend  hervorgehoben,  altein 
in  den  letzten  Wintermonaten  gebührt  denselben  der  all* 
gemeine  Dank  der  Gesdlschafk ;  denn  kaum  zn  zählea 
sind  die  Genüsse  der  Musik  nnd  des  Gesanges,  die  sie 
derselben  nnermüdet  bereiteten.  Besonderes  Lob  verdie* 
neu  wegen  thätiger  Mitwirkung  ein  Dilettant  im  Gesang 
Lämmer,  welcher  unter  anderm  auch  einige  neue  Lieder, 
von  Schäfer  in  Hamburg  komponirt,  recht  beifällig  vor- 
trug, nnd  dann  Dem.  Stemmets,  deren  vortreffliches 
Klavierspiel  allgemein  ansprach. 

Von  Opern  waren  nen:  „Der  Liebestrank^'  von 
Donizetti,  und  Adams  „Brauer  von  Preston.*'  Die  Be- 
setzung des  Liebestranks,  welcher  nur  theilweise  ansprach» 
war  folgende:  Adine  —  Dem.  Pistor,  Nemorino  -r* 
Derska,  Belcore  —  Föppel,  Dulcamara  —  Birnbaum» 
Gianettina  —  Dem.  Leissring.  Die  Oper  ist  mehrmalsy 
aber  mit  getheiltem  Beifalle  wiederholt  worden.  Glei- 
ches Schicksal  halte  der  „'Braner  von  Preston.'^  Daniel 
und  George  Robinson  —  Derska,  Toby  —  Krieg,  Oli- 
ver Jenkins  —  Häser,  Level—  Eichmann,  Lob-^  Dams, 
Effie  —  Dem.  Pistor. 

Die  Gäste,  welche  in  der  Oper  auftraten,  sind  auch 
engagirt  worden.  Für  Mad.  Schmidt  trat  Mad.  Schaub^ 
vom  Staditheater  zn  Bremen,  in  das  ältere  Mütterfack 
ein.  In  ihren  Gastrollen:  Veronika  —  Adlers  Horst, 
Ardverson  —  Ballnacht,  gefiel  sie;  desgleichen  Dem. 
Stahl,  vom  Hoftheater  zn  Mannheim,  als  Aenncben  — 
Freischütz,  Adalgisa  —  Norma,  nnd  Pauline  in  der  Fa- 
milie Pliedermüller.  Sie  ist  fiir  das  SoubreHenfach  enga- 
girt worden.  Biberhofer,  von  der  lentschen  Oper  in 
Amsterdam,  trat  als  Vvallburg  in  der  Fremden  von  Bel- 
lini, Don  Juan,  Tristan  —  Jessonda,  und  Figaro  — 
Barbier  von  Sevilla  auf.  Das  Publikum  überschüttete 
ihn  beinahe  mit  Beifall,  möge  er  denselben  erst  recht 
verdienen,  dann  wollen  auch  wir  nicht  in  dieser  Hin- 
sicht zurückstehen;  er  besitzt  gute  Mittel,  aber  diese 
bedürfen  noch  sehr  der  Ausbildung  und  des  anhaltenden 
Pleisses.  Ob  er  Föppels  Partieen,  für  welche  er  enga- 
girt worden,  künftighin  zur  Zufriedenheit  des  Publikums 
singen  und  spielen  wird,  wollen  wir  hoffen  und  wün« 
sehen;  Poppet  ist  für  die  tiefern  Basspartieen  nnserer 
Oper  verblieben,  aber  Kriege,  der  fleissige  nnd  brandi- 
kare  Bassist,  wird  uns  verlassen. 

L» 
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FrÜhUngsapem  u.  ^.  w.  in  lUiUen. 

Königreich  beider  Sizilien. 

Palermo.  Während  Halbsänger  und  ViertelsHnger— 
ganze  Sänger  gibt  es  gar  wenig  mehr  in  Italien  —  auf 
der  benachoarlen  Halbinsel  die  meisten  Theater  füllen, 
pausirt  die  Oper  bei  uns  diesen  Frühling.  Maestro  Cu- 
trera  ist  nach  Mailand  abgereist,  um  daselbst  eine  Säii- 
gergesellschaft  für  nächsten  Herbst  und  Karneval  zu  enga- 
giren.  Einstweilen  soll  känfligen  Sommer  auf  dem  Teatro 
Carolino  die  Hallez,  der  Tenor  Rossi  Cicercbia  und  der 
Bassist  Rinaldipi  singen.  Von  den  zu  gebenden  Opern 
verlautet  nichts;  wahrscheinlich  werden  es  grosse  sein. 

NeaneL  Nachträglich  zu  Nourrit*s  Katastrofe  *)  folgen 
hier  die  Inschriften,  welche  bei  seinem  in  der  Kirche  Santa 
Brigida  stattgehabten  Leichenbegängniss  zu  lesen  waren. 

Ueber  der  Kirchenthür: 

A  Louis  -  Adotpli  Noarrit  de  Mootpeilier, 

Artiste  drtmatiqae  emiaeDt, 

Set  eamerades  et  ses  amis 

Font  c^l^brer 

Un  icrvice  saprSme 

Daos  ee  Temple  oa  soa  Äme  sooffraata 

Veoait  demander  da  repos. 

0  fideles! 

Prions -y  meinteoant, 

Pttar  qa'  il  ('obtienne  deos  le  sein 

De  la  boote  eteroelle. 

V  0  r  n: 

A  la  memoire  honoree 

De  Looif- Adolph  Noorrlt  de  Bfontpellier, 

ProfSesseur  an  CoBservatoire  de  Mosiqoe  de  Paris. 

Noble  chanteor  tragiqoe, 

Habite  aateor  de  vere  et  de  melodie, 

Exeelleot  de  caract^re^   de  moeors»  de  pi^t^. 

U  a  ^t^  k  rAcademie  royale  de  Mosiqae 

Let  deUcee  de  la  Fraoce  peadaat  pris  de  trois  loatres 

Durant  oaatre  mois  aealement  cellee  de  Naptea» 

On  il  a  troove  Thospitalit^,   le  triomphe  —  et  le  tombeaa. 

It  a  veen  37  ans,  qaattre  joors  Jvsqae  a  l^aarore  da  8.  Mars  1839 

Graelleaeat  attriat^  par  ramertame  de  aen  trepas. 

An  den  Settern 

Dien  de  tonte  miaericorde 

Si  ta  es  tonch^  par  la  priire  d*aoe  venre  afflig^e^ 

inconaolable ; 

Et  de  aix  orphelioa,   et  de  tons  etox 

Qui  ae  aont  r^oois  aooa  cea  vodte»  aacr^ts, 

Ami  d'Adolphe  et  de  Part, 

An  nalheareox  qai  a  aaecomb^  aooa  te  poida  de  la  via  inortelle 

Aecorde  la  vie  noavelle 

D*aa  celebre  ehaoteor 

Fila  plttS  celibre  eocore 

Soeeeaaear  de  aon  pere» 

II  a  eooaa,  il  a  atteiok 

L^exeellenee  de  l*art 

La  Flanme  Celeste 

Qai  remplit  trop  l*etprit  de  sa  elarte 

L'a  eonaomm^  avaot  le  tena : 

Raphael,  Alle^^,  Perfoleae,  Bellioi,  Noarrit 

Fi*ont  pomt  paaa^  la  baittime  lostre. 


*)  Wozu  zwei  Haoptaraacben  daa  Meiste  beitragen,  aSmlieli  die 
steti  ^läozeade  Aafaahme  seines  Rivals  Dopres  za  Paria,  und 
die  allmiUise  Abnahme  aeiner  eisenen  anf  S.  Carlo  erronge« 
Ben  Glorie»  die  sieh  eben  un  März  mit  Aosziachea  endiste. 

Der  Kerrttp* 


Der  CarleHone  ^r  beUen  ktetgl.  Thetter  S.  Carlo 
and  Fondo  kündigte  fiir's  neue  Theaterjahr  (von  diesem 
Pnihling  bis  Ende  der  Fasten  1840)  110  Vorstellungeii 
und  4  Bälle  an.  Prinie  Donne  sind:  die  Palazzesi,  die 
Salvi-Speek  (vom  Dexember  bis  Ende  des  Karnevals), 
die  Granchi  und  Boceini.  —  Primi  Tenor! :  Basadonna 
«nd  Reina  (Letzterer  vom  7.  September  bis  Ende  Kar- 
nevals). —  Bassist:  Barroilhet.  —  Sekundärsänger.  — 
Maestri  Direttori:  Cordella  und  Aspa.  —  Kompositeur 
der  Balietmusik:  Graf  Gabrieli.  —  Von  den  zu  geben- 
den fünf  neuen  Opern  wevdea  drei  eigens  komponirt^ 
zwei  von  renomrairlen  Maestri,  und  eine  von  einem  Zög- 
linge des  Konservatoriums;  die  übrigen  zwei  werden  neu 
für  Neapel  sein.  —  Ausser  diesen  Verbindlichkeiten  enga- 
girte  man  noch  in  der  Folge  die  Adelaide  Marini  (vom 
30.  Mai  bis  30.  September),  die  Angiola  Maria  (vom 
30.  Mai  bis  31.  August)»  den  Bassisten  Ambrosini  und 
die  Pixis  (bis  Ende  September);  überdies  wird  es  aooh 
an  andern  Maestri  nicht  fehlen. 

Welch  eine  Dürftigkeit  1  und  wie  tief  ist  das  einst 
mit  so  vielen  guten  italienischen  Maestri  und  grossen 
Sängern  pransende  herrliche  Theater  S.  Carlo  gesunken ! 
Noch  in  den  letzten  Jahren  hatte  es  die  Colbrand,  die 
Pesaroni,  die  Fodor;  die  Teuere  Nozzari,  Garcia,  Da- 
vid, Donzelli,  Rubini ;  den  Bassisten  Lablache,  und  jetzt 
—  Sanger  zweiten  Banges  und  auch  weniger  als  zwei- 
ten Ranges !  Der  Scaia  in  Mailand,  unserer  Nebenbuh* 
lerrn,  geht  es  zwar  nicht  viel  besser;  sie  halte  aber  erst 
unlängst  Donzelli ,  und  gibt  überdies  weit  mehr  Vor- 
stellungen Jährlieh  als  S.  Carlo;  diesen  Frühling  hatte 
sie  sogar  ein  auserlesenes  Kleeblatt  an  der  Streponi,  an 
Moriani  und  Roncoui. 

]n  der  gegenwärtigen  Stagione  hatten  wir  in  beiden 
königl.  .Theatern  bios  zwei  bis  drei  Vorstellungen  wö- 
ehentlicfa.  Nach  der  Gabriella  di  Vergy  sang  die  Pixis 
in  Belfini*s  Capuleti  mit  Vsceaj's  drittem  Akte,  zog  aber 
als  Romeo  weit  minder  an  als  in  der  Gabriella.  Mit 
ihr  sang  der  aus  Palermo  zurückgekehrte  Tenor  Milesi. 
Von  Donizetli  wiederholte  man  die  Lueia  di  Lammermoor 
und  den  Belisario;  in  Letzlerm  sang  ausser  der  Palaz- 
zesi  auch  der  Bassist  Ambrosini,  und  eine  Französin  mit 
dem  angenommenen  Namen  Adelaide  Rubini  (heisst  Me- 
quillet,  soll  eine  Schülerin  Rubini's  sein,  nahm  auch  hier 
bei  Nourrit  Lekzion),  mit  einer  guten  Stimme.  Den  30. 
Mai,  als  am  Namenstage  des  Königs,  gab  man  die  neue 
Oper  Roberto  di  Costanaa,  vom  Maestro  Fomasini  (nicht 
Fornasari),  worin  die  Palazzesi,  die  Buccini  und  die  Her- 
ren Gianni  und  Ambrosini  sangen.  Musik  und  Sänger 
trogen  zum  Falle  der  Oper  bei,  die  in  allem  zwei  Hai 
auf  der  Bühne  erschien.  Anfangs  Juni  wiederholte  man 
die  Gabriella  di  Vergy. 

Im  Teatro  Fondo  gab  man  den  Barbiere  di  Sivigfia 
und  die  Sonnambula.  Neu  waren  die  Operetten :  1)  Astw> 
cio  foro,  del  signor  eavaliere  Falangola,  mit  einer  nar- 
kotischen Musik;  ausser  der  Granchi  und  Herrn  Basa- 
donna sang  darin  Herr  David  (Giaeomo  Antonio),  der 
vom  Tenor  zum  Bariton  überging.  2)  ICiarlatani,  Text 
von  Herrn  Sahatore  Camerano,  Musik  von  seinem  Bru- 
der iMigiy  dessen  Erstlinge  Hübsches  aufzuweisen  haben 
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and  gcWlcn.  3)  IlßgUo  M  signor  paire,  von  Herrn 
Francesco  Zanetti  aus  Pisa,  Zögling  das  hiesigen  Kon» 
servatoriums»  dessen  Erstlinge  wenig  versprechen  und 
nicht  gefallen. 

UM  Teatro  Nnovo,  wie  gewöhnlich  oft  mit  dem 
Bankerott  im  heftigen  Kampfe,  iyffnete  seine  Pforten  erst 
am  17.  Mai  mit  der  altern  Oper  II  Harito  desperate  ron 
Cordeila,  die  noch  immer  gerällt,  darauf  die  ältere  Oper 
Sordello,  il  rjlorno  dl  Pnicioella  da  Padova,  von  Fiora- 
vanti  (am  häufigsten),  in  welcher  letslern  der  Bassist 
De  Vivo,  der  mehr  Akteur  als  Sänger  ist,  die  Bühne 
zum  ersten  Mal  betrat;  sodann  ein  neues  Dramroa  in 
musica,  ^IbergaH  belitelt,  vom  18iihrigen  Maestro  Puä- 
Äoni,  Zögling  des  hiesigen  Konservatorium;  fand  Auf- 
munterung. —  Die  Bertrand  ist  die  immerwährende 
Stütze  dieses  Theaters. 

Herr  Met/{fessei  üess  sich  in  der  zweiten  Hälfte 
Mai's'  im  Teatro  Fonde  auf  der  Hohoe  mit  vielem  Bei- 
fall hören.  ^    ,         ,.    ,  , 

Am  6.  April  starb  ier  Orehesterdirektor  an  den 
königl.  Theatern  Giuseppe  Festa  (Bmder  der  ebenfalls 
verstorbenen ,  rühmlich  bekannten  Prima  Donna  Frm- 
cesca  Festa  Maffei.  S.  Jahrgang  1836,  S.  568),  geho- 
ren  zu  Trani  im  Jahr  1771.  Mehr  als  30  Jahre  stand 
er  den  beiden  Orchestern  von  S.  Carlo  und  Fendo  vor, 
hatte  einen  Namen ;  Mozart^sche  Opern  verstand  er  aber 
nicht  zu  dirigiren.    (8.  Fcuilleten  S.  474.) 

Wir  haben  nun  diesen  Frühling  in  einem  Zeitranine 
Ton  unserähr  einem  Monate  fünf  neue  Opern  mit  vier 
neuen  Maestri  (Falangola^  Camerano,  Zaneiti^  Pust- 
Zone)  entstehen  sehen,  wovon  eine  einzige  (I  Ciaria- 
tani)  anzog. 

Kirchenstaat. 

Born  (Teatro  Valle).  Eine  respeklahle  Sängcrge- 
scHsohaft  hatten  wir  diesen  Frühling.  Vor  allen  der 
Riese  Donzelli,  dermalen  der  grosste  Sänger  in  Italien 
(Rubini  ist  im  Auslände).  Nach  ihm  komm!  gleich  der 
wackere  Bassist  Saivaton,  der  leider  nur  allzuoft  krank 
ist.  r^ur  die  hübsche  Prima  Donna  Antonietta  Raniert- 
Marini,  di^Agliati  vom  Mailänder  Konservatorium,  welche 
beide  recht,  brav  singen,  neben  dem  grossen  Donzelli  aber 
sich  klein  ausnehmen.  Nach  langem  Hin-  und  Herreden 
hiess  es,  man  beginne  die  Stagione  mit  der  erhabenslen 
aller  je  existirten  Opern ,  mit  der  Wnnderoper  Norma, 
und  das  um  so  mehr,  weil  sie  nrsprüi^lieh  fär  Donzelli 
geschrieben  wurde;  allein  das  so  eben  erwähnte  Miss- 
verhällniss  der  Sänger  (Bassist  war  Herr  Battaglini), 
und  ganz  besonders  die  oft  verdaute  Musik  dieser  Oper, 
waren  Ursache,  dass  sie  gar  wenig  crgölzlc.^  In  den 
zwei  nachher  gegebenen  opere  serie^  in  Rossini*s  Otello 
und  in  Donizelti^  Roberto  d'Evereux ,  in  welchem  lelz- 
tzem  auch  Salvatori  sans,  war  jenes  Missverhältniss 
zwar  dasselbe,  demongeaehtet  ging  es  im  Ganzen  etwas 
besser;  wohlverstanden,  DonzeHi  erregte  jederzeit  Be- 
wunderung und  Entzücken,  und  hätte  man  anstatt  jener 
leidigen  Tragcdie  liriche  die  nie  verwelklichen  Opern 
Elisir,  Scaramuecia,  Nina  pazza  per  amore,  Sonnam- 
bula  u.  s.  w.  gegeben,  so  würden  auch  die  Ranieri  und 


A^iati  in  mn  besseret  Licht  gestellt  worden  sein.    Man 

fand  aber  besser,  den  Barbiere  di  Siviglia  auf  die  Buhne 
zu  bringen,  und  das  war  eut,  denn  die  Ranieri  (Rosioa), 
Donzelli  (Almaviva)  nnd  Salvatori  (Figaro)  waren  köst- 
lich. Die  von  einer  schweren  Krankheit  genesene  Gin* 
ditta  Grisi  saug  noch  zu  Ende  der  Stagione  die  Rolle 
des  Romeo  in  den  Capuleli  mit  Vaccaj's  drittem  Akte; 
die  Ranieri  machte  die  Gjulietta  und  Donzelli  den  Te- 
baldo:  abermals  ein  treffliches  Trifolium*  Starker  Zu- 
lauf und  rasender  Beifall. 

(Teatro  Alibert.)  Dies  bequem  gelegene  Theater  war 
schon  seit  der  Kindheit  Metastasio's  so  behebt,  dass  man 
es  Teatro  delle  Dame  nannte.  In  der  Folge  gerieth  ea 
durch  das  Theater  Torre  Argentina  in  Verfall  nnd  ganz 
in  Vergessenheit,  als  es  einem  reichen  Kapitalisten  ein* 
fiel,  sein  Geld  mit  der  Herstellung  des  entlegenen,  we*- 
nig  harmonischen  und  in  mancher  Hinsicht  unbequemen 
Theaters  Tordinona  zu  %'erschwenden ,  nnd  es  Teatro 
d'Apollo  zu  nennen.  Ein  Herr  Zeloni  liess  nun  das 
Theater  Alibert,  auf  welchem  man  in  den  letzten  Jahren 
jederzeit  zu  Ende  des  Karnevals  blos  Bälle  gab,  etwas 
ausbessern,  liess  von  Neapel  den  rühmlich  bekannten 
Pulcinella  Villa  mit  einer  seiner  Maske  anpassenden 
Truppe  kommen.  Diese  gab  also  auf  benanntem  Thea- 
ter ihre  sogenannten  BurJetten,  eigentlich  ueapolitaner 
Vaudevilles,  bei  welcher  die  Prosa  im  neapolltaoer  Dia- 
lekt gesprochen,  die  Verse  hingegen  gesungen  werden, 
das  Ganze  aber  weit  lustiger  ist  als  das  französische  Van- 
deville.  Benannter  Villa  hat  eine  Prima  Donna,  die  wei- 
ter unten  erwähnte  Barelti  mit  einer  schönen  Stimme» 
und  andere  Individuen  in  der  Truppe,  deren  natürliches, 
brillantes  Spiel,  Gesang,  Buffbnerien  und  Lazzi  ungemein 
unterhalten.  —  Ein  anderer  Impresario,  Namens  Cartooi, 
liess  eine  ähnliche  Gesellschaft  aus  Neapel  fUr's  Theater 
Argentina  kommen.  An  ihrer  Spitze  steht  Herr  Giu- 
seppe Checcherini,  bekannter  Direktor  solcher  Geschäfte 
und  Verfasser  sehr  vieler  Opernbücher,  besonders  fiir's 
ueapolitaner  Teatro  Nuovo«  Seine  Truppe  spreclien  die 
Prosa  und  singen  die  Verse,  wie  die  vorhin  Genannten; 
iu  beiden  ist  der  Nazionaltypos  und  eine  gewisse  Origi- 
nalität sehr  bemerkeuswerlb  und  erj^ötzeod.  Herrn  Chec- 
cherini's  Tochter  ist  eine  gute  Sängerin  und  Actrice» 
ebenso  eine  Andere  seiner  Prime  Donne,  Namens  Spa- 
dacini;  der  Bnffo  Sparalicco  besitzt  eine  ausserordentliche 
Geschicklichkeit  und  überrascht  mit  seinem  natürlichen 
und  gerälligen  Witz;  der  Tenor  Sassi  singt  nicht  übel» 
alle  Andern  stehen  recht  gut  auf  ihrem  Posten  $  die  Ge- 
sellschaft ist  zahlreich,  ihre  Operetten  sind  lustig  und 
angenehm. 

Um  aber  wieder  auf  das  Theater  Alibert  zu  kom- 
men ,  so  wurde  hier  diesen  Frubliog  zuerst  Herrn  Rai- 
mondi^s  Opera  buffa,  11  Ventaglio,  mit  Rezitativen  in 
Prosa  und  ueapolitaner  Dialekt  gegeben.  Sänger:  Karo- 
lina Baretti  (Palmetella),  Eloisa  Perron -Villa  (Susanna), 
Clementina  Grassi  (Geltrade),  Giacomo  Siri  (Evarislo), 
Pietro  de'  Nobili  (Baroncino  del  Cedro),  Michelangelo 
Branetti  (der  Graf),  Giuseppe  Villa  (Coronato),  Pasquale 
Savoja  (Grispino),  Antonio  Doneri  (Huracchio),  undfgna- 
zio  Tassarelli  (Timoteo).     Darauf  folgten :  II  ritorno  di 
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Polcinella  dagli  stadj  di  Padova»  Hille  taileri,  beide  von 
Fioravanti  Sohn ;  eiidlich  La  gabbia  de'  matlii  ossia  i'abale 
Taccarelli,  von  Ricci«  In  dieser  Oper  ist  keine  Rede 
von  Scheilerhaufen,  fSnf  oder  sechs  derben  Meocbelmor- 
den,  Leichenbegängniss  mit  Giockengeläule  und  all  dem 
melancholischen  Zeus;  der  heutigen  Tragedia  urica;  hier 
gibt  es  genug  zum  Lachen,  und  alle  Akteur  •  Sänger  tra« 

fen ,  Jeder  in  seiner  Sfäre ,  zum  Gelingen  des  Ganzen 
ei.  besonderer  Erwähnung  verdient  indessen  die  Ba' 
retti,  welche  die  Rolle  der  schlauen  Palmetelia  trelBicb 
gibt  und  dallir  mit  starkem  Applaus  und  öflerm  Hervor* 
rufen  belohnt  wird.  Nach  ihr  kommt  gleich  Herr  FtUa, 
dessen  komische  Grazie  5  geistreiche  Lazzi,  Bnbnenge- 
wandtheit  alles  Lob  verdient.  In  letzterer  Hinsicht  er* 
wirbt  sich  Herr  Savoja  ebenfalls  vielen  Beifall.  Kurz, 
die,  wie  durch  einen  Zauber,  in  sehr  kurzer  Zeit  ent- 
standene neapolitaner  Oper  belustigt  ungemein,  rouss  aber 
auch,  um  so  zu  gefallen,  mit  Prosa,  im  neapolitaner  Dia- 
lekt und  von  Neapolitanern  vorgetragen ,  gegeben  wer« 
den;  wollte  man  diese  Prosa  in  gewöhnliche  Rezitative 
verwandeln,  so  würden  sie  schwerlich  gefallen,  wie  das 
z.  B.  vor  nicht  langer  Zeit  zu  Mailand  mit  dem  VeiH 
taglio  der  Fall  war. 

Abermals  ein  musikalisehes  Wunderkind.  Der  noch 
Dicht  fünf  Jahr  alte  Knabe  Saivatore  Nicosia  aus  Paterno 
in  Sizilien  liess  sich  hier  auf  der  Violine  mit  Bellini'«' 
sehen  Stücken  und  Variazionen,  die  er  für  sein  zartes 
Alter  ziemlich  gut  spielte,  mit  vielem  Beifall  hören.  In 
Palermo  und  Messina  soll  er  schon  mit  seinem  Spiele  \u 
^  einem  Aller  von  3  Jahren  und  9  Monaten  Erstaunen 
erregt  haben. 

In  dem  am  1.  Mai,  als  an  Namenslage  des  Königs 
der  Franzosen,  in  der  Kirche  S.  Luigi  de'  Prancesi  ge- 
haltenen feierlichen  Gottesdienste  spielte  Liszt  eine  Bach'«- 
scbe  Fuge  auf  der  Orgel;  hierauf  sab  er  ein  Konzertim 
Teatro  Argenlina  mit  rauschendem  Beifall.  Anfangs  Juni 
ging  er  nach  Toskana  und  den  Bädern  von  Lukka.  Ach, 
wie  versplittert  doch  dieser  Künstler  seine  Zeit  in  Ita- 
lien, das  ihm  gewiss  mehr  Geld  kostet  als  er  Ruhm 
dafür  einerntet. 

Spontini^  der  bereits  seit  verwicbenen  Dezember  vom 
Papste,  seinem  Souverain,  den  Orden  des  heiligen  Gre« 
gorio  Magno  empfangen  hatte,  erhielt  von  dem  König 
von  Neapel,  bei  seinem  Aufenthalte  in  jener  Hauptstadt, 
den  Orden  Franz  des  Ersten.  Viel  Lärmens  hat  man 
gemacht  mit  einer  Reform,  die  Spontini  hier  in  der  Kir- 
chenmusik hervorbringen  wollte,  oder  gar  schon  hervor- 
gebracht hat;  Alles  ist  aber  bis  jetzt  bei  diesem  Lärm 
geblieben.  —  Basih/^  bekanntlich  dermalen  Kapellmei- 
ster in  der  Peterskirebe,  ist  so  recht  in  seinem  Elemente, 
und  schreibt  wacker  echte  Kirchenmusik,  die  in  den  übri- 
gen zahlreichen  Gottestempeln  Roms  selten  zu  hören  ist« 
Maeerata,  Die  langweiligen  Paritani  von  Bellini 
wurden  auch  hier  sehr  gelangweilt  haben,  hatte  die  Pan* 
caldi  nicht  die  Rolle  der  Elvira  mit  besonderer  Bravour 
gegeben;  mit  ihrer  Polacca  im  ersten»  «nd  ihrev  Arie 
im  zweiten  Akte  feierte  sie  einen  wahren  Triimf.  Dem 
Tenor  Yilali  war  die  Rolle  des  Arthur  nicht  angemes- 
sen, er  erhielt  aber  Aofmiinlernng»    tterr  Santerre^  mit 


einem  geläufigen  Bariton»  gab  den  Riccardöj  und  Herr 
Bonafossi  den  Giorgio. 

(FortsetzoDs  folst.) 


Kopenhagen.    Nichts  Nenes,  waa  ven  Bedeutung 
wäre,   ist  hier  in  der  Musikwelt  vorgefallen,  als  das» 
unsere  Tbeatersaison  mit  dreimaliger  AuStthraugdernenen 
Oper  Sarah  y   kompoairt  von  dem  jungen  Baron  Lauern^ 
skiold^  endete.    Eine  hiesige  Partei  hat  diesem  Jugend- 
werke auch  nicht  die  geringste  Ehre  gelassen:   Andere 
dagegen,  und  zwar  tüchtige  und  billig  gesinnte  M&nner, 
so  wenig  sie  es  auch  verkennen,   dass  noeh  manoberlei 
grammatische  Mängel  vorwallen,  haben  doch,  was  vor- 
züglich zu  beachten  ist,  so  viel  Geist  und  musikalisches 
Leben  darin  befanden,  dass  sie  sogar  die  AuflFuhrung  des 
dramatischen  Erstlingswerkes  zu  fördern  suchten.    In  der 
That  ist  auch  Vieles  lebhaft  applaudirt  worden.    Leider 
ist  aber  das  Buch  herzlich  langweilig;    es  geschieht  in 
beiden  Akten,   deren   erster  gegen  1%  Stunden  spielt, 
fast  gar  nichts.     Wie  kann  da  das  Publikum  ein  beson*- 
deres  Interesse  daran   nehmen!    Bei  der  zweiten  Vor- 
stellung  war  daher  das  Haus  schon  ziemlich  leer,   u»* 
geachtet  das  Spiel  der  Frau  Heiberg^  die  unstreitig  unsere 
ausgezeichnetste  Schauspielerin,    aber   leider    nur  eine 
schwache  Sängerin  ist,  stürmisch  applaudirt  wurde.   Seit 
einiger  Zeit  befindet  sich  der  junge  Komponist  in  Wien, 
um  sich  unter  Seyfried  auszubilden,  welcher  ihm  auch 
jetzt  schon  die  vortheilhaflesten  Zeugnisse  ertheilte.    Wo 
Anlagen  sind  und  die  nothwendige  Schule  nicht  übersprun- 
gen wird,   da  geht  es  schon  und  lässt  sich  für  die  Zu- 
kunft Vieles  hoffen.  —    Jetzt  macht  eben  eine  Gesell- 
schaft Sleyermärker  an  öüentlichea  Orten,  wo  sie  Wal- 
zer von  Strauss  und  Lanner  recht  brav  vortragen,  nicht 
wenig  Glück ;  das  Publikum  ist  aufs  Aensserste  enfzickt. 
Mehrere  dieser  Walzer,  z.  B.  der  Giöckchen  -  Walzer, 
wurden  stürmisch  da  Capo  gerufen. 


fVien.  •  Musikalische   Chronik  des  zweiiefi  Quar- 
tals.  —    Mit  der  Osterwoche  begannen  auch  die  dies- 
jährigen italienischen   Opernvorstellungen;    Namen   wie 
Carolina  Ungher^  Adelina  Svech^  Rosi?ia  Mazzarelü, 
Marieita  Brambilla^  Antonio  Poggi,  Salvi,  Roppa,  Cos^ 
seUi,  Baizar  ^  Rovere^  Badiali  und  Benciolini  verbürg- 
ten jedenfalls  das  anerkenoungswürdige  Bestreben  der 
Administrazion ,  doch  wenigstens  das  Erlesenste  vorzu- 
fübren,  was  gegenwärtig  im  Hesperidenlande  an   Zele- 
britälen  vielleicht  einzig  nur  ihrer  Disposizion  zu  Gebote 
stehen  mochte.    Somit  könnte  denn  scnlechlerdings  kaum 
irgend  ein  Tadel  gegen  die  Ausführenden  erhoben,  aller- 
dings aber  die  Wahl  des  Auszuführenden  ernstlich  ge- 
rügt werden;  besonders  der  Uebelstand,  dass  Donizetti, 
der  süssliehe,  kraft-  und  saftlose,  ewig  nur  sich  selbst 
und  Andere  wiederholende  Melodist,  gar  zu  oft,  ja  fast 
unausgesetzt  an  die  Reihe  kam,  und  das  Einerlei  seines 
Torquato  Tasso,  Anna  Bolena,  Marino  Faliero,  Lucre- 
zia  Borgia  und  Belisario  leider  notbgedrungen  mit  in  den 
Kauf  genommen  werden  musste,    wobei  die  Mehrzahl 
daruftter  schon  in  die  Rubrik  älterer  Bekannter  gehörte, 
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'ind  blos  durch  der  Darsteller  Aoflassongs weise  ciBen 
pezielIeD  Reiz  zu  gewähren  beiabigl  war.  —  Als  Tasso 
debülirte  Sign.  Cesare  Badiali,  ein  höehsi  sonorer,  schmei- 
ekelnd  biegsamer  Bariton^  dessen  feuriger»  dnrcbgebiide* 
tier  Vortrag  echte  Glat  des  Südens  ausströmt; —  Saivi 
entwickelte  ein  lieblich  angenehmes  Tenororgan,    von 
wekhen  er  auch  den  allerwirksamsten  Gebrauch  zu  ma- 
chen versiebt;  dessen  Gattin  Adelina  Spech-Salvi,  Prin- 
zessin £ieonora,  wiewohl  sichtlieh  befangen,   von  der 
fteise  und  dem  klimatischen  Einfluss  der  rauhen  Tem- 
peratur noch  bedeutend  angegrifien,  bewährte  sich  dem- 
ungeachtet  als  Sängerin  ersten  Ranges,  deren  Geschmack, 
.Methode  und  geregelte  Schule  wenig  zu  wünschen  übrig 
iässt.    Den  Höfling  Gherardo,   die  quasi  Buffb -Partie, 
welche  freilich  im   tragischen  Stofle  gleich  Pontius  im 
Credo  fisorirt,  gab,  wie  bereits  in  der  vorjährigen  Saison, 
der  wackere  Rovere,  dem  schon  beim  ersten  Erscheinen 
ein  freudiges  Benvcnuto.'  entgegen  schallte.  —  Mit  ge- 
spannter Erwartung  sah  Alles  dem  nächsten  Anflritt  un- 
serer Landsmännin  Karoline  Unger  entgegen,  und  Anna 
Bolena  war  der  unwiderstehliche  Magnet,  welcher  eine 
unübersehbar  dahinwogende  Menge  anzog.   Wer  das  viel- 
leicht ISiährige  Mädchen  kannte,   als  sie  der  geliebten 
Vaterstadt  ihre  Erstlingstalente  weihte,   wird  sich  wohl 
auch  erinnern,  dass  eigentliche  Schönheit  der  Stimme 
schon  damals  keine  ihrer  Prärogativen  war;  allein  Fleiss 
und  Studium,  zu  nicht  geringen  Hoffnungen  berechtigend, 
zeichneten  jede  einzelne  Leistung  im  hohen  Grade  aus, 
wurden  durch  ermunternden  Beifall  belohnt  und  bestimm- 
ten den  sachkundigen  Impresar  Barbaja,  die  angehende 
tentsche  Kunstpriesterin  mit  nach  Neapel  zu  entführen. 
Fast  zwei  Dezennien  sind  seitdem  verflossen ;  die  Zeit 
pflegt  aber  vielmehr  eher  zu  zerstören,  was  Mutler  Na- 
tur mit  freigebigen  Händen  einst  gespendet;    nnd  die 
Beispiele,  dass  ein  Orean  nach  Jahren  an  Wohlklang 
«gewonnen,  dürften  wohl  selten  sich  erweisen.     Und  den- 
noch feierte  Karoline  Unger  inzwischen  auf  allen  Haupt- 
bühnen Italiens  die  glänzendsten  Siegestriumfe,  vor  einem 
Publikum,  dass  in  der  Regel  keineswegs  leicht  zu  befrie- 
digen ist,  und  dem,  bei  Entbehrung  eines  Sinne  beste- 
chenden Eindrucks,  anderer  Seits  wirklich  Eminentes  ge- 
boten werden  moss,  um  es  zur  enthusiastischen  Begei- 
sterung zu  entflammen.     So  betrat  denn,   angekündigt 
durch  Fama*s  Posaunenruf,   Wiens  unvergessene  Toch- 
ter nach  langem  Zwischenräume  wieder  einmal  dieselben 
Breter,  von  denen  der  Wendepunkt  ihres  artistischen 
Lebensberufes  ausgegangen;  —    sie  san^,  —  und  gar 
Mancher  blickte  scheu  verstohlen  seinen  Nachbar  an;  — 
das   waren    nicht  die  Philomelentöne  jener  Haine,   wo 
Myrlhe,  Lorbeer  und  Goldorangen  duften;   ein   etwas 
scharfes  Organ;  in  der  Mittellage  noch  am  verhält niss- 
mässigsten;  den  höheren  Corden  zu  beinahe  kreischend;' — 
aber  wie  entpuppte  sich  allmälig  die  hinreissende  Mei- 
sterschaft der  herrlichen  Künstlerin !     Was  legte  sie  in 
die  Wagschale ,   um  reich  entschädigend  zu  versehleiern 
den  Mangel  materieller,  bei  ihr  so  leicht  zu  vermissen- 
der Hilfsmittel!  —    Psychologische  Wahrheit  des  Aus- 
drucks; —  erhabene  deklamatorische  Würde;   korrekte 
Auffassung  und  Durchluhrung  eines  jeglichen  dramati- 


•eben  Rarakters,  gleich  erscbSpfend  im  Spiele  wie  im 
Gesänge,  stets  verwirklichend  zum  anschaulichen  Leben 
die  Ideale  ihrer  Kunstgebilde,  —  mit  Hintansetzung  aller 
Anspräche  auf  schimmernde,  oft  sehr  zweideutige  Vir- 
toosengrösse ;   mit  Vermeidung  jener  ängstlichen  Sucht, 
durch  den  Glanz  einer  technisch  bis  zur  Vollendung  aus- 
gebildelen  Bravour,   darch  grelles  Auftragen  kontraati- 
render  Liebt-  und  Scbattenpunkte,   doreh  verschwende- 
rische Anwendung  der  so  beliebten  ond  selten  den  he  ab- 
siohügenden^  Eflekt  verfehlenden  mezza  voee- Bonbons, 
durch  staunenerregende  Sprunge  nach  den  fernsten  Inter- 
vallen, nnd  wie  all  die  erlaubten  oder  widernatürlichen 
Kunstgriffe  und  Kniffe  der  modernen  Gesangsweise  im* 
merhin  nur  heissen  mögen,  mystiiizirend  blenden  zu  wol- 
len,*— bringt  diese,  an  unsere  Schröder -Devrient  gemah- 
nende, und  vielleicht  blos  mit  dieser  würdigen  Neben- 
buhlerin vergleichbare  Mime  Itets  ihr  eigenthümlich  ange- 
hörende Schöpfungen    zur  Darstellung,    dass  aus  dem 
Sjiieie  Ernst,  aus  Schein  Wahrheit  wird;   sie  veredelt 
die  von  Dichter  und  Tonsetzer  oftmals  armselig  konto- 
rirten  Figuren,  und  nolenzirt  selbe  mit  geistiger  Salbung 
auf  eine  ästhetisch  angeschlossene  Kunstböhe,  dass  man 
den  Abgang  physisch  bestechender  Reizmittel  gar   nicht 
einmal  gewahrt,   die   Flachheit  der  Komposizion  kaum 
wiedererkennt   und   einzig  nur  dem  bezaubernden  Ein- 
druck der  Gegenwart  unwillkürlich  mit  fortgerissen  sich 
hingibt.  -—   So  ist  Karoline  Unger;   so  als  Britanniens 
unglückliche  Königin,   als  Dogaressa,  als  Lucrezia,  als 
Norraa,  Beatrice,  und  Gattin  Beiisars ;  und,  wer  ehren- 
voll neben  solch   antiker  Grösse  sich  zn  behaupten  im 
Stande,    verdient  allerdings    auszeichnende   Beachtung. 
Signore  Baizar,  ein  tüchtiger  Bassänger,  gab  den  wan- 
kelmüthigen  Heinrich  Vin«,  eine  sobordinirte  Partie  zwar, 
mit  Feuer  und  Leidenschaftlichkeit,  ohne  den  königlichen 
Anstand  zn  verletzen.    Signora  Mazzarelli  sang  die  Gio- 
vanna  Seymour,  und  ihr  angenehmer  Mezzo- Sopran  er- 
warb sich  allgemeine  Anerkennung.     Der  Page  Sroeton 
schien  für  Madame  Baizar  -  Grandolfi  eine  deren  Vermö- 
gen übersteigende  Aufgabe.     Signore  Poggi  war  schon 
vormals  im  Besitz  des  Lord  Percy,  nnd  erfreulich  die 
Bemerkung,  dass  seine  Stimme  fortwährend  an  klangrei- 
cher Fülle  zugenommen,   er  jedoch  emsig  bemüht  sei, 
gewisse  störende  Angewöhnungen,  —  des  Falsettirens 
z.  B.  —  nach  und  nach  abzulegen.  —  Cosselli,  Italiens 
berühmtester  Basso  cantante,  präsentirte  sich  als  Marino 
Falliero,  entsprach  jedoch  nicht  unbedingt  dem  grossen 
Rufe,  obwohl  sein  Metallorgan  von  bedeutendem  Umfang, 
der  oratorische   Vortrag  wirkungsvoll  genannt  werden 
muss.     SaIvi  und  BadiaK  sangen  wunderschön.     Karo- 
liua  Unger  —  Elena  —  kämpfte  am  ersten  Abende  mit 
einer  plötzlich  hemmenden  Unpässlichkeit,  welche  einige 
Auslassungen  zur  notbwendigen  Folge  hatte.     Die  näch- 
sten Wiederholungen  boten  dagegen  überreiche  Entschä- 
digung. —  Lucrezia  Borgia  ist  in  jeder  Hinsicht  ein  ver- 
unglücktes Machwerk.    Der  Poet,  Feiice  Romani,  hielt 
sicn  mit  sklavischer  Treue  an  sein  Vorbild  Viktor  Hugo, 
welcher  hier  ausschliesslich  in  Vergiftungen  lebt  und  labt. 
Eine  grössere  Karaklerlosigkeit,  wie  in  Donizetti's  Musik 
herrscht,  gränzt  an's  Undenkbare;  das  klingt  alles  so 
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iasttff  und  frökikh,  tls  ob's  vm  Bbetzeil  and  Tanz  sich 
lian(fle;  eine  Reibe  oft  dagewesener,  verbrauchler  Mo- 
live  spricht  dem  tragischen  Ernste  der  Silnazionen 
gewisserniaassen  Hoho,  und  würde  eigentlich  als  Pa« 
rodie  an  Ort  und  Stelle  sein.  Da  musslen  denn  frei- 
lieh  gewahifie  Hebel  in  Bewegung  gesetzt  werden,  um 
das  lecke  Sch»fflein  wenigstens  qur  peremtorisch  vom 
Stapel  zu  bringen.  KaroUne  ünger  war  abermals  der 
bewährte,  erfahrene  Pilot,  welcher  mit  dem  gebrechli- 
chen Wrak  die  drohenden  Klippenrifle  durchstenerle,  und 

,  die  Lösung  dieser  Aufgabe  möchte  selbst  unter  ihren 
tibrigen||grossartiffen  Leistungen  doch  wohl  noch  am  Höch- 
sten sieben.  Wer  einen  klaren  Begriff  erhalten  will, 
wie  die  widerstrebenden  Affekte  des  Hasses  und  Schmer- 
zes, der  Liebe  nnd  jubelnden  Freude  geschildert  werden 
sollen,  muss  diese  Luerezia  hören  und  sehen,  um  blei- 
bend mit  unverlilgbarem  Schauder  sich  daran  zu  erin- 
nern. Ihr  Beispiel  befeuerte  zugleich  die  ganze  Umgeh«* 
ung;  besonders  geltend  machten  sich  Cosselli,  Herzog 
von  Ferrara,  Poggi  —  Gennaro,  —  und  Marietla  Bram* 
billa,  die  treffliche  Altistin,  in  der  Männerrolle  des  Maf- 
fio  Orsini,  deren  Trinklied,  vielleicht  die  einzige  Num- 
mer von  richtigem  Farbenion,  einstimmig  da  Capo  ge- 
wünscht wurde.  —  Dass  der  bereits  zum  dritten  Male 
aufgewärmle  Belisario  an  ähnlichen  Gebrechen  laborire, 
wie  seine  älteren  nnd  jüngeren  Geschwister,  war  eine 
schon  bekannte  Thatsache.  Und  wiederum  musste  uns 
Karoline  Unger  das  schwer  zu  verdauende  Gericht  min- 
destens theilweise  geniessbar  machen.  Antoriina  flocht 
einen  neuen  Lorbeerzweig  um  die  Stirne  def  Gefeierten, 
welche  nur  auf  der  Buhne  zn  erscheinen  braucht,  um 
vorhinein  des  Sieges  gewiss  zn  sein.  — -  Wenn  bei  einem 
Tolalüberblick  nicht  wohl  gelaugnel  werden  könnte,  dass 
diese  Hohepriesterin  des  Rolburns  unverkennbar  einer 
Manier  huldigt,  die  auf.starkes  Auftragen  und  scharf  raar- 
kirtes  Herausheben  basirt,  —  so  ist  sofcbes  ein  Vor- 
wurf, von  welchem,  nach  dem  Urtheile  aller  Augenzeu- 
gen, selbst  Talma,  der  grösste  Tragöde  seiner  Zeit,  nicht 
ganz  freigesprochen  werden  konnte;  allein  bat  man  sich 
nur  erst  mit  der  Art  und  Weise  eines  solchen  all'  Presco- 
Vortrags  näher  berreondet,  so  fühlt  man  auch  sich  hei- 
misch darin;  die  Pforten  der  Empfänglichkeit  sind  geöff- 
net ,  und  das  geistige  Vermögen  wird  gewöhnt ,  in  die 
kolossalen  Dimensionen  eines  so  hoch  leidenschaftlichen 
Ausdrucke  willenlos  mit  hineingezogen  zu  werden.  — 
In  der  Titelrolle  genügte  Badiali  allen  Anforderungen; 
desgleichen  die  Brambilla  als  Irene,  und  Signore  Roppa 
als  Alamiro;  ein  junger,  bescheidener  Anfanger  mit  einer 
köstlichen  Tenorslimme,  die  vor  der  Hand  noch  keines- 
wegs durch  die  leidige  Schnörkelsucht  verbildet  ist,  son- 
dern jeden  Ton  rein  und  kerngesund  hervorgehen  lässt.— 
Von  Delliui  ward  Norma  und  Beatrice  di  Tenda  in  die 
Szene  gesetzt»  durch  die  Unger  mit  der  ihr  innewohnen- 
den Gesangsnperiorität  auf  das  Glänzendste  ausgeschmückt. 
Poggi  —  Pollione  und  Orombello,  Mazzarclli  —  Adal- 

.  gisa,  und  Cosselli—  Visconti,  machten  des  freigebig  ge- 
spendeten Beifalls  sich  vollkommen  würdig;  nur  Baizar 
konnte  den  Vergleich  mit  Staudigel,  unserm  teutschen 
Oroveso,  nicht  aushalten  ui^d  trat  weit  hinter  selben  in 


den  Soha^en  znrdck.  ~  Warum  Coppbla's  „Nina,  fa 
pazza  per  amore,**  über  welche  die  unerbittliche  Gerech- 
tigkeit bereits  den  Stab  gebrochen,  nochmals  dem  Archiv«- 
Staube  entrückt  wurde,  ist  nicht  leicht  abzusehen.  Nim-» 
mermehr  konnte  wohl  dieser  ansprechende,  höchst  dank«- 
bare  Stoff  schmählicher  mallraitirt  werden,  als  hier  durek 
Paisiello*8  unberufenen  Doppelgänger,  dem  Alles,  Ideen, 
Fantasie,  Melodie,  H&rmonie,  ja  selbst  die  Geschicklich- 
keit mangelte,  mit  Verstand  und  Geschmack  auf  frem- 
dem Grund  -und  Boden  zu  fouragiren.  Madame  Spech- 
Salvi  erkor  sich  diese,  auf  einem  Koloraturenmeer  schau- 
kelnde „Wahnsinnige '<  zur  Benefizvorstellung,  wahr- 
scheinlich geblendet  durch  den  Applaus,  welchen  ihr  die 
Heimalh  darin  zollte;  '- —  sie  that  viel,  sehr  viel;  erhob 
mehrere  Momente  wenigstens  scheinbar  zu  Glanzpunkten, 
wurde  von  Baizar,  Jloppa  und  dem  humoristiscnen  Ro- 
vere  wacker  unterstützt,  allein  — ^aus  Nichts  wird  Nichts.  ' 
Auch  ihr  Gatte  machte,  vielleicht  unfreiwillig,  einen  ent- 
schiedenen Missgriff  durch  die  Wahl  der  zur  Uebersät- 
tigung  abgeleierten  ,,Montecchi  e  Capuleti,^*  der  Tenor- 
part des  Tebaldo  bot  ihm  einen  sehr  beschränkten  Wirk- 
ungskreis; sie  bewegte  sich  als  Romeo,  trotz  aller  ange- 
wendeten Kunstfertigkeit,  in  einer  ihr  entfremdeten  Sßre; 
und  zur  Giulietta  ermangelt  der  sonst  so  anstelligen  Maz- 
zarelli  hoch  die  unerlässlicht  Reife«  —  Damit  endlich 
auch  Rossini  im  Repertoir  nicht  fehle,  wurde  dessen  Me- 
lodieenschatzkästchen  „11  Barbiere  di  Siviglia^^  mit  ein- 
geworfen; —  und  das  war  gut.  Jetzt  da  der  Meister 
von  Pesaro,  allen  Indizien  zufolge,  für  immer  vom  Schau- 
platze abgetreten  zu  sein  scheint,  —  jetzt  wird  es  erst 
recht  klar,  was  wir,  unbeschadet  seines^  keineswegs 
irgend  einer  Unkenntniss,  sondern  lediglich  blos  der  an- 
gedrungenen Flüchtigkeit  entstammenden  Fehler,  einst 
an  ihm  besassen,  und  nunmehr  unwiederbringlich  verloren. 
Wie  steht  er  nicht  da,  gegenüber  seinen  dürftigen  Nach- 
betern, die  hastig  die  entfallenen  Brosamen  zu  erhaschen 
sich  abmühen,  und  aufgebläht  von  Pfauenstolz  iin  erborg- 
ten Federnscbmuck  prunken.  Auch  diesmal  behaoptelo 
seine  Meisteroper  das  gebührende  Recht,  und  das  gemein- 
same Bestreben  sämmtlicher  Mitwirkenden  krönte  der 
lohnendste  Erfolg.  Badiali  darf  sogar  die  allerdings  ge- 
wagte Parallele  mit  Lablacbe  nicht  scheuen.  Sein  Figaro 
ist  der  Prototyp  dieses  verschmitzten  Intrigants,  und  wo 
jener  mit  kolossalen  Massen  dominirle,  gelangt  dieser 
durch  Eleganz  des  Vortrags  und  staunenerregende  Keh- 
lenvolubilität  nicht  minder  an's  Ziel.  Unter  seinen  Kom« 
militonen  steht  Roppa  und  Rovere  obenan.  Ersterer 
zeichnete  ein  rasch  ansprechendes  Karaklerbild  des  schein- 
heiligen Kupplers  Basilio,  und  sang  ganz  vorzüglich  nüan* 
^irt  die  schöne  sehr  selten  zu  Gehör  gebrachte  Arie* 
della  calumnia ;  —  Letzterer  staffirte  den  Dottore  Bartolo, 
dieses  Konglomerat  von  Stupidität,  Eifersucht  und  Pedan- 
terie, mit  allen  seiner  Nazion  angeborenen  eigenen  Buf- 
fonaden  aus,  und  wenn  vielleicht  hierin  zuweilen  das 
Maass  überschritten  wurde,  so  möchte  dafür  in  dem 
Sprichworte:  , .ländlich,  sittlich!  '^  wohl  eine  nicht  zn  ver- 
werfende Entschuldigung  liegen.  Herrn  Saivi,  Aknaviva, 
gelangen  besonders  die  Kantabile-  und  Arioso- Stellen, 
welche  seinem  weichen^  biegsamen  Stimmorgane  am  mei^ 
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sten  zosagen;  die  Na»«reUi  war  eine  reobl  inrftzio96 
Rosina,  voll  Naiveläl  and  ScbalLbafügkeit.  —  Dass  es 
toi  Schlussabende  gewalUg  lumuhnarisch  herging,  dasa 
zahlloses  Forarufen  statt  fand,  die  Hallen  von  donnern- 
den Evviva's  erbebten,  Gedichte  und  Kränze  umherflo- 
gen, —  all  das  sind  Dinge,  welche  wir  von  unsern  trana* 
appenninischen  Nachbarn  ererbt  haben;  und  derlei  Unfug 
scheint  leider  festgei<rurzelt  in  einer  Zeit,  die  gar  nichts 
mehr,  so  recht  von  Innen  heraus,  in  wobllhuend  anre- 

Sender  Beschaulichkeit  geniessen  will,  sondern  einzig  nur 
urch  exzentrische  Ausbrüche  sieh  kund  gibt ,  und  eben 
mit  solcher,  oftmals  an's  Karrikirle  streifender  Lobhude« 
lei  sowohl  das  wahre'  Talent,  als  auch  sich  selbst  viel- 
mehr  insultirt. 

(Fortsatzaag  folgt.) 


Feuilleton. 

In  Briden  hat  zum  Besten  des  Hozartdeoknals  ia  Salzbarf 
eine  masikalisehe  Akademie  mit  gutem  Erfol|^e  Statt  grruDden, 
Die  Oavertare  zum  Don  Juan  leitete  ein.  Gleieh  darauf  spielte 
der  fürst -biscböflicbe  Konsisterialratli,  Herr  J.  A.  Ladnraei*,  Bru« 
der  des  vor  Knrsem  in  Paris  verstorbenen,  eine  Fantasie  aber  ein 
kurzes  Thema  dieser  Ouvertüre  auf  den  Pianofbrte^  worüber  alle 
Hörer  ihr  lebhaftes  Verknusen  mit  ungelbeilten  Beifallsbeseigun- 
l^en  zu  erkennen  gaben.  , 

Zu  Rötha  'hti  Leipzig  hat  der  Schnllehrewereia  der  Umge- 
gend am  17.  d.  sein  zweites  Gesangfest  gefeiert.  Vergl.  1838, 
S.  516.  Ein  Vorspiel  des  dortigen  Organisten  Herrn  Pohle  auf 
der  trefflichen  SHbermann*scben  Orgel  leitete  den  Choral :  „  Aus 
meines  Herzens  Grunde*'  ein,  von  etwa  1 50  Männerstimmen  8ch5n 
Sftsgefiihrt.  Daa'Te  Deom  von  Witschel  und  ScMcht;  Friedr* 
Schneiders  Hymne  mit  Orchester  ,^Jebovah !  Dir  frohlockt  der  RS» 
nig'*;  Orgel variaziooen  von  Rinek^  gespielt  von  Herrn  Pohh^ 
brscbte  der  erste  Theil.  Im  zweiten  worde  die  Hymne  vom  Ka- 
pellmeister Reiuiger  „Erfreuender  Gedanke^*;  Kvrie  und  Gloria 
aus  der  Messe  ronJui.  Otto  mit  Orchester}  Orgelsatz  vom  Herrn 
Organisten  Becker  ans  Leipzig  vorgetragen;  Due(t  fiir  Tenor  und 
Bass  mit  Orchester  von  JuL  Otto :  „Wie  wohl  ist  mir,  o  Freund 
der  Seelen!**  und  Pfingstkaniate,  gedichtet  vom  Oberfaofprediger 
Sachse  aus  Altenbnrg,  koropbnirl  von  Hossler:  „Macht  Bahn  dem 
Gotteageist,  macht  Bahn**  würdig  zu  Gehör  g^ebracht.  Das  n'acbste 
Gesangfest  soll  in  der  Kirche  zu  Schönefeld  bei  Leipzig  gefeiert 
werden. 

Die  teutsebe  Sitte  der  Musi^este  findet  allmälig  auch  in 
Frankreich  Eingang.  Am  17.  und  18.  Juni  fand  ein  solches  zu 
Niort^  Departemeat  beide  Sevres,  statt«  wobei  Orchester  und  Chor 
ans  174  Mann  bestand.  Am  ersten  Tage  wurde  aufgeführt:  Re- 
quiem von  Beaulien,  einem  Schüler  Mehuls;  Ave  Maria  von  Che- 
rubini;  die  SehÖpfnngvon  Haydn.  Der  zweite  Tag  war  weltlicher 
Musik  gewidmet,  Ghöre  wechselten  mit  Solosachen  und  Konzert- 
aticken  für  einzelne  Instrumente ;  den  Beschlnss  machte  das  Fiaale 
an«  Beetboveas  Fidelio.  Die  Anzahl  des  Orchesters  war  88 ,  die 
der  Sanger  86;  Dirigenten  waren  Herr  Besulien,  Stifter  des 
Festes,  und  Herr  Nores,  Oreheslerdirektor  der  philbarmoniscbcn 
Gesellschalt  zu  Niort*  Das  ganze  Fest  fand  die  lebhafteste  Theil- 
nähme  I  es  glich  übrigens  den  tentschen  Mnsikfesten  noch  darin, 
dass  nach  Beendigung  der  AnlTübmngen  ein  grosser  Sehmaus  statt 
fand.  —  Niort  gehört  zu  der  „grossen  Mnsikgesellschaft  des  west- 
lieben Frankreichs/'  welche  sich  zum  Behufe  von  Mnsikfesten  vor 
fünf  Jahren  bildete;  Theil  nehmen  daran  ausser  dieser  Stadt  noch 
die  Städte  Poitiers^  wo  das  Fest  ISlO^i^  Roehelle^  wo  ea  1841, 
«ad  AngouUme,  wo  ea  184!^  gefeiert  werdea  aoU. 

Das  Departement  Jura  in  Frankreich  aeheint  die  Musik  sehr 
zu  lieben  und  au  üben ;  die  kleine  Stadt  Pole  darin  will  ein  grosses 
Theater  bauen,  i:M)»000  Fr.  sind  dazu  bestimmt,  und  ea  iit  für 
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ausgesetzt.  (S.  FeuilleUn  S.  274.) 

In  Stuttgart  hat  eine  neue  Oper  von  IgTiaz  Laehner  (dem 
Bruder  des  Preissinfonisten),  mit  Namea  Die  Regentrüder^  viel  Bei- 
fall gefuaden. 

Wie  die  Zeitung  für  die  elegante  Welt  berichtet^  hat  eia  Enkel 
6oelhe*s,  H^ alter  von  Goethe  ^  bereits  zwei  Opern  geschrieben, 
welche  er  nSehttena  in  Wien  zur  Aoffübrnng  bringen  wird.  Beidf 
sind  komischen  Inhalts,  In  eine«  Akte»  and  der  Text  zo  der  einen 
ist  von  Theodor  Körner. 


Franetlla  Pixis  ist  von  Barbaja  fdr  das  Theater  S.  Carlo  zu 
Neapel  auf  25  Vorsleliuagen  engagirt  worden.  # 

Das  Cüsino  Paganini,  bekannt  geworden  doreh  a^nen  Streif 
mit  Paganini  (S.  Feoillelpn  S.  258).  hat  sich  in  ein  anderes  musi- 
kalisches Casino  verwandelt,  und  gibt,  unter  Leitung  des  belieb- 
ten Jullien ,  eines  der  Pariser  Stransse ,  in  der  Chanssee  d*Antin 
höchst  brillante  Gartenkonzerte ,  mit  Bsllet  und  alten  möglichen 
Ergötzoagea  verbunden;  ja,  es  kündigt  sieh  sogar  als  musiknli- 
sches  Unlerrichtsinatitnt  an,  wo  Lehrknrse  über  die  Musik  statt- 
finden und  geschickte  Meister  über  die  Grundsätze  der  Tonkunst 
Vortrüge  halten  aoUea. 

Am  20.  Juni  1839  wurde  Boieldteu^'s  SUtiie  z«  Roueo  leier^ 
lieh  eingeweiht  (S.  Feuilleton  S.  489).  Dantan  der  Jüagere  hat 
sie  verfertigt;  sie  ist  in  Bronze  gearbeitet,  in  sitzender  Stellong, 
den  Mantel  umgeworfen ;  in  den  Zügen  thut  sich  die  musikalische 
Begeisterung  kund.  Adam,  Boieldteo's  Schüler,  halte  zu  dieser 
Gelegenheit  eine  Kantate  gesetzt.  Umstünde  verhinderten  jedoch 
die  Aufführung.  Den  Abend  wurden  im  Theater  Stücke  aus  Boiel- 
dien*s  Opern  gegeben.  Die  ganze  Feier  fand  die  lebhafteste  Theil- 
nähme. 


Die  Franee  musieale  berichtet  mit  grossen  Triumfe ,  dasr  es 
endlich  dem  Pariser  Herrn  Busset  gelungen  sei ,  ein  Problem  zu 
lösen,  mit  dem  sich  Frnnkreich,  Teutschland  und  England  lange 
vergeblich  beschäftigt  hütten,  nämlich:  die  Musik  mittels  bewegli- 
lieher  Zeichen  zu  drucken.  Das  System  sei  ganz  dasselbe  wie 
das  der  Buchdruckerei;  alle  mnsikalisehe  Zeichen  seien  einzeln 
gegossen,  zusammengesetzt^  und  nnch  .erfolgtem  Abdrucke  wieder 
auseinandergeworfen  worden  u.  s.  w.  —  Ist  es  denn  dem  musika- 
lischen Frankreich  ganz  unbekannt,  dass  diese  Erfindung  eine  sehr 
alte  und  in  Teutschland  langst  bekannte  ist?  Dass  Johann  Gottl. 
Immanuel  Breitkopf  schon  im  vorigen  Jahrhundert  sie  bersteilte  (er 
starb  1794),  und  dass  seitdem  in  Teutaebland  zahllose  Musikalien 
auf  diese  Art  gedruckt  wordfo  sind,  welehe  an  typografiseher 
Schönheit  mit  den  gewöhnlichen  Bnchstabendrncken  wetteifern?! 

Die  beiden  Zeitscbrilt<a  Revue  et  Gazette  musieale,  und  Revue 
ausicnle  de  Paris,  welche  vom  Anfange  dieses  Jahres  an  als  ge- 
trenate  BlÜtter,  jedoch  nater  derselben  Redaksion,  bestanden,  sind 
wieder  vereinigt  und  erscheinen  unter  dem  erstem  Titel  aJa  ein 
Journal  vom  4.  Jnli  an  wöchentlich  zwei  Mal. 


Nargenannte  Zeitachrifl  theilt  einen  merkwürdigen  Zng  aus 
Glucks  Leben  mit,  der  mit  den  Umständen,  unter  welchen  Moiort 
sein  Requiem  schrieb,  eine  gewisse  Aeholiebkeit  bat.  Gluek's  letz- 
tes Werk  war  eine  Knntate :  Das  Weltgericht,  worin  anter  Andern 
auch  Christus  singend  auftritt.  Der  Tonsetzer  dachte  lange  dar- 
über aaeh ,  wie  er  wohl  den  Heiland  nm  würdigsten  singen  lassea 
müsse,  uad  da  er  hierüber  niobt  ins  Reine  mit  sich  kommen  konnte, 
ae  besprach  er  sieb,  mit  Salieri  darüber.  Auch  dieaer  wnsste  kei- 
nen  Ratb,  und  so  sprach  endlieh  Gluck  in  feierliebem  Tone  zu 
ihm :  „Nun  wohl,  da  wir  Beide  nicht  wissen,  wie  der  Heiland  sin- 
gen soll,  ao  werde  ich  in  den  aüchsten  Tagen  hingeben  und  ihn 
aelbat  daram  befragen.'^  —  Acht  Tage  darauf  war  Gluck  todt. 

In  Frankreich ,  wie  anderwärts ,  hält  man  viel  auf  fremdartig 
klingende,  auffallende  Namen.  BesonjJers  gilt  dies  von  musikalx- 
aeben  Instrumenten  i  sobald  an  einem  loleben  nur  die  kleinste  Ver- 
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Xodenin;  fm  Mecbanfsnas  tngebraebt  fit,  nennt  man  dies  eine  Er- 
fiadnng,  löst  ein  Patent  und  gibt  den  Kiode  einen  vornehmen  Na* 
nen.  Se  gibt  es  anf  der  jetiiges  Pariser  Indasirieansslettung  ein 
Mehphon  and  ffarmoniphon  (s.  S.  506);  ferner  ein  Planoforte 
edypkone  (das  sUsslnnende),  ein  elediAarmonique  a.  s.  w.  Bemer- 
kenswertb  ist  jedoch  das  itilaeor,  ein  von  dem  Abbe  Laroqae  er- 
fandenes  Instriiment,  welebes  die  Orgel  ersetsea  soll,  da  diese  oft 
liegen  Mangels  an  Raom  oder  an  den  nütbigan  Mitteln  nicht  ange- 
schafft werden  kann.  Es  ist  ein  Kasten,  3^  Fuss  hoch,  2^  Fuss 
breit  oad  nngefffhr  4  Zoll  tief.  An  seinem  Fasse'  sind  vier  Kla- 
viere, eins  unmittelbar  über  dem  andern,  angebracht,  welche  gewis- 
sermaassen  nnr  ein  Klavier  bilden,  indem  ihre  Töne  mit  einander 
kombinirt  sind;  das  unterste  steht  angerdfar  6  Zoll  weit  hervor, 

i'edei  folgende  etwa  15  Linien  weiter  zurück»  als  das  darunter 
lefindliclie.  Im  Innern  sind  kleine  eiserne  Zylinder  (Walzen),  auf 
welche  die  Akkorde  mittels  einzelner  Stifte  pnoktirt  sind,  wie  anf 
den  Zylindern  der  Drehorgeln.  Diese  Zylinder  sind  in  waagerech- 
ter Stellung,  drehen  sich  um   sich   selbst  hernm,  und  berühren. 


wenn  die  Taste  Biedferge^ruckC  wird ,  efae  AK  Hebel,  welche  auf 
das  Klavier  oder  die  Ventile  der  Orgel  wirken.  Dieser  Meehanis- 
muhS  kann  übrigens  aa  Jeder  gewühalfehen  Orgel  angebraicht  werden. 
Der  Ton  ist  einfach ,  majesliilieeh  oad  schmiegt  sieh  besoadert 
§th'6n  dem  Chorgesaoge  an ;  das  Instmnient  ist  sehr  leicht  spielbar. 

Bitte  andere  nerkwürdige  Erscheianag  nof  dieser  Ansstellang 
ist  ein  Piattofort»  0hne  Saften,  ans  der  Pape'sehen  Fabrik.  Statt 
der  Saiten  hat  es  metallene  Platten  oder  vielmehr  Stahlfedera, 
welche  nicht,  wie  bei  der  Physharmonlka ,  durch  den  Wiad^  son- 
dern durch  anschlagende  kleine  H&mmer  in  Schwingung  geaeltt 
werden.  Der  Ton  dieses,  sich  nie  (Tj  verstimmendea  Instrnmeata 
steht  zwischen  dem  Hnrfea-  nnd  Pianoforteton  in  der  Mitte  und 
hat  etwas  unbeschreiblich  Zartes  nnd  Schmalzendes.  Uebrignas 
tst  das  Instrament  selbst  noch  in  seiner  Kindheit. 

Berichtigung.  la  No.  %b  d.  Bl. ,  Seite  4M  -  49!^  Ut  in  dar 
Anscige  der  Lieder  von  Netteh  statt  Fink  za  iesea :  Tieck. 


Ankllndlg^ang^eiia 


BAU   1&. 

Als  mich  in  neinem  43.  Jakre  das  Unglück  traf,  für  iflsmer 
an  erblinden,  bcanmkigtcn  mich  d^c  Sckrccken  der  Bltodbeit  selbst 
nicht  go  icbr^  als  der  Gedanke  an  den  hilflosen  Zustand,  welcher 
Ton  nun  an  meine  mit  mir  zagleicb  nnglüekliebe  Familie  bedrabto, 
leb  bescbloss  daher,  die  Musik  nocb  zu  erlernen,  um  mittelst  der^ 
selben  Unlerball  und  Unterbaltung  au  gewinuea. 

Da  ich  micb  26  Jahre  bindurcb  als  Forstmann  mit  nicbts  an» 
derev  als  mit  dem  Forst  und  mit  der  Jagd  bcsebAlügt  batle,  ao 
wabltc  icb  nun  aucb  das  Waldhorn  aus  Verliebe  und  nur  £iin- 
nemng  an  mein  frübercs  Wirken. 

Der  fÜrstlicbc  Musikdirektor,  Herr  Bendieb  ans  Sondersban« 
aen,  übernaba  die  schwere  An%abe  des  dann  ndlkigcn  Unterricbls. 
Mit  rübmlicbstcr  Uneigennütsigkeit  opferte  er  mir  Zeit  und  Ge- 
duld, welche  letzlere  nicht  seilen  hart  geprüft  wurde,  und  seinen 
mcnscbenfrcundlicben  Bemuknngcn  verdanke  icb  es,  dnss  da  Zweck 
ao  bald  erreicbt  wurde. 

Der  Herr  Musikdirekter  Beadleb  komponirte  mir  ein  besonde- 
res Concerlino  für  das  Waldbom,  in  welcbem  er  nach  dem  Ur- 
tbeile  kompetenter  Riebler  das  Gefühl  der  Zuhörer  für  micb  in 
Anspruch  nimmt.  Jeder  Mnaikaa  nnd  jeder  Kenner  der  Musik 
wird  leicht  benrtbeilen  können,  dass  der  Herr  Musikdirektor  Bend^ 
leb  ausser  unermudelcr  Geduld,  gewiss  aneb  eine  swccknassige 
Methode  angewendet  baben  müsse,  wenn  er  mir  dieses  Concerlino 
ao  einübte,  dass  icb  damelbe  nacb  Verlauf  von  dreizehn  Monaten 
zum  ersten  Male  bier  in  einem  ölTenllieben  Konzerte  unter  Bci- 
kilfe  des  fnrstlicben  Orcbcatera  vortragen  konnte.  Sowohl  dieses 
als  npcb  vier  andere  Koaaerle,  wclebe  ick  bis  jcfait  in  einigen 
Sladten  unserer  Umgegend  veranslaltele ,  baben  mir  Unlcrslutznn- 
gen  versebalR,  wdebe  in  meiner  g^enwirtigcn  Laae  grossen  Wertk 
l&r  mieb  und  die  Meinen  beben  müssen,  und  mich  zu  dem  wärm- 
sten Dank  gegen  den  Hcfftm  Musikdirektor  Bendieb  vcrpfliebtea, 
vreleben  ick  denuelbcn  bicrdurcb  vor  der  ganzen  mnsikaliscbea 
Welt  abstatte.  Dem  Verdienste  seine  Raone. 
Sondenbansen,  den  5.  Jnli  1859. 

Auffust  iriitotitaip« 

üTeae    HEueilkalleii 

im     Verlage 

Ton 
Jon.  Albl  %u  HAnclien» 

Bonn  f  K*  9  »»Das  Posttlnbcben.^*  Inr  i  Sinfslimme  mit  Beglei- 
tung des  Piaiiolarte  und  der  Klarinette  in  C.     56  Kr. 

Fasebings  Abaebied- Galopp  für  Pianoforte  allda.     18  Kr. 

Ballstrftusscben- Galopp  für  Pianoforte  allein.    18  Kr. 

Cbinescn- Galopp  für  Pianoforte  allein.     18  Kr. 

Cr»mer«  S.  B.«  •*^  Penscc«*  pour  Piano  ocnl.     97  Kr. 
-*  —  Rondolcfta  alle  I^apoldaaa  pour  Piano  k  4  nains.    56  Kr. 


l^Aelinery  Wr^  Op.  56.  S  deutscbe  Lieder  für  1  Singstimme 
mit  Begleitung  des  Pianoforte,  enthält  No.  I,  In  die  Feme. 
No.  S.  IKc  Rose.     No.  5.  Morgenlied,     i  Fl.  48  Kr. 

l^aniTy  Jofieplllne,  Op.  7.  6  deutscbe  Lieder  für  1  Sing- 
stimme  mit  Begleitung  des  Pianoforte,  cntbAlt  No.  1.  Spinner^ 
licd.  No.  S.  Die  freien  Sönger,  No.  5.  Frühlingsmbe.  No.  4. 
Im  Herbst.   No.5.  DaeAsrl.   N0.6.  Mein  PUlzcben.  IFI.SlKr. 

Md^nMf  l^eogs,,  Op«  83.  „Maximilian  Joseph,  König  Ton 
Bayern  an  seinem  Namenstage,  den  19.  Mtolicr  1895.**  Ge- 
dicht Ton  Söltly  fitr  1  Bassslimme  mit  Begleitung  des  Piano- 
Ibrtc.     54  Kr. 

Op.  94.     Abendlieder  am  Strande;  Gediekte  Ton  H.  Süeg- 

lilz,  für  1  Altstimme  mit  Begl.  des  PUnofortc.     Is  Heft     1  Fl. 

^  Dasselbe.     9s  Heft.     1  M.  91  Kr. 

Op.  95.     5  Ges&nge  für  1  Stimme  mit  Begleitung  des  Pia- 

noforle.     No.  1.  Nur  Du.     No.  9«  Zum  Geburtifest  der  Gelieb- 
ten.    No.  5.  Seefahrers  Absebied.     No.  4.  Mein.     No.  5.  Nacbte 
in  der  Cajute.     Complctl  3  Fl. 
NB.     S&mmlltcbe  Nummern  sind  aucb  einzeln  zu  beben»  alss 
No.  1  97  Kr.    No. 9  36  Kr.    No.  3  i  FL  91  Kr.    No.4 
und  5  h  45  Kr. 

Wfirfel»  der,  als Compositeur.  Bin musikaliscber Sckers.  30 Kr. 

Portrait  Ton  Ii.  Spolir.    54  Kr. 

Bei  JTnllnS  Ugander  in  IiellMls  sind  enckienea: 
lE^erm.  €••  6  Lieder  fiir  1  Singslunme  mit  Pianofoilebegldtnng. 

Op.  9.     14  Gr. 
€lnüff«>  »M   Geange  filr  1  SingsÜnsaM  nÜ  PSanofartdie- 

gleitung.     Op.  5.     8  Gr. 
„In  die  Feme, *'   Lied  Iftr  1  Singstimme  mH  PSano£srtdM- 

gidtung.     Op.  6.    8  Gr. 
Kall.  €1.,  Le  PostiUon  d'Amonr.    Galoppe  pow  le  FSanofbrte. 

Op.  13.    6  Gr. 
Contrettnzc  ans  der  Oper  x  „Die  bdden  Sckälaen«'  von  Lort- 

aing,  lur  das  Pianoforte.     Op.  14.     4  Gr. 
Schottischer  Walzer  aus  der  Omrr :  „Die  beiden  Sckftlaen*' 

Ton  Lorfzing,  fftr  das  Pianoforte.     Op.  15.     6  Gr. 
—  —  Galopp  ans  der  Oper:    „  Die  beiden  Scbihlaen«*   von  Lort- 

aing,  fiir  das  Pianoforte.     Op.  16.     4  Gr. 
Walzer  ans  der  Oper:    „Die  beiden  Sebiklaen'*  Ton  Lort- 

zing,  für  das  Pianoforte.     Op.  17.     4  Gr. 
Ii^rtsin^,  A.j  Die  bdden  SebAtzen,   Polponnri  Ar  das  Pia^ 

noforte  Von  A.  E.  Mars  ebner.     14  Gr. 
Figaro,  Sammlung  knniger  und  scberabaHer  Geaftnge  mit 

Pianofortebegldfnng.    3a  Heft.     19  Gr. 
Marseliner«  H.«  Oer  Blbu,  komische  Oper  in  drd  Akten. 

KlaTieranszug  zu  4  Händen.     5  Tbir.  19  Gr. 
ficlidiie  Qestoge  nÜBcgldUne  to<2tt^«»«*  ^^^*  *^^- 


618 


1839.    Jdi.    No.  31. 


aao 


Ne. 


Hieraus     einzeln: 

1.  Arie«  Acli,  eiB  Opfer  (T^or).     6  Gr. 

9.  BoMiue  t  Gera  maf  ich  4ie  T«||fe  (Sopran).     4  Gr. 

3.  Duett :  Ack,  er  liebt  mich   (Sopmn  und  Teaor).     8  Gr. 

4.  lifid:  Sielift  ^  wie  die  Rehe  springen  (Sopmn).  4  Gr. 
1$.  Lied:  An  des  Gnn||ret  heil'ger  Flalh  (Bass).     4  Gr. 

6.  Lied  t  Der  Diunmc  wird  imaer  (Bariton),     4  Gr. 

7.  Dnett:   Liebelten»    ttiUe  «etn  Verlangen  (Sopran  ud 
Bariion).    8  Gr. 

8.  Arie  mit  Cbort  Gleieb,  man  rnll  (Bariton).     10  Gr. 
_       ■Clilier,  H«,  6  Lieder  für  1  Bariton-  oder  Altttinune  mit 

Pianofortebeirleitttng.     Op.  99.     IS  Gr. 
.»  A«  £•»   Lieder  fikr  i  Bass-  oder  Baritoattinnie  mit  Pianofor- 

tekcglritnng.     Op.  7.     10  Gr. 
Hlbller,  €•  €^.9  Hyainna  ron  Scbdne,  för  Mtanerttinunen  (So- 

loqnaHett  nnd  S  GbAre).     Op.  18.     1  Thir. 
St^wiesehy  Jf«,  Potpouni  fyür  die  Violine  oder  Flöte  mit  Pia- 

nofortebegleitnng  nach  Themas  ans  der  Oper«  »»Der  Bäba''  ?on 

U.  Marschner.     1  Thlr. 
Vmltlly  F*  II«  9  Champagnerlied  lur  1  TenontimiBo  nnd  Min- 

nerqnarlett.    .6  Gr. 

Im  Verlag  ron  Breitl&^pff  4*  Kftrtel  In  Mj^ipmlg 

«rschien  mit  Eigenthnmsrecht : 

Dichtangen 

von 

O«  li«  »•  MTolff 

mit  Begleitung  des  Pianoforte 

in  Musik  geselzt 

Ton 

Carl  Saneka 

33s  Werk. 

No.  t.    Liebesreigen 8  Gr. 

.    9.    Der  PostiUon 16    - 

.    5.  ^Bergmann  s  letzte  Fahrt 18    - 

W^.  A.  Moofarfs  Sinfonien 

für  Orcbcster,  ia  Partitur, 

8.  in  Umschlag;  brochirl. 

Im  "Verlas  T«n  Brellkopf  Oe  Härtel 

in  Leipzig. 
No.  1,  in  Ddnr,  Inr  %  Violinen,  Brateche,  Violoncelle  nnd  Bau» 
%  Flöten,  S  Oboen,  S  Fagotte,  8  Homer,  Trompeten  nnd 
Ptenhen.    1  Thlr.  8  Gr. 

-  8,  in  GmoU,  lär  8  Violinen,  Bratsche,  Violonoell  nnd  Bat«, 

Flöte,  8  Oboen,  8  Fagotte  und  5  Uömer.    1  Thlr.  8  Gr. 

-  3,  in  Esdnr,  för  8  Violinen,  Bratsche,  Violonoell  und  Bass, 

Flöte,    8  Klarinetten,   8  Fagotte,    8  Hörner,  Trompeten 
•  und  Pankeu.     1  Thlr.  8  Gr. 

-  4,  in  C dar  (mit  der  Fnge),   för  8  Violinen,  Bratsche,   Vio- 

loncell  nnd  Bass,  Flöte,    8  Oboen,  8  Fagotte,  8  Homer 
und  Pauken.     1  Thlr.  18  Gr. 

-  5,  in  Odur,  för  8  Violinen,  Bratsche,  Violoneell  und  Bass^ 

8  Oboen,  8  Fagotte,  8  Homer,  Tmmpeten  und  Pauken. 

i  Thlr.  8  Gr. 
»    6,  in  Cdur,  för  8  Violinen,  Bratsche,  Violoneell  und  Bass, 

8  Oboen,  8  Fagotte,  8  Homer,  Tmmpeten  und  Pauken. 

1  Thlr.  8  Gr. 
•     7,  in  Ddnr,  för  8  Violinen,   Bratsche  nnd  Bass,  8  Oboen, 

8  Fagotte,  8  Höracr,  Trompeten  nnd  Panken.  1  Thlr.  8  Gr. 

-  8,  in  Ddnr,  för  8  Violinen,  Bratsche  und  Bass,   8  Oboen, 

8  Fagotte,  Hörner  und  Pauken.     1  Thlr.  12  Gr. 
(Wird  fortgesetzt.) 


Im  Veriag  to»  BMltk«|»f  #*  Hftvtel  i«  iLeipsl^ 

ist  erschienen : 

DOUZE  ROMAIWCES 

(Paroles  AUemandes  et  FranQoises) 
avec  Accompagnement  de  Piano 

composees  par  ' 

T  Ao   MJ  ah  a  r  r  e. 

Prix  1  Thlr.  8  Gr, 
Hieraus    ein» ein: 

No.   1.    Die  beiden  Lerne.  (Les  deuz  prinlems) 4  Gr. 

-  8.     St.  Michaels- Felsen.  (Le  Mont  St.  Michas) 4    • 

-  5.     Verglas  mein  nicht  (Ne  m*oub]iez  pas)... 4    • 

-  4.     Die  beiden  Freunde.  (Les  deux  amis) 4    - 

8.  .  Lied  des  Matrosen.   (Le  chant  du  matelot) 4    - 

6.  Wirst,  du  mich  lieben?  (M^aimeres  TOns  antant)...  4  - 

7.  Der  Hatsehier.  (L'archer  gcnois) 4  - 

8.  Die  Nonne.  (Soenr  Margnerite) 4  • 

-  9.     Die  schöne  Girtnerin.  (La  belle  fermiire) 4  • 

-  10.     Ach  drin  Hera  ist  nicht  mehr  mein.  (Tes  rmirda 

cherchent  Paris) 4    - 

-  ,11.     Die  Gefangenen.  (Les  prisonniert  de  gnerre) 4   • 

-  18.     Wiegenlied.  (Les  bereeuaci) 4    • 


Im  Veriag  ron  BrelilfcOpf  4s  KArtel  in  Iieipxis 

lat  erschienen: 

»oonn  nOHAncnt 

(Paroles  Allemandes  et  Fran^aises) 
avec  Aecompagnement  de  Pianoforte 

composees  par 

A.    PANSERON. 

Prix  1  Thlr.  12  Gr- 
Hieraus    einzeln: 

No.   1.  JtomoNze.       Bei  driner  Mutter  Leben.  (Si  vous  nvez 

«ne  mtrej 4Gr. 

-  8.  TyrwUrVed.  Morgengrnts.  (Kethg) 4  - 

-  5.  üpmmtze.      Hat  meiner  er  gedacht?  (Te  pmdt^t'ü 

de  moi?J :. 4  - 

4.  Notturno  (för  8  Stimmen).  Es  fönt  der  Morgenchor. 

(Oh  «onite  VangiUu) 4  - 

8.  Aomnnxe.      DieToskanerinundKariVill.  (iMJetme 

jaie  toseaneUe  et  Ckmies  FJIMJ  „,, 4  - 

6.  iÄed,  Der  Tag  ror  den  Ferien.  CMm  veiUe  des 

vmeuncet) 4  - 

-  7.  BmOade.        Des  Sohnes  Rückkehr.  (N^tnlkmedes 

grkves) 4  - 

8.  iVoftMmo  (för  8  Stimmen).  Am  einsamen  See.  (Lum, 

des  heweux  du  numdej 4  - 

.      0.  Lied.  Die  Mnthwllligc.  (Vespihgle) 4  • 

•    10.  üommuEC.      Die  Erscheinung.  (VJlpymnJ&ou) 4  - 

-  II.  Lied,  Ach  liebe  mich!  (Vexitieant) 4  - 

;-    ia..iYoltiimo  (8sUmm.  Canon).  Gondelfahrt.  (Le  LidoJ.  8  - 

Die  Partitur  der  In  Riga  und  Mitan  mit  grossem  BriSül  anf^ 
Oper  von  H«  Jloniy 


Jler  Schöffe  von  :Pari8, 

ist  rechtmässig  nnr  durch   die  JT«  IWunder'sche  Musikhand - 
Inng  in  Ijelpzli^  an  beziehen. 


Leipzig  y  bei  Breitkopf  und  HärteL   Bedigirt  von  Dr.  G*  fV.  Fink  unter  seiner  FeranbvortlichkeiL 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  7*"  August. 


M  SZ, 


1859. 


Oeuvres  posthumes  de  J.  iV.  Hummel. 

Dernier  Concerio  pour  le  Piano  evec  aceompagnemeni 
de  rOrckextre*  9U  de  Qttatmr.  Oeuv.  poslb.  No.  !• 
Leipzig,  chez  Breilkopf  et  Härlel.  Pr.  av.  Oreh» 
4  Tbic  16  Gr. ;  av.  QuaL  3  Tbir.  6  Gr. ;  vr.  aee. 
d'ttD  2il  Piano  2  Thlr.  12  Gr.;  poor  Piaao  seid 
1  TUr.  18  Gr. 

Aageseift  tbo  6.  W.  Fink. 

Jedermann  kennt  den  Hingesehiedenen;  die  Rriinxe,  die 
auf  fein  Grab  gelegt  wurden ,  verwelken  dämm  nicht, 
weil  jede  Wiederholung  seiner  Hauptwerke  stets  neue 
windet.  Die  arme  Leidenschaniichkeit  roher  Selbslsncht 
undbeklagenswerthen  Dunkels»  die  einige  Male  sich  öDent- 
lieh  gegen  ihn  erboste,  ihm  den  Lorbeer  zu  entreissen 
und  seinen  Namen  unter  die  alten ^  d.  b.  jener  Einsei- 
tigkeit vergessenswerthen,  abf;estorhenen ,  geschmacklo- 
sen und  verächtlichen  herabzuziehen  suchte^  konnte  damit 
nichts  als  ihre  eigene  Niedrigkeit  beweisen  und  die  ewigen 
Zeugnisse  um  eins  vermehren ,  dass  alles  Gekreisch  ge- 
gen die  Wahrheit  nichts  für  sich  zn  erobern  vermag, 
als  den  Hohn  derer,  die  schwach  ceuug  waren,  sich  da- 
von auf  kurze  Zeit  verfiihren  zu  lassen.  Wer  ein  A* 
und  HmoU- Konzert»  ein  Es-  und  Edur-Trio  u.  s.  w. 
der  Welt  gegeben  hat,  dem  wird  wohl  ein  wüstes,  Alles 
bunt  unter  einander  werfendes  Geschwätz  unmotivirlen 
Tadels  nicht  viel  anhaben.  Und  so  steht  denn  der  ent- 
schlafene Meister  da,  der  das  Gluck  hatte,  gerade  in  der 
besten  Jugendzeit  von  Mozart  unterrichtet  zu  werden, 
und  zwar  so,  dass  er  2  Jahre  lang  in  des  Unvergessli- 
chen  Hause  wohnte,  wo  er,  ohne  allen  störenden  Ein- 
fluss,  eine  so  rein  musikalische  Durchbildung  erhielt,  dass 
die  Klarheit  des  Mozart'schen  Geistes  durch  keinen  spä- 
tem Zudrang  verwischt  werden  konnte.  In  Mozart's 
Weise  grossgezogen,  in  ihr  seine  Kraft  und  Sättigung 
findend ,  ist  er  auch  nur  gross  geblieben ,  wo  er  seines 
unsterblichen  Vorbildes  gediegene  Wege  wandelte,  das 
Glänzendere  einer  im  Technischen  der  Bravour  gestet- 

ferten  Zeit  hinzufügend.  Dass  unter  seinen  vielen  Wer- 
en  auch  Kleinigkeiten  sind,  die  nur  dem  Jahre  der  Her- 
ausgabe oder  einer  gewissen  Zeitrichtong  des  Dilettan- 
tismus angehören,  die  auch  auf  nichts  Höneres  Anspruch 
machten,  kann  keine  auffallende  Erscheinong  heissen,  da 
sie  sich,  namentlich  in  kleinen  Sätzen  für  das  Pianoforte, 
fast  täglich  wiederholt.  Bei  Bekanntmachungen  noch 
angedruckter  Tondichtungen  eines  schon  Entschlafenen 
werden  umsichtige  Verleger  kaum  auf  Erzeugnisse  Rnck- 
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sieht  nehmen,  die  nicht  der  Kunst  im  Allgemeinen,  son* 
dern  einer  nun  schon  vorübergegangenen  Zeit  angehören. 
Das  vor  uns  liegende  und  in  unserm  Hause  vor 
mehren  kunstverständigen  Hörern  zweimal  mit  Quintett- 
begleitung ausgeführte  und  von  Allen  schon  und  überaus 
wirksam  befundene  Konzert  muss  zu  des  Meisters  echten, 
gediegen  klaren  und  allgemein  ansprechenden  geredinet 
werden,  die  eine  nachhaltige  Kraft,  gesunden  Organis* 
mus  und  so  ganz  Huromeb  besten  Geist  bewähren,  dass 
der  Verfasser  gleich  im  ersten  Satze,  ja  sogleich  in  der 
Orchestereinleitnng  auch  ohne  NamensunterschriFt  von 
jedem  Erfahrenen  erkannt  werden  musste.  Das  Allegro 
moderato,  y4,  Fdur,  stützt  sich  in  formeller  Durchführ- 
ung und  wohlthoeadem  PInss  frischer,  un verworren  zu- 
sammenhangender und  in  heiterer  Grösse  immer  blühen- 
der sich  entfaltender  Gedanken  so  ganz  und  doch  in  selb- 
ständiger Weise  durch  iene  oben  bezeichneten  Hinzu- 
fiigungen  neuerer  Zeiterhebungen  auf  seines  ewig  jun- 
gen Lehrers  unversiegbare  Stärke  und  Schönheit,  dass 
es  von  Allen  mit  Lust  gespielt  und  gehört  werden  wird, 
die  lieber  im  Sonnenlicht  und  klarer,  reiner  Luft  als  in 
jenen  Nebeln  wandeln,  die  die  Sinne  verdumpfen,  die 
Seele  verdämmern  und  den  Spleen  erzeugen ,  der  das 
Erlaubte  des  Selbstmordes  in  krampfhaiten  Schlüssen  ver- 
tbeidigt.  Der  Satz  bat  etwas  gehalten  Energisches,  Pa- 
thetisches, das  die  Anmuth  auf  seine  Bahn  zu  lenken 
und  an  ihrer  Seite,  von  ihrem  Reiz  beglückt,  männlich 
und  sicher  zv  wandeln  versteht,  ohne  je  seine  Gedie- 
genheit und  freundliche  Würde  in  irgend  einer  Annäher- 
ung an  den  Raptus  der  Ueberschwenglichkeit  zu  vergeu- 
den. An  Ausweichungen  reich,  aber  nicht  unbändig  ver- 
schwenderisch, an  Bravouren  stark,  aber  nicht  in  Seil- 
tänzereien  ausartend,  hält  es  in  Allem  ein  so  schönes 
Maass,  dass  es,  weder  zn  kurz  noch  ^u  lang,  gebildeter 
Jlnterhaltung  vortreffliche  Nahrung  bietet.  —  Das  Lar- 
ghetto,  %,  Adur,  ist,  wo  möglich,  noch  reizender,  und 
so  dankbar  für  {ceschickte  Klavierspieler,  dass  sie  Ehre 
und  Herzen  damit  gewinnen  werden.  Es  muss  ja  Jedem 
bekannt  sein,  der  Hummels  Meisterwerke  spielte  oder 
hörte,  dass  dieses  Mannes  Adagio  oft  höchst  ausgezeich- 
net sind,  weich  und  nie  weichlich,  schmelzend  und  nie 
zerfliessend,  in  ein  Gefühl  versunken  und  doch  mannieb- 
fach  und  ideenklar,  so  dass  es  mir  nicht  selten  gerade 
bei  diesem  Komponisten  als  ein  psychologisches  näthsel 
erschienen  ist.  Zuversichtlioh  wenlen  Alle  ohne  Unter- 
schied dieses  Larghetto  zu  Hummels  schönsten  Nummern 
zählen,  ja  Viele  es  für  den  meisteriiehslen  Satz  des  gan« 
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zen  Konzerts  halten.  —  Das  Schloss  -  äondo ,  All.  coni 
brio,  ^4»  Fdar,  das  darcbTaklarlund  Zu&choitt  Scherzo- 
artig  bcttionl^  spiont  sich  Triach  und  fr<AiIScl^  in  wirksa- 
men tielodiichen  Bravoiren  «nd  usgesudit  unterhalten* 
dem' Wechsel  Tort,  webt  in  Bdur  ein  iTrio  -  artiges  Can- 
labile  ein,  das  sich  naltirlich  in's  Haapltbeaia  iHrüekwea- 
detund  nach  einer  Generaipause  in  ein  kurzes  Presto 
gesteigert  munter  schiiesst.  Kein  Satz  ist  zu  lang,  was 
für  unsere  Konzertverbältnisse  gleicbfalls  für  einen  Vor- 
zug gehen  muss.  Auch  erfordert  der  Vortrag  dieses 
Konzerts  hei  vbrattsgcselzt  gehöriger  Bravouriertigkeil 
und  Tüchtigkeit  zu  gelungener  Durchführung  doch  nicht  di^ 
Kraft  mtd  Ausdauer,  welehe  ein  solides  Spiel  im  A  -  und 
Hmotl  -Koqtert  dieses  Meislers  erheisdit.  —  Die  Orche- 
slerinstrumente  ausser  dem  Bogenquartett  sind :  Flauto, 
Oboi,  Fagolli,  Comi  in  F,  Troraba  in  C,  Trombone  di 
Basso  e  Timpani.  Zum  .Vorlheilt  des  Vortrags  verbes- 
sere man  in  der  Violoncdl-  und  Köntrabass- Stimme, 
die  beide  zusamnengedruckl  auf  einem  Blatte,  jedes  aber 
im  eiffenen  Ltniensysteme  zusammengeklammert,  stehen, 
vor  der  Probe :  S.  1,  vierte  Klammer  von  oben  schatte 

nach  dem  dritten  Takte  ein  I    uJ   r*~  '^ ;  S.  3  auf  den 
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drillen  Liniensystem  von  unten  setze  im  drillen  Takte 
von  hinten  das  grosse  ^  für  c;  S.  4,  finftes  Ltniensy- 
Stern  von  iintea  im  zweiien  Takte  von  hinten  verwandle 
f  in  df  und  im  seebiAen  Liniensyälen  des  vierten  Tak- 
tes von  der  Aechten  die  letzte  Taklnote  B  in  F;  S.  5, 
zweite  Klaminer  von  nnten  setze  im  achten  Takle  ve« 
der  Linken  cü  für  ^;  S.  6,  zweite  Klammer  von  oben 
•  drilter  Takt  von  der  Rechten  gib  den  heiden  ersten  No- 
ten noch  einen  Währungsstrich ;  S.  7,  4riUe  Klammer 
von  eben  schreib  im  dritten  Takte  von  dei*  Rechten  e 
für  ^i  S.  d,  zweites  Liniensyslem  vom  Schlüsse  gib 
der  Note  des  eraten  Taktes  ein  iSrenz  und  im  folgen- 
den ein  t|  9  was  sich  in  der  nfi<)b6ten  Klammer  im  sie- 
benten und  achten  Takle  von  der  Reckten  wiederholen 
muss.  Druck  und  Ausstattung  überhaupt  sind  ansseror- 
denllicb  üchön.  Das  Uelirige  der  schon  gedruckten  nachge- 
lassenen Werke  dieses  Meisters  besprcehea  wir  nächstens. 


ji.     H  e  n  s  e  l  i 

1)  Pensee  fugitive  pour  le  Piano.    Oeuv.  8.    Pr.  6  Gr. 

2)  Scherzo  pour  le  Piano.    Oeuv.  9.    Pr.  12  Gr. 

3)  Romanee  V^  l^  Piano.     Oeuv.   10.     Pr.  ^  Gr. 
AUe  bei  Breitkopf  nnd  Hirtei  in  Leipzig. 

Das  EigeolbSflitiche  dieses  jungen  Künstlers,  der  Jetzt 
noch  in  Petersburg  lebt  umA  einer  allgemeinen  Hocb- 
schätzung,  von  Teotschiand  ansgehend ,-  geniesst ,  haben 
wir  rücksicbtlieh  seines  virluoseo  Vortrags  und  seiner 
Kemposisionsweise,  die  beide  sieb  ausserordentlich  schnei- 
iea  nnd  weil  verbreileleD  Eingang  zu  verschaffen  und 
zu  erhalten  wnsslen,  aosfübrlicb  gewürdigt.  Das  Publi- 
kum bat  ihn  unter  seine  Lieblinge  gezübll,  so  dass  keine 
seiner  neuen  Gaben  irgend  eines  Fürwortes  bedarf;  Jeder 
'überzeugt  sich  selbst  am  liebsten  dareh  eigenen  Vortrag 
oder  dnrdi  Anb^taw  desMn»  was  er  TCiüflenllidtt,  md 


dies  so  schnell  als  möglich.  Je  weniger  hier  der  beliebte 
Komponist  auf  eigentlich  kBravöurgewaltiges  und  weil 
AusgefühiHes  Rücksicht  genommen  hat;  je  mehr  ihn  viel- 
mehr der  Augenblick  einer  glücklichen  Erfindung  zu  einer 
frischen  Durchführung  im  Kleinen  trieb,  desto  grösser 
wird  die  Zahl  derer  sein,  die  sich  mit  Vergnügen  diese 
anziehenden  Erholungen  aneignen,  um  so  fieber  dabei- 
bleiben, da  sie  in  der  Idee  keineswegs  leer,  und  für  das 
Spiel  rieht  so  leicht  sind,  dass^riickt  auch  ein  gewand- 
ter Spieler  mancherlei  erwünschle  Beschäftigung,  und 
ein  mittelmassiger  sogar  etwas  zu  lernen  vorfindet.  Gleich 
das  erste  Miniatur -AUegro  muss  allgemein  zusagen.  Es 
ist  Leben  im  kurzen  Gange,  und  das  Melodische,  wodurch 
sich  der  junge  Mann  vor  vielen  Andern  seiner  gleich 
jungen  Genossen  auf  das  Anmothtgste  auszeichnet,  bleibt 
scbön  mit  einer  gesunden  Harmonie  im  Bunde. —  Selbst 
im  Scherzo,  y»,  Hmoll,  verlMsst  ihn  die  Melodie  nicht, 
die  er  als  etwas  Vorzügliches  achtet,  ob  ihn  gleich  die 
harmonische  Verbindung  mehr  als  sonst  auf  romantische 
Wege  führt,  so  dass  es  Stellen  gibt,  wo  Mancher,  der 
nicht  weiss,  von  wem  der  Satz  ist,  auf  Chopin  ralhea 
könnte.  —  Die  Romanze  ist  wieder  völlig  in  seiner 
•Weise,  die  aber  hier  dem  Einfachsten  zugewendet  ist, 
was  ein  neues  Pianofortespiel  in  schlichter  Gesangesdar- 
legung nur  möglich  lassen  kann.  Dennoch  erkennt  man 
auch  in  dieser  rein  melodischen,  mit  keinen  dänzenden 
Bravouren  ausgeschmücklen  Romanze  ohne  Worte  den 
guten  Klavierspieler,  der  durch  Singen,  Ausprägung  des 
Tons  und  Gefühlsschaltirungen  sich  hervorzulhun  Gele- 
genheit gibt. 


N  ACDRIC  HT*EN« 


Fruklingsopei'n  u.  g.  w*   in  Italien. 

(F»rtsetziiDS-> 
Aneona.  Nachdem  das  Vierteldutzend  Opern  von 
Bellini  (Norme,  Sonnambula,  Beatrieedi  Tenda)  zu  schim- 
meln anfingt,  von  Mercadante  das  MeiiTte  tm  Staub  bc-- 
graben  liegt,  Ricci's  Thealergeburlen  ergraut  sind,  nnd 
rapa  Rossini  dem  heutigen  hyperfeinen  musTkalischen  Ge- 
senmack  nicht  mehr  zusagen  wiH,  so  lischt  man  dermn* 
len  überall,  versteht  sich  ra  ItaKen,  in  Donizetli^s  rei* 
ehern  Behalter.  Seine  Lucta  di  Lammermoor,  Gemma  di 
Vergy,  Lncrezra  Borgia,  sein  Marino  Pafiero,  BeKsario, 
Itoberto  diSvereox,  Eltsir  d'amore,  Ajo  nelP  tmbarazz» 
gehen  fast  nie  nnter  am  Tiieaterborizont.  Nach  der 
Prscbeinnng  des  Giuramento  sucht  maiii  zwar  wieder  Mer- 
cadante aufs  Tapet  zn  bringen ;  allein  ausser  diesem  Gin* 
ramento  werden  nur  spärlich  zwei  oder  drei  andere  Opem 
von  ihm  gegebcfn,  uno  bierin  mnss  er  dem  mehr  singen- 
den 'Dontzetti  den  Platz  räumen.  Hier  gab  man  die 
'Gemma  di  Vergy,  welche  bei  ihrem  Entslehen  zn  Mai- 
land vor  mehren  Jahren  wenig  anzog  nnd  ganz  ver- 
schwunded  s^u  sein  schien,  nun  aber  aus  dem  Strome 
der  Vergessenheit  allenthalben  auftaucht.  Die  Anfange- 
rin  Mattioli  (Amalla),  die  sich  in  Mailand  und  Florenz 
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im  GeMife  verv>fillkoiBiii«ett»  «acble  di«  TitdroUe  sieni* 
lieh  gut$  ihr  zur  Seite  tbalen  sich  io  fel^reader  Reihe 
hervor :  der  Bassist  CoD&taatmi,  der  Tenor  Masich  und 
ein  Bassist  Arcliibugir .  Ging  aock  Manches  nicht  nach 
Wonscb,  so  war  dock  wenigstens  unt<;r  Allen  ein  Wett* 
ffifer  fcennbar,  and  das  Ganze  bat  demnach  so  ziemlich 

fefallen.    Anders  sing  es  dem  nachher  gegebenen  Marino 
'aliero,  welcher  bei  allem  Kunstanfwande  des  Herrn 
Conslantini  nicht  gefiel. 

Forli.  Der  bekannte  neapoiitaner  Boffo  Lnzio  machte 
^nr  Bedin)(ong  seines  Engagements,  seine  Tochter  Te^ 
resa  ebenfalls  zu  engagiren,  und  Donizetti's  Ajo  neu' 
imbarazzo  (sein  Steckenpferd)  zu  geben.  Leider  wurde 
aber  diese  Oper,  als  unmoralisch»  von  der  obern  Behörde 
verboten,  und  Luzio  um  seine  Lieblin^sroüe  gebracht. 
In  der  grossen  Bestürzung  wählte  man  schnell  den  Elisir 
d'amore^  worin  also  die  Luzio  zum  ersten  Mal  die  Bühne 
betrat.  Da  aber  auch  von  den  ü'brigen  Sängern ,  näm- 
lich vom  Tenor  Cimitio  und  Bassisten  Ancona  nicht  viel 
Löbliches  zu  erwähnen,  überdies  Herr  Luzio,  ausser  sei- 
nem obbenannten  Steckenpferde,  in  allen  andern  Opern 
kein  Miraculum  mundi  ist,  so  machte  dieser  Elisir  einen 
leidlichen  Fiasco«  Etwas  besser  g^ng  es  nachher  in  Ric- 
ci's  „Eran  due  or  son  tre.*' 

Ravenna.  Zwei  Donizetli*scbe  Opern :  Belisario  und 
Lucia  di  Lammermoor.  Ein  Fanatismo  und  ein.  Furore. 
Vier  Hauptsänger:  der  bekannte  Bassist  Carlo  Ouolini 
Porto,  der  minder  bekannte  Tenor  Giuseppe  Pardioi,  die 
Prima  Donna  Francesca  Marai  und  die  reizende  Giuditta 
Castagnaris  Alle  insgesamml  wurden  stark  beklatscht 
und  oft  hervorgerufen.  Den  Tentschen  wird  insbesondere 
zu  vernehmen  lieb  sein,  dass  ihre.  Landsmännin  Marai 
(bekanntlich  eine  Wienerin),  wiewohl  nichts  weniger 
als  Künstlerin  ersten  Ranges,  doch  im  Gesänge,  in  der 
Aussprache  und  Akzion  Fortschritte  macht,  und  in  ihrer 
B^nenzyorstelluug  am  23.  Mai  eine  Ranzende  Aufnahme 

J;efunden  hat:  volles  Theater,  Geschenke,  Bluroenregen, 
iedichte,  Bildnisse  und  ein  zwölfmaliges  Hervorrufen  der 
Sängcriil  verherrlichten  diesen  Abend.  Am  4.  Juni  hatte 
Herr  Pardini  seine  Benefiziata. .  Ausser  der  Lucia  wurde 
noch  ein  Duett  und  eine  Scena  ed  Aria  aus  Generali's 
Baccanaii  vorgetragen.  Eine  Zeitschrift  sagt  hierüber: 
9,Herr  Pardini  zeigte  sich  in  Letzterer  als  Höchsten  der 
Allerhöchsten  (sommo  dei  sommi)  ^  indem  er  eine  unge- 
heure Stimmkraft,  eine  iiesondere  Geläufigkeit  zeigte  $  er 
machte  die  schwierigsten  Läufe,  Sprunge  n.  s.  w.,  die 
einst  Bianohi  auf  diesem  Theater  börer^  iiess  u.  s.  w.'* 
Das  wahre  Faktum  bei  dieser  Arie  ist»  dftsa  das  Her- 
vorrufen darauf  keiu  Ende  nahm. 

Ferrara.  Grosse  Oper:  Marino  Faliero,  vom  Rit- 
ter Donizetli.  Kleine  Prima  Donna  :'£milia  Hallez,  eine 
Schülerin  Lablache's,  von  ihm  sehr  anempfohlen.  Ein 
Tenor  Namens  Giuseppe  Mori ;  zwei  Bassisten:  Rafiaele 
Ferlolii  und  Luigi  Safandri,  nebst  den  Seknndärparten : 
Maddalena  Berti  (Schwester  der  braven  Gellrude),  zwei- 
ter Tenor  Mauro  Masino,  zweiter  Bassist  Gasparo  Gob- 
belli;  hierzu  noch,  der  rühmlich  bekannte  Orchesterdi- 
rektor Nicola  Pelriui  Zamboni;  überdies  ein  grandioses 
Ballet  von  Herrn  Violti,  ;  Ueisst  das  nicht  im  Frübling 


Alt  strengste  ^Thealereliauette  IreoMilMT?  »..  iOlein  das 
Ballet  siegle  über  die  Oper,  die  jed«^;h  im  Ganzen  nicht 
missGeU  Wohl  gebt  Herr  Fetlotli  al$  Marino  Faiiero 
mit,  Herr  Mori  gefällt  auch  mit  einem  minder  beseelten 
Gesänge,  Herr  Salandri  befriedigt  ae  ziemlich»  aber  iit 
Hallez  ist  doch  zu  einer  heutigen  Primik  Donna  assoluta 
in  der  Opera  seria  bis  jet2t  nicht  reif  genue;,  weswegen 
es  bei  ilir  genügt,  dass  sie  für  die  Zukunft  eine  solche 
zu  werden  verspriclit.  Das  hier -von  den  Virtuosi  6e» 
sagte  passt  ganz  für  die  nachher  gegebene  Oper  Pari- 
sina, ebenfalls  vom  Riller  Donizetli.  Ferlotti  war  ein 
wackerer  Azzo,  die  Herren  iMori  und  Salandri  gingen 
mit,  die  Hallez  war  aber  der  TileUroUe  nicht  gewachsen. 
Am  13,  Mai  hatte  Letztere  ihre  freie  Einnahme  und' sehr 
gute  Aufnahme  in  benannter  Parisina.  Die  Slagione 
sollte  hier  enden,  man  fand  es  aber  nicht  übel,  ans.  den 
Pfingstfeiertagen  Nutzen  zu  ziehen,  und  gab  am  20.  Mai 
den  Furioso,  als  dritte  Donizetti'scbe  Oper.  Die  Hallez 
hekam  im  zweiten  Akte  eine  Ohnmacht,  weswegen  man 
sogleich  den  Verhäng  herabliesa;  in  der  folgenden  Vor- 
stellung ging  Alles  gut. 

Bologna.  Die  beiden  Schwestern  Hanzocehi  (Alme- 
rinda  und  Elisa),  der  Tenor  Dagnini,  der  Buifo  Cavalli 
und  Bassist  Rinaldini  waren  die  HaupisSnger  der  Früh- 
lingsstagione,  welche  mit  Ricci's  (Federico)  Prigione  di 
Edimborgo  begann.  Buch  und  Musik  behagten  wenig. 
Schon  am  14.  April  verdrängte  diese  Oper  der  Barbiere 
di  Siviglia,  worin  jede  musikalische  Phrase  ein  Diamant 
und  jede  Note  ein  Goldfaden  ist.  Dieser  überaus  köst- 
lichen Schöpfung  folgte  schon  am  27.  desselben  Monats 
I^nizetti's  Ajo  nell'  imbarazzo.  Beide  Opern  wurden 
auch  gut  vorgetragen.  Die  Manzeecbi  erhält  sich  stets 
Jn  der  Gunst,  des  hiesigen  Publikums.  Herr  Dagnini  bat 
eine  angenehme  Stimme  und  guten  Gesang.  Der  Vete- 
ran CavalU  ist  ein  gediegener  Bufio,  nnd  Herr  Rinaldi 
bat  ebenfalls  eine  hübAhe  Stimme.  Am  11.  Mai.  ging 
Dooizetti's  Gemma  di  Vergy  ib  die  Szene,  in  welcher 
Titelrolle  die  Manzoccbi  noch  mehr  als-  ein  Bufio,  der 
Tenor  Luigi  Magoani  aber  weit  weniger  als  Herr  Dag- 
nini gefiel,  weil  er  noch  Manches  zu  studiren  hat;  bei 
alldem  verstand  er  es,  sich  Beifall  zu  verschaffen  und  her- 
vorrufen zu  lassen.  Gegen  Ende  Mai's  gab  die  Mau- 
zocchi  zu  ihrer  Benefizvorstelinng  die  keuscheste  Auf- 
fassung Bellini's,  wie  sie  ein  hiesiges  Blatt  nennt,  näm- 
lich die  Norma.  Nachdem  die  Pasta,  die  Malibran,  die 
Grisi  und  die  Schütz  in  dieser  Titelrolle  hier  Furore  ge- 
.macht,  gereicht  es  der  Manaocchi*  zur  Ehre,  in  derselben 
Rolle  eine  sehr  gute  Aufnahme  gefunden  zu  haben.  Ihre 
Schwester  machte  die  Adalgisa  und  Herr  Dagnini  den 
Pollione  recht  brav. 

Der  von  hier  gebürtige,  rühmlich  bekannte  Tenor 
Antonio  Poggi  ist  von  dem  Kaiser  von  Oestreich  zu  sei- 
nem Kammersänger  ernannt  worden«  Desgleichen  der  Kom- 
ponist Marchese  Francesco  Sampieri  von  der  philharmoni- 
schen Gesellschaft  in  Florenz  zu  ihrem  Ehrenmitgliede. 

Der  rühmlich  bekannte  Violinist  Fmcenzo  Btaneki 
gab  hier  diesen  Frühling;  zwei  musikalische  Akademieen 
mit  Bei&ll ;  in  der  zweiten  spielte  er  unter  andern  ein 
J^onzerl  vo^  Sf  ehr  moisteriich. 
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Gnueppe  Bointrif  Vater  des  bekamiteB  Gioacbino, 
ehemals  fifornist,  und  Aceademico  Filarmooico  von  Bo* 
logoa,  ist  den  29.  April,  80  Jabr  alt,  gestorben. 

Das  hiesij^  Liceo  Comanale  di  Musica  hat  Rossini 
zn  seinem  Consnlente  Onorario  perpetuo  ernannt.  Auf 
die  ihm  hierüber  von  dem  Senatore  di  Bologna  gemachte 
Mittbeilung  antwortete  er  im  Weseolticben :  ,yEr  nehme 
mit  wahrer  Seelenfreude  (esuttanza  dtanimo)  den  ehren* 
vollen  Auftrag  an ;  denn  da  er  dem  Liceo  aeine  ersten 
musikalischen  Lehren  verdanke,  so  betrachte  er  es  als 
eine  Pflicht  der  Gerechtigkeit  und  Dankbarkeit,  sich  zum 
Nutzen  dieses  Liceo  zn  verwenden,  uod  gebe  zugleich 
den  geheimen  Wunsch  seines  Herzens  zu  erkennen,  seine 
Tage  und  künstlerische  Laufbahn  in  dieser  Stadt,  die  er 
öffentlich  als  seine  adoptirte  Vaterstadt  erklart,  zu  endi- 
gen/' —  Rossini  ist  den  20.  Juni  nach  Neapel  abge- 
reist und  gedenkt  Anfangs  September  wieder  hier  zn 
sein.  Vor  seiner  Abreise  besuchte  er  besagtes  Liceo, 
und  bezeugte  über  den  guten  Erfolg  des  Unterrichts  da- 
selbst, besonders  im  Gesänge  und  Kontrapnnkl^  seine 
Zufriedenheit. 

Grosslierzogtham  Toskana. 
Flarenz  (Teatrp  alla  Pergola)«  Zwei  Prime  Donne: 
Tadolini  und  Dirancourt;  zwei  Tenore:  Reina  und  De- 
val ;  zwei  Bassisten :  Varese  und  Tabeliini ;  eine  Com- 
primaria  oder  Altra  Prima  Donna:  Fiascaini.  Donizet- 
ti's  Gemma  di  Vergy,  die  hier  schon  einen  Fiasco  nach 
Hause  getragen,  war  diesmal,  wenigstens  in  der  ersten 
Vorstellung  weit  glücklicher.  Reina,  rar  welchen  ursprüng- 
lich die  Rolle  des  Thamas  geschrieben  wurde,  entzücIA; 
die  Derancourt  in  der  Titelrolle  entzückte;  Varesa  und 
Tabellini  liessen  sich  beklatschen;  Alle  wurden  bervor- 

B (rufen,  besonders  die  Derancourt  uod  Reina.  Aber  das 
ervorrufen  und  Klatschen  nahm  ab  und  das  Theater 
ward  immer  leerer.  Rossini's  flIose-Noovo  mit  der  Ta- 
dolini, Deval  und  den  beiden  Bassisten  wollte  ein  an  den 
heutigen  Meisteropem  verwöhntes  Publikum  nicht  mehr 
sonderlich  befriedigen,  und  machte  als  Rococo  Rieci's  Pri- 
gione  di  Edimburgo  Platz.  In  dieser  Oper  wetteiferten 
die  Prima  Donna,  Herr  Deval,  der  mehrere  Stellen  recht 
lieblich  sang;  der  Buflb  Cambiagio  half  sich  mit  der 
Kunst  da  wo  seine  Stimme  am  ersten  Abend,  Cnpäss- 
licbkeit  halber,  nicht  recht  fortkonnte,  und  das  Ganze 
fand  eine  eünstige  Aufnahme.  Das  Finis  coronat  opus 
war  bei  alldem  der  Oteflo  mit  der  Tadolini  und  den  Her- 
ren Reina  und  Varese.  Den  14.  Juni  balle  die  Tado- 
lini ihre  Benefiziata  mit  dem  Elisir  d'amore,  worin  Cam- 
biagio den  Duleamara  machte. 

(Teatro  Altieri.)  Ebenfalls  zwei  Prime  Donne:  die 
Vittadini  und  Mattioli  (Adelaide),  zwei  Tenore:  Morioi 
vnd  Corelli,  zwei  Bassisten :  Sunerchi  und  Nigri,  und  der 
Bttfio  Scheggi.  Herr  Gorelli  ist  Zdgling  des  Liceo  musicale 
von  Viaregio,  und  betritt  zum  ersten  Mal  die  Bühne,  Herr 
Nigri  ebenfalls.  Diese  zur  musikalischen  Linientruppe 
des  bekannten  Impresario  Lanari  gehörige  Gesellschad 
steht  freilieh  von  Jessen  musikalisraer  Garde  bedeutend 
ab.  Man  beeann  mit  Donizetti's  Elisir;  die  Vittadini, 
die  Herren  Morini^  Superchi  und  Scheggi  erhielten  star^ 


ken  Beifall.  Rossini's  Mose-Nuovo  machte  darauf,  wie 
auf  der  Pergola,  Fiasco.  Donizetti's  nachher  gegebene 
Pia  de'  Tolomei,  die  schwerlich  irgendwo  gefallen  kann, 
gefiel  hier  ziemlich ;  die  Vittadini  und  Herr  Corelli  war» 
den  tüchtig  beklatscht  und  der  arme  Nigri  fiel  durch. 
Das  Finis  coronat  opus  war  indessen  Mercadante*s  Emma 
di  Antiochia ,  die  weder  in  ihrem  Geburtsorte  Venedig 
noch  zu  Mailand  anzog,  hier  aber  Furore  machte,  und 
mit  wem?  mit  der  Anfängerin  Gallieni  und  den  Herren 
Corelli  und  Meini !  Jetzt  sucht  man  wieder  altes,  ISngsl 
verrostetes  Zeug  von  Hercadante  hervor,  es  soll,  es 
ffluss  schön  sein;  Halbsänger -Anlanger,  Opemiheater, 
Tragedie  liriche  und  Langeweile  gibt  es  im  Ueberfloss, 
die  scbnurrbärtige  Jugend  sieht  und  hört  diese  grossen 
Helden  auf  der  Opernbühne »  geht  aus  dem  llieatery 
singt,  und  wird  auf  der  Stelle  Held!  ....  Die  Vittadini 
konnte  die  ganze  Stagione  nicht  mitmachen.  —  Die  Her- 
ren Morini,  Scheggi  und  Superchi  gingen  nach 

Livomo,  wo  sie  mit  dfen  Prime  Donne  Sacci  und 
Piombi^nti  Ricci*s  Prigione  di  Edimburgo  gaben,  dann  wie- 
der nach  Florenz  zurückkehrten  uod  das  Theater  Alfieri 
mit  derselben  Oper  beglückten«  Ach,  in  Italien  wird 
man  dieses  Jahr  schon  im  Juni  von  einer  gewaltigen 
Hitze  erdrückt:  nun  die  lieben  tragischen  Opern  mit 
ihrem  schrecklichen  Orchestertross ,  die  dabei  wie  das 
Quecksilber  in  den  Slädten  und  Dörfern  herumlaufen! 

Pisa.  Bei  Gelegenheit  der  diesjährigen,  am  16.  Juni 
hier  stattgehabten  sogenannten  Luminara  gab  man  die 
Gemma  di  Vergy  mit  der  Schoberlecbner ,  dem  Tenor 
Emilio  Giampietro  und  Bassisten  Collini.  Die  Schober- 
lecbner war  nicht  bei  Stimme ,  fiel  durch ,  das  Theater 
wurde  den  folgenden  Tag  geschlossen,  und  sie  sagte  sich 
von  ibren  eingegangenen  Verbindlichkeiten  los.  So  geht*s 
mit  allen  Sängern,  die,  wie  die  Schoberlecbner,  lange 
auf  dem  Riesentheater  Scala  zu  Mailand  singen  und  — 
schreien.  Sie  ersetzte  die  Tosi,  die  aber  auch  erkrankte, 
weswegen  man  die  Bealrice  di  Tenda  mit  der  Frezzo- 
lini  in  die  Szene  setzen  musste. 

Herzogtham  Modena. 
Reggio,  Das  war  ein  Lärm !  Stromweis  flössen 
diesen  Frühling  in  unserm  Theater  Thränen ,  Beifallsbe- 
zeigungen und  selbst  Mirakel.  Mercadante,  der  lang« 
in  musikalischer  Lethargie  gelegen,  nun  aber  durch  den 
Furore  seines  Gtoramento  und  Bravo  seinen  Kopf  aber- 
mals emporhob,  wurde  hieher  berufen,  um  seine  unlängst 
für  S.  Carlo  zn  Neapel  komponirte  Elena  di  Fellre  (s. 
diese  Blätter  von  d.  J.  S.  368)  in  die  Szene  zn  setzen. 
Diese  Oper  also,  deren  Musik  hier  ebenso  wie  in  \t\z^ 
terer  Stadt,  und  auch  in  Genua  nicht  gefiel,  bat  hier» 
wahrscheinlich  um  dem  Maestro  die  Cour  zu  machen, 
einen  fanatischen  Fanatismus  erregt:  allererstes  Mirakel. 
Das  zweite  und  eigentliche  Wunder  war  die  Prima  Donna 
Frezzolini,  die  Macheiferin  der  Tacchiilardi ;  das  dritte, 
der  Bassist  Cartagenova,  der  allgemeines  Aufsehen  er- 
regte und  entzückte!  Das  vierte,  der  Tenpr  Guasco, 
dem  auch  einigen  Tonnen  Beifall  zu  Theil  wurden ;  ein 
fünftes  Mirakel  war  das  an  sich  arme  Orchester ,  wel- 
ches die  lärmende  Musik  Mercadante*«  ^ie  wahre  Hei- 
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den  beraDlergafidelt,  gebksen  end  gescbmeltert  hat.  Kaoni 
war  der  Maestro  fori,  (aebote  man  sich  ungeduldig  nach 
dem  heotigea  Maestro  Parlout,  nach  Donizetti.  Am  25. 
Mai  gab  man  demnach  seine,  Lucia  di  Lammermoor  mit 
einem  abermaligen  Triumf  der  Frezzolini.  Am  31,  halte 
sie  ihre  freie  Einnahme  mit  dieser  Oper,  bei  welcher 
Gelegenheit  sie  und  ihr  Vater  ein  Duett  aus  dem  Elisir 
sangen.  Diese  Vorstellung  war  äusserst  brillant ,  das 
Theater  sehr  yoll,  die  Geschenke  reichlich,  Blumenregen 
und  Gedichte  im  IJebermaass  und  der  Enthusiasmus  ubeN 
ficbwenglicb. 

(Fortsetzans  folgt) 


fFte».  ^Fortsetzung.)  Alle  Verehrer  Terpsicbores 
mögen  mir  die  Unterlassungssünde  verzeihen,  dass  ich 
vorliegendes  Referat  nicht  allsogleicb  mit  der  unvergleich- 
baren TagHomhegsokü,  deren  ersehnte Ankunflich  bereits 
vorherzuverkünden  jedoch  keineswegs  verfehlte.  Marie 
Taglioni  also  hielt  getreu  ihre  Zusage ,  kam  und  tanzte 
zehn  Mal  für  die  Direkzion,  gegen  ein  tägliches  Honorar 
von  1000  FL  Konv.« Münze,  und  zum  letzten  Male  in 
ihrer  freien  Einnahme.  Das  war  nun  freilich  ein  Onus, 
welches  interimiste  Preiserhöhungen  nothwendig  bedingte. 
Sämmtlicbe  Abonnenten  hatten  sich  zum  doppelten  Leg- 
geld verpflichtet;  ausserdem  kostete  eine  Loge  25  Fl., 
ein  Sperrsitz  3  FI.  20  Kr.  u.  s.  w.  So  brach  denn  end- 
lich der  verhängnissvolle  Abend  an,  der  im  Schweisse 
des  Angesichts  Legionen  von  Neugierigen  auf  einen 
regungslosen  Knäuel  zusammendrängte,  zu  schauen :  ,,La 
fille  du  Danube*'  (unser  französirtes  Donanweibcben), 
pantomimisches  Ballet  in  2  Abtheilungen  und  4  Tabieaux, 
von  Philipp  Taglioni.  Aber,  Wunder  über  V^under! 
die  erste  Hälfte  verunglückte  komplett;  erregte  sogar  Un- 
willen, Zischen  und  Gelächter,  >oran  grösstentheils  sze- 
nische Inkonsequenzen  und  Missgrifle  in  der  Kostümirung 
schuldeten;  wie  z.  B.  wirbelnde  Cotillons,  ausgeführt 
von  gestiefelten  Rittern  mit  hohen  Federbarrets,  und  Da- 
men in  ellenlangen  Schleppkleidern,  die  holhwendiger 
Weise  gar  mancnes  Pärchen  noiens  volens  zu  Fall  brin- 

5en  mussten;  auch  Adams  Musik  erlitt  gerechten  Tadel, 
er  hier  seine.  Haupiforee  auf  Walzer-  und  Galoppmo- 
tive setzte,  welche  man  spottwobifeil  in  allen  Strassen 
von  den  leidigen  Drehorgeln  zu  hören  bekommt.  Mit 
dem  Erscheinen  der  „Tochter  des  Donaustrandes'^  jedoch 
änderte  sieb,  wie  umgewandelt  durch  einen  Zauberschlag, 
die  ungünstige  Stimmung,  und  löste  sich  in  sprachlose 
Bewunderung  auf,  und  Aller  Augen  verschlangen  die 
ätherische  Grazie,  welche  weder  durch  Jugend,  noch 
durch-  plastisch  reizende  Formen  besticht,  sondern  einzig 
nur  obsiegt  mit  der  unwiderstehlichen  Gewall  ihrer  sym- 
metrisch vollendet  schönen  Bewegungen,  dass  man  des 
eigentlichen  Tanzes  rein  dabei  vergisst  und  ausschliessend 
im  Anblick  solch  idealer  Kunstgebilde  schwelgt.  Den 
grössten  Triumf  feierte  aber  eine  Woche  später  Ma- 
rie Taglioni  in  der  eigens  für  sie  komponirten  „  Syl- 
phide.** Dieses,  im  Ganzen  ziemlich  dürftige  Feensujet 
erhält  erst  durch  ihre  ausserordentliche  Kunstleistung  den 
wiüiren  Wer th ;  in  diesem  anmuthvoUen^  aus  Duft  gewo« 


beneo,  mit  leisen  Konturen  &iagebauebteii  Bilde  versinn- 
licht  sich  erst  die  Idee  eines  übermenschlichen  Wesens, 
die  Mythe  selbst  wird  verkörpert,  wir  glauben  beinabn 
an  die  Existenz  von  Sylphen,  Nymnhen  und  Nereiden, 
und  Jeder,  von  dem  nicht  aller  ästhetische  Sinn  gewi- 
chen, müsste  bei  dem  Anblick  dieser  selbständigen,  pla* 
stisch  vollendeten  Figuren,  diesen  poetischen  Bewegungen, 
dieser  mit  allem  Aufwände  von  Zartheit,  Sinntgkeit  und 
künstlerisdier  Vollendung  hervorgerufenen  Gestaltungen, 
von  mährchenhafleu  Zaubergewinden  sich  umsponnen  füh-^ 
len.  Beiläufig  also  faselten  im  dröhnenden  Unisono  die 
Abgötterei  treibenden  Fanatiker,  denen  dieses  Wunder- 
geschöpf zudem  noeh  als  Diana ,  in  einem  Passeul ,  und 
durch  ihre  spanisch  nazionelle  „La  Gitana^'  die  Köpfe 
vollends  verrückte;  aber  auch  das  Ueberspannte  davon 
abstrahirt ,  bleibt  immer  noch  ein  reeller  Tbatbestand, 
und  als  Resultat  möchte  sich  herausstellen :  dass  Fanny 
Elssler  vielleicht  eine  noch  ausgezeichnetere  Tänzerin, 
Marie  Taglioni  jedoch  das  Modell  der  höchsten  Dezenz, 
das  verifizirte  Schönheitsprinzip  genannt  zu  werden  ver- 
dient. —  Wenn  erst  jüngstbin  unserer  beimischen  Lutxer 
beim  letzten  Auftritte  vor  der  Ferienreise  Huldigungen 
der  extravagantesten  Art  dargebracht  wurden,  was  blieb 
nun  noch  übrig,  um  iene  zehnte  Muse,  welcher  gegen- 
wärtig schon  wieder  am  Themsestrande,  Lorbeern  und 
Guineen  zufliegen,  nach  Würden  zu  fetiren?  Nichts 
anderes,  als  die  Pferde  abzuspannen,  und  die  staltUcbe 
Karosse  —  denn  solche  Notabilitätep  verschmähen  die 
unbehilfliche  Schwerfälligkeit  des  ordinären  Theaterwa- 

Eens  —  durch  Menschenhände  zur  Behausung  des  Idols 
inzuschleppen  I 

Wenden  wflr  uns  vom  hohen  Dome  der  Poesie  zur 
scblichtbürgerltchen  Prosa;  —  und  wir  stehen  vor  dem 
Theater  an  der  fVien.  —  Dort  wurde,  wie  gewöhn- 
lich im  Lotlospiele,  unter  vielen  Nieten  ein  einziger  Tref- 
fer gezogen.  Zu  ersteren  gehörten  i  „Drei  Jahre,^*  oder 
„Der  Wucherer  und  sein  £rbe,<<  komische  Karakter- 
skizze(!)  von  Wenzel  Scholz,  dessen  artistische  Beliebt- 
heit wenigstens  die  Lacher  auf  seine  Seite  zog;  —  „Der 
Stephanstburm,'*  romantisches  Zeitgemälde  von  Hopp, 
der  diesmal  aus  dem  Geleise  trat  und.  etwas  gar  zu  hoch 
sich  versteigen  wollte;  —  ,9Der  Malheur- Georg^l,<< 
Lokalposse  eines  Dichterlings,  insgesammt  mit  Musik  von 
Adolph  Muller; —  „Der  Schneider  und  seine  Töchter,'* 
eine  langweilige  Burleske,  welche,  nebst  noch  andero 
ähnlichen  gleich  Irrwischen  auftauchte.  So  war  denn 
blos  Nestroy  wieder  das  favorisirte  Glückskind,  dem  der 
sichere  Wurf  gelang,  in  seinem  neuesten  Produkte :  „Die 
verhängnissvoTle  Paschingsnacht/'  Sonderbar  genug  liegt 
demselben  die  Hauptpointe  eines  Holtei'scben  Drama :  „Das 
Trauerspiel  in  Berlin**  zum  Grunde;  es  handelt  sieb 
nämlich  um  den  frevelhaften  Raub  eines  Kindes,  welches 
durch  die  Selbstaufopferung  der  redlichen,  schuldlos  miss- 
bandelten  Dienstmagd  glücklich  gerettet  und  mittels  des 
Quiproquos  einer  drolligen  Verwechslung  von  deren 
Liebhaber,  dem  Holzhauer  Lorenz,  in  die  Arme  der  be- 
kümmerten Ellern  wieder  zurückgebracht  wird.  De$ 
Stoffes  tiefer  Ernst  ist  also  wohiberecbnet  mit  lebensfri- 
scheu;  hochkomischeu  Situazionen  verzweigt,  difr  Faden 
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80  natürlieb  mi  iwaoghit  lort^mpoDio»,  dasft  DirgeiiA 
eioe  Lücke  entsieht  and  das  GaDie  zu  eioea  wahrhaft 
^beilerDdeo  Spiele  sich  abmiidet.  Unter  dea  Darstel- 
lern eszellirten  besonders  der  Verfasser;  Direktor  Carl», 
als  sässlicher  Geck  $  Scholz,  in  seiner  ergötzlichen  Päsh- 
temaske,  und  Dtm.  Condorossi»  weUherjenftr  Moment» 
zts  aie  den  Verlost  des  ihrer  Aufsicht  anvertraute«  Koa* 
len  gewahrt,  bis  zur  erscbälttrudeo  Wahrheit  gelang, 
und  3ie  Ehre  mehrmaligen  Uervorrofens  erwarb.  Einige 
witzige  Koüplels,  Tom  Kapellmeialer  Ad.  Müller  mit 
nopimirea  Melodieen  bereicheri,  verfehlen  niemak  ihre 
Wirkung,  und  geben  den  Vortragenden  Gelegenheit, 
itels  mit  neuen  Strofen  za  überraschen*  Die  dreissigsle 
Reprise  dieses  Kasseasliicks  erhielt  der  Autor  als  freiwil- 
liges, doch  gewiss  wohlverdienles  Graziale.  -*-  Von  den 
Iltern  Slücken  kernen^  „Olhellerl^*  und  „Slaiierl  in  Fio- 
/ihns,*'  zwei  Paraderollen  des^  fortwiihrend  wieder  aktt- 
Ten  Direktors  Carl,  immer  noch  gern  gesehen,  mit  ziem* 
liebem  Erfolg  auf  das  Repertoir. 

Im  Leepoklsfädier  Theater  renlirten  sich  die  Gast- 
Vorslelliingen  der  Gesellschaft  vom  Theater  an  der  Wien 
noch  am  besten.  Dagegen  machten  folgende  Neuigkeiten 
nur  wenig  Glücks  1)  „Der  erste  JMai,^*.  Posse,  Musik 
von  Hebenstreit ,  und  von  ebendemselben  2)  „  Die  ge-- 
spenslige  Mühle*^;  der  ,,Alle  Betftlstudenl,*'  im  neuen, 
keineswegs  vorthoilbaften  Kostüme;  3)  „VVolf  und  Pa* 
pagei**  und  4)  „Die  Brautwerber  aus  dem  Tliierreich,'* 
nach  Musäus  Mährchen;  zu  beiden  die  Musik  von  Ad. 
Mülfer;  5)  „Dramatisches  Auslagskästchen'^;  ein  plan- 
los zusammengewürfeltes  Quodlibet ;  endlich  zwei  Panto^ 
mimen:  „Amors  Schelmereien '^  und  ,,Daa  Zauberpisto- 
let,'*  ebenfalls  eine  Art  von  Pasliccio  ausgewählt  belieb- 
ter Szenen. 

Die  Josephstädter  Bühne  behauptet  durch  Fleiss, 
ruhrige  Thättgkeit  und  vergnüglichen  Wechsel  ununter« 
krochen  ihren,  in  der  Gunst  des  Publikums  festgegrün- 
deten Ruf.  Neu  kamen,  mit  Musikstücken  vom  Kapell- 
meister Proch  ausgestattet,  zur  Darstellung:  .1}  „Die 
Mühle  bei  Saint  Alderon''  (Th.  Uell's  Galeeren  -  Skla- 
ven); 2)  „Gold  und  Schönheit,**  allegorisches  Mährobeu ; 
,  3)  „Emsigkeit  und  AiJieilsscheu,**  komisches  Zeilgemälde 
(deren  Hauptinhalt  wohl  schon  zur  Genüge  ans  den  Titeln 
Bu  erralben);  4)  zum  VortBeile  eines  verarmten  Volks- 
dichters: „Der  Mediziner  und  der  Jurist,**  Gelegenheils- 
ntttck ,  zu  dessen  Bearbeitung  nach  einem  von  Saphir 
losgegangenen  Aufruf  11  Schriftsteller  sich  vereinigten, 
tterzenskron ,  C.  W.  Koch,  Karl  Meisl,  Job.  Gabriel 
Seidel,  Schickt,  Straube ,  Toldt ,  Tuwora,  Vary,  Wil- 
helm und  J.  N.  VogI;  Namen',  die  nicht  allein  hin- 
niektlich  des  wobllhätigen  Zweckes,  sondern  auch  wc^en 
des  wirklich  überrascbeaden  Gelingens  einer  solchen, 
jedenfalls  etwas  gewagten  Angabe  der  Vergesseobeit 
entrückt  zu  werden  verdienen;  5)  ,,Das  Narrenbaus,** 
Zauberpantomime  von  Rainoldi,  zwar  ein  Revenant  aus 
.  einer  früheren  Aera,  wie  HummeFs  wunderhübsche  Musik 
beweist ,  aber  ganz  allerliebst  arrangirt,  und  eine  Reibe 
der  niedlichsten  Guckkastenbiklchen  vorführend ;  6),, Eisen- 
bahnfahrt durch  KunstgeGIde,**  Olla - Potrida ;  leider  nur 
gar  zu  häufig  von  Benefiziantenj  die  überbequem 'sicb's. 


mnahen.  woUen,  anffilisdit.  ~  Z«  den  aehr  erfrenlkhen 
Akquisizionen  im  Lokalfache  gj^höi^n  Dem.  Löffler  und 
U^rr  Baptist,  welche  gleich  bei  ihren  Antrittsrollen» 
Werther  s  Leiden,  Sylphide,  Verseh wender,  Postillon  u.  a* 
eine  vielseitige  Brauchbarkeit  beurkundeten.  Auch  der 
neue  Regiaseur  Just  ist  ein  gewandter  Karaklerzeicbner» 
und  sein  Maurerpolirer  Kkck  im  Fest  der  Handwerker 
eine  Uogarlb'sehe  Karikatur  von  drastischer  Wirkung.  — 
Da  der  thätige  Direkior  Pokojruy  ausser  der  kiesigen 
aruch  die  Badner  Bühne,  so. wie  während  des  Landtags 
zu  Pressburg  das  Stadttbealer  und  die  Sommer -Arena 
zu  Versehen  hat,  ergibt  es  sieh  von  selbst,  dass  ein  zeit- 
weiliges Alterniren  des  Gesellschaflspersonale  statt  finden 
muss.  Gegenwärtig  ist,  nach  halbjährigem  Zwischen- 
räume, wieder  die  Oper  bei  nns  eingewandert.  Das 
Nachtlager  von  Granad»,  BelUni'a  Puritaner  und  Nacht- 
wandlerin wurden  mit  anerkennender  Theilnahme  repro* 
duzirt;  die  beiden  Sängerinnen  Leeb  nnd  Dielen,  die 
Tenoristen  Beer,  Ehiert  und  Stell,  Letzterer  jedoch  nur 
inlerimistiscber  6j^ts|^eler  aus  Pesth,  —  die  Bässe 
Drazier,  Koch  und  Pischek,  ein  zu  schönen  Hoffnungen 
berechtigender  Neophil,  im  Besitze  eines  wohlkliim^nden, 
modulazionsfähigen  Organs,  Hessen  es  keineswegs  an 
verdienstlichen  Bemühungen  fehlen.  Adam's  „Treuer 
Schäfer**  ging  mit  gutem  Erfolge  in  die  Szene,  welchen 
er  freilich  im  höheren  Maasse  dem  unterhaltenden,  situa- 
zionsreicbeli  Textbuche ,  als  der  musikalischen  Zutbat 
verdankt,  die,  einige  glücklich  aufgefasste  Momente 
abgerechnet,  wie  z.  B.  der  Fischweiher-Qioc,  das  zweite 
und  dritte  Finale,  sich  ziemlich  dürftig  und  oberOächlich, 
gesucht,  zerrissen  und  barock  -erweiset.  Herr  Stoll,  in 
der  anstrengenden  Partie  des  Coquerel,  sang  und  spielte 
ausgezeichnet  brav ;  Gleiches  muss  der  sehr  verwendbar 
ren  Dem.  Dielen  nachgerühmt  werden;  der  Opernrcgis^' 
aeur  Beer,  welcher  nur  über  spärliche  Rudera  einer  eins^ 
mala  vorhandenen  Stimme  gebietet ,  war  ein  etwas  kaU 
4er  Graf  Coaslin,  und  auch  Dem.  Löffler,  dessen  Ge» 
mablin,  bewegte  sich  unbeimis^h  in  der  ihrer  Individun» 
lität  entfremdeten  Sfare,  wogegen  ihr  die  Ladenmädchen* 
Verkleiduugs-Mnske  des  letzten  Aktes  weit  besser  zu- 
sagte; —  Herr  Koch  würzte  seinen  Bastille -Seigeanten 
Serrefort  mit  einer  gi|ten  Dosis  attischen  Salzes,  und 
belebte  alle  Momente ,  wo  er ,  direkt  oder  indirekt  be- 
schäftigt, humoristisch  mit  eingreifen  konnte.  —  Dem 
Vernehmen  nach  werden  Meyerheer*s  umgearbeitete  Hu* 
genotten,  unter  dem  Titel:  ,^,Die  GbibeUinen  in  Pisa,** 
znr  Auinihrung  vorbereitet.    . 

(Fortietzung  folgt) 

Dresden,  im  Juli  1839.  Ausser  dem  reichen  Natur- 
genus#,  welchen  das  reizende  Elb-Florenz  in  diesem 
trefflichen  Sommer  sowohl  den  Einheimischen,  als  zahl*- 
reichen  Fremden  gewährt,  wirkt  auch  sowoU  die  bildende, 
als  die  Tonkunst,  durch  die  Gemäldeausstellung  und  die 
.ausgezeichneten  Leistungen  in  der  Kirchen*  und  vorzüg- 
£ch  der  Opernmusik,  auf  das  Anziehendste  zn  mannich* 
faltiger  und  geistreicher  Unterhaltung  mit.  Am  allge- 
meinsten interessiren  die.  Gastvorstellungen  der  berühm- 
•ten  SigfxoraiUffgher,  k.k.  östreicbischen  und  toskanisc^en 
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Kammersiittgerin^  wirtelie  ich  ah  Anna  Bolena  in  der  Do* 
nizetliVcben  Oper  ood  als  Norna  mit  Bewandermg  ihrer 
Tortredicheii  Gesanniieihode  oad^  begei^lerl  vn  der 
Wahrheit  and  dem  Feuer  ihres  dramatischeR  Ausdrucks 
zu  höreii'  so  gläckiioh  war.  Mit  edler ,  imposanler  Ge- 
stalt and  hüehsl  ansdrucksvoMer  JMiaoik  verbiadel  Dem. 
Ungber  teidenscbariljcbe^  in«rg  eaipfimdeiie  Darsteiiung 
und  eine  röhrjende,  binreissende  Vorlragsweise  in  den 
Terschiedenartigsten  Affeklen  des  Sebnierses»  wie  der 
Freude,  der  glühendsten  Liebe,  wie  der  wülbendslen 
Eifersucht,  des  Hasses  und  der  Rache.  Die  echte,  gleich- 
massige  Sopransliinme  der  in  Teutschland  gebomen, 
jedoch  sich  ganz  die  ilalieoische  Gesangsweise'  aneignen- 
den Sängerin  ist  vom  gewöhnlichen  Umfange,  wenn  gleich 
nicht  mehr  jugendlich  frisch,  dennoch  besonders  wohl- 
klingend in  den  Mitl^ltünen,  hinreissend  schön  im  mezsa 
'  voce ,  die  Höhe  mit  kräftigem  Aufsohwunge  erstrebend 
und  ip  der  Intonazion  durchaa«  rein,  nur  Anfange  zn- 
weilen  sehr  wenig  abwärts  schwebend.  Die  TonlHMung, 
die  Kunst  des  unmerklich^en  und  ricluigen  Atkembolena, 
das  Portament ,  die  Kehtfertigkeit,  wie  die  Ausfuhrung 
aller  Airtcn  von  Fiorituren,  vorztigftch  der  Trillerketten 
nnd  der  Laufe  auf«  und  abwärts,  ist  künstlerisch  vollen- 
det, auch  die  Aussprache  deutlich  und  im  reinsten  Dia- 
lekt der  bocca  romana  und  lingua  toscaoa.  Der  Verein 
so  vieler  glänzenden  Eigenschaften  mussle  hier,  wie  in 
Wien  unläriio;st  und  früher  in  Italien ,  allgemeinen  und 
gefeierten  Enthusiasmus  erregen,  welcher  sich  in  den 
wiederholten  Darstellungen  der  Anna  Bolena,  vorzüglich 
aber  in  der  Introdukzion  und  Schlussszene  von  fiellini's 
melodischer  Norma,  durch  ungewöhnlich  lebhaften  Applaus 
nnd  Hervorruf  kund  gab.  Dass  in  dieser  letzteren  Holte 
Dem.  tJngher  so  gefieJ,  war  ein  um  so  grösserer  Triumf 
ihrer  dramattsohen  Gesangskunst  ,*  als  Mad.  Schröder- 
Devrient  icerade  als  Norma  mk  plastischer  SeböubeK  die 
höchste  Wahrhek  des  Ansdroeks  nnd  trefflieKe  Mimik 
Tcreinigt.  Die  rührend  bebende  Bitte  an  den  erzifrnlen 
Vater,  die  Versöhnung  mit  dem  nngetrienen  Sever  drückte 
Dem.  tingher  besonders  ergreifend  aus.  Parisina  in  Dih 
nizetli's  hier  noch  unbekannter  Oper,  die  Desdemona  in 
Rossiüi^s  Otello  nnd  ntebrere  Gastrollen,  im  Ganzen  16, 
iverden  den  6esattgfi*eunden  noch  reichen  Gfenoss  ge- 
währen. Mad«  Scnubert,  Dem.  Bolgorseheck,  die  Her- 
ren Schuster,  Tichatscheek  nnd  Zezi  nn ferst jilzen  die 
berühmte  Gesangkünstlerin  anf  das  Gelungenste  in  den 
sämmttich  in  ilalieniscber  Sprache  siattfindenden  Vi»rstell- 
nngen.  —  Die  Verehrer  französiseber  nnd  Mozärt'scher 
Opern  erfreuten  sich  der  Kttnstleistnng  des  Herrn  Tichat* 
Scheck  als  Masaniello  in  Anberls  Stummen  von  Portici»  ' 
wie  des  bekannten  Bassisten  Reicbel  als  Sarastro  in  der 
Zaoberflöte  nnd  ah  Figaro.  In  letzterer  Oper  sang 
Mad.  fieicbel  die  Gräfin  rein  und  riebtig,  jedoch  etwas 
kalt.  Mad.  Sdiubert  belebte  die  VorsteUnng  durch  ihr 
leicht  gewandtes  Spiel  als  8osanne>  deren  Msangnar4i« 
sie  eben  so  ansprechend  ansfübrle.  Die  kolossale  Bass- 
stimme des  Herrn  Reicliel  erreete  besonders  in  der  ,,heir« 
Sm  Hallen^^  Arie,  deren  zwerie  Strofe  auf  lautes  Ver- 
ngen  wiederhoh  wnrde,  die  Bewunderong  der,  über 
die  Stärke  dieses  Bassisten  erstannlea  Zuhörer»     Für 


iH  kleine  Opemhatts  iM  kidess  diene  KraflfiHIeso  über- 
Biäsatg»  dasa  ein  nngenebmer,  schöner  EindrucjL  dadurch 
nicbt  wofa4  bewirkt  werden  konnte.  Um  so  mehr  war 
es  anzuerkennen,  mit  weicher  Mässignng  nnd  möglichsten 
Gewandtheit,  nach  Verbältniss  seiner  grossen,  starke« 
Figur,  Herr  Reicbel  den^verscbmitzt^n,  feinen  Figaro 
zn  singen  und  darzustellen  sich  bemübete»  Den  Tamino 
singt  Herr  Tichatscbeck  sehr  angenehm,  Herr  Wächter 
den  Papsgeno  kräftig  und  stellt  den  Naturmenschen  anr 
gemessen  dar.  (Jeberraschend  war  es  mir,  von  Dem* 
Vebheim  die  Arien  der  Königin  der  Nacht  noch  qni 
solcher  Virtuosität  vortragen  zu  hören.  Auch  die  drei 
Damen  und  Genien  hört  man  oft  auf  grösseren  Bühnen 
nicht  so  rein  und  präzis  ihre  Gesänge  ausfuhren.  Das 
Ensemble  der  königliehen  Kapelle  ist,  unter  der  umsich- 
tigen Leitung  der  Herrn  KM.  Morlacebi  (in  itaKenischen 
Opern),  Reissiger  und  MD*  Rastrelli,  so  ausgezeichnet 
wie  jederzeit,  und  besonders  die  grosse  Ordnung  und 
Aufi»erksamkeit  musterhaft,  da  auch  die  vorzüglichsten 
Talente  einaeln  nur  niangelhaft  wirken  können,  wenn 
sie  nicht  sicher  geleitet  werden  und  mit  Einheit  dem 
Ganzen  ihre  Leisinngen  widmen. 

In  den  Aufliibrungen  musikalischer  Messen  in  der 
katholischen  Hofkirche  wäre,  besonders  für  die  fremden 
Zuhörer,  ein  grösserer  Wechsel  von  klassischen  Kern* 
posizionen  wünschenswerlh.  So  hörte  Referent  zurällig 
weder  eine  Messe  von  Hasse  noch  Naumann,  K.  M.  v. 
Weber,  Morlacebi  oder  Reissiger,  wozu  vielletcfat  die 
vielen  Opernproben  and  sonstige  Hindernisse  Veranlass* 
ung  geben  mochten. 

Mad.  Schröder 'Devrient  verreiste  leider  wieder  auf 
Urlaub,  nnd  so  musste  ich  den  Genuss  entbehren,  Meyer- 
beer*s  „Hugenotten*^  hier  zu  hören^  wo  dieae  Oper  so 
•usgezetchnei  giegeben  werden  soll. 

J.  P.  Schmidt. 


Bäten.  Die  kleine  premsisdie  Stadt  Dfiben  hatte 
unter  besonderer  Mitwirkung  ihres  wackern  Rektors,  des 
Herrn  M.  SiuUbaeh  am  24.  Juli  d.  J.  ein  Musikfest 
▼eranstallet  nnd  dazu  die  (Sesangvereine  der  nächsten 
Umgebung,  so  wie  den  UMversilätssäogerverein  zu  St. 
Panli  in  Leipzig  freundlich  eingeladen.  Die  Aufinbrnng 
folgender  Mnsikstncke  fund  in  4t^  Sladikirehe  zu  Däbeiii 
Mittags  von  12~-2  Uhr  statt:  I.  Tbdl.  1)  fiiniettm« 
anf  der  Orgel  durch  Herrn  Organist  Arndt  aus  Düben. 
2)  Choral:  fiin'  feste  Burg  u.  s.  w.  3)  Motette:  Win 
lieblich  ist  deine  Wohnung  u.  s.  w.  von  B.  Klein.  4)  Herr, 
ich  habe  lieb  die  Statte  n,  s.  w.  von  Schabe.  5)  Herr, 
nnaer  Gott  n.  s.  w.  von  Schnabel.  6)  Jdierab,  dir  froh^ 
lockt  n.  s.  w.  von  Fr.  Schneider.  U.  TheH :  7)  TeceaU 
von  Job.  Seb.  Bach,  brav  vorgetragen  vom  Seminaristen 
Herrn  Ehrhsrd  ans  Breiin.  8)  Wer  unter  den»  Schimin 
n«  s.  w.  von  Klein*  9)  Herr,  mache  diob  «nf  n.  s.  w. 
von  Rungenhagen.  10)  Der  HeiT  is4  mein  Hirt«  n.  b.  w« 
von  M.  Schneider«  11)  Wossl,  so  weil  die  Sohi^ 
pfung  0.  s.  w.  von  Neithardt.  —  Die  Direkzioo  dieser 
StÜG&e  bntte  Aer  trrfiliolie  Seminarlehrer  Herr  Schärt-^ 
lieh  aus  Potsdam  gütigst  übernommen ^  welcher  dnrcb 
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seioe  jETosse  GewanMeit  im  Dirigiren  und  doreh  die  bei 
aller  Strenge  ihn  eigene  Herslicbkeii  Sänger  und  Spie- 
ler wahrhaft  begeislerle  nod  einem  anacheinend  schwer 
KQ  erreichenden  Ziele  nahe  brachte.  Die  Aosfubrnng 
der  Solopartieen  war  dem  Pauliner  Vereine  ans  Leinzig 
fibertragen  worden,  der  nicht  nar  diese  zor  Zufrieaen- 
beil  des  Dirigenten  and  des  Publikoms  aasfubrte»  son<* 
dem  anch  in  den  Chören  kräftig  mitwirkte  und  beson- 
ders  bei  dem  Einsetzen  mit  entem  Beispiele  voranging.--* 
Bios  No.  4  dirigirte  Herr  Kantor  Schübe  aus  Bitlerfeld, 
als  Komponist  dieser  Kantate,   selbst,  so  wie  hierbei 


der  Bitterfelder  Verein  die  Soli  vortrug.  ^-*  Die  Inslni* 
mentalbegleitong  führten  derSladtmusikchor  und  dieHerren 
Trompeter  von  den  beiden  in  Döben  liegenden  Schwa* 
dronen  Husaren  meist  recht  präzis  aus.  —  Die  übrigen 
Vergnügungen  vor  und  nach  dem  Konzerte,  so  wie  die 
gastfreundliche  Aufnahme  und  Bewirthung  der  Fremden 
durch  die  Bewohner  Diihens  werden  nicht  minder,  ab 
der  musikalische  Genuas,  in  den  Gemutbern  Aller,  die 
an  dem  Feste  Theil  nahmen,  eine  frohe  and  dankbare 
Erinnerung  an  Diiben  erhalten.  E.  H. 


Ankandlg^angfen. 


NEUE  MUSIKALIEN, 

welch«  so  eben  mit  EigenlbuiDsreekt 

im  Verlag  von  Hreltkopf  ^  Hftrtel  In  tixUsgi^ 

enducBoi  wiA  dsrcli  alle  Bock-  mml  BfuilikBAdlvBffeB  m  besiekca  tuii. 

TUr. 

AdMIl^  Melange  sur  le  Lac  des  Fies  d*Aober,  pour  le  Piano — 

Alliier^  Stodentenwalzer  aus  dem  Feensee,  für  das  Pianoforte — 

Beethowen  5  Concerto  (in  Es),  Oeuv.  73.  arr.  pour  Piano  k  4  mains 2 

Chopin^  4  JUasurkas  arr.  k  4  malus.    Op.  33. 1 

DttWld)  Inlroduclion  et  Variations  pour  Clarinette  av.  Piano.     Oenv.  8 

Dotraiaer^  12  Pikees  conten.  des  airs  nationaux  et  des  fugues  k  Tusage  des  commen^ans  ponr2Vio- 

loncelles.    Oeuv.  156.    Liv.  4 , 

ISMLeirf^  Die  Dreizehn  (Les  Treize),  Oper  im  Kiavieraoszuge. 

Daraus    e  i  n  »  e  l  nt 

No.  1.    Ballade.    Dort  wo  Neapels  Sonne  scheinet.  (U  est  dans  NAples  la  jolie) , <^ 

.     2.     AHe.    Tra  la  la  la,  tra  la  la  la.  (Tra  la  la  la) — 

•  3.     Trio.    Welch  Geschick,  sie  ist  hier.  (Trouble  extreme!  eile  est  U) 1 

-  4.     Cavatine.    Ist  mir  gleich  hienieden,  (Pauvre  conluri^re) — 

-  5.    DuetL     Wohlan!  wir  sind  allein.  (Enfin!  nous  sommes  sculs) 1 

•  6.     Quarteit.    0  Gott!  wie?  also  ich  Marquise!  (0  ciel!  quoi?  me  voilA  Blarquise!) 1 

-  7.    jirie.    Ha,  wie  schlägt  mir  das  Herz  vor  Freude.  (Ooi ,  je  suis  une  grande  dame^ — 

•  8.    DuetL    Ja ,  ein  wackrer  Krieger  bleibet  immer  Sieger.  (En  bon  militaire  moi  qui  fis  Ja  guerre).    — 

-  9.    RomaMMe,    Oeffne  mir!  öffne  mir!  (Ouvre  moi!  oovre  moi!) : — 

-  10.    Duett.    Seid  lhr*s?  Odoard!  Was  soll  ich  sagen?  (Hector!  Odoard!  qu*eat-ce  i  dire?) — 

-—    — -    Ouvertüre  daraus  für  das  Pianoforte — 

Heller^  Divertissement  brill.  sur  les  Treize  pour  le  Piano.    Oeuv.  13 — 

Hiaiiilliel^  Oeuv.  posth.  No.  2.  Introduclion  et  Variations  sur  un  air  Allemand  pour  Piano  et  Violon.  — 

—  —    •  do.  -     6.  Capriccio  ponr  le  Piano  ..; — 

—  —  do.  -    7.  Prelodes  et  Fugues  pour  l'orgue — 

—  —  do.  -     8.  Ricercare  pour  le  Piano * — 

—  —  do.  -     9.  ^  Rondinos,  2  Caprices  ei  2  Impromptus  pour  le  Piano — 

SUelliü^ft^liter^  Motette  für  4  Solostimmen  und  einen  vierstimmigen  Chor,  mit  Begleitung  von  2 

Violinen,  Bratsche,  Violoncell,  Kontrabass  (und  3  Posaunen  ad  libitum)  in  Partitur  mit  unterleg- 
tem Klavierauszuge.    Op.  4 

mamueii^  5  Gedichte  von  L.  WihI  für  1  Singstimme  mit  Pianofortebegleitong.    32s  Werk.    7e  Lie* 

dersammhing 

]P#llleiiB«  7  Lieder  für  4  Männerstimmen.    Op.  7 1 

Schulierl  et  Kumilier^  2  Duos  de  Concert  pour  Violon  et  Violoncello.     No.  1.   Souvenir  de 

Fra  Diavolo.    No.  2.  Fantaisie  sur  des  airs  nalionanx  styriens.    Oeuv.  52.     Cah.  HI..., 1 

'^-  i^*'  HiCFKulieilage  Wo.  II*     „Atc  Maris,*'  ?ün    G.  Om1#w,  PaciMaiic  der  Ori|piMitlmadUclurift. 

Le^zig^  bei  Breitkapfund  JUärtel.   üedigirt  von  Dr.  G.  fV.  Fink  unter  seiner  FerantwoHUchkeit 
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Den  14*'"  August. 


M  33. 


1839. 


Guillaume  Andre  Vill^teau*) 

wnrde  geboren  am  6.  September  1759  za  Bellesme,  eioem 
Städtchea  im  Departement  Orne.  Den  ersten  Unlerrichl 
geooss  er  bei  seinem  Vater,  welcher  Selbst  Vorsteher 
einer  Crziehangsaoslait  war;  später  kam  er  in  das  Se- 
minar ZQ  Mons.  Er  studirte  Theologie,  wurde  in  der 
Sorbonne  Doktor  und  Kanonikus  an  der  Metropolitan- 
kircbe  Notre  Dame  zn  Paris  (eine  keineswegs  priester- 
licbe  Stellung).  Eben  sollte  er  ein  Priorat  mit  15,000  Fr. 
Eiakunfle  erhalten,  als  die  französische  Revoiuzion  aus- 
brach. Um  dem  Hordbeil,  weiches  besonders  Alles  was 
für  geistlich  galt  bedrohte,  zu  entgehen,  flüchtete  er  aus 
dem  Kloster  Notre  Dame  in  die  Vorstadt  Montmartre 
und  liess  sich  dort  unter  dem  Titel  eines  Professors  der 
Musik  und  der  Literatur  nieder;  letztem  Titel  konnte 
er  vorzüglich  in  Bezug  auf  die  orientalischen  Sprachen 
mit  Recht  führen,  da  er  sich  eine  umfassende  Kenntniss 
derselben  erworben  hatte.  Am  meisten  jedoch  beschäf- 
tigte er  sich  mit  Musik;  er  war  ein  Freund  Gretry*s, 
und  da  er  einen  schönen  Tenor  sang,  so  liess  er  sich 
bewegen,  in  der  grossen  Oper  aufzutreten.  Seine  schöne 
Stimme,  sein  edler  nnd  karakteris tischer  Vortrag  gewan- 
nen ihm  bald,  zumal  in  Gluck'schen  und  andern  ernsten 
Opern,  den  lebhaftesten  Beifall.  Dies  erweckte  ihm 
jedoch  viele  Neider,  welche  den  gefährlichen  Rival  zu 
entfernen  suchten,  und  da  gerade  um  diese  Zeit  die 
Expedizion  nach  Egypten  beschlossen  wurde,  so  brach- 
ten allerhand  Kabalen  es  dahin,  dass  Bonaparle  Villo- 
tean  als  Mitglied  der  Kommission  der  Künste  und  Wis- 
senschaften mit  sich  dorthin  nahm.  Man  wollte  ihn  auf 
der  tleberfahrl  zugleich  als  Sänger  gebrauchen  und  sich 
durch  seine  Lieder  die  Langeweile  verscheuchen ,  allein 
Villoteau  lehnte  dies  entschieden  ab;  und  obwohl  er  spä- 
ter, hingerissen  von  der  Erhabenheit  des  Meeres,  zum 
frössten  Entzücken  der  Zuhörer  in  seine  Gesänge  aus- 
rach,  so  scheint  ihm  doch  jene  Weigerung  bei  Bona- 
tarte ,  auf  dessen  Schifi  er  sich  befand ,  geschadet  zu 
aben,  und  dies  führte  zum  Tbeil  seine  nachherige  trau- 
rige Lage  herbei. 

In  Egypten  beschäftigte  er  sich  ausschliesslich  mit 
wissenschaftlichen  Forschungen  über  die  Musik  der  Oricn* 
talea  und  legte  die  Resultate  seiner  rastlosen  Bemühnn- 


*)  Aach  die  Lebensbeichreibong  'dieses  aerkirfirdiKea  Maones 
febtt  im  Stdtts>rter  Lexil[oa>  das  nur  eioe  Angabe  der  Sebri^ 
'  Un  desielben  gibt 

41.  Jabrgang. 


gen  10  dem  reichen  Schatze  der  Description  de  FEgypie 
nieder.  Allein  er  wurde  von  dem  öeneral  und  daher 
auch  von  der  Regierung  vernachlässigt,  zurückgesetzt, 
„hart  zarückgestossen /'  wie  er  selbst  sich  darüber 
äusserte;  dies  machte  ihn  misstrauisch ,  verschlossen, 
nnmuthig.  In  die  Heimath  znrockgekekrl,  kaufte  er  von 
den  Resten  seines  Vermögens  nnd  seiner  Ersparnisse 
ein  kleines  Gut  in  der  Touraine;  doeh  auch  hier  ver« 
folgte  ihn  das  Unglück:  sein  Anwalt,  dem  er  das  Geld 
zur  Bezahlung  der  Kanfsumme  gegeben  hatte,  betrog  ihn 
durch  einen  schändlichen  Bankerott  darum,  und  so  sah 
sich  Villoteau  in  einer  sehr  gedrückten  Lage.  Ein  unbe- 
deutendes Häuschen  in  Tours,  wohin  er  sich  zurückzog, 
und  eine  geringe  Pension  erhielten  ihn  kümmerlich.  Dort 
wirkte  er  bis  an  seinen  Tod  für  die  Verbreitung  allge- 
meiner und  musikalischer  Bildung  auf  die  uneigennützisste 
Weise.  Er  starb  zu  Tours  am  27.  April  d.  j.  mit  Hin- 
terlassung einer  Wittwe  und  eines  Sonnes. 

Ausser  seinen,  in  der  Description  de  l'Eypte  ent- 
haltenen Abhandlungen  nnd  einigen  kleineren  Werkchen 
liess  er  im  Jahr  lo07  ein  Werk  drucken  nuter  dem 
Titel :  Recherches  $wr  Fandogi«  d^  la  mustque  avec  let 
arts  qtd  ant  pour  Folget  FinätaUon  du  latigage,  2  Bde, 
in  8.  Ein  Werk  voll  Tiefe  nnd  Gelehrsamkeit;  Gr^trjv 
nannte  es  die  musikalische  Enzyklopädie. 

Später  nntemabin  er,  mit  BUligting  des  Ministers 
des  Innern,  die  etwas  undankbare  Arbeit,  die  Schriften 
der  sieben  griechischen  Scbrinsteller  über  Musik,  wie 
Meibomhis  sie  in's  Lateinische  übersetzt  hat,  in*s  Fran- 
zösische z«  übertragen  nnd  mit  Kommenlaren  zu  verse- 
hen. Das  Manuskript  dieser  eben  so  schwierigen  als 
langwierigen  Arbeit  liegt  in  der  Bibliothek  des  Pariser 
Konservatoriums. 

Von  der  Redakzion  eines  Wörterbuchs  über  die 
Musik  der  Araber  und  andern  Orientalen,  woran  er  frö» 
her  Theil  genommen,  zo^  er  sich  zurück,  um  sich  ganz 
seinem  Lieblingswerke  widmen  zu  können,  welches  er 
unter  dem  Titel :  Tratte  de  phoneetheeie  ausgearbeitet 
hat :  er  wollte  das  Ideal  der  Sprache  verwirklichen,  die 
Urwissenschafl  ^  welche  im  grauen  Altertbume  die  aus* 
drucksvolle  und  musikalische  Sprache  schuf,  ergründen 
und  wieder  in  unser  Leben  einfuhren  und  so  nieht  nnr 
die  Bildune,  sondern  aoch  die  Moralität  heben  und  for- 
dern. Viliotean  tbeilte  einen  Auszug  seiner  origineUen 
nnd  bewundernswürdigen  Arbeit  der  Pariser  Akademie 
der  Wissenschaften  mit»  welche  ihn  jedoch  unbeachtet 
liess. 
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iiMssiffeii  Jungen  mann 
jeder  Kiuulfreiiod  gern 
pell  angenebin,  die  geed 
der  fichift  der  BearaeH 


Villoteaa  ist  der  aehooite  Naehrof  zu  Theil  gewor- 
den: iä$9  er  seine  Schuld  an  das  Vaterland  lo  dessen 
Brhdbuiy  und  Verkerrlkhnnff  rrfcbfeh  abgetragen. 

(N^h  den  Fimzosischen.) 

J.  J.  H.  Ferhulst 

Ouoerture  en  Ui  mineur  (Cmo/t)  ä  grand  OrchBHre. 

Rotterdam,  chez  J.  H.  Paling;  A  Leipzig,  «Im  C. 

F.  Peters  etc.  Fr.  6  Fr.  80  Cent, 
fie  ist  die  zweite  Oovertnre  dieses  Komponisten, 
welche  die  überaos  nützliche  holländische  Gesellschaft 
snr  BefSrdervng  der  Tonkunst  auf  ihre  Kosten  in  einem 
denllicbea  Slimmeoabdrock  reröiTentlicbt  hat.  Den  Ver- 
faeeer  eelbst  haben  wir  nnsem  geehrten  Lesern  schon 
friker  als  einen  feurigen,  ron  NaUir  gnt  hmbten  und 
fletssi^tt  jnngen  Mann  bezeichnet,  dessen  Fortschritte 
;em  beaehlel.  Darom  ist  es  uns  dop- 
gesehridiene  Fartilnr,  wenn  auch  in 
Bearaeitong  des  Komponisten,  die  fast 
nie  ausgezeichnet  leserlieh  sein  kann,  vor  nns  zu  haben. — 
Das  Adagio,  Cmoll,  %y  ist  sowohl  der  Länge  als  dem 
Sinne  nach  durobaus  angeniessen,  in  ernst  ansprechen- 
der Weise,  mit  eiliche«  verminderten  Septakkorden,  ohne 
welche  es  seit  lange  fast  gar  nicht  mehr  geht,  weder  in 
Einleitungen  noch  im  Haepliempo.  Sie  geboren  zu  der 
scharfen  Würze,  an  weiche  sich  der  Gaumen  der  Zeit  so 
sehr  gewöhnt  bat,  daes  dem  Geschmacke,  wird  ihm  nicht 
daffir  etwas  noch  Pikanteres  glöcklicher  Weise  geboten, 
etwas  fehlt,  wenn  sie  fehlen.  Wo  ihre  so  stark  und 
▼inlEEicfa  eingreifende  Art  so  gut  mit  dem  Melodischen 
vnd  in  80  gewandter  Vertbeilung  der  Instrumente  ver* 
künden  wird,  da  sind  sie  auch  als  Zeitlieblinge  immer- 
bin TielanstelUge  Wirksamkeiten,  gegen  welche  kein 
Menscb  mit  R^t  etwas  einwenden  kann,  es  wäre  denn, 
dasn  man  sie  nicht  überall  gebrauche.  Hier  sind  sie  an 
der  Stelle,  wiederholen  sich  zwar  genug,  aber  keineswegs 
nn  viel.  —  Dass  in  der  geschriebenen  Parlttur  Flaute 
pjocolo  unter  der  gewöhnlichen  Flöte  steht,  ist  zuverläs- 
sig nur  ein  Versehen  der  ersten  Schrift.  Ohne  trifti- 
gen Grund  darf  die  Regel,  die  sich  auch  einer  allgemei- 
nen Annahme  erfreut:  „Die  höchsten  Instrumente  einer 
Rangordnnng,  hier  der  Holzblasinstrumente,  stehen  zu- 
erst, dann  der  Reihe  nach  die  tieferen*^  —  nicht  umgan- 
gen werden;  wir  haben  so  schon  lästige  Verscbiedenbet- 
tnn  in  der  Aufeinanderfolge  der  Instrumente,  die  immer 
BMhr  gehoben,  aber  nicht  willkürlich  vermehrt  werden 
seUen.  —  Das  All.  agitato,  V49  eine  jetzt  beliebte  Takt- 
art, auch  für  Ouvertüren,  gibt  die  ersten  beiden  Takte 
der  Banptmelodie  dem  Violoncell,  die  beiden  folgenden 
der  ersten  Violine,  mit  nur  schwacher  Begleitung,  wel- 
cher Wechsel  mit  nach  und  nach  zunehmender  Ver- 
slirkang  fortgebt,  bis  die  Bfäser  in  gesteigerter  Fnhrong 
idazutreten.  Es  ist  dies  die  am  meisten  vorherrschende 
Ordnung,  so  wie  dass  die  filasinstrumente  beim  Ge- 
hranehe des  vollen  Orchesters  in  VerdAppetutigen  vnd 
••sgehahenen  ZwischenfüHimgen  die  Kraft  vermehren, 
ohne  Tiel  Nenes,  ansser  den  Klangversebiedenheiten  ,  da* 
Zttznlhnn,  was  eben  so  gut  in  den  allermeisten  Fällen 


(ur  die  Klarheit  des  Ganzen  ab  Regel  dienen  katin,  wenn 
die  Masse  wirken  soll,  als  es  überall  zweckmässig  ist^ 
einzelne  oder  ibebreine  Wasinslrnmente  mit  den  passen- 
den Tonlarben  zu  ansznhaiieoden  Akkerden  zn  verm'im- 
den  oder  zu  einfacheren  MelodierSbrungen,  während  die 
schnellere  Bewegung  meist  den  Streichinstrumenten  zuge« 
theilt  wird.  Alle  diese  vorherrschenden  und  natürli- 
chen Wirksamkeiten  sind  hier  verwendet  ond  zum  offen* 
baren  Gewinn  eines  erwünschten  Effekts,  der  in  den 
meisten  Fällen  durch  einen  künsliicbereu  Verbrauch  der 
Instrumenlenmasse  eher  vermindert  als  vermehrt  wird. 
Wenigstens  sollte  Keiner  zu  früh  sich  in  eine  zu  get heilte» 
vielgegliederte  -und  verwickelte  Instrumentnzion  einlas- 
sen ,  nie  eher ,  als  bis  er  in  der  jetzt  mit  Recht  herr* 
sehenden,  frisch  und  leicht  ansprechenden  sich  vollkom- 
men beimisch  fühlt.  Denn  wo  man  noch,  vorzüglich  in 
der  Kunst,  die  Noth  der  Arbeit  sieht,  da  hört  die  gute 
Wirkung  auf  u.  s.  w.  Der  VerFasser  hat  also  sehr  wohl 
gethan,  das  Zeilgemässe ,  das  in  der  lostnimentazion 
ehrenvoll  steht,  bierin  beizubehalten.  Und  dennodi  würde 
dies  Alles  nur  Knalleffekte  geben,  hätte  er  es  nicht  mit 
dem  Inhalte  des  Ganzen  in  angemessene  Verbindung  ge* 
bracht,  wozu  immer  Takt  und  äussere  Erfahrung  gehört. 
Bei  aller  Vorliebe  für  das  Massenhafte  und  für  einschnei- 
dende Modulazionswürfe  ist  für  Mannicbfaltigkeit  im  Me- 
lodischen, im  Rhythmischen  und  in  Licht- und  Schal ten- 
vertheilung  gut  gesorgt.  Die  verschiedenartisslen  Hebel 
für  glückliche  Fortbewegung  sind  an  ihrem  Platze  vor- 
theilnaft  verwendet.  Das  schlicht  Melodische  wird  nidit 
Mos  durch  verminderte  Septakkorde  u.  dergl.  pikant  ge- 
macht, sondern  auch  durch  gravitätische  Orgelpunkte, 
die  mit  unisonem  Geschmetter  der  Trompeten  und. Hör- 
ner  ergötzlich  wechseln,  denen  wieder  eine  leisgetragene, 
fast  choralmässige  Stelle  zu  gutem  Kontraste  dient,  die 
jedoch,  für  diese  Ouvertüre  sehr  zweckmässig,  durch  eine 
die  Melodie  verstärkende  und  sie  etwas  bewegter  ma- 
chende Hoboe  ermässigt  und  dem  Freundlichen  näher 
gebracht  wird.  In  diese  greift  ein  kurzer  Uebergangs- 
rbytbmus  mit  ziemlich  vollem  Orchester,  in  dem  beliebt 
verminderten  Sepiakkord  einsetzend  und  nar|)  einer  neu 
anmuthigenZ wiscbenmelodie  führend,  die  langeZeit  in  Es  dur 
'und  seinen  Verwandtschaften  verweilt,  dann  in  Gesdur, 
was  durch  Es  moll  auf  B  in  orgelpunktischen  Schwebun- 
geil  wieder  nach  Es  dur  zurückgeführt  wird,  wo  es  einen 
grossen  Abschnitt  bildet.  Man  sieht,  dass  die  Gliederung, 
die  noch  in  der  oben  ange^seiglen  Melodie  dadurch  anzie- 
hend wird,  dass  dils  Begleitungsstimmen  zuweilen  die  melo- 
dische Anfangsbewegung  des  Allegrosatzes  einmischen,  in 
der  besten  Ordnung  ist.  —  Um  nun  einen  glücklichen 
und  frappanten  Uebergang  zum  zweiten  Tbeile  zu  gewin* 
neu,  der,  wie  bekannt,  sich  seit  lange  gern  durcn  auf^ 
fallende  Modulazioneu  hervortbut,  wird  zu  dem  leichte- 
sten, viel  angewendeten  und  doch  meist  wirksamen  Mit- 
tel gegriffen;  es  besteht  im  kurzen  Dnisonogange  der 
Saiteninstrumente,  die  b  c  des  erklingen  lassen,  die  bei- 
den ersten  Töne  im  Auftakte,  folglich  £ip^,  das  durch  die 
Bläser  unison  hervorgehoben  wird,  im  Niederscblifge«. 
Es  tritt  nun  in  tw%\  Schlägen  der  voUe  Akkord  von 
Detdnr^  ein.    Im  dritten  und  vierten  Takte  lispdn  die 
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SailemiisIrwMiile  in  Achtobi  4en  Scptakkittd  «df  G,  g, 
A,  d^ff  welche  Groodlon  4er  Baas  vm.  anschlagt. 
Im  fiiaflea  und  secbsieo  Takle  wiederholen  sich  die  slar-» 
ken  und  vollen  Akkordsehläge  des  Desdur,  wechsetn 
abermals  mil  dem  ueueiDlrelendeo  Sepiakkord  von  G«- 
vorauf  in  vier  Takien  ein  hübscher  und  naiiirlicher  Ueber- 
gang  in  Fmoll  gebildet   wird.     Man  siebt»  die  ganze, 
gewiss  nicht  verwickelte  Uebergangsmodolazion  der  zwei 
Akkordfolgcn  slülzt  sidh   anf  die  Reget:    »^Wenn   ein 
Ton  des  vorhergegangenen  Akkoi*des  im  folgenden  iie- 
een  bleibt,   ist  Alles  gut/*     Als  bilfireiche  Bemerkung 
ist  der  Satz    vortrefflich   und  höchst  empfehienswerlb : 
ab  Regel  dürfte  der  Aussprach  doch  nur  denen  ohne 
mancherlei  Beschränkungen  sieben ,   die  des  Franpantan 
nicht  gea^g  erhalten  können.''   Nach   unserm  Lrtbeile 
machen  diese  Schläge  die  Ouverinre  nicht  schöner;  man 
Jässt  sie  sich  gefallen  um  der  gulen  Folge  willen,   die 
wir  von  )elzt  an  nicht  weiter  aosetnanderselzen.    Die 
Haoplsacben  des  ganzen  Baues ,  der  nun  in  mannichfa«- 
chen  Beziehonsen  auf  den  ersten  Theil  und  in  manchen 
frappanten  Modulazionen,  die  nach  dem  Ersten  und  jetzt 
besonders  nicht  fehlen  dürfen,  immer  höher  gefuhrt  wird, 
Bind  von  selbst  klar.    In  den  Modolazionen,  und  wären' 
nie  noch  frappanter,  suchen  whr  den  Hauplvorzug  einer 
golea  Masik  nicht.    Im  ,(vrunde  ist  in  der  ganzen  Ton- 
knnsl,  vorausgesetzt,   man  hat  eine  ordentliche  flarmo- 
niesehole  nicht  versäumt,  was  wohl   nur  sehr  wenige 
Ihnn  mögen,  »ichls  leichler,  als  die  Madulazion,  die  darum 
anch  nirgend  eine  besondere  Ehre  ist,  als  wo  sie  eben, 
gerade  in  dem  Grade  und  in  der  Art,  an  der  rechten 
Steile  steht,  die  ihr  Sinnigkett  ertheilt  o.  s.  w.   Zu  unse- 
rer Fronde  sehen^  wir  aber  in  dieser  Ouverinre,   mit 
Ansscblnss  des  oben  ai^efnhrlen  Wurfes,  dass  mch  die 
gebrauchten  Modulazionen  grösstentheils  geschickte  rhyth- 
mische Stellungen  bewahren ,  wo  sie  hioIänglicH  vorbe- 
reitend entweder  auf  gute  Art  verweilen  oder  in  ein 
Erheiterndes,  bezüglich  Melodisches  übergeben,  was  bei 
aller  Verschiedenheit  dem  Ganzen  die  unerlässliche  Klar- 
heit und  firnbeit  sichert.     Das  hat  der  Verfasser  bei 
aUem  Drange  nach  jugendlich  starken   Effekten  keines- 
wejgs  Terkaiint,  was  dem  Werke  zum  grös&len  Vortheil 
gereicht.    Und  so  ist  denn  diese  zweite  gedruckte  Ouver- 
inre des  eifrigen  Komponisten  im  Ganzen  noch  zusam- 
mengehaltener, symmetrischer  und  eindringlicher,  als  die 
erste,  was  jederzeit  ein  gutes  Zeichen  ist,  dem  die  empfeh- 
lende Sünstimmnng  nicht  entgehen  kann. 

Die  Ouvertüre  gehört,  was  auf  dem  Titel  nicht  be- 
merkt sieht,  zu  van  VondeFs  vaterländischem  Schau- 
spiele „Gvsbrecbt  van  Amstel,**  zu  welchem  der  Kom- 
ponist'auch  Entre-actes  schrieb,  welche  Mannskripl  ge- 
Juifiben  sind. 


C.  N.  Wysoeki 

1)  Ouatre  Krakowiaks  pour  ie  Piano.    Oenv«  1.    Liv. 

I  et  II.    Leipz^ ,   chez  BreitkopT  el  Härtd.    Preis 

jedes  Heftes  14  Gr. 
%)  Deux  RhapModies.    Na.  1.  Mamrka.    Ne.  2.  Kra- 

ka^nak.  fourlaPiam.  OesMr«£.  Sbemd.  Pr«  Itfir. 


Bf  isl   in  versnhfaAeiitii  NaehritAilen  von  Cesem 
jungen  Manne  als  einem  gesdiiekten  Pianofiirtespieler, 
der  sich  vorzüglich  im  Vortrage  polnischer  Nazionalwei- 
sen  and  in  Anffassung  der  Ranzerte  Chopins,    seinen 
Landsmanns,  auszeichnet,  die  Rede  gewesen:   hier  ler- 
nen wir  ihn  in   seinen  ersten  veröffenltiehlen  Kompnai« 
zionen  kennen,  in  denen  gteiehfalls  die  Liebe  zu  valer* 
ländischen  Klängen  sich  ausspricht;     Seit  Cliopin's  Ma- 
znrken  einem  grossen  Theile  unserer  Pianisten  zu  Lieb- 
lingsatöcken  sich  erhoben  haben,  bat  sieh  «nler  den  Prem« 
den  genannter  Tonsitze  eine  besondere  Vorliebe  Kr  pol- 
nische Nazionalweisen  eingestellt.     Dass  diese  am  BestoK 
von  geborenen  Polen  wiedergegeben  werden,  iiegl  in  der 
Natur  der  Sache,     Wie  Chopin  vorzugsweise  der  Kom^» 
ponist  der  Mazurken  isl,  so  aleilt  sieh  nns  dieser  Tbn* 
selzer  als  Verbreiter  der  Krakowiaks  anf.     Alle  dieao 
aahl  Sätze  der  beiden  ersten  Hefte  sasichnen  sich  dnreh 
nazionale  Eigenthümliekkeit  im  Rhythmischen  und  niehl 
selten  im  Uarmofiisdien  ans,   haben  viel  Lebendigkeil 
und  wechseUde  Bewi^ung  frischer  Tanzlost,  der  jedodk 
fast  stets  eine  amtehaide  Melancholie  zum  Gmndo  Kegt, 
so  dass  selbst  die  ZwisohenSbersehrift  „johiloso'*  in  A* 
und  Emoll  24  Takte  lang  sich  bemerkitch  macht,  ehe 
das  sebön  bewegte  Hanptibema  in  C  dur   von  Neuem 
wieder  Forte  durchgreift.    Bei  allem  Pestbalten  des  all- 
gemein Nazioaalen  isl  doch  jedes  einzelne  Stück  auch 
wieder  von  dem  andern  verschieden,   was  sieh  bald  in 
erhöhter  Zärtlichkeit  und  in  lieblicherer  Melodie,   baU 
in  leidenschaftlicherer  Bewegnag,  bald  in  seltsamen  Stell- 
ungen wirksam  erweist*    Diese  Wirksamkeil  setzte  aber 
eben  so,  wie  bei  dem  Vortrage  der  bekannten  Maznrken 
von  Chopin,  jenen  pikante  Spiel  voraas ,  das  gerade  in 
aoleben  Tänze«  am  leiehteatcn  richtig  gefühlt  und  daher 
anch  am  Bealen  eingenbl  werden  kann.    Dadurch  machen 
sich^ese  luid  ähnliche^  ausgnfnhrte  nnd  nicht  zn  wenig 
Fertidteii   voransselzende  Naztonallänze ,      ausser  der 
Freude,  die  Viele  an  ihrem  Vortrage  haben,  noch  beson- 
ders ntilslich,  weil  jenes  pikant  rhythmische  Hervorhe** 
ben  auch   vielen  andern  Klavierkomiposizionen   neuerer 
Zeit  zuträglich,  ja  oft  iiir  frische  Wirkung  unerlässlich 
ist.     Dass  die  Mazurken  %  oder  %  Takt  haben,  wis- 
sen AUe,  nnd  die  Meisten,  dass  den  Krakowiaks  %  Takt 
eigen  ist.  —  In  dem  zweüen  Werke  bewährt  der  junge 
Verfasser  nicht  minder  Fantasie  und  originelle  HaJtnnj 


als  im  ersten;  den  flanplkarakter  atler  dieser  empfehr 
lenswerthen  Ntimmern  wussten  whr  nicht  bestimmter  nnd 
kürzer  zu  bezeichnen,  als  wenn  wir  ihn  eine  innerlich 
düstere  filatk  nennen,  die  znäusserKcher,  fein  abgemn- 
delor,  aber  nnsteler  nnd  oft  scharf  markirterBeweglteh- 
kdeil  treibt. 


Choral    -     Buch 

dar  proteHanÜschen  Ktrchengwneinde  des  BSnigrsiehs 
batforn^  ßkr  vier  Männerstimmen  ^  mim  GeSraucHe 
fär  Sekuilehrer-Seminärien,  Gvnmasien^  Gesamt^ 
vereine^  Lieiertafetn  «.  #.  w. ,  bearheitel  von  /.  F. 
Bmek,  Stadt-Kantor  zu  Bayreuth,  und  C.  W.  h. 
Wmgnisr^  Kantor  an  Ktrrfirasseibaefa.    Im  Sdbstver- 
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läge  der  VerfMSor.    Sy^MipliMipreis  2  Fl.  34  Kr.; 

Ladeapreis  3  Fl.  36  Kr. 
Voo  diesem  Werke,  das  in  Giozeo  40  Bogen  be- 
tragen soll,  liegt  uns  die  ersle  Ablbeileng  vor,  in  Li.  4. 
df  nllicb  lilhograirt.  Die  Harmonierdbmng  dieser-  Gho- 
rUe  ist  durcbaas  gat,  wenp  nicht  überspannt  kleinlicb 
gemkkelt  werden  soll.  Aber  aach  die  sonderbarste  Ein- 
leitigkeit  wurde  doch  nur  Weniges  mit  einigem  Grunde 
anders  gestellt  wünschen  können.  Wir  dürfen  den  Ver- 
fassern nachrühmen,  dass  sie  bei  ihrer  Arbeit  sehr  sorg- 
fiUtig  yerfttbren,  ja  in  einigen  Wendungen  viel  strenger 
gegen  sich  selbst  waren,  als  jetzt  die  Meisten.  Dabei 
sind  sie  nicht  einförmig  geworden,  ohne  je  das  Sangbare 
ans  den  Augen  su  verlieren.  Die  meisten  Choräle  sind 
in  höhere  Tonarten  versetzt,  um  einen  grösseren  Soiel- 
ranm  für  die  vier  Männerstimmen  zn  gewinnen.  Wei- 
chen die.Melodieen  in  einzelnen  Tönen  zuweilen  von  den 
Urmelodieea  oder  von  dem  Gebrauche  anderer  Länder 
ab,  so  ist  das  nicht  die  Schuld  der  Herausgeber;  die 
nächste  Bestimmung  des  Buches  für  Baiem  machte  die 
Beibehaltung  dieser  Lesarten  nothwendig.  Eben  so  we- 
nig war  es  zn  umgehen,  dass  etwa  drei,  höchstens  vier 
Melodieen  im  %  Takt  vorkommen,  was  überhaupt  nichts 
Verwerfliches  hat,  sind  die  Choräle  so  würdig  gehalten, 
wie  hier.  Der  %  (oder  gar  %)  Takt  für  ibrcheniieder 
der  Gemeinden  wira  nur  dann  verwerflich,  wenn  die 
Melodieen  mit  pnnktirten  Vierteln  und  in  Arien -mässi- 

5en  Figuren  einhertanzen,  was  hier  nicht  im  Geringstem 
er  Fall  ist.  Uebrigens  hat  dieser  Abdruck  noch  den 
bedeutenden  Vorzug,  dass  die  vier  Singstimmen  so  deut- 
lich geschieden  worden  sind,  ob  sie  gleich  auf  zwei  Linien- 
Systemen  stehen,  was  zum  Besten  des  Spieles  auf  der 
Prgel  oder  auf  dem  Pianoforte  und  um  der  Ranmerspar- 
^s  willen  sich  nothwendig  machte,  dass  sogar  ziemlich 
ungeübte  Sängeir,  jeder  seine  Stimme,  ohne  sie  erst  aus- 
zuschreiben, aus  dem  gedrucklen  Budie  singen  können. 
Wohlfeil  ist  das  Werk  audi ,  und  so  empfiehlt  es  sich 
in  jedem  billigen  Betraoht.  Möge  es,  bald  ganz  vollen- 
det, den  beabsichtigten  Segen  bringen! 


Lieder  und  Gesänge  für  eine  SingsUmme  mit 
Begleitung  des  Pianoforte. 

Stqtplement  de  F Opera:  Robert  le  diable.  Scene  et 
Friere  compoeees  par  G.  Meyerbeer,  OerliUf  bei  Ad. 
Mt.  Schlesinger. 

Die  neue  Einlage  in  Robert  der  Teufel  ist  zun»  Debüt 
des  Herrn  Mario  komponirt  qnd  demselben  gewidmet  wor- 
den. Scbliesst  sich  dieser  Gesang  auch,  wie  er  mnsa, 
an  die  allgemein  bekannte  und  weit  beliebte  Art  der  ge- 
nannten, überall  aufgeführten  Oper  an,  so  gehört  er  doch 
seines  Inhalts  wegen  zu  den  gefälligsten  Szenen  dersel- 
ben, in  denen  sich  ein  guter  Sänger  zeigen  kann.  Das 
Rezitativ  beklagt  in  leidenschaftlicher  Aufregung,  dass 
den  Verscbmäheten  Alles  verlässt,  selbst  IsabelTa!  Er 
klagt  sich  an,  dass  er,  vom  Glanz  gebiend^Bt^  der  Mut- 
ter Lehren  ver^ss.  Lebhaft  wechselt  der  Satz  mit 
eigentlichem  .Rezitativ  nnd  mit  Arios9.    .Im  Andaatecan- 


tabile,  y4,  Ddv,  dis  im  Zwischensatz  mk  Vs»  Bdnr, 
wechselt,  wendet  sich  sein  cum  Guten  kehrender  Sinm 
an  des  theuren  Schatten  seiner  verklärten  Mutter.  Dns 
Ganze  ist  theatraKsch  effektvoll,  zuweilen  scharf,  aber 
nicht  onbedeutend  noch  zu  bunt  barmonisirt.  Jeder  wird 
das  Supplement  einer  so  beliebten  Oper  von  seftst  beachten. 

Hierbei  erwähnen  wir  noch: 
Drei  deutsche  Ideder  von  M.  Beer,  H.  Beine  und  W^. 
MiUler  —  von  G.  Me^erbeer.    Leipzig,  bei  Breit- 
kopf und  Härtel.    Preis  16  Gr. 

Sie  sind  ganz  in  der  eingänglichsten,  pikant  galan« 
ten  Weise  des  berühmten  Verfassers  und  von  uns  im 
vorip[en  Jahrgänge  S.  813  bereits  besprochen  worden. 
Es  ist  nämlich  meser  Abdruck  eine  neue  Auflage  dieser 
Gesänge.  '  Alle  drei  befinden  sich  in  dem  reich  ausge- 
statteten Album  für  das  Jahr  1S39,  das  in  der  oben  ^ 
nannten  Verlagshandlnng  erschien.  Vielen  Sängern  wird 
diese  besondere  Ausgabe  angenehm  sein. 


J7o/y,  Boly^  Lord  God  abnighty  —  Heilig!  Heilig! 
eingelegt  in  das  Oratorium:  99 Der  Messias^*  von 
Händel.  Berlin,  bei  Ad.  Mt.  Schlesinger.  Pr.  4  gGr. 
Es  ist  die  Arie,   die  sich  durch  den  Vortrag  der 
Miss  Klara  Novelle  nnd  Mrs.  Shaw  überall,  wo  sie  ge» 
sungen  wurde,  so  grosser  Wirkung  erfreoete.     Wer  die 
16  Sologesänge  von  Händel,  die  m  derselben  Verlags- 
handlung  von  Marx  herausgegeben  wurden,  anter  wel- 
chen sich  auch  diese  befindet,  nicht  besitzt,  wird  minde«- 
stens  Verlangen  tragen,  diesen  einfach  wirksamen,  jetzt 
besonders  wieder  in  erneuete  Liehe  gekommenen  Gesang 
sich  anzueignen.  Für  einen  guten  Alt  isl  er  am  schönsten« 


Die  fFahnsinnige  von  St.  Helena  (la  Passa  di  S.  Elena). 

Canzonette  —  von  G.  Doni*etti.    Leipzig,  bei  Breit- 

kopf  und  Härtel.  Preis  12  Gr. 
Wir  haben  schon  gesagt,  dass  G.  Donizetti  in  der 
neuesten  Zeit  die  Stütze  der  italienischen  Bühnen,  ist^ 
beliebter  und  gesuchter  so|;af,  als  Meccadante  nnd  jeder 
Andere.  Wer  also  italienischen  Opemgesang  bevorzugt^ 
oder  sich,  und  seine  Freunde  gern  damit  unterhält,  ge- 
winnt mit  dieser  Ausgabe  ein  Vergnügen  mehr.  Der 
Wahnsinn  zeigt  sich  nur  in  einigen  Modolazionen.  Die 
Ahnung,  dass  der  Kaiser  todt  ist,  beraubt  sie. des  Irr- 
sinns und  der  Hoffnung.  Der  Gesang  selbst  ist  leicht 
ausfuhrbar,  und  die  Sängerin  hat  Freiheit,  den  angemes- 
senen Karakter  durch  den  Vortrag  selbst  hineinzulegen^ 


Lorelejf.  Op.  19.  —  Die  Fee,  Op.  20«  Zwei* Romangen 
von  H.  Heine  a   komponirt  von  Jut.  Becker.    Leip- 
zig, bei  Breitkopf  und  Här4el.     Preis  der  ersten: 
8  Gr.;  der  zweiten:  10  Gr. 
Die  Loreley,  von  Adolph  Böttger  gedichtet,  hatife 
der  Verfiuser  in  seinem  siebenten  Werkchen  komponirt. 
Sie  wollte  uns  nicht  wohl  zusagen;  es  war  nicht  seine 
Weise/   Hier  gibt  er  eine  neue  Melodie  auf  Heine*s  oti 
in  Musik  .gesetste  Beiae«     Die^  Komposizion  ist  ihm 
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dfordings  eq^enthrSiriieli«^ :  deonoelr  sobeiiit  er  ans  aacb 
hier  keioea  eigealbiiDlicb  liefen  Griff  gelhao  za  haben, 
wohl  aber  einen  zeitwirfcsaraen,  so  dass  der  Gesangs  der 
ieiniger  sinniger  Wendungen  niehl  entbehrt,  Wohlgefallen 
wird.  Mau  setzt  fiür  solche  Gedichte  eine  dranialisirte 
twd  malende  Ton  weise  schon  voraus.  Es  moss  daher 
in  Beiden  das  unruhige  Wogen  der  Weilen  und  der  Kon- 
iraste rine  vorherrschende  Rolle  spielen ;  beide  sind  sich 
also  verwandt  und  zeigen  gewisse  Gleichheiten.  Unter 
'diesen  steht  oben  an  der  öfter  hinter  einander  wieder- 
holte Wechsel  des  H-  und  Gdor  in  der  ersten,  des  Fis- 
«nd  Ddur  in  der  zweiten  Romanze,  welche  unmittelbare 
Zusammensteliungen  seit  mehren  Jahren  als  ein  Allge* 
meingut  der  Zeit  angesehen  werden  dürfen,  wodurch 
«ich  ireilich  auch  das  Frappante  dieser  unvermittelten  Fol- 
gen bereits  sehr  ermässigt.  Beide  Komposizionen  gebiH 
Ten  zu  den  zeitgemässen  und  somit  zu  den  ansprechenden. 


Nachrichten. 


Frählingsopem  u.  s.*  w.   in  Italien. 

(Fartietasuos*) 

Herzogthnm   Parma. 

Parma.  Vor  Allem  die  fröhliche  Nachricht,  dass  die 
Schilt»  von  einer  hier  erlittenen  schweren  Krankheit  wie- 
der gänzlich  hergestellt  ist  und  sich  im  Flor  der  Gesund- 
heit befindet.  Am  22.  Mai  sab  sie  zum  Vorlheiie  der 
iiiesi^en  Stadtarmen  eine  musikalische  Akademie ;  Zulauf 
und  Beifall  waren  ungeheuer.  Einige  Tage  darauf  reiste 
'sie  nach  Mailand  ab. 

(Teatro  Ducale.)  Die*  seit  einiger  Zeit  ouieszirende, 
in  Ehestand  getretene  Prima  Donna  Rosa  Lugani  (nun 
Lujgani- Notar!;,  die  Gebauer,  der  Tenor  Sassi,  der  Ruffo 
Laureti  und  Bassist  MaZzölti,  begannen  erst  am  28.  April 
'die  Stagione  mit  Ricci's  Prigionci  di  Edimburgo  und  mit 
einem  JF^  d.  h.  grossen  Fiasco;  die  Musik  gefiel  nicht. 
Da  auch  Herr  Sassi  wenig  behagte,  wurde  er  durch  den 
von'  hier  gebürtigen  Tenor  Prospero  Ferrari  ersetzt; 
allein  der  Fiascone  der  Oper  wollte  nicht  eher  weichen, 
als  bis  Herrn  Donizetti's  allgewaltiger  Elisir  angeritten 
lam,  da  wendete  sich  auf  einmal  das  Blatt-  Die  Lugani, 
Perrari,  Lauretti  und  Mazzotti  waren  in  dieser  Oper 
wie  zu  Hause  und  erfreuten  die  Zuhörer  dersestall,  dass 
man  von  der  Existenz  eines  Edinburger  Gefängnisses 
keine  Ahnung  mehr  hatte.  Die  Stagione  schlosa  mit 
der  Sonnambula. 

Piacenza,    Wegen  dei;  Anwesenheit  der  Herzogin 
^llhier  im  Frühling  gibt  man  Opere  serie.     Heuer  enga- 
'girte  man  die  ansehende  Prima  Donna  Moltihi,  dfe  Com- 
f  rimaria  Ersilia  Ranzi,  den  schon  bejahrten  aber  immer 
noch  guten  Tenor  Verger  sammt  seinem  Schwager  Bram-  : 
lilfa,  sodann  die  Bassisten  Novelli  und  Paltrinieri.   Auch  ., 
l&tT  verunglückte  Rossini's  Mose,  d^nn ,  Verger  ansge-  : 
iiommen>  waren  alle  übrige  Sänger  ihrer  RoUe  nicht  ge-  , 
'wachsen»     In  der  darauf  gegebenen  •  Gemma  di  Vergy  ; 
gingen  die  Sachen  weit  besser.    Sontierbary 'Rossini  oins»  ' 
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jetzt  meist  Donizetti  den  Platz  lassen;  vom  nmg^kehr* 
ten  Falle  ist  dermalen  kern  Beispiel.  Worin  besteht  nun 
das  Neumodische  bei  Donizetti?  .... 

Cortemaggiore.  In  diesem  Marktflecken  gibt  im 
Juni  und  Jdi  dieselbe  Gesellschaft  von  Voghera  (»,  d.) 
dieselben  Opern. 

Königreich  Piemonf  nnd  Herzogthum  Genuar 

Turin  (Teatro  d'Angennes).   DieGabussi,  die  Gold- 
berg, der  Tenor  Castellan,  die  beiden  BufB  Galli  und 
Scalese,  der  Bassist  Polonini,  nebst  den  SekundSrsängera, 
eroflbeten  die  Stagione  mit  Ricci's  (Pederico)  Prigione  dt 
Edimburgo  und  sehr  gutem  Erfolge.    Aber  das  Klatsches 
und  Hervorrufen  nahm  bald  ab,  die  Zuhörer  verminder* 
ten  sich ;  man  griff  schneH  nach  Ricci's  (Luigi)  Nuovo 
Figaro,  dem  es  nicht  besser  ging;  man  gab  noch  schnel- 
ler den  Barbiere  di  Siviglia ,   und  Feldmarschall  Rossini 
trug  über  die  beiden  Fähnriche  Ried  den  vollständigstea 
Sieg  davon.    Musik  und  Sanger  trugen  zu  dieser  merk- 
würdigen Begebenheit  bei.    Die  Musik  beider  erstgenann- 
ten Opern  hat  Mos  einige  hübsche  Herbstblumen,  sonst 
aher  abgefallene  Blätter  aufzuweisen,  während  jene  des 
Barbiere  den  jugendlichen  Frühling  mit  seiner  ganzen 
Blumenpracht  repräsentirt.  Von  den  Sängern  sind  die  bei- 
den  Damett  nna  die  beiden  BufB  achtbar,   Tenor  und 
Bassist  aber  etwas  schwach.    Hören  Sie  einmal,  was  der 
hiesige  Zeitungsschreiber,  der  berühmte  Dichter  Romanr, 
von  benannten  beiden  Damen  in  der  Gazzettä  Piemon- 
tese  äusserte/  „Die  Gabussi  und  die  Goldberg  (sagt  er) 
verführten  die  Zuhörer  mit  dem  Zauber  ihrer  Sinimen^ 
und  mit  der  Täuschung  (prestigio)  der  Jugend  und  Schön- 
heit.   Die  Erste  ist  erfahrener  und  mnthiger,  die  zweit« 
mehr  Anfängerin  nnd  furchtsamer;  jene  ist  Sängerin  und 
Schauspielerin j  diese  ist  bis  jetzt  blos  Sängerin;  beide 
verrathen  eine  gute  Schule,  ihr  Akzent  ist  richtig,  Ihr 
Ausdruck  leidenschaftlich,  und  sie  geben  sich  nie  jenem 
sässlichen(&«tbfo)  Gesänge  nnd  einer  Zierrathenunmässi^- 
keit  Preis,  welche  die  zwei  Klippen  sind,  an  denen  alle 
lieuti^e  Sänger  SchifiFbruch  leiden.    Beide  haben  ein  Rechl 
auf  eine  schöne,  glorreiche  Zukunft ,  und  Beide  werden 
sie  durch  ein  tiefes  Studium  der  Runst  erreichen,  wenn 
sie  sich  nicht  durch  das  Lob  der  Menge  werden  verfüh- 
ren lassen. ^< .—  Die  am  2.  Juni  gegebene  neue,  ursprüng- 
lich voriges  Jahr  flir  die  italienische  Truppe  zu  MarseiUe 
vom  Maestro  Peri  komponirte  Oper :  üna  vütta  a  Bed- 
Aim,  Tand  zwar  im  Ganzen  genommen  Applaus,  insbe- 
sondere aber  viefe  Gegner,  der  Gesangsarmuth  wegen, 
und  weil  die  Musik  mehr  französisch  als  italienisch  klingt. — 
Pavesi's  30  Jahr  alter  Ser  Mercantonio,  dessen  hübsche 
und  echte  italienische  Musik '  unsere  Neu  -  Sänger  nicht 
vorzutragen  verslanden,   ging  nach  der  zweiten   Vori- 
stellun^  in's  Altertbum  zurück. 

ifovara.  Die  Gaherani,  die  Comprimaria  (derma- 
len meist  ^gd>rauchte  veredelte  Benennung  der  Altra 
Prima  Donna,  also  immer  Mittelding  zwischen  Prima  und 
Seconda)  Abbadia  (die  nicht  übel  singt) ;  ein  ganz  neuer 
Tenor,.  Namens  Onorato  Paglieri,  sammt  dem  Bassisten 
iiinari-Bdlini>  |;ab^n  Donizetti^s  Gemma  di  Vergy  oben> 
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nichl  vortreflidi.  Hia  warf  üe  gMM  Sobald  aaf  d«i 
Teaor  and  erseUle  iho  durch  Herrn  ftossi-Cicerchia, 
der  keiae  starke  Stimme,  aber  auch  keine  fible  Geaangs- 
ttttbade  haU  Um  sieh  nun  in  einem  wahrhaft  blenden- 
den Lichte  zu  zeigen»  gab  die  Galzerani  ihre  angehelele 
Morma.  Sei  es  die  Neuheit  der  Musik,  sei  es  daas  die 
Rollen  abermals  sämmilichen  Sängern  nicht  allzusehr  an- 
nasslen,  .ging  es  der  Norma  am  nicht  viel  besser  als 
ihrer  Vorgängeria« 

jisiu  Vor  dem  Beginnen  der  biesif^n  Messe  lief 
•nser  Impresario  nach  Mailand  za  den  dasigen  Mediatari 
teairali,  nu/go  Theatersensalen  ^  auch  Thealerageutea, 
damit  sie  für  eine  geringe  arithmetische  Zahl  ein  Opera- 
Bud  Ballelpersonal  bilden  möchten,  bestehend  aus  jun* 

SiD,  hübschen  und  geschickten  Kaiisllem.  Was  die 
per  betriSl,  gab  ihm  der  Thealeragent  vor  Allem  die 
Prima  Donna  assoluta  Teresa  Clerici,  hierauf  die  Allra 
Prima  Donna  Marietta  Reg^iori,  den  Tenor  Aclaile  Bassi, 
der  —  wie  man  sagt  —  in  der  Musik  wohl  bewandert, 
erst  unlängst  die  Bühne  betrat,  und  den  Bassisten  Antonio 
Colla.  äii  diesen  gab  man  nua  Bellini*s  Bealiice  di 
Tenda,  deren  Musik  zwar  wenig  gefiel,  desto  mehr  aber 
der  hübsche  Gesang  der  Anrängerin  Clerici.  Herr  Bassi 
zeigt  Talent,  und  Herr  Colla  ist  ein  alter  Bekannter. 
Zum  nacbherigen  Torquato  Tasso,  von  Donizetti,  enga- 
girte  mau  den  Buffo  Rota.  Herr  CoUa  machte  den  Pro- 
tagonisten ziemlich  gut ;  Alle  thalen  das  Ihrige  zum  Ga- 
lingen der  Oper. 

In  den  übrigen  kleinen  Theatern  Piemonts,  wie 
a.  B.  in  Ac<|ui,  Savigliano,  Saluzzo  n.  s.  w.  gab  es  die- 
sea  Friihliug  ebenralb  Opern,  meist  von  Donizetti.  In 
Italiea  schwimmt  man  heut  za  Tage  in  dea  Opern  bis 
über  dea  Hals. 

(Ferttetisng  folgt.) 

fFten.  (Fortsetzang.)    Ole  Bull  gab  aach  seinem, 
im  vorigen  Referate  bereits  angezeigten  Inlrodukzions- 
Konzerte  noch  drei  andere;    der  grosse   Redoatensaal 
war,  unbeschadet  der  hohen  Eintrittspreise,  jedesmal  recht 
stattUcb  gefüllt.    Sein  Vorralh  an  eigenen  Komposizio* 
nen  mag  abei*  keineswegs  überreich  sein ,  denn  er  wie- 
derholte Melireres  nnd  fuale  blos  Variazioni  di  Bravura, 
Dnelto  per  la  voce  ed  il  Violine  (wobei  Dem.  Heinefet- 
ter seine  Gefährtin  war),  Pregbiera  dolente  e  Rondo  ri- 
dcnte,  samml  Norw^ers  Traum  und  Heimweh  hinzu. 
Womit  er  jedoch  die  kleine  Zahl  der  hartnäckige«  Geg- 
ner versöhnte  und  alle  Stimmen  zu  seinem  Lobe  •verei- 
nigte, war  Mozart's  Dmoll -Quartelt  und  dessen  arran- 
girtes  Klarinelt- Adagio;  nicht,  als  ob  man  diese  Sätze 
van  beimischen  Künstlern,  wie  z.  B.  Mayseder,  Böhm^ 
iansa,  UeUmesberger  u.  v.  A.  iiicbt  minder  treffich  vor- 
getragen gehört  hätte,  —  sondern  nur  bei  einem  Virtuo- 
sen von  Ole  Bulfs  karakteristischer  Eiaenthnmlichkeit 
überraschte  jene  echt  poetische  Gerechtigleit,  welche  er 
'  mit  aufopfernder  Selbstverleugnung  diesen  Tonschöpfon- 
gen  angedeihen  liess,  indem  er,  ohne  die  geringste  Bei- 
miscbung,  eine  einzige,  durchaus  zulässige  Oktavenver- 
doppelu^;  ungerechnet,  den  Meister  ganz  unenlstellt  wie- 
dergab, dadurch  das  Gerücht,  auch  w  Quartettist  ersten 


Raages  sa  ejcaeUirea,  bosttt^le,  «ad  aomil  jadaa  Ua- 
gläubigen,  der  bisher  noch  zweifelte,  ob  Ole  Bnll  aach 
wohl  singen  könne,  wenn  er  anders  selbst  wolle,  radikal 
bekehrte.  —  Von  üagaros  Haupt-  aad  Camilatsstädtea 
za  Kunst prodttkzionen  eiagekdea,  erhielten   wir,   aaek 
mehrwöcbentlicher  Trennung,  seinen  zweiten  Besneb^ 
diesmal  spielte  er  noch  fünf  Mai  im  Josephstidter- Thea- 
ter, nunmehr  durch  die  Verscbiedenbeii  der  PfijUze  aU« 
K meiner  zugänglicfa ;  sofern  gewährten  denn  die  wieder- 
Iten  Stucke,  vermehrt  durch  „Erin'teerungen  aus  Irland*^ 
und  eine  freie  Improvisazion  über  aufgegebene  TbesMle» 
dem  dort  sich   versammelnden  Publikum  allerdings  dea 
Reiz  der  Neuheit,  und  der  stets  sich  erneuernde  iubel- 
beifall  widerii'gte  das   missgünstige  Urlbeil,   als  ob  der- 
seltene  Künstler,  welchen  man  mindestens  eine  in  so 
kurzen^  Lebensalter  bioa  durch  eigenen  Fieisa  voUeadei 
ausgebildete  Mechanik  nimmer  absprechen  kann,  sich  gar 
za  näufig,  fast  über  die    Gebühr   aufgedrungen    habe* 
Was  endlich  Wahres  an  der  naiven,  in  einem  gewissen 
Journale  ausgesprochenen  Bemerkung  sei,   dass  die  ge- 
wählte Begleitung  eines  bekannten  Kedakteurs  nnd  Lite- 
raten   vorzugsweise    auf  der  Erzieluug    ,,  literarischer 
Zwecke*^  beruhe,  mag,  als  nicht  leicht  zu  erörtern  da- 
hingestellt bleiben.  —  Eine  zweite,  eben  so  interessante 
Erscheinung  im   Kunslrebiele    war  Mistress  Shaw  ana 
London,  die  berriiche  Koniraltsängerin,  deren  glocken- 
reine Silberstimme  Aller  Herzen  eroberte.     Aus    den 
Programmen  schon  war  ihre  Vielseiligkeit,  die  Vertrant- 
heit  mit  den  divergireudsten  Gattungen   ersichtlich;   sie 
trufi^  nämlich  in  vier  Konzerten  vor:  1)  Arie  ans  Donna 
Caritea,   voa  Mercadaate;    2)   L'addio,    von  Mozart; 
3)  Cavatina,  aas  Fltaliana  in  Algeri;  4)  Arien:  Holjr, 
Roly  und  Oh  tbou  that  teilest,  von  Händel;  5)  Rondo» 
Ombra  adorala  aspetta,  von  Ziqgarelli;  6)  Ave  Maria» 
von  Schubert;  7)  Arie,  von  Meyerbeer;  8)  Duett,  von 
Rossini;  9)  Arie  aus  Donna  delLago;  10)  Cavaline  ans 
Mendelssohns  Paulus.     Dieser   wirklich  himmlische  Ge- 
sang, so  wie  das  Scbobert'sche  Ave  Maria,  und  Romeo*s 
durch  Crescentini   unvei^esslieh  gewordene  Grabszene» 
übertrafen  alle  übrigen,  obschon  nicht  minder  «nszeich- 
nenswürdige  Leistungen   nnd  erregten  den  unbeschreib- 
lichsten Enthusiasmus. 

Bemerkenswerthe  Privat -Konzerte  veranstalteten: 
1)  Herr  E.  CavoBini,  erster  RIarineltist  am  Theater  k 
la  scala  za  Mailand;  er  besitzt  in  der  That  eine  mit 
unglaublicher  Ausdauer  verbundene  Fertigkeit,  nnd  ver- 
steht auch  die  fast  kindische  Otlavin- Klarinette  geschickt 
zu  behandeln.    Da  er  schon  früher  im  Operntheater  sidi 

Eroduzirt  hatte,  so  gestattete  ihm  die  Admiaistrazioa  der 
larolina  Unger,  Marietta  Brambilla,  Poggi's,  Rovere's 
und  Badiali's  kollegialiscbe  Mitwirkung,  wodurch  freilich 
zwei  sehr  er^ibige  Einnahmen  zu  .statten  kamen,  deren 
ahnliche  wenige  nur  seiner  Antezedenten  sich  erfreaea 
konnten.  Die  Dnger,  eingedenk  ihres  tealscben  Vater- 
landes, sang  auch  mit  tiefem  Gefühl  das  schöne  teutsdie 
Lied:  „Abeadempfiodung^*  von  WoUgaag  Amadeus,  — 
und  Wolfgang  Amadeus  der  Jün«^ere  akkompagnirte  ihr 
dabei  am  Klavier;  —  ein  Anblick,  der  Manchem  Weh- 
.  malbstbränen  entlockte^  wahrend  Andere  ~  kider  die 
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Mehrzahl  —  wohl  pfiichtochokligst  apptaadirten,  iml  par 
honoeur  da  capo!  riefen,  —  beim  DonizeUfschen  Duett 
aos  Lucia  di  Lammermoor  hiDgegeo  vor  zockersasser 
Rährunff  zerflossen,  und  zur  Hersleilunj^  des  europäi- 
schen blejehgewichts  jede  Kaiialetlenabscbnitzel  der  ila- 
lieDischeji  ttoH^lBi^cn  ebenfalla  zweunal  zu  Terspeiaea  be- 
gehrten ;  die  fremden  Gäste  siikI  denn  auch  stets  zu  will- 
fahren  bereit,  wodurch  man  freilich  ffir  einfaches  Leg- 
seid das  Doppelle  zu  hören  bekommt,  obschon  man  an 
dem  einen  lUale  übergenug  haben  könnte.  —  2)  Die  Her- 
ren Legriani  und  Pavtaleoni^  welcher  Rubini's  Zöi;ting 
sich  nennl  und  wirklich  an  deasen  Methode  mahnt.  Seine 
Falsetiböhe  versteigt  sich  bis  in  die  Sopranregbn,  und 
müsste,  bei  haushälterischer  Anwendung,  noch  mehr  ifber- 
raschend  eflVkluiren.  Ersigenannler  gehört  immer  noch 
unter  die  vorzögliebsten  GuilarrevirtuosiTn.  —  3)  Herr 
Karl  Eüner^  kaiserlich  russischer  Kammermusikus,  der 
eines  gewöhnlicbeu  Naturhoriis  sich  bedient  nnd  darauf 
ebenso  komplizirle  Figuren  und  Passagen  vorträgt ,  wie 
seine  Kollegen  mii  ihren  Inyenzions-Klappen  -  oder  Ventil- 
Instrumenlen,  denen  es  —  man  sa^e  was  man  will  — 
dennoch  immer  an  eigenlhüm lieber  i(ra Fl-  und  Tonfülle 
gebricht.  —  4)  Herr  Frans  Zierer^  Solospieler  im  Hof- 
opernorchesler ;  einer  der  geschmackvollsten  und  brillan- 
testen Flötisten  unserer  Zeit,  dessen  Zauberlöne  seuf- 
zen und  perlen,  der  mit  vollkommenster  Robe  und  Si- 
cherheit aJle  Register  von  der  Höhe  bis  zur  Tiefe  im 
abgerundeten  Ebenmaass  durcbschweift ,  sein  glänzendes 
Farbenspiel  in  allen  Abstufungen  durch  hinreissende  Deli- 
katesse, seelenvolle  Afczentuazion,  sinnige  Verschmelzung 
und  herrlich  getragenen  Gesang  ausschmückt,  besonders 
aber  vollendeter  Meister  im  eflektreichen  Gebrauche  der 
Doppelzunge  genannt  werden  muss.  —  5)  Herr  Profes- 
aer  Ahyt  Rhayll^  ebenfalls  ein  geschätzter  Flöteufnei- 
ster,  in  Gesellschaft  mit  it%n  seine  nöostierlaofbabn  rüstig 
verfolgenden  Violinisten  J/.  Dur$t,  —  6)  Herr  C  G. 
Salzmann,  Harmonielebrer  am  Konservatorium ,  welcher 
ans  seiner  noch  unbekannten  Oper:  „Richard  Mackwill'' 
die  Ouvertüre,  nebst  einer  Arie,  eodami  einen  Fisober- 
chor,  die  Hymue:  „Frühliiigsmorgen,^^  und  den  ersten 
Satz  einer  Sinfonie,  in  B,  zu  Gebor  brachte,  den  Ge- 
sammtertrag  aber  der  Versorgungsanstalt  für  erwachsene 
Blinde  widmete.  Weil  nun  aber  erst  kurz  vorher  die 
alljäthrliche  grosse  gleichem  Zwecke  geweihte  Akademie 
statt  gefunden  hatte,  welche  unter  dem  Proteklorate  des 
Erzherzogs  Frailz  Karl  jederzeit  die  Anwesenheit  der 
höchsten  Digniläten  und  eines  erlesenen  Auditoriums  ge- 
niesst,  und  w^irin  diesmal  Jennv  Lutzer,  Sabine  Heine- 
fetter, Marietta  Brambilla,  Po^gi,  Staudigel,  Schober  und 
andere  Magnete  ihre  Attrakzionskraft  entwickelten,  so 
kam  Herr  Salzmann  gewissermassen  erst  post  festum  ; 
sogar  die  gutgemeinte  Absiebt  fiel  in  die  Brnohe;  der  Saal 
blieb  Jeer,  und  selbst  die  kleine  sich  eingefundene  Scbaar 
schien  unbefriedigt  von  hinnen  zu  scheiden. 

SchliessNeh  darf  noch  eine  Kunstleier  in  Hofburg- 
theater nicht  mit  StillsohWeigen  übergangen  werden,  wd- 
che  Buhne,  wiewohl  nur  auf  das  rezitirende  Schauspiel 
beschränkt,  und  demnach  keineswegs  zu  irgend  einer 
Rücksichi  verpfliehtely  4emiocbals.6eitn^flnm  Jfojear/*-  , 


Bmkmal  die  TonüelMig  des  Goethe*schen  Faust  ver- 
anstaltete ,  und  mit  mnsilAiliscben  Beigaben  des  verklär* 
ten  Tonfürsten  aussahmückie.  Ausser  den  Ouvertüren 
zu  Don  Juan  und  Titus  bildeten  die  analogen  Entreakta 
mehrere ,  von  Herrn  Kapellmeister  von  Seyh*ied  bereits 
Vorjahren  aus  einzelnen  KJaviersätzen  angefertigte  Orefae- 
sterarrangements,  nnd  unser  würdiger  Veteran  Weigl 
führte  au  jenen»  inhaltrekhen  Abend  die  peraönliahe 
Oberleitung, 

(Beiehluss  folgt.) 


F  e  u  i  l  l  e  t  0  n* 

Die  Leser  4er  tMisikslisebes  Zeitung  werdeo  aick  B«eh  «ine« 
Aufsatzes  vod  L^dua  io  Wieo  eriniiero  (labrg.  1S!^9,  S.  117  fgg.]/ 
welcher  gegen  aas  ürllieil  des  Herrn  Felis  io  Paris  ÜW  den  km* 
faag  des  berüteieo  Gd«r-»QBarteti8  vao  Mozart  z«  Felde  xog  Qod 
die  BebaaptDogen  des  Herrn  Feti»,  so  za  sagen,  ad  absordam  de» 
nonslrirte.  BerrFetis  halte  bisher  dazn  geschwiegen;  jetzt,  bei 
Gelegeobeti  einer  Rezension  der  GoUlHed  Weber^schen  Theorie 
der  Tonsei zIcoDSt,  äussert  er  sich  ^tt  jenen  Angriff  auf  eiae  au 
nerkwiirdigo  Weise,  ata  dasa  wir  nicht  die  Stelle  mittheilen  solt- 
ten.  Sie  findet  sieh  io  der  Revue  et  Gazette  musicale  de  Paris, 
No.  28,  and  lautet  folgeodermaassen : 

Un  musicien  allemand,  qoi  se  cachait  aons  nn  Pseudonyme,  m'at- 

taqaa  aveo  violeoee  daos  plusieurs  num^ros  de  la  Gazette  nasi* 

,    oale  de  Leipsiclt,    et  remplit  enviroh  viogt  pages  io  4.  ä  doox 

colonnes  d*injares  contre  moi  et  d'absnrdit^t  contre  Tart  d'derire, 

m'opposaot,  poar  invineibfe  argament,  ffoe  si  ma  regle  ent  M 

boooe,  Mozart  Taarait  trouve  tont  aassi  bieo  qoe  aioi.  *  Conraia 

si  e'edt  M  ma  regle  ^  et  si  i'on  n'eo   treavait  pas  des  MiMtai» 

'  d*applicatioo  dans  les  oeovres  de  Paletlrioa  et  de  tons  ies  grands 

compositeors  des  eeules  de  Rome,  de  Naples  et  de  BAlogne !   Le 

pauvre  homme  ee  savait  pas  qoe  c*est  &  canae  de  l*iB^niltd  de 

rociave,  origina  de  eeite  regle,  qoe  daos  rtoiHatioii  pmodlqae 

de  la  fogoe  on  est  obtige  de  Ciire  %Be;  matation  daaa  la  r^ponae 

de  la  fogoe  tooale. 

Besonders  schon  nimmt  sich  hierin  das  „Le  panvre  homne*'  am* 

Bequem  ist  eine  solche  Art  der  Widerlegung  freilich  wohl ! 

Rossini  ist  jetzt  in  TVeapel  nnd  hält  sieb  in  d«r  «n  Poajtippa 
gelegenen  Villa  des  Thesterdirektors  Barbaja  anf.  Man  versiehert» 
dass  er  für  den  S.  Carlo  zo  Neapel  eine  neoe  ernste  Operaehral- 
bea  wird,  ootfr  dem  Namen  Joiann^on  Monfferrat;  das  Baeh 
ist  von  Ludwig  Gnamiccioli. 

Thalberg  ist  von  Loodoo  abgereist  io  di^  Bäder  von  Baden,  um 
sich  daselbst  von  deo  Trinmfen,  die  er  überall  gefeiert,  ein  wenig' 
»o  erhülen.  —  Moscheies  geht  mit  seiner  Familie  aaeb  Feaiifc^ 
reich,  om  die  Bader  voo  Dieppe  zn  gebrauchen.  —  PagmtiKi^  iw- 
seo  Gesoadheit  immer  noch  sehr  schwankend  tst^  hat  fik%  von 
Marseille  oach  Nismes  begeben ;  seine  SpraehoiYono  sind  so  ange- 
griffen^ dass  er  fast  gar  nicht  reden  kann. 

Madame  Bishop  ^  eine  hübsche  und  tiTlefitralle  Wäyai«  i» 
Londoo,  ist  ihrem  Gattea  mit  Herrn  Bochsa  eotflohen;  wirilieh 
habeo  sie  ^ich  aof  doo  Kontinent  begeben.  Das  Merkwürdigste 
dabei  ist,  dass  Mad.  Bishop  im  Jahr  1833  in  ihrem  18.  Lebens* 
jähre  sich  mit  dem  jetzt  59jäbrigen  Bisbop  verbeirotbate  und  Jetzt 
vott  dem  dOjährigen  Bochsa  sich  hat  entführen  laaseo« 

Ole  Bull  hat  in  Pesth  eine  der  besten  Stradfvart'aehan  Gei- 
gen, früher  Im  Besitze  des  Herrn  Kovats,  für  die  Summe  voik 
4000  Fr.  an  aieh  gekauft.  Es  ist  die  einzige  des  Verfertigera^ 
an  welcher  er  Verzieriingen  angebracht  bat ,  und  zwar  ia  Kbea- 
bolz  »nd  Elfenbein ;  sie  zeichnet  sich  eben  ao  aebr  dnr«A  Fein- 
heit der  Arbeit,  als  dureh  Krsft  and  Anmnth  dea  Tonea  aaa^  ' 
Im  Inaern  siebte  Antaaias  Stradivarioa  eremoaenaiafiieiebat,.  aBao* 
1837. 
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Bei  II«  SeliOU^S  SSlmeii  in  Hains  emkd- 
Bcn  mit  Eigenlliiiiiureclit : 
Benedict  et  David  ^  Duo  brillant  poiir  Puiiio  et  Vioton 

war  4e8  motifs  d'Oberon.     9  Fl.  S4  Rr. 
—  et  BiasrOTe,  Duo  eoncertant  pow  Pkno  et  Ykloa  mu 
'   des  »«tüi  ecottus.     9  Fl.  94  Kr. 

BSIiler.  Tb*.  5  Morecanz  krilUnts  de  Saloa  povr  le  PSam. 
Op.  50. 

No.  1.  Sor  Jean  d*Arc  de  Balfe»   i 
.     9.  Sur  les  Treise  de  Haleiy,  >  chaqiie  1  Fl.  91  Kr. 
.     5.  Snr  Bctly  de  Domsetd,      J 
EyiieM«9  M.^  Faalauie  lirillante  ponr  Piano  nir  des  nfotifii  de 

Guido  et  6iae?n.     Op.  12.     i  H.  19  Kr. 
Offbame  et  I^ateMt,  Dao  brillant  ponr  Pbno  et  Violon 

tnr  des  motifs  de  la  Fi^nrante.     9  Fl.  94  Kr. 
Tbaiben:«   %•.  DiTertissenent  ponr  Piano  sur  des  motifs  de 
rOpera :  lle  Gipsy's  Waming  de J.  Benedict.  Op.  34.  1  FL  91  Kr. 


Sfeue  Verlags^  MuHUalien^ 

im  Laufe  dieses  Jahres  ersehienen  bei 
Sebubert  ^  €emp.  In  Hamburg  u.  Iieipsi«* 

Für  Pianoforte.  TUr.Gr. 

Harxseii«  Sd^  Impromptu  dans  le  stjle  elegant  ponr 

le  Piano.     Op.  58 —     14 

~  —  lied  oline  Worte,  Inr  Pianoforte,  S.  Tludberg  ge- 
welkt:   Op.  57 —    19 

Sebmitty  Sm%.,  4  gr»  Etudcs  ponr  le  Piano.  Op.  971.       1     •— 

Für  Gesang, 

Baaeb»  Carl,  6  Gesinge  mit  Bcigleitnng  des  Piano> 

forte.    Op.  93 —  16 

.^ 5  Lieder  für  Gesang  yit  Pianoforte- Begleitung....  —  14 

Dieselben  einaeln:     No.  1.  Beim  Wandern —  6 

.    9.  Beim  Becber —  6 

-  5.  Matrosenlied —  4 

diMieblliaiMiy  S*r«.  6  Solfegglen  für  eine  Sopran- 

oder  Tenerstimme,  mit  Begleitnag  des  Pianoforte.   Op. 

90.    Cl»  Hett  der  Singübungen.) 1  — 

BLrebey  Carl,  Kapellmeister  ans  Wien,  4  Lieder  für 

eine  Singstimme  mit  Begl.  des  Pianoforte.     Op.  49..  —  90 

Dieselben  einxeln:     No.  1.  In  die  Feme —  4 

.    9.  Ständeben ;.  —  6 

•    5.  Nacb  dem  Süden ~-  6 

-  4.  Lodoisba*s  Sebnsncbt....  -—  4 
Blbebeil«  Fr*«  Quartette  für  4  Männerstimmen,  mit 

Partiinr.    Op.  99 1      8 

1^0.  1.     Soldatenliebe.      No.  3.    Der  Jäger. 
-     9.     Im  Walde.  -    4.     Das  Regenwetter. 

Dieselben  fiir  eine  Singstiaune,  mit  Pianoforte -Beglei- 
tung.    O^.  99 —    19 

Bieolai,  Qustav  (Verfasser  des  Italiens),  des  Sei- 
lers Tocbter,  Ballade,  für  Gesang  mit  Pianoforte- Be- 
{^eitnng.     Op. 

Dessen  secbs  Lieder,  der  Liebe  Lust  und  Leid,  mit  Pia«  . 
noforte- Begleitung.     Op. 

Rl^mberi;,  Andrea« ,  Soracbe  der  Tonkunst  (bis- 
ber  nngedmckte  Komposition),  für  eine  Singstimme, 
mit  Pianoforte -Begleitung -—      4 

Für  Flöte. 

SoilMnnaail»  Heinrieb  (kaiserl.  Solo-Virtuos  in 
St.  Petersburg),  9  Quartette  für  4  Flöten.   Op.  97.  No.  1 .      1      8 

-   9.      1    16 


Unter  der  Presse  befinden  sieb  : 

Für  Pianoforte.  Tblr.Gr. 

Hlarxeeii.  Ed«,  Etüden  für  die  linke  Hand.  Bier- 
ciees  ponr  la  m^n  gaucbe  seiüe,  en  six  piiees  caraete- 
ristiques  ponr  le  Piano,  dcdies  k  Mr.  Adolpbe  Uenselt 
Op.  40 , —    90 

Vbaibery,  S«,  gr.  Nocturne  pour  Piano,  dedie  ä 
Madame  Aieiandrine  Kireef,  nee  Alabieif.     Op.  54....     —    16 

Für  Gesang. 

Uriealai,  CinetaT  (Verfasser  des  Italiens),  der  näebt- 
licbe  Ritter, 'das  Scbifllein.  Zwei  Romansen  ron  Üb- 
Und.     Für  eine  Singstimme,  mit  Pftc-Begl.    Op.  19. 

der  Königssobn,    Ballade  tou   Ubland.     Für  eine 

Singstimme  mit   Pianoforte  -  Begleitung.    .Op.  90  .... 


—  16 

—  10 

—  16 


Reieeigrer.  €•  Q.  (Hof- Kapellmeister  su  Dresden), 
secbs  deatscne  Lieder  für  Sopran  oder  Tenor,  mit  Pia- 
nofbite- Begleitung^  Madame  Walcker  angeeignet  Op. 
144.    44ste  Liedersammlung ^ 

Für  FiolonceU. 

Batsaner,  J.  J.  F.  (erster  Violoncellist  der  Ka- 
pelle an  Dresden),  94  tägliebe  Studien  für  das  Violon- 
eell,  in  allen  Tonarten,  dem  Pariser  Consenratornns  an- 
geeignet    Op.  155 9    . 

Für  Flöte. 

Saueemailll,  H.  (kaiserl.  Solo -Virtuos  in  St  Pe- 
tersburg), Variations  brillantes  über  dn  Thema  ans  dn 
Stummen  tou  Portid.     Op.  59.     Mit  Orcbester-Begl.      1      8 
Büt  Pianoforte -Begldtung —    90 


In  meinem  Verlage  eiacbien  so  eben  mit  Eigentiinmnecbt : 

Baneb,  €*«   Der  Fischerknabe.     5  Lieder  für  Gesang  und 
Piano«    No.  I.  Meeresfabrt.    8  Gr. 
.    9.  Abendlied.    6  Gr. 
-     5.  Sehnsucht.     6  Gr. 

Kummer  9  S**  A*»  5  Morceauz  dramatiq[nes  ponr  le  Piano 
et  Vioioncclle  ou  Clarinette  sur  les  plus  jolis  motifs  de  TOpera: 
Le  Brasseur  de  Preston.     Ocuy.  50.     1  Thlr.  6  Gr. 

Beiaeicer,  €•  Q«,  Ued  obne  Woi^e,  f&r  das  Pianoforte  arr. 
Heft  9.    19  Gr. 

I9  F«  €i*9  Mazurka  ponr  le  Piano.    4  Gr. 
Dresden ,  den  5.  August  1839. 

üriUielm  PauL 


Bei  C^»  jAl»  KlimBier  in  Zerbvt  ist  ersehienen 
,  in  allen  Buch  -  und  Musikalienhandlungen  in  erhalfen : 

Schuldest 'i  G^esang, 

gedichtet  Ton 

l¥llhelm  Sehuliert^ 

in  Musik  gesetzt  von 

Friedrich  SeliBelder^ 

Herzogi.  Anhalt -Dessauiscbem  Hof  -  Kapellmeister. 

4  Gr.   oder  18  Kr.  rbeio. 


Leipzig ,  hei  Breitkap f  und  Uartel.  Redigirt  von  Dr.  G.  ¥V.  Fink  unter  seiner  FeranhoarOichkeü. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  21"*°  August. 


J^  34. 


1859« 


Allgemeine   Generalbasslehre 

mit  besonderer  Rücksicht  auf  angehende  Musiker  und 

febildete  Dilettanten^  bearbeitet  von  Dr.  Gustav  Schii" 
ng.  Erstes  Heft.  Darmsladt,  bei  L.  Pabst.  1839. 

LJtr  Herr  Verfasser  fängt  seine  neue  Geoeralbasslehre 
mit  einer  y^aligemeineB  Uebersicht  über  den  Gegensland 
nebst  Entwiekelung  seines  Begriffs'*  an,  und  nennt  es 
„Vorschule.^*  Es  liegt  uns  ob»  zu  entwickeln,  was  er 
darin  gibt.  Zuvörderst  wird  behauptet,  alle  Wissen- 
sdbaft  sei  Casi  ihrem  hohen  Ziele»  der  Veredlung  des 
Daseins,  mit  immer  erleuchteterem  Bewusstsein  entgegen- 
gereifl;  der  letzte  Halm  einer  fruchlleeren  Sctiolaslik 
Bege  meist  schon  verdorrt  unter  dem  echten  Lebensbaum 
menschlicher  Erkenntniss :  nur  von  der  Musik  könne  ge- 
radezu das  Gegentheil  gesagt  werden.  Oft  habe  man 
es  ausgesprochen»  das  eigenthümliehe  Wesen  der  Kunst 
beruhe  auf  der  innigsten  Verschmelzung  von  Idee  und 
Form :  und  doch  seien  die  Meisten  mit  dem  Spiel  schö- 
ner Aeusserlichkeit  zufrieden.  Die  Form  habe  eine  kaum 
höher  zu  steigernde  Vollkommenheit  erreicht  (technische 
Fertigkeit  ist  noch  nicht  Form),  aber  Geist,  Ideen  seien 
mehr  niedergebeugt»  als  gefordert;  selbst  die  Inlelligenz 
sei  gesunken»  was  am  Klarsten  die  Lehre  des  General- 
basses beweise.  Es  soll  daher  recht  genau  und  allseitig 
erörtert  werden»  was  Generalbass  sei»  nämlich  »,die  tiefste 
Stimme  einer  Komposizion»  im  Fall  dieselbe  so  eingerich- 
tet und  auch  bestimmt  ist»  einen  Ueberblick  über  den 
ganzen  Gang  der  Harmonie»  sowohl  ihren  einzelnen  Be- 
standti^eiien  als  Modniazionen  nach,  zu  gewähren^*; 
dann  in  zweiter  Instanz:  »»die  Kenntniss  einer  solchen 
Einrichtung  der  tiefsten  Stimme.*^  Durch  die  über  den 
Grundbass  gesetzten  Ziffern  und  andere  Zeichen  soll  die 

Sanze  Beschaffenheit  der  Harmonie  bis  auf  die  Lagen 
er  verschiedenen  Akkorde  und  zwar  bis  auf  jedeft  ein- 
zelnen Ton  erkannt  werden.  —  Diese  Kenntniss  und 
Fertigkeit»  heisst  es  S.  8 »  war  früher  von  weit  grösse- 
rer Wiclitigkeit,  als  jetzt,  da  man  seit  lange  die  beglei- 
tenden Stimmen  sorglich  ausschreibt,  was  sonst  nicht» 
oder  in  sehr  geringem  Grade  gesebab.  Dass  aber  die- 
ser Gang  der  Dinge  ein  Beweis  sein  soll»  der  Geist  der 
Kunst  habe  nicht  gleichen  Schritt  mit  der  Entwickeiong 
der  Form  gehalten,  weil  die  lange  nicht  mehr  so  noth- 
wendige  Kunst  des  Generalbasaspieles  nicht  mehr  so  allge- 
mein wie  sonst  ist,  möchte  nocn  einigem  Zweifel  unter- 
li^en.  Um  diese  Zweifel  möglichst  zu  entkräften,  ver- 
langt der  Verfasser  von  einem  G^eralbaasspieler  nieht 
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mehr  als  Alles ;  gründliche  Kenntniss  der  Harmonie»  hin- 
läogliche  Kenntniss  der  Komposizion,  Eingehen  in  alle 
Intenziooen  des  Komponisten»  folglich  Kenntniss  der  Pe- 
rioden der  Kunst,  aer  Schule  jedes  Komponisten  und 
eines  jeden  besonderer  Schreibart,  also  historische  Kennt- 
nisse» und  endlich  ein  kritisdies  Urtheils vermögen. —  Der 
Verfasser  erstaunt  (S.  15)  selbst  »»über  die  ansseror« 
dentiich  vielen  Nebenkenntnisse  (?)  und  tiefen  Einsich- 
ten» weiche  dem  Generalbassisten  nothweodig  sind»  wenn 
er  als  ein  ganzer  Mann  seines  Faches  wirken,  erschei- 
nen und  geschätzt  sein  will.*'  Ja  doch!  Wenn  Back 
und  Händel  ihre  eigenen  Werke  oder  einiger  Andern, 
die  sie  dorchstudirt  hatten,  auf  der  Orgel  begleiteten» 
kam  dergleichen  znm  Vorschein  :  der  VerfasTser  wird  aber 
gewiss  nicht  allen  Generalbassspielern  der  Vorzeit,  oder 
auch  nur  der  Mehrzahl  so  hohe  Dinge  beimessen.  Wenn 
Einer' alle  die  genannten  Kenntnisse  wirklich  hätte,  setzt 
er  sich  jährlich  für  200  bis  300  Thir.  gewiss  nicht  auf 
die  Orgelbank,  um  sonntäglich  eine  Kirchenmusik  zu 
akkompagniren.  So  grosse  Leute  waren  die  General- 
bassisten in  der  Regel  sonst  auch  nieht.  Verbreiteter 
war  die  Kunst,  nach  Ziffern  zu  spielen»  allerdings,  denn 
sie  war  nothwendig  der  frühem  Einrichtung  wegen ;  jetzt 
sind  andere  Dinge  noth wendiger  geworden,  glänzendere» 
weltlichere,  die  jedoch  Kenntniss  der  Harmonie  und  der 
Komposizion  keineswegs  ausscbliessen  und  dazu  weit  mehr 
ästhetische  Bildung  als  sonst  erfordern.  Liegtaberauch 
nicht  so  viel  im  Generalbassspielen ,  als  der  Verfasser 
ihm  zuschreibt»  so  ist  doch  diese  Kunst,  ist  sie  gleich 
nicht  mehr  so  nothwendig  für  jeden  Musikfreund ,  nicht 
zu  vernachlässigen;  sie  hat  praktischen  Nutzen,  gehört 
zur  Bildung  und  macht  uns  die  Werke  früherer  Zeiten 
zugänglich.  —  S.  19  kommt  der  Verfasser  auf  Ludovieo 
Viadana  und  erzählt  sehr  ausführlich  fast  die  ganze  Le- 
bensgeschichte xies  Mannes ,  der  lange  für  den  Erfinder 
des  Generalbasses  galt.  Der  Herr  Verfasser  hätte  nach 
unserm  Dafurhallen  besser  getban,  wenn  er  in  der  Dar- 
stellung der  Lebensgescbichte  dieses  Mannes  kürzer  ge« 
wesen  wäre,  auf  das  Stuttgarter,  von  ihm  redigirte  Lexv- 
kott  verwiesen  und  anstatt  mehrerer  Schlüsse,  die  zu  viel 
vermuthen  lassen ,  den  Lesern  lieber  Viadana's  Regeln 
selbst  bekannt  gemacht  hätte.  Es  scheint  aber,  als  habe 
der  Herr  Verfasser  Viadana's  Kirchenkonzerte  und  also 
auch  die  besprochene  Vorrede  nur  dem  Titel  nach 
ffekankit:  er  wurde  sonst  die  Erfindung  jener  Kirchen- 
konzerle  nicht  so  hoch  angeschlagen,  am  aMerwenigslen 
aber  von  dieser  Vorrede  gerühmt  haben :  »» In  Betracht 
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jener  Vorrede  lissi  er  (Viadaoa)  sich  allenfalls  auch  für 
den  ersten  Verfasser  eines  solchen  Buches  feiner  Gene- 
ralbassiehre)  ansehen»  und  am  so  mehr,  als  diese  Vorrede 
bald  nach  ihrem  Erscheinen  zum  öfteren  allein  abgedruckt 
und  in  mehrere  Sprachen  sogar  äbersel2t  wurde''  n.s.  w. 
Es  ist  an  der  Zeit,  diese  oft  angeführte  und  von  sehr 
Wenigen  gekannte  Vorrede  genauer  anzusehen,  damit 
man  eine  sichere  Ueberzeugung  gewinne,  wie  viel  oder 
wie  wenig  darin  zu  finden  ist,  Geben  wir  also  hier  eine 
kurze  Abnandlung  über 

Ludövico  Viadaina's  Vorrede  zu  seinen  ein-j  xwei-j 
drei'  und  vierstimmigen  Kirchenkonzerten. 

Wir  haben  die  zu  Frankfurt  a.  AL  1626  erschie- 
nene Ausgabe,  die  im  Buche  gar  nicht  erwähnt  wird, 
sondern  nur  eine  von  1613  und  1620,  vor  uns.  Es 
miisste  also,  der  Angabe  des  Herrn  Verfassers  und  An- 
derer nach,  unsere  vorliegende  Ausgabe  die  vierte  zu 
Frankfurt  erschienene  sein,  wovon  jedoch  der  Titel  nicht 
das  Geringste  sagt.  Unter  Viadana's  Vorrede  steht  keine 
Jahreszahl.  Aus  des  Mannes  Werken  geht  deutlich  her- 
vor, dass  er  sich  in  diesen  Gesängen  nach  dem  Bedürf- 
niss  und  dem  Gescbroacke  seiner  Zeit  gerichtet  und  vor- 
züglich in  Rom  Lost  und  Begier  zu  dieser  neuen  luven- 
zion  sich  geholt  habe,  wo  damals  nach  seinen  eigenen 
Worten  ganz  besonders  vor  allen  Städten  in  Europa  die 
Musik  mit  ihrer  Vortrefflichkeit  über  Alles  griinete  und 
blühete.  In  seinen  zwölf  Bemerkungen  richtet  er  sich 
zumTheil  an  die  Sänger,  die  mit  Verstand  und  Geschmack 
singen  sollen,  wobei  er  Falsettstimmen  lieblicher  als  Kna- 
benstimmen findet,  die  in  der  Regel  zu  leichtfertig  sin- 
8en  und  zu  selten  gut  vorhanden  sind;  zum  Theil  an  die 
Irganisten,  die  nur  einfach  und  sonderlich  mit  der  lin- 
ken Hand  schlagen,  nicht  zu  stark  und  die  singende 
Stimme  nicht  mitspielen,  beim  Anfange  der  Fugen  nur 
einstimmig  greifen  sollen.  Ferner  bemerkt  er,  dass  es 
ihm  die  Ora^anisten  nicht  zum  Argen  deuten  mögen,  dass 
er  keine  Tabulator  dazu  gesetzt  habe;  es  sei  mit  Be- 
dacht und  nicht  aus  Arbeitsscheu  geschehen,  weil  es  viele 
Organisten  gebe,  welche  die  Partitur  nicht  gleich  verste- 
hen (es  muss  also  mit  ihrer  Fertigkeit  nicht  so  ausser- 
ordentlich gestanden  haben).  Er  ermahnt  sie  auch,  die 
accidenlia,  d.'i.  [|  j|  und  b,  die  er  mit  Fleiss  dazu  ge- 
zeichnet, nicht  zu  übersehen.  Die  neunte  Bemerkung  ist 
die  einzige,  die  vollständig  mitgetheilt  zu  werden  ver- 
dient: ,,Els  ist  auch  keinem  Organisten  verboten,  in  der 
Partitur  zwei  Quinten  oder  zwei  Oktaven  zu  gebrauchen, 
sondern  er  soll  nur  verhüten,  dass  er  nicht  braucht,  was 
die  Sänger  in  ihren  Stimmen  singen.**  Aber  auch  diese 
Bemerkung  ist  nicht  geeignet,  uns  einen  hohen  Begriff 
von  den  damaligen  Organisten  zu  geben.  Weiter  sieht 
aber  schlechterdings  nichts  in  dieser  Vorrede,  was  auf 
Generalbass  Bezug  hätte;  sie  ist  folglich  nicht  im  Ge- 
ringsten, auch  nicht  allenfalls  als  erster  Versuch  einer 
Generalbasslehre  anzusehen.  Nicht  einmal  ein  einziger 
bezifferter  Bass  ist  in  dieser  Ausgabe  zu  sehen,  obgleich 
dies  schon  früher  von  Andern  geschehen  war,  wenn  auch 
sparsam;  es  steht  mitten  in  den  Noten  des  Basses  nur 
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zuweilen  durch  ein  ||  vor  der  Bassnote  angezeigt ,  dass 
die  ffrosse  Terz,  also  Dur,  zu  dem  Basse  genommen 
werden  soll.     Diese  Anzeige  geschieht  entweder  so 


oder  ^'[^   b  -ft^ 


Das  Q  ist  gleichfalls  durch  j^  angezeigt  und  selten  ein* 
mal  ein  b  zur  Bezeichnung  der  Terz  in  der  Harmonie. 
Das  ist  Alles. 

Wie  werden  doch  die  Dinge  anders,  wenn  man  sie 
nicht  nach  Beschreibungen  mit  Hilfe  der  Fantasie  ver- 
schönt, sondern  genau  selbst  ansieht  1  Wie  oft  schmni* 
Efeu  die  erstaunlichen  Lobeserhebungen  alter  Vergangen- 
eiteu  zusammen  —  und  wie  oft  wird  irgend  eine  nara- 
hafte  Schmach  einer  versunkenen  Zeit  zum  stillen  Ge- 
fühl des  Mitleids  und  bringt  Entschuldigung,  sobald  wir 
selbst  klar  sehen  und  nicht  ein  Gedicht  machen  im  from- 
men Glauben!  Im  Grunde  bleibt  sich  die  Welt  ziem- 
lich deich;  sie  hat  stets  manches  Ausgezeichnete  nnd 
viel  Mittel-  oder  Kleingut,  ändert  nur  die  Stellung  nnd 
die  Mode,  in  welcher  die  Menge  mitmacht  und  treibt, 
y^as  gilt  und  was  Brot  bringt.  Wer  sich  bilden  will, 
thut,  was  dazu  frommt.  Und  so  wird  auch  ein  rechter 
Musikfreund  zu  seiner  Kenntniss  der  Harmonie  das  Ge- 
neralbassspiel fugen,  was  wirklich  nicht  so  etwas  unge- 
heueres ist.  —  Die  Literatnrangabe  reicht  bin,  wird  aber 
angebenden  Musikern  und  Dilettanten  wenig  nützen  bis 
auf  Türk's  Buch,  was  immer  noch  nützt,  was  auch  von 
Herrn  Dr.  Schilling  anerkannt  wird :  nur  das  inr  unsere 
Zeit  zu  Breite  soll  in  diesem  neuen  Buche  wegfallen, 
ohne  der  Gründlichkeit  und  Klarheit  Abbruch  zu  thun. 
Das  wird  die  Folge  zeigen  müssen.  Die  Vorschule  scheint 
uns  für  diesen  Zweck  zu  lang  und  idealisirt  zn  viel.  — 
Des  ersten  Lehrkurses  erste  Vorlesung  auf  S.  32  —  66 
handelt  von  dem  Tone  und  seinen  verschiedenen  Kombi- 
nazionen  oder  den  sogenannten  Intervallen.  Darin  wird 
freilich  vorkommen,  was  überall  in  solchen  Sehrifken 
vorkommen  muss.  Das  Theoretische  gehört  für  jede  Har- 
monielehre. Um  solche  Wiederholungen  za  Termeiden, 
wäre  es  wohl  zweckmässiger,  wenn  die  Zeichenerklärun- 
gen des  Generalbasses  einer  solchen  Harmonielehre  bei- 
gefügt, oder  jene  voraussetzend  nur  dieser  Unterridii 
Hir  sich  gegeben  würde.  Der  Notenbeispiele  sind  viele, 
so  dass  dem  Schüler  wenig  für  eigene  Auffindung  fiber- 
lassen bleibt.  Ist  es  Manchem  zu  ausgedehnt,  aucn  durch 
Wiederholungen,  so  ist  es  gewiss  Andern,  die  weniger 
behalten,  desto  behaglicher.  Fasslicher,  als  die  bisherige 
Lehre,  finden  wir  die  Darstellung  nicht,  wohl  aber  eben 
so  brauchbar  Hir  Viele.  —  Zweite  Vorlesung.  Ueber 
Kon*  und  Dissonanzen.  S.  66  -—  92.  Anch  hier  wird 
Manches  wiederholt.  Die  Eintheilung  in  vollkommene 
nnd  unvollkommene  Konsonanzen  wünscht  der  Verfasser 
in  Grundkonsonanzen  und  abgeleitete  umgewandelt,  be- 
hält aber  den  gewöhnliohen  Ausdruck  bei.  Die  abgelei- 
teten wären  durch  die  Umkehrung  erworbene,  als  Quarte 
und  Sexte:  allein  Ae  Führung  des  Uerunlergehens  ist 
der  Führung  nach  oben  gleich.  —  Der  Unterschied  hält 
nicht  Stich,  so  wenig  als  die  ältere  Eintheilung.  S.  75 
wird  „kleine  Quarte  und  grosse  Quinte'*  wohl  ein  DmdL- 
fehler  sein:  es  muss  heissen  reine  Quarte  nnd  reine  Quinte  \ 
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naa  kaaft  hierift  nichl  betlimBil  g^nog  sieh  aBsiröekeo. 
8.  74  steht  vor  S.  73  K^^rackt.  —  Meint  der  Verfas- 
ser  folgendes  Beispiel  S.  85  von  dem  Akkorde  mit  der 

kleinen  Quinte  im  Ernsl  ?  < 


Die  Be- 


rühniDg  des  Geschichüichen  über  Kon  -  and  Dissonanzen 
von  S.  86  an  kann  dem  angehenden  Musiker  wenig 
oder  nichts  nützen ;  wir  hätten  die  ganze  leichte  Anfubr- 
ang  übergangen  gewünscbt,  wie  den  darauf  folgenden 
Ausfall  auf  einen  sehr  namhaften  Theoretiker,  so  sehr 
wir  auch  in  der  Sache  mit  dem  Verfasser  übereinstim- 
men. —  Dritte  Vorlesung.  Die  Harmonie  in  ihren  man- 
niekfaitiffen  Gestaltungen.  S.  92  —  120.  Harmonie 
heisst  Aues,  was  Ordnung  hat  und  nach  einem  gewissen 
Gesetz  zusammengefügt  ist  im  Einzelaen  und  im  Gan- 
zen. Die  Warnung  vor  falschen  Harmonieenschritten  bei 
Verwandlung  der  engen  Stimmführung  in  eine  weile,  wo 
die  falschen  Porlscbritte  noch  nichl  erklärt  sind,  steht 
am  unrechten  Orle*  —  S.  99  soll  der  Ursprung  aller 
Harmonie  nur  in  der  Naiur  und  Wesenheit  der  soge- 
nannten mitklingenden  Töne  (Aliquot-  oder  Beitöne)  zu 
suchen  sein.  Von  diesen  Beilönen  wird  nun  gesprochen, 
freilich  nur  von  der  Art ,  die  spätere  Harmoniker  mit 
ihren  schon  bestehenden  Akkorden  am  meisten  überein- 
stimmend fanden ,  nämlich  von  den  Beitönen ,  die  durch 
Schwingung  der  Saiten  unter  gewissen  Umständen  ver- 
nehmbar werden.  Aliein  erstlich  erfährt  der  Anfänger 
hier  gar  nicht,  dass  andere  elastische  Tonkörper  ganz 
andere  Beitöne  geben,  wekhe  der  Harmonie  nicnt  wenig 
Störendes  einmischen  würden;  zweitens  waren  die  An« 
fange  der  Harmonie  schon  vorhanden,  bevor  man  dieses 
höchst  verschiedenartige  Mitklingen  kannte  —  nnd  drit- 
tens verwirrten  sich  die  Herren,  welche  ihre  Harmonie- 
lehre auf  dieses  einseitig  angenommene  Mitklingen  grün- 
deten, in  die  grössten  Schwierigkeiten ,  welche  sie  zu  den 
seltsamsten  Annahmen  zwangen  u.  s.  w.  Da  nun  die 
ganze  Sache  weder  in  der  Natur  aller  klingenden  Kör- 
per noch  in  der  Geschichte  begründet,  auch  längst  wi- 
derlegt worden  ist,  so  wäre  eine  Uebergehung  dieser 
nur  einseitig  berührten  und  verjährten  Behauptung  ohne 
Zweifel  wünschenswerth.  Wenn  der  Verfasser  die  6gu- 
rirten  Harmonieen,  wie  bei  a)^  Nebenharmonieen  nennt,, 
mag  der  Unterschied  wohl  beibehalten  werden :  wenn  er 
aber  hinzusetzt,  es  sei  falsch,  wenn  hierin  eine  Stimme 
unter  die  andere  schlägt,  wie  bei  b) ,  können  wir  nicht 
beistimmen,  da  die  Fälle  gar  nicht  zu  den  seltenen  ge- 
hören, wo  dergleichen  sehr  wirksam  und  von  den  besten 
Tonsetzern  angebracht  wird: 
a),       ^     .         .     ..     b) 
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keine  natürliche  sei,  hätten  wir  hier  am  wenigsten  ver* 
muthet,  da  der  Verfasser  früher  den  Ursprung  aller  Har- 
monie in  den  mitklingenden  Tönen  suchte,  welche  nur 
in  zerstreuter  Harmonie  folgen  bis  dahin,  wo  sieh  Disso- 
nanzen einmischen.  Da  der  Verfasser  selbst  bedauert, 
diesen  Gegenstand  hier  nicht  durchfuhren  zu  können,  so 
lassen  wir  ihn  dahin  gestellt  sein,  bis  er  die  Auseinan- 
dersetzung geliefert  haben  wird.  Diese  Verlegung  der 
Töne  nennt  er  Umkehrung,  was  diesep  Ausdruck,  der 
in  einem  andern  Sinne  bekanntlich  schon  gebraucht  wird, 
zweideutig'  macht,  was  ohne  Nolh  nicht  geschehen  soUte. 
S.  107  lässt  der  Verfasser  als  feste  Regel  gelten:  „Je 
deutlicher  man  in  einem  Akkorde  die  verschiedenen  Töne, 
aus  denen  er  besteht,  zu  unterscheiden  vermag,  desto 
weniger  reine  Harmonie  hat  derselbe  auch.^^  —  Man 
bedenke  den  Satz  allseitig  und  fole^ere  daraus  selbst.  — > 
Die  vierte  Vorlesung.  P^on  der  modulasHon  und  Aus* 
weichung.  S.  120.  Die  vorhergegangene  Vorlesung  hatte 
Beides  schon  beröhrt.  „Modulazioo  ist  die  Kunst,  den 
Gesang  und  die  Harmonie  mittelst  schicklicher  Aus- 
weichungen aus  dem  Haupttone  durch  andere  Tonarten 
und  Töne  durchzufuhren,  ohne  den  Punkt  und  Faden  zu 
verlieren,  von  welchem  man  und  an  welchem  man  aus- 
ing,  um  dahin  wieder  zurückkehren  zu  können:  ein 
'auptmitlel,  bei  aller  Einheit  doch  dem  Ganzen  des  Ton- 
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Stücks  auch  grosse  und  schöne  Mannichfaltigkeit  zu  ge- 
ben, welches  auch  der  erste  und  höchste  Zweck  afler 
Moduiazion  ist.'^  ,,  Ausweichung  dae^egen  ist  die  Art 
und  Weise,  wie  die  Moduiazion  aus  einer  Tonart  in  die 
andere  geschieht.*^  Darüber  wird  angedeutet  und  zuletzt 
gesagt ,  dass  dies  nicht  eigentlich  für  den  Generalbass- 
spieler, sondern  für  den  Tondichter  sei,  weshalb  nun 
gleich  gezeigt  werden  soll,  wie  die  Moduiazion  geschiebt. 
Es  wird  also  vom  Ausweichen  oder  auch  Uebergehen 
gesprochen,  was  ohne  fehlerhafte  Fortschreitnng  (noch 
nidits  davon  dagewesen),  im  geregelten  Zusammenhange 
mit  der  vorangegangenen  Harmonie  und  endlich  im  Sinne 
der  Komposizion  geschehen  moss.  —  Diese  Vorlesung 
ist  auf  der  144  Seite  nicht  beendet.  —  Sind  wir  auch 
mit  manchen  Annahmen  nicht  einig,  z.  B.  mit  der  Be- 
hauptung, der  verminderte  Sepiakkord  zeige  einen  Moll- 
übergang  an  :  so  wird  es  doch ,  nach  gebührender  Ein- 
führung der  Schrin,  für  den  Verfasser  und  für  die  Leser 
besser  sein,  wenn  wir  unser  bestimmtes  Urtheil  erst  nach 
Vollendung  des  Werkes  abgeben  und  das  Dargelegte  nur 
als  Einleitung  über  eine  Einleitung  ansehen,  um  die  geehr- 
ten Leser  mit  dem  Gange  des  Buches  möglichst  bald 
bekannt  zu  machen.  G.  IV.  Fink. 


Die  Behauptung,    dass  die    zerstreute  Harmonie  keine 
eigentlich  ursprüngliche,  und  die  Lage  ihrer  Intervalle 


Anfrage  und  Antwort^ 

die  Stellung  der  Punkte  hinter  den  Noten  betreffend. 

In  einem  geehrten  Schreiben  aus  Holland  an  die 
Redakzion  heisst  es :  Soll  ein  Währungspunkt  oder  meh- 
rere unmittelbar  hinter  der  Note,  oder  an  dem  Orte 
stehen,  wo  die  Note  desselben  hingehören  würde?  — 
„In  früheren  Werken  habe  ich  bemerkt  (schreibt  der  Ein- 
sender), dass  das  Letzte  befolgt  wurde;  jetzt  schein} 
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mao  davon  abgewielMii  so  sain  aad»  wia  as  nir  vor* 
kommt«  weBi§;er  richtig,  denn  indem  man  ain'e  Nota  statt 
eines  Ponktes  immer  an  ihren  gewöhnlichen  Platz  setzt, 
d«  i.  dahin,  wo  der  Werlh  der  vorhergebenden  endet« 
sollte  man  also  auch  den  stellverirelenden  Punkt  an  die- 
aen  Platz  setzen.    Man  schreibt  folglich  auch: 


^Hf^ 
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und  nickt 


niekt 


■^    tiiscni- 


Und  da  die  neuere  Notenvertheilung  durch  Punkte  das 
Lesen  keineswegs  bequemer  macht,  so  fract  es  sich,  ob 
es  einen  Grund  dafSr  gibt,  oder  ob  Solches  auch  zu 
einer  willkürlichen  Schreibart  gehört?'*  — 

Sehen  wir  zuerst  auf  die  geschichtliche  Behauptung 
des  geehrten  Einsenders,  so  6nden  wir  allerdings  ältere 
Werke,  in  welchen  die  Wäbrongspunkte  gerade  an  die 
Stelle  gesetzt  stehen,  wo  die  Note  mit  dem  Bindesei- 
chen hingehört,  z.  B.  in  den  von  M.  Kevl  sehr  schön 
S;estochenen ,  1759  herausgekommenen  „Sechs  Sonaten 
iir  das  Klavier  von  Christlieb  Siepnund  Binder*^  (nicht 
Christian,  wie  Gerber  in  seinem  alten  Lexikon  schreibt, 
ohne  wiederholte  Anfuhrung  des  Mannes  im  neuen  Lexi- 
kon. —  Das  neue  Stutlgarter  Lexikon  hat  die  Irrung 
beibehalten).  —  Dagegen  wird  in  David  Keltner  „Treu- 
licher Unterricht  im  Cieneralbasse'*  (Hamburg  1743)  der 
Währungspunkt  bald  an  die  eigentliche  Stelle,  bald  hart 
hinter  die  Note  geselzt,  z.  B.  S.  23  und  41.  -*  In  meh- 
ren andern  gleichzeiligen  und  noch  früheren  Werken 
steht  der  Währungsponkt  immer  so,  wie  ihn  der  Herr 
Einsender  nicht  gestellt  haben  will,  also  steta  gleich  hin- 
ter der  Note.  Man  sehe  als  Beweist  Maiiheton's  Rtrn 
melodischer  Wissenschaft,  Hamburg  1737  auf  S.  86, 
157  u.  s.  w.  Ferner:  „Dess  Musici  theoreticopracüci 
«weiter  Theil*<  (Nürnberg  1749),  wo  in  den  angeban- 
genen  und  ganz  vortrefflich,  genau  und  schön  gestoche- 
nen Notenbeispielen  die  Punkte  stets  hart  hinter  ihren 
Noten  stehen.  Dasselbe  zeist  sich  in  den  beiden,  1786 
zu  Kopenhagen  schön  gedrudten  Litaneyen  von  C.  Phii. 
Im.  Bach  auf  S.  34.  —  Wir  sehen  also,  dass  die  For- 
derung des  Herrn  Einsenders  schon  längst  nicht  mehr 
als  unerlässliche  Regel  befolgt  wurde  und  geschichtlieh 
nicht  Stich  hält. 

Wenn  dagegen  durch  die  geforderte  oder  für  rich- 
l^er  gehaltene  Ronsequenz  ein  wirklicher  Vortheil  er- 
zielt wurde,  hätten  wir  Ursache,  auch  in  dieser  Kleinig- 
keit folgerichtiger  zu  verfahren,  ohne  ans  an  früheren 
Gebrauch  zu  hallen.    Ich  muss  aber  unserer  jetsi  allga- 


mein  gd»räudilicban  Stelimg  der  Wihmiigspunklo  hart 
hinter  der  Note  das  Wort  reden.  Sie  ist  an  sich  be- 
stimmt, sogleich  übersehbar»  leicht  fasslieb,  veruraaahl 
keine  Zweideutigkeit,  vielmehr  eine  ungleich  grössere 
Deutlichkeit,  als  wenn  die  Wäbrungspunkte  an  ihre  Gelt* 
ungsstelle  gesetzt  würden.  In  älteren  Zeiten  bei  weil 
einfacheren  Sätzen  namentlich  für  das  Klavier  mochte 
Beides  gut  sein :  allein  wie  weit  würden  jetzt  sehr  oft» 
bei  nnsern  gewalligen  Fiorituren,  die  Punkte  aoaeinan^ 
der  gezogen  und  undeutlich  in  die  Verziemngapassagao 
hineingeschoben  werden  müssen,  wenn  wir  zu  jener  sonal 
auch  nicht  immer  befolgten  Manier  sorfickkehrea  wollten? 
Das  genaue  und  schnelle  Lesen  der  Noten  und  das  Hervor- 
heben der  auszubauenden  Töne  würde  sogar  darunter  lei- 
den.—  Mit  dem  Bindezeichen  zwischen  Noten  von  gleicher 
Tonhöhe  ist  es  etwas  Anderes.  Diese  müssen  an  der 
rechten  Stelle  stehen,  wo  ihre  Wähmng  aintriti,  weil  ein 
früheres  Stellen  derselben  (z.  B.  oben  hei  i)  den  Spie- 
ler verführen  und  ihn  eine  Triole  vermothen  lasaoa 
könnte,  was  bei  geselzten  Punkten  nicht  der  Fall  ist 
Dann  zeigt  auch  die  Form  des  Bindezeicbena  in  seiner 
wedrr  aufwärls  noch  abwärts  gerichteten  G^alt,  daas 
die  Note  verlängert  ausgehalten  werden  soll.  Endlidi 
wird  auch  die  wiederholte  Note  mit  dem  Bindezaichan 
dazwischen  nicht  eher  gesetzt,  als  bis  sie  dentiieh  in  die 
Augen  Tällt  und  nickt  von  Zwischenlaofern  verdunkelt 
wird.  Man  würde  dann  eben  Punkte  hart  hinter  die  Note 
fügen.  —  Um  dieser  Gründe,  nicht  allein  nm  der  6e* 
Wohnung  willen,  die  doch  ohne  Noth  oder  ohne  wesent- 
liche Verbesserung  gleichfalls  nicht  gefährdet  werden  darf, 
stimme  ich  für  die  Beibehaltung  der  seit  langer  Zeit  all* 

Semein  eingeführten  Schreibart  nnd  kann  aia  nicht  zm 
en  Willkürlichkeiten  der  Zeit,  sondern  nur  zu  den  Er- 
leichterungen einer  schnellen  und  unzweideutigen  Ueber- 
sicht  zählen,  die  sich  dnreh  die  nngeheneren  Schnellfi- 
gUren  sogar  nothwendig  macht.  G.  W^  Fink. 

G.     Donizetti 

R4veries  Napolitaines.  Six  Ballades  (Paroles  lialiat' 
nes  et  Alleniandes)  avec  accomp.  de  Piano.  Leip- 
zig, chez  Breitkopf  et  Härtel.  Prix  2  Thir. 
No.  1.  Der  Fischer  (II  Pesealore).  Im  Rezitativ« 
betcbreibt  der  Dichter  in  gut  gewählter  und  schön  über- 
setzter Rede  das  Nahen  des  Abends.  Und  auf  den  Wel- 
len des  Sees  schwebt  im  leichten  Naeben  ein  Fischer» 
dem  die  wachsenden  Schatten  des  hiromlisehen  Abends 
der  Scbwermulh  weiche  Gefühle  in  die  Seele  dunkeln; 
er  singt  der  Liebe  Schmerz  im  Larghetto  melancolico, 
%,  A  moll,  trauernd,  dass  er  verlassen  steht,  ihm  schlägt 
kein  Menschenherz  mit  Sehnsucht  und  Verlangen.  Und 
im  neuen  kurzen  Rezitatir,  mit  Arioso  untermischt,  be- 
richtet der  Erzähler,  wie  ein  seltsam  heimlich  Singen 
den  Jüngling  umtönl  mit  schmeichelndem  Laut  durch  die 
Stille  der  Nacht.  Und  leise  leise  im  lieblichen  Andan- 
tino  carezzante,  V«»  Adur,  singt  seiner  Sehnsucht  süssem 
Liede  die  liebergltthte  Fee  der  stillen  Pluth  verlockende 
Lost  zu  uttvergävlicbe»  Glück  ewig  blühender  Jugend 
in  ihrem  wandeigunnenden  Palast.  —   Still  wird*s  und 
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Dor  einloekend  Siwelii  toot  leis  aos  dao  mormeiadeB 
Fliitheo.  Strahlend  kehrt  der  Mor^n,  des  Fischers  Kahn 
treibt  leer  durch  die  raaschendeo  Wogen.  —  Das  G«n29 
ist  sehr  theatralisch  nod  leicht  eingiDglich.  Man  sieht, 
dass  der  Gesang  aoch  sehr  wirksam  von  drei  Slimncn 
vorgetragen  werden  kann»  von  dem  Erzähler,  Atth  Fi- 
scher und  der  VVasserfee.  Das  Dramatisirte  gebt  sicher 
ein.  —  No.  2.  H^iegenlied  (La  Ninna  Nonna).  Ein6 
Kanzoaette  mit  rezilativischer  Einleitung  ond  einem  aus* 
gefährt  lieblichen  Gesänge  einer  zärtlichen  Mutler.  Der 
wechselnde  Zwischensatz  und  eine  veränderte  Begleitung 
des  immer  leicht  gehaltenen  Pianofortes  fehlen*  nicht.  — 
No.  3.  Der  unglückliche  Troubadour  (II  Trovatore  in 
Carieatura).  Eine  Kanzonelte  ganz  anderer  Art.  Sie 
bringt  ^ire  komische  Darstellung  eines  herumziehenden 
Sängers,  der  nirgend  Unterkommen  und,  kein  Geld  im 
Beutel,  seine  Lage  nicht  besonders  bequem  findet.  Glo« 
cken-,  Frosch-,  Katzen-  und  Kiister- Nachahmungen 
geben  einem  geschickten  Bariton,  der  im  Gesanee  und 
in  der  Begleitung  nichts  schwer,  im  Gegentheil  Alles 
ganz  leicht  hat ,  was  ihn  desto  mehr  Karakter  bioeinle- 

Jen  iässt,  erwünschte  Gelegenheit,- sich  als  gewandten 
Lomiker  za  zeigen.  —  No.  4.  Die  SmUanin^  ist  völlig 
in  D.'s  Opernweise  gesungen  und  eignet  sich  am  mei- 
sten für  einen  Tenor.  — ^  No.  &.  Die  Nacht  vor  der 
Priesterweihe*  Eine  Tenorstimme  singt  itaüentsch  ka- 
raktervoll  ibre  Sehnsucht  nach  dem  heiligen  Gewände 
und  wünscht  der  Nacht  Flügel,  den  glücklichsten  Tag 
an  Aurorens  Hand  heranfzafuhren.  Der  Sänger  entschläft, 
und  der  hose  Geist  Iässt  sich  vernehmen,  Zweifel  erre- 
gend HBd  an  des  Lebens  Lost  mahnend,  bald  spöttisch, 
bald  schmeichelnd  im  scharf  akzentnirten  AUegro.  Der 
Novize  erwacht,  erschrocken  vor  dem  Traume,  und  wen- 
det sich  im  Gebete  an  die  heilige  Jungfrau  und  beschliesst, 
wie  sprechend,  mit  dem  Ave  Maria,  wieder  entsehlura- 
mernd.  Und  der  böse  Geist  erneuert  die  Versochong, 
heftiger  als  zuvor,  ihm  ein  seliges  Paar  vorgaukelnd, 
das  in  seinem  Paradies  freudiger  Liebe  schwelgt.  — 
Jetzt  ruft  der  neu  erwachte  Novize  dem  Verführer  zo : 
„Lass  ab  von  mir!  hinweg !«S  hält  jedoch  bald  wieder 
die  Erscheinung  für  einen  lebhaften  Traum  und  wendet 
sich  abermals  betend  an  die  Himmelskönigin.  Und  der 
Versucher  tritt  zum  dritten  Male  an  sein  Lager,  ihm  ein 
jammerndes  Mädchen  zeigend,  dass  in  Liebe  für  ihn  glüht, 
das  er  dureh  seinen  Entschloss  der  Qual  ond  der  Ver- 
zweiflung obeiigibt  a.  s.  f.  In  äusserster  Unruhe  erwa- 
chend, sieht  sich  der  Entschlossene  nun  von  der  Hölle 
bedroht.  Und  als  er  in  seiner  Angst  ruft :  „Wer  schützet 
mich  vor  ihr?'<  erklingt  Glockenton,  der  zurHora  läu- 
tet ;  der  Mmu  besiegt  die  empörten  Gedanken  nnd  ent- 
scheidet sich  für  die  Krone,  die  ihm  der  Himmel  beut.  — 
No.  6.  Lebewohl.  Dnett  der  Zärtlichkeit  vor  dem  Sehet- 
den  treoer  Herzen,  ao  einschmeichelnd,  als  man  es  gern 
hört.  —  Wir  haben  den*  Liebhabern  neoitalienischer, 
nicht  durch  grosse  Roukden  verbrämter  Gesaogweisen 
noch  ZB  berichten ,  dass  aHo  diese  Nummern  ancb  ein^ 
zeln  zu  erhalten  sind ,  N».  I  für  10  Gr. ;  No.  2  für 
10  Gr.;  No.  a,  4  und  0  fir  8  Gr.  eine  jede;  No.  & 
fiir  IG  Gr.    Der  DriMk  ist  sAön,  wie  hier  in^der  Reget 
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Drei  Duetten  für  Sopran  und  Alt  mit  Begleitwig^  dee 
Piano/orte,  Ss  Werk.  Ebendaselbst.  Preis  12  Gr. 
Diese  drei  Duetten  sind  bei  leichler  Ausführung  in 
jeder  Hinsicht  allerliebst,  allen  geselligen  Unlerhaltungea 
ond  selbst  für  angenehme  Uebung  im  schönen  Gesänge 
bestens  zo  empfeblen.  Text  und  Musik  sind  gleich  nied- 
lich, dabei  durchaus  nicht  leer  oder  blos  klingend.  *  Es 
sind  Kanzonetlen  teulsch- italienischer  Art,  die  beiden 
ersten  zu  teutscben,  die  letzte  zu  italienischen  Worten« 
Wer  sie  noch  nicht  kennt,  gewinnt  sich  an  ihnen  eine 
Ergötzung  mehr. 


Nachrichten. 


fVeimary  im  Juli  1830.  In  einer  kleinen  Stadt, 
wie  nnser  Weimar  ist,  gibt  es  der  bedeutenden  musika- 
lischen Neuigkeiten  nicht  so  viele,  dass  Berichte  über 
einen  kurzen  Zeitraum  hinreichend  inleressiren  könnten. 
Daher  fasst  Referent  zusammen,  was  in  den  beiden  Thea- 
terjahren September  1837  bis  Juni  1838  und  September 
1838  bis  Juni  1839  geleistet  wurde  tfud  sonst  erzählt 
zn  werden  verdient.  Er  glaubt  so  eher  eine  Uebersicht 
des  hiesigen  Musikwesens  zu  geben,  als  wenn  er  öfter 
berichtete.  —  Im  grossberzogl.  Hoflbeater  waren  Vor- 
stellungen von  Trauerspielen  12,  Schauspielen  74^  Lust- 
spielen, Possen  u.  dergl.  106,  Ballets  34.  —  Grössere 
teutsche  Opern  31,  italienische  20,  französische  41,  klei* 
aere  Opern,  Vaudevilles  u.  dergL  40,  Stücke  mit  Musik 
19.    Für  Trauerspiele,  Schauspieie,  Lustsniele,  BaUeta 

Enüet  hier  die  Angabe  der  Anzahl  der  Vorslellungen^ 
s  Opern  n.  s.  w.  aber  fuhren  wir  namentlich  in  det^ 
eben  bestimmten  Ordnung  nnd  al£abetisch  auf.    - 

1)  Armida,  Bergknappen  zwei  Mal,  Den  Juan,  En^ 
fibrung  zwei  Mal,  Freischütz  drei  Mal,  Fürstin  von  Grar 
nada  zwei  Mal,  Jessonda,  Macht  des  Liedes  drei  Mal, 
Oberen  zwei  Ma),  ScbweizerfaOiilie  zwer  Mal,  Yampyr 
zwei  Mai,  Zemire  und  Azor,  Zanberflöte. 

2)  Barbier  von  Sevilla  drei  Mal,  Ferdinand  Cortez 
zwei  Mal,  Otello,  Pirat  zwei  Mal,  Puritaner  drei  Mal, 
Romeo  nnd  JuKe  drei  Mal,  Veslalin,  Wasserträger  zwer 
flfal,  Wilhelm  Teil  drei  Mal. 

3)  Ballnaeht  fiinf  Mal,  Blitz  drei  Mal,  Doppelleiter 
vier  Mal ,  Fra  Diavelo ,  Jakob  und  seine  Söhne  zwei 
Mal,  Je  toNer  je  besser,.  Jüdin  fünf  Mat,  Johann  vob 
Paris,  Macbeth  drei  Mal,  Maurer,  Poslillon  von  Lonju- 
mea«  sechs  Mal,  Stumme  drei  Mal,  Weisse  Dame,  Zampa 
drei  Mal,  Zaubergföckchen,  Zum  treuen  Schäfer. 

4)  Alpenköoig  zwei  Mal ,  Blumen  und  Sehmetter- 
lingo  zwei  Mal,  Bauer  als  Millionär  drei  Mal,  Dorfbar- 
bier, Entführung  in  doplo.  Fest  der  Handwerker  zwei 
Maiv  Hansgesinde  zwei  Mal,  Lenore,  List  um  List  zwei 
Mai,  Marf  Max  nnd  Michel,  Neue  SonnUgskind,  Oester- 
reichtsehe  Grenadier  zwei  Mal,  Reisende  Student  sechs 
Mal,  Rolhe  Kippehen  drei  Mal,  Saalnixe  erster  Theil 
zwtt  Mal,  SaahiKKt  zweiter  Theil  zwei  MaU  Schüler* 
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schwanke,  Tansaadschön  zwei  Mal,  Tyroler  Wastcl 
Kwei  Mal,  Verschwender  zehn  Mal* 

5)  Egmonl,  Galeerensklaven  zwei  Mal,  Gesand- 
schaftsreise  nach  China  zwei  Mal,  Ghismonda,  Götz  von 
Beriichingen,  Gulenbera;,  Hinko  vier  Mal,  Preciosa  drei 
Mal,  Scbutzgeisl  drei  Mal^  Wallensteins  Lager. 

Neu  w^aren:  Die  Bergknappen,  Die  Macht  des  Lie- 
des, Der  Piral,  Die  PuriUner,  Die  Jüdin,  Der  Poslillon 
von  Lonjumeau,  Blumen  und  SchmeUerlinffe ,  Die  Ent- 
führung in  doplo,  List  um  List,  Der  Verschwender, 
Eduards  Kinder,  Die  Gesandschaflsreise  nach  China,  Ghis* 
monda,  Hinko. 

Die  Bergknappen^  Text  von  Th.  Körner,  Masik 
von  Karl  Oesterreich  in  Frankfurt  a.  M.,  fanden  ver- 
diente Anerkennung.  Das  Textbuch  ist  zu  bekannt, 
als  dass  es  nöthig  wäre,  darüber  zu  sprechen.  Genügt 
es  auch  nicht  den  oft  elwas  überspannten  Forderuogen, 
die  man  jetzt  an  ein  Opernbuch  zu  machen  gewohnt  ist, 
80  darf  man  es  doch  unter  die  guten,  und  ganz  beson^ 
ders  unter  die  seltenen  vernönfligen  rechneu.  Die  Mu- 
sik ist  durchaus  lobenswerth,  aber  freilich  nur  brav  und 
solide  gearbeitet,  und  der  neuen  französischen  romanti- 
sehen  Schule,  die  sich  immer  mehr  der  Herrschaft  be- 
mächtigt, gänzlich  fremd.  Daher  gefiel  zwar  die  Oper, 
machte  jedoch  keinen  Knalleffekt. 

Von  der  Macki  des  Liedes  von  Castelli  und  Lmrf- 
paintner  ist  fast  dasselbe  zu  sagen,  nur  mit  dem  Unter- 
schiede, dass  das  Sujet  dieser  Oper  zum  Theil  elwas 
langweilig  ist ,  die  Musik  aber  für  die  höhere  Theater- 
kenntniss  des  Komponisten,  so  wie  Tur  die  grössere  Ge- 
übtheit desselben  in  Instrumentazion  zeugt. 

Der  Pirat  von  Beliini  ge6el  nur  massig,  obgleich 
Bellini  hier  sehr  beliebt  ist,  die  Puritaner  aber  machten 
Glück,  werden  sich  auf  dem  Repertoir  erhalten  und  wahr- 
sÄeinlich  immer  mehr  gefallen,  ungeachtet  das  Buch 
nicht  sehr  interessant  ist.  Eben  so  ging  es  früher  mit 
Romeo  und  Julie,  Norma  dagegen  wollte  nicht  redit  an- 
sprechen. Man  hat  Bellini  auf  der  einen  Seite  über- 
schätzt, auf  der  andern  Seite  ungerecbterweise  sehr  tief 
gestellt;  Die  Wahrheit  ist  wohl,  dass  Beilini  reich  an 
reizenden,  oft  pikanten  Melodieen  ist,  nicht  selten  sehr 
treffende  dramatische  Ideen  entwickelt,  und  durch  sein 
mannichfaltiges ,  interessantes,  wenn  auch  zuweilen  zu 
leicht  gearbeitetes  Iiistrumentenspiel  die  Frische  und  Le- 
bendigkeit seiner  Gedauken  mit  schönem  Erfolge  unter- 
stützt. Dass  neben  wahrhaft  grossartiger  Anlage  man- 
ches Stücks  seiner  Opern  (z.  B.  des  zweiten  Finats  in 
Romeo  und  Julie  —  des  ersten  Finals  der  Puritaner) 
die  Ausführung  derselben  oft  schwach,  wohl  gar  stüm- 
perhafl  ist,  iässt  sich  leider  nicht  bestreiten,  einiger- 
mtfassen  aber  entschuldigen,  wenn  man  bedenkt,  wie 
schnell  italienische  Komponisten  gewöhnlich  schreiben  und 
schreiben  müssen.  Hätte  der  zu  früh  gestorbene  Bellini 
länger  gelebt,  und  in  Parts  mit  grösserer  Rohe  geschrie- 
ben, so  hätte  er  auch  wohl  höhern  Studien  sich  gewid- 
met und  gewiss  Gediegeneres  gegeben ,  vielleicht  mehr 
noch,  als  Rossini,  dem  es  mit  seinen  frühem  Opern 
ziemlich  eben  so  ging,  der  aber  z.  B.  in  Wilhelm  Teil 
strenger  ist.     Steht  aber  Rossini  durch  Gaben  der  Natur 
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weil  über  BeUiiii,  so  loheiiit  doch  tos  des  Leistern  Ar* 
heilen  bervorzogeho ,  dass  er  weniger  leicht  als  jener 
war,  ond  ernster  nach  dem  Wahren  and  Hohem  sirchle. 
Die  Jüdin  gefiel  sehr.  Je  grösser  das  Talent  ist, 
das  Ualevy  besitzt,  desto  mehr  ist  es  zu  bedauern,  dass 
er  der  neuen  französischen,  sorenanttten  romantischen 
Schale  allzasehr  haidn;!,  einer  Schole,  die  zuweilen  Herr- 
liches leistet,  aber  doch  auch  oft  sich  in  einem  revola- 
zionären  Treiben  geSlII  und  in  völlige  Anarchie  versinkt. 
Allerdings  haben  die  genialen  Köpfe  aller  Zeiten  gegen 
heif ehrachte  Receln  Verstössen,  und  friiber  oder  später 
hat  man  solche  Verstösse  als  wohl  zu  duldende  Aasnah- 
men  anerkannt,  ja  wohl  gar  zu  Regeln  sie  erhoben  — 
aber  dnreh  fiberhäufle  Verstösse  gegen  gnle,  in  der  Natur 
begründete  Regeln  beweist  man  nicht,  dass  man  ein 
Genie  sei,  und  wenn  man,  om  zo  zeigen,  dass  man  Kopf 
überhaupt  habe,  sich  ^e%  Tages  ein  paar  Mal  darauf 
stellt  (wie  Lichtenberg  sagt),  so  ist  der  eine  Beweis  när- 
risch, wie  der  andere.  Kann  es  nun  auch  nicht  viel  hel- 
fen, über  solches  unnatürlich«  Wesen,  das  vielleicht 
in  dem  Zeitgeist  bq^^ründet  ist,  sich  za  ereifern,  so  mag 
es  doch  jedem ,  der  befugt  ist  mitzusprechen ,  gestattet 
sein,  seine  Meinung  darüber  zu  sagen.  Vielleicht  fäh- 
ren die,  gegen  alle  alte  gute  Regeln  sieh  anflehnehden 
Umtriebe  früh  oder  spät  zum  Guten,  vielleicht  zum  .Bes- 
sern, und  in  dieser  Iloffnnng  wollen  wir  es  denn  gedul- 
dig ertragen,  dass  man  uns  eine  gewaltsame  Originalifäl 
für  Genie  verkaufen  will,  und  dass  man  uns  mit  Uodii- 
lazionen,  die  gegen  alle  göttliche  nnd  menschltehe  Ge- 
setze streiten,  Herz  nnd  Ohren  zerreisst,  und  uns  unter 
dem  Namen  von  Dissonanzen  Tonverbindungen  zn  hören 

B'ht,  die  geradebin  Diskordanzen  ond  Diskrepanzen  sind, 
ass  bei  solcher  Arbeit  die  meisten  Partitnren  an  unzäh- 
ligen Stellen  auf  Schauder  erregende  Weise  wüst  und 
unreinlich  geschrieben  sind ,  so  dass  Hunderte  von  Stellen 
Konvulsionen  erregen  würden,  wenn  die  zusammen  er- 
klingenden Töne  et  was  lange  fort  tönten,  scheint  ein  weniger 
grosses  Uebel  zu  sein,  ist  aber  doch  ein  ziemlich  bedeu- 
tendes, da  angehende  Komponisten  durch  solche  Fahrläs- 
sigkeit der  als  Meister  ihnen  angerübmten  Helden  des 
Tages  nur  gar  zu  leicht  zu  leichtsinnigem,  liederlichem 
Schreiben  verlockt  und  verleitet  werden ,  ja  wxbl  gar 
schwach  genug  sind,  dergleichen  Unfug  liir  genial  zu 
halten. 

Auf  andere  Weise  liessen  sich  Klagelieder  anstim- 
men über  die  neuen  und  neuesten  französischen  Opern- 
bttcher,  die,  mit  Kenntniss  des  Theaters  nnd  mit  Kennt- 
niss des  Menseben  in  Masse  geschrieben,  selten  die  beab- 
sichtigte Wirkung  verfehlen,  obgleich  bei  Lichte  betrach- 
tet in  ihnen  Unwahrscheinlichkeilen,  Albernheiteu  und 
bedeutende  Schwächen  Dutzendweise  zu  finden  sind ;  wir 
wollen  es  aber  lieber  bleiben  lassen,  da  ebenfalls  dadurch 
nichts  gewonnen  werden  würde,  aber  wiederholen  wol- 
len wir,  was  schon  oft  dem  Wesentlichen  nach  gerügt 
worden  ist,  nämlich,  dass  die  neuern  französischen  Opern- 
bücher zum  grösslen  Theile  so  angelegt  nnd  ausgcRihrt 
sind,  dass  man  wohl  auf  den  Gedanken  kommen  mag, 
es  sei  Absteht  der  Operndichter,  die  Regiemng  verhasst 
und  die  Religion  lächerlich  und  verärfallich  zu  machen. 


665 


1U59.    August.    No.  34. 


666 


Tugend  md  Siillieliktti  z«  «nleq^rdbea  und  alle  Arten 
.  von  Snnde  und  Schande  als  nichu  bedentedd  oder  gar 
als  liebenswürdig  darzostellen*  Beispiele  namentlich  auf* 
zuitthren,  ist  nicht  nölhig»  da  sie  sich  fast  in  jeder  Oper 
aufdrängen. 

Der  Pastiibm  von  Lmgvmem  von  Adam  machte  bei 
uns  viel  Glück.  Weniger  |;efiel  desselben  Komponisten 
,,Ziijn  treuen  Sehäfer^*  Beide  Opern  beweisen  des  Kom* 

B misten .  entschiedenes  Talent  fiir  die  komisehe  Oper, 
übscke»  pikante  Mdodieen,  lebendige,  meist  interessante 
lostrnmentazion  und  bewegliche  Tanzrhythmen  sprechen 
allgemein  an,  und  manche  echt  komische»  originelte  Züge 
«nacheo  eine  heitere  Wirkung.  Dass  im  Posiillon  mit 
einem  Sakramente  Spass  nnd  Spott  getrieben  wird,  und 
in  beiden  Opern  Unzucht  so  ziemlich  den  Grundstoff  der 
Handlung  bildet,  ist  freilich  schlimm,  aber  an  der  Tages- 
ordnung. Dass  die  Musik  zuweilen  einen  Anlauf  nimmt, 
«Is  soltte  Gewaltiffes  kommen,  woraus  aber  nichts  wird, 
ist  jetzt  in  der  Mode,  and  man  kann  sich  derlei  Ziere- 
rei schon  eher  gefallen  lassen. 

Blumen  taut  Schmetterlinge^  eine  Operette  vom  hie* 
«igen  Musikdirektor  Gotne^  hat  leichte  freundliebe  Musik, 
dem  Sujet  angemessen,  gefiel  aber  nur  massig,  weil  das 
'  Buch  nicht  besonders  interessirt. 

Dasselbe  gilt  von  der  kleinen  Oper :  ,yDie  EnifUhr^ 
nng  in  äuplo^*  von  Herrn  Röisch^  einem  sehr  brauchba- 
ren, kenntnissreicken  Mitgüede  nnsers  Theaters. 

Von  ffList  um  List**  von  Rosenhahn^  dem  bekann- 
ten Virtuosen  auf  dem  Pianoforle ,  lässt  sich  fasl  das- 
selbe sagen.  Der  Komponist  hat  Talent  für  das  Komi- 
sche, und  scheint  nur  das  Theater  noch  nicht  hinrei- 
chend zu  kennen« 

Der  Verschwender  von  Koaradin  Kreutzer  verdankt 
dagqren  den  Beifall  vorzüglich  dem  Sujet,  obwohl  die 
Musik  recht  hübsch,  jedoch  nicht  sehr  bedeutend  ist,  was 
sie  freilich  auch  nicht  sein  konnte. 

In  den  vier  oben  genannten  Stucken :  Eduards  Kin- 
der, Gesandschaflsreise  nach  China,  Gbismonda,  Hinko  — 
spielen  ein  paar  Musikstücke,  deren  Urheber  nicht  be- 
kannt sind,  nur  eine  sehr  untergeordnete  Rolle,  es  lässt 
sich  daher  von  ihnen  nichts  Besonderes  sagen. 

Ueber  die  Ansfübrung  der  genannten  Opern  o.  s.  w. 
spricht  Referent,  nicht  im  Besonderen,  wiederholt  aber 
im  Aligemeinen,  dass  AlWdie  an  der  Ausfuhrung  Tbeil 
nahmen ,  ein  guter  Geist  IRseelte ,  und  dass  daher  alle 
Vorstellungen  mit  Sorgfalt,  Lost  und  Liebe  zur  Sscbe, 
und  mit  Aufwendung  aller  Kräfte,  die  uns  zu  Gebole 
stehen,  gegeben  wurden. 

Vi^enn  es  im  Schauspiel  oft  Verlegenheiten  gab,  da 
die  erste  jugendliche  Liebhaberin,  Dem.  Lorzing^  als 
Künstlerin  geachtet  und  geehrt,  als  liebenswürdige,  streng 
sittliche  Jungfrau  geliebt  nnd  verehrt,  wegen  der  Fol- 
gen eines  Nervenfiabers,  an  dem  sie  im  iuli  und  August 
1838  in  Karlsbad  darnieder  lag,  seitdem  krfinkelte ,  und 
nnr  eben  erst  im  Juni  d.  J.  wieder  auftreten  konnte, 
bei  welcher  Gelegenheit  sie  von  dem,  nngewöbniich  zahl- 
reich versammelten  Publikum  mit  einer  Ausseicbanng  be- 
handelt wurde,  die  bisher  ohne  Beispiel  war  -—  so  ging 
es  in  der  Oper  nicht  bessert   da  unser  sehr  beliebter 


erster  Tenorist  Herr  Knmet  seit  Anfang  Oktober  1838 
kränkelte  4  und  noch  nicht  wieder  aufgetreten  ist.  £f 
befindet  sich  seit  mehreren  Wochen  im  Bade,  und  wir 
wünschen  und  hotten,  ihn  völlig  genesen  zurückkehren 
zu  sehen. 

An  grösseren  Theatern,  wo  die  ersten  Fächer  dop«» 
pelt  nnd  dreifach  besetzt  sind,  kann  man  sich  in  ähnl»» 
eben  Fällen  leichter  helfen.  Die  Kräfte  onsers  Thea» 
ters  gestatten  nicht,  auf  schleunige  Abhilfe  Tausende  z« 
verwenden;  wenn  man  daher  sich  hilft,  wie  man  kann, 
und  doch  leistet,  was  wirklich  geleistet  wurde,  so  niuss 
der  billige  Beurtheiler  eher  loben  als  tadeln.  Dass  einige 
kurzsichtige  und  deshalb  vorlaute  Berichterstatter  in  ihren 
da  und  dort  gegebenen  Nachrichten  die  eingetretenen 
-ungünstigen  Verhältnisse  gar  nicht  berücksichtigt  haben, 
muss  miin  ihrer  Unkenntniss  der  innern  Theaterverfass- 
nng  zu  gute  hallen ;  wenn  sie  aber,  wie  geschehen,  über 
Krankheiten  witzeln  und  sich  sogar  lustig  machen,  so 
kann  man  sie  wegen  ihres  Herzensbankerotts  nur  bedauern. 
(Beschtats  folst.) 


Wien.  (Beschluss.)  Die  diesmalige  Gewerbtf-Pro* 
dukten  -  Ausstellung  in  der  geräumigen  von  Sr.  Majestät 
eigens  dazu  bestimmten  Lokslität  des  neu  erbauten  FKi- 

Esls  der  k.  k.  polytechnischen  Schule  gewährte  allen 
lavierspielern  Wiens  einen  erlesenen  Kunstgenuss  durch 
die  daselbst  vereinte  Sammlung  höchst  werthvoller  Piano- 
forte*s,  deren  Anzahl  sogen  die  erste  Ausstellung  1836 
sich  beinahe  verdreifacht  hatte,  und  somit  die  erfreulich- 
sten Portschritte  der  nazionellen  Industriekultur  beur- 
kundete. Die  Namen  jener  Erzeuger,  welche  ihre  Fa- 
brikate der  allgemeinen  Prüfung  unterwarfen ,  sind ,  alfa- 
belisch  geordnet,  folgende :  1)  Balaschowitz,  Karl ;  2)  Bö- 
sendorfer,  Ignaz ;  3)  Comerelto,  Ferdinand ;  4)  Deotseh- 
mann,  Jakob;  5)  Fischer,  Ferd.;  6)  Gross,  Felix; 
7)  Hafner,  GottKeb;  8)  Hechinger,  Stephan;  9)  Hering- 
lacke»  Karl;  10)  Howaleck,  Simon;  11)  Uoxa,  Fried- 
rich; 12)  Kaspar,  Lorenz;  13)  Knam,  Joseph ;  14>Krft> 
mer, Johann;  15) Lange,  Wilhelm;  16) Marschick, Franz; 
17)  üieissner,  Samuel;  18)  Potlje,  Job.;  19)  Promber- 
ger,  Joseph;  20)  Rausch,  Franz;  21)  Ries,  Josepb; 
22)  Rossler,  Karl;  23)  Schrimpf,  Joseph,  und  Sohir; 
24)  Schwab,  Wilhelm  (in  Pestb);  25)  Singer,  Joseph; 
26)  Streicher,  Job.  Bapt. ;  27)  Weiss,  Jakob ;  28)  Wiest, 
Anton ;  29)  Windhofer,  Sebastian.  —  Was  nun  aber  bei 
einer  solchen  Reichhaltigkeit  —  denn  von  mehreren  Mei- 
stern fanden  sich  5 ,  6  bis  7  Exemplare  vor  —  zur 
vollsten  Bewunderung  binriss ,  war  der  kaum  denkbare 
Tbatbestand,  dass  unter  einigen  sechzig  flügel  -  und 
tafelförmigen  Instromenleu  vielleidit  nur  ein  Paar  ab 
blos  mittelmässig  ausgeschieden  werden  konnten.  Dago« 
gen  erwarben  sich  die  Meisterarbeiten  eines  Bösendor- 
fer.  Grosse  Hafner,  Knam,  Lorenz,  Rausch,  Ries,  Strei- 
cher, Windhofer  u.  e.  A«  der  Sachverständigen  unbe- 
dingte Anerkennung,  und  es  mochte  fiir  die,  von  dem 
leitenden  Komite  dazu  dejegirteu'  Herren  Beurtbeüer 
(irelchen  vorzugsweise  C.  M.  v.  Bocklet,  Anton  Halm 
und  Professor  Fischhof  angezogen  wurden)  gewisser*- 
maassen  ein  bödist  schwieriges,  keineswegs  kicht  zu 
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tStetd«  Problem  geireten  taia,  nvier  solch  ebenbiirli* 

Sin  Rivalen  eine  nopartensche  Wahl  in  Ertbeilnnr  4er 
hreniireise  zu  treffen.  —  Wenn  diesmal  unser  Mala* 
ioT,  Konrad  tiraf,  freiwillig  von  den  Milbewerbern  siel^ 
«usschloss,  so  gereicht  diese  Resigpnazion  seiner  loyale^ 
Denkungsart  und  rechtlichen  Bescheidenheit  nur  zar  Bhrei; 
4a  er,  bereits  schon  bei  der  ersten  Konkurrenz  nsit  der 
grossen  goldenen  Medaille  belohnt,  nunmebr  auf  jede 
sögiiche  Beeinträchtigung  seiner  jöngeren,  der  Bahn  zur 
VoUkomaienbeit  entgegenstrebeoden  Kollegen  nneigennä* 
tftig  verzichtete. 

Das  Verdienst  einer  neuen,  die  Haltbarkeit  der 
Stimmung  bezweckenden  Erflndaag  gebührt  Herrn  Fried- 
rieh  Hoxa,  welcher  zwei,  nach  seiner  oripnellen  Idee 
gebauete  Instroraente  zur  Schau  stellte.  Diese  sind  an 
nasserer  Form,  Gestalt  und  Grösse  den  gewöhnlichen 
Flügeln  zwar  durchaus  ähnlich;  das  eigentliche  Korpus 
jedoch  —  Anhängleisle,  Stimmstock  und  Verspreizung"-«- 
ist  von  Gusaeisen,  alle  Bestandthetle  mit  eioandc|r  ver- 
bindend ;  und  aus  demselben  Metalle  sind  auch  die  Slifley 
woniu  der  Saitenzug  befestigt  ist,  gleich  wie  die  Stimmuä- 
gel  aagefertigl.  Dieses  Korpus  steht  mit  den  bekleiden- 
den Anssenwändon  nicht  im  geringsten  Konflikt,  so  dass  j 
«elbe,  wie  ein  Futteral,  abgehoben  werden  können,  wes- 
halb das  erforderliche  Material  nach  Gefallen  voa  Holz, 
Leder,  Metall  u.  s.  w.  gewählt  werden  kann,  indem 
jede  Verbindnng  mit  dem  Korpus  aufgehoben  ist,  durch 
ilessen  gegenwärtige  Umgestaltung  das  bisherige  Springen, 
Brechen,  Nachlassen  u.  dergl.,  so  wie  jeder  zutällige 
aÄmosfiirische  Einfiuss,  Witterun|^-  und  Temperatur- 
wechsel, annmehr  gänzlich  beseitigt  ist  and  schlechterdings 
keine  nachtheilige  Wirkung  ferner  zu  üben  vermag.  Eben 
weil  der  Resonanzboden  von  dem  spannenden  Druck  der 
Saiten  vollkommen  befreit  erscheint  und  selbständig  un- 
abhängig ertönt,  wird  jede  im  Laufe  der  Zeit  sich  ereig- 
nende Tonveränderung,  welcher  sogar  die  bestea  Instru- 
mente unterliegen,  platterdings  anmöglich  gemacht.  Aueh 
die  Klaviatur  ist  wahrhaft  zweckmässig  simplifizirt.  Jede 
iiolirte  Taste  lässt  vereinzelt  sich  herausnehmen,  ohne 
dass  zu  solchem  Behuf  die  ganze  Maschine  hervorgezo- 
gen za  werden  braucht,  wobei  das  Hammerwerk  nicht 
aelten  eine  Beschädigung  erleidet;  desgleichen  dient  eine 
leichte  Vorrichtaag,  um  mittels  Verschiebung  augen- 
blicklich eine  halbtönige  Transposizion  zu  bewirken.  An- 
schlag und  Traktament  erfüllen  alle  Wünsche ;  der  Ton 
ist  voll«  kränig  und  klingend;  in  den  höchsten  Corden 
klar  und  durchgreifend,  so  wie  der  Snbbass  männlich 
sonor.  Die  ganze  in  den  ersten  Versuchen  sehr  kost- 
spielige Arbeit  gestaltet  sich  als  Resultat  eines  vielfach 
geprüften  Studiums  und  zeugt  von  Einsicht,  Tüchtigkeit 
and  unermüdlichem  Forsohongsgeiste  des  wackeren  Mei- 
sters, welchen  die  allgemeine  Würdigung  mit  vollstem 
Rechte  belobnte.  -^  Auf  anderem  Wege  snchte  Herr 
Schwab  an  ebendasselbe  Ziel  za  gelangen.  Sein  von 
Pesth  hierher  gesendetes  Instrument  besitzt  nicht  einmal 
4ea  Umfang  eines  Querpianoforte ;  um  jedoch ,  bei  sol- 
cher Kurze  des  Korpus,  dennoch  die  SaiteokrafI  in  gan« 
zer  Aasdehnung  zu  gewinnen,  sind  selbe  durch  Federn 
gabogea,  ub4  mit  einem  Netze  von  Messingdraht  vor- 


banden. Der  UaMland,  dass  woder  der  Transport  auf 
der  Achse,  noch  eiae  viarwöcbealliehe  Bxponiraag  die 
geringste  Abweichung  der  Temperazion  hervorbrachte» 
spricht  allerdings  für  die  ProbehalUgkeit  dieses  Systems. — 
Der  treffliebe  Orgelbauer  Deutsenmann  erntete  den  ge- 
bührenden Ruhm  mit  seinen  wunderlieblichen  Physhar* 
monika's.  Die  grösste  derselben  ist  ein  Instrument  von 
an  gewaltigem,  durch  Pedaltöne  noch  verstärkten  Klang, 
dass  es  zum  gottesdiensilicheii  Gebrauche,  selbst  in  einer 
geräumigen  Uauskapelle,  als  vollständig  Ersatz  leisten* 
des  Supalement  derUrgei  dienen  kann.  —  Schätzbare  Vio- 
linen, Harfen,  Guitarren  n.  dergl.  lieferten  die  Fabrik- 
herren JKrasnjfy  Ruprecht,  Scheni  und  fVidrü\  ebenso 
beacbtenswerthe  Rohr-  und  Blechinstrameale ,  mitaaler 
nach  neuer  Organisazion  konstruirt,  entstammten  den 
Ateliers  der  industriösen  Meisler  Leyds^  Stehle  ^  Sto^ 
woMser  und  2degUr^  dass  endlich  die  überwiegende  Mehr* 
2ahl  der  zur  Anschauung .  gebrachten  Kunstgegensiände 
zudem  auch  ibeiU  durch  scHenr  und  kostbare  Holzarten^ 
tbeils  durch  prachtvoll  elegante  Verzierungen,  Broozes 
Gold-,  Emaille-,  Perlmutter-,  Schildpatt-  oder  Elfen- 
bein-Ornamente, dem  Sinn  des  Aoges  wohigefäliig,  sich 
auszeichneten,  braucht  kaum  speziell  noch  erwähnt  za 
werden.  —  Wie  verlautet,  sind  zur  Verleihung  der  Mo- 
daillen  und  Belobungsdiplome,  nach  vier  gesonderten  Sto- 
fenklassen,  die  Herren  Bosendor/er^  Deutechm&tuf,  Graee^ 
Hafner^  Uojca,  Knam^  Lorenz^  Rausch^  Ries,  Schwab^ 
Streicher  und  fVindhofer^  nebst  noch  einigen  anderen, 
als  Prämiauten  in  Vorschlag  gebracht  und  der  k.  k.  Hof- 
kammer  zur  Entscheidung  vorgelegt  worden. 

Die  HoiFnung  auf  ein  abermaliges  grosses  Musikfest 
im  kommenden  Spälberbste  scheint  nunmebr  der  ersehn- 
ten Verwirklichung  entgegenzareifen.  Die  Gesellschaft 
der  Musikfreunde  soll  bereits  die  nötbigen  Voreinleitun- 

?Bn  getroffen  haben,  um  daa  allbewunderle  Oratorium 
tadus  unter  des  gefeierten  Komponisten  persönlicher 
Oberleitung  in  mögUchst  denkbarer  Vollendung  zur  Auf- 
fuhrung zu  bringen.  Zu  diesem  Zwecke  wurde  zar  Voll- 
streckung der  genehmiirten  Beschlüsse  ein  eigenes  Co- 
mit6  gebildet  und  an  Dr.  Mendetieohn-ßariho/tfy  ein 
offizielles  Einladungsschreiben  erlassen,  welcher  mit  zu- 
vorkommender Bereitwilligkeit  denn  auch  die  gea^ünscbte 
Zusage  leistete  und  Wiens  Mauern  durch  seine  Hierher- 
kunft  beglücken  wird.  Abanpials  ein  erneuerter  Beleg, 
dass  wahres  Verdienst  uni^humane  Anspmchlosigkeil 
immerdar  unzertrennliche  Gefährten  sind. 

Kriehuber,  der  Portraitlithograf  par  exoellence,  hat 
wieder  mehrere  Bildnisse  vollendet,  welchen  der  Karak- 
ter  einer  spiegeltreaen  Aebniiehkeit  aufgedrückt  ist;  näm- 
lich: Mavseder  und  Ole  Bdl  (HasKoger's  Eieenthum); 
Karolina  Ünger,  Salvi-Spech,  MarieUa  Brambiila,  Poggi, 
fiadiali  und  Cosselli  für  Mechetli. 

firstgenaante  Verlagskaadlung  wird  aächstoas  Sehu- 
berfs  y^ Schwanengesang i^*  von  Liezt  in  seiner  genia- 
len Weise,  ohne  Worte,  mit  eingetragener  Siagstimma 
bearbeitet,  aam  Drack  befordera. 

Auch  wird  am  Stich  der  fanAea  iSjpoAr'sehen  Sin- 
fonie, in  Partitur  und  Aaflagstimmao,  fleissig  gearbeitet. 
Die  ^t Flore  Mairate ^^^  eine  Sammlang  beUebler 
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OperonotiTe,  in  PaaUsie-  ud  Potpoorriform  eingeklei- 
det von  C.  Czeroy»  Dehler,  Cholek»  Cavallo  ood  Karl 
Haslinger,  %voza  Uontzelti^  Ricci,  Mercadaote,  Auber, 
Belliai,  Halew,  Meyerbeer»  Adam  mnd  Liodpaiiilner  dai 
Material  lieferlen,  ist  bereiU  an  52  Hefte  aBgewachsea 
und  erliilt  eich  fortwührend  im  besten  Kredit.  —  Auch 
das  Klavierarraogement  der  ,,Genueserm'^  naht  seiner 
Vollendung. 

Fruhlingsop'em  u.  s.  w.   in  Italien. 

(Fortseitnufs.) 
Genua.    Ais  Morlaochi  hier  seinen  Colombo  kom* 

Emirie,  halte  er  die  Tosi,  die  Lorenzani,  die  Herren 
avid  nnd  Tamburini.  Diese  vier  ruhmlich  bekannten 
Namen  vermochten  um  so'weniger  der  Musik  dieser  Oper 
Gliiok  zu  versohaffen,  als  auek  das  Buch  selbst,  von  no> 
nani,  der  seiiien  Landsmann  vorsetzlich  zum  Gegenstand 
wählte,  wenig  behaete.  Nachher  versuchte  man  diese 
Oper  in  Parma  zu  geoeo,  sie  gefiel  aber  da  ebenfalls  nicht« 
Wie  es  nun  zuging,  dasa  man  sie  im  Frühjahr  abermals 
«ufs  Tapet  brachie,  ooeh  dazu  mit  den  beiden  Prime 
Donne  AroMnia  (bekanntlich  eine  Spanierin  mit  angenom- 
menem  Namen),  Vietti,  dem  Tenor  Zoboli  und  Bassisten 
Botielli,  ist  unbegreiflich.  Der  Erfolg  bat  gezeigt,  dass 
der  Colonl»o  auch  jetzt  nicbl  gefallen  bat.  Yen  den 
Sängern  haben  ^die  Armenia,  die  Vietti  und  Herr  Zoboli 
starke  Stimmen,  Erstere  auch  einige  Geläufigkeit,  und 
wenn  beide  Letztere  zuweilen  distoniren,  so  übertreffen' 
sie  firslere  an  Bäbocnkenntniss.  Herr  Bottelli  ist  den 
Lesern  längst  bekannt.  Da  es  den  nachher  gegebenen 
Giuramenta  von  Mercadante  nicht  sonderlich  gut  gin^, 
so  wählte  die  Armenia  ihr  Sieckenpierd,  Rossiui's  demi« 
ramide,  dei*eB  weijt  grössere  Last  aämmtliche  Künstler 
beinahe  zerdräekte.  Sehlüsslicb  gab  man  die  neue  Oper 
Gtnevrä  di  Monreale  dcl  roaestro  Fieiro  Combi,  in  wel- 
cher blos  ,zwei  oder  dr^i  Stücke  Beifall  fanden.  Voa 
der  Musik  ist,  wie  von  so  vielen  andern  heutigen  Opem^ 
sehr  wenig  oder  nichts  zu  sagen.  Die  Sänger  trugen 
sie  ebeu  nicht  am  besten  vor. 

Fogh$rM,  Bei  Gelegenbeil  des  hiesigen  .Frühlings'* 
jahrourkis  sa^g  hier  flie  Prima  Donna  Erminia  Teroeoni 
(eine  Pranzlisin,  Nichte  der  ein^t  berühmten  Sängerin 
Irene  Tomeoni,  die  auf  dem  wiener  italienischen  Theater 
in  den  neunzTge^r  Jahren  sq  sehr  gefiel,  und  deren  Bru.« 
der,  Musikmeister  in  Frankreich  tud  Val^*  der  Erminia, 
sie  auch  im  Gesänge' iin^errichtete),  der  Tenor  Vanirretti, 
der  Bufio  Marconi  und  Bassist  Enrico  Monacbesi  (aus 
Rom»  ein  Anfänger).  Doaizetii's  Lucia  di  Lammfsrmoor 
eröffnete  die  Sugioae  mit  gatem  Erfolge.  Die  Toneeni 
bal  eine  ziemlich  svle  nnd  ffeiäoftge  Sopranslinifme ;  der 
Bassist  Monachesf  verspricht;  der  unpässÜche  Tenor^ 
Vaninetti  geBel  wenig  und  wurde  durch  Herrn  Poglieri 
ersetzt,  der  bebaaotiieh  zu  Novara  (s.  d.)  durch  Herrn 
Rossi-Cieerchia  ersetzt  wurde,  weil  auch  er  nicht  gefal- 
len hatte.  Nun  ging  es  mit  vollen  Segeln  zor  Opera 
buffa  gli  Esporti,  von  Ricci,  worin  Herr  Marooai  den 
Sempronio  machte ,  das  Ganze  aber  den  Zuhörern  nicht 
recht  zusagen  wollte^ 
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Loiiibardiaok*  VenenanliBcIiea  Kongreieb. 

Mailand.  (Teatro  alle  Scala.)  Donizetti's  LB«;i|k  dt 
Lamnermoor  eröffnete  die  Stagtone  mit  zwei  HauptsSa- 
gern»  einer  Sängerin  u.  A.  m.  Der  Hihmlicti  bekannte 
Tenor  Moriani,  ganz  nen  für  Maitand,  mit  einer  herr«- 
lieben,  umfangreichen  Stimme,  trefflicher  Ausspracht 
nnd  Gesangmethode ,  dem  nur  überhaupt  etwas  mehf 
Leben,  fehlt,  erfreute  sich  wie  billig  einer  glänzenden 
Aufnahme,  die  ihm  um  so  mekr  zur  Ehi*e  gereicht,  als 
er  unmittelbar  nach  Donzelli  folgte;  seine  letzte  Scena 
ed  aria  erregte  Entfausiasmns.  ^  Der  zweHe  Hauptsänger, 
Roneoni  (Gioivie),  mehr  Bat-ilon  als  Bassist,  nat  zwar 
keine  schöne  Stiaune,  die  öfters  sogar  zittert,  aber  altf 
Zögling  weil,  seines  Vaters  eine  vorzügliche  Gesangs- 
schale, dabei  eine  rege  Akzion,  die  Seiner  wenis  hnpo* 
nirenden  Persönlichkeit  anf  dem  Theater Vortbeilbringt. 
Giorgio  Roneoni  (nicht  mit  seinem  Bruder  Sebasfiano  za 
verwechseln)  beweist,  dass  es  besser  »t,  eine  nicht 
schöne  Stimase  mit  gutem  Gesänge,  als  eine  schöne 
Summe  mit  schlechtem  Gesänge  zn  boren.  Die  Mnsik 
der  Oper  würde  weit  mehr  gefallen  haben,  wenn  die  Ti- 
telrolle von  einer  bessern  rrima  Donna  als  der  Kemble 
gegebea  worden  wäre ;  ibrsn  natürliclien  Hfinstleranlagen 
uhlt  es  noch  sehr  an  Kultur.  BelKni's  Pnritam  folgten 
der  Lucia,  worin  die  vortheilhaft  bekannte  Prima  Donna 
Streponi,  vom  hiesigen  Konservatoriom,  Zum  ersten  Male 
mit  verdientem  grossen  Beifalle  die  Scalä  betrat:  Person, 
Stimme,  Aussprache,  Gesangraethode ,  Ttüler,  AkiiiaAy 
Alles  sehÖB  nnd  gut,  und  es  ist  erfreulich,  nnCer  dem  beu'- 
Ugen  üppigen  Unkraut  der  Prime  Donne  wieder  eine  zti 
hören,  welche  diesen  Namen  wirklich  verdient.  Schade 
dass  sie  gerade  in  dieser  Oper  ■  debütine ,  deren  Musik 
so  gelangweilt  hat,  dass  man  gleich  wieder  nseh  Papa 
Denizetti  griff.  Sein  EKsir  d'atiore  erfreute  Alles  schon 
als  Opera  hnffa.  Roaceni  war  ein  etwas  übertriebener 
Dtticamara,  sang  aber  seine  Rolle  viel  besser  als  Prez- 
zolini,  der  reiner  Baffo  ist.  Herr  Lonati  gefiel  als  Ne<^ 
morino  mit  einer  kalten  Akzion,  arber  guten  Stimme, 
Ansanracha  und  Gesang«  JMarim  (fgnazio)  mit  seinem 
löbüehen  Vokalorgan,  gab  den  Beicore  ebne  sieh  zu  be* 
wegen;  aber  die  Streponi  (Adina)  ^berte  am  meisten 
den  guten  Erfolg  dieser,  aildi  wegen  einer  dem  Morianf 
sugeslossenen  Krai»i6heit  am  häufigsten  gegebenen  Oper. 
Eben  diese  Krankbeil  vtraiilassle  zur  Abwechslung  einige 
wenige  VorsteUongen  der  Purifani  mit  dem  Sekundärte-* 
nor  Poechiai.  Die  Kemble  <agte  si^  von  ihrem  K^n-. 
Irakte  los.  Nach  seiner  Herstellung  trat  Meriani  aber«» 
mala,  Biit  einem  allgemein  freudigen  Empfange,  in  den 
Purilani  auf$  da  aber,  wie  schon  erinnerf^  diese  Oper 
langweilte,  ^iff  man  abermals  nach  Donizetti,  nnd  gab 
dessen  Pia  de'  Toiomei,  deren  arnsettge,  einförmige  Mtt^ 
sik  die  Zuhörer  in  Erstaunen  setzte  und  fflsübald  aitfr 
der  Szene  verjagt  wurde.  Nun  slndirte  die  Streponi  die 
Rolle  der  Loeia  dt  Lamaiermoor  ein,  die  ako;  gegen  Bade 
der  Stagiene  gegeben,  ungemein  dadurch  gewann,  so  dass 
die  Oper  erst  reekl  an  gefallen  anfing. 

(Teatro  Carcano«)  Die  Prima  Donna  Södese,  mlv 
sehr  besc  ^nklen  Knnstlergaben.  eme  tentsche  SUngerfni 
Namens  l  'e  in  London  bereifs^nterricbt  im  Ge- 
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sangjB  g^cebto  biibmi  aolli  der  bekarnnte  helvetische  Te- 
nor Cirilfo  AntQ^^iBi  mil  schöaer  Stimme ;  der  nolängst 
Tenor ,  nun  Bariton  Cappeili;  Herr  Secondo  Torri  nil 
einer  privilegirien  starken  Stimme :  alle  diese  Helden  hal- 
ten die  unerhörte  Kühnheit,  sich  mit  Rossini'«  Semira- 
mide  za  produzirea.  Da  nun  die  beiden  Damen  am  mei- 
sten zum  Falle  dieser  Oper  beitrugen,  gab  man  bald  die 
Cenerentola  mit  der  Triulzi  (Titelrolle),  Antognini  (D. 
Ramiro),  Hilaret  (D.  Magnifico),  Capelli  (Dandini).  Die 
Triulzi  singt  ohne  Weiteres  recht  gut,  ist  aber  -keine 
Torzüglicbe  Schauspielerin ;  sie  fand  auch  als  Landsmännin 
rauschenden  Beifall.  Herr  Antognini  langte  mit  seiner  schö- 
nen Stimme  nicht  ans,  das  Geläufige  im  Gesangs  seiner 
Rolle  zu  geben;  Herr  Cappeili  taugt  nicht  zum  Dandini, 
und  Herr  Hilaret  war  kaum  ein  leidlicher  D.  JMagnifico. 
So  Terliess  denn  die  Cenerentola  auch  sehr  bald  das 
Theater,  und  kaum  war  sie  draussen,  so  brachte  man  einen 
der  grössten  Schätze  Rossini's,  seinen  Barbiere  di  Se- 
viglia,  auf  die  Bühne.  Leider  übernahm  die  Sodese  die 
Rolle  der  Rosina  und  gab  sie  theils  verhunzt,  tbeils  sehr 
mittelmässig..  Alle  Uebrige :  Herr  Anlonelli  (Aimaviva), 
Guiddo  (Figaro),  Hilaret  (D.  Bartolo),  Torri  (D.  Basilio) 
machten  ihre  Rollen  gar  nicht  schlecht.  Wahrscheinlich 
finanzieller  Ursachen  wegen  endete  auch  diese  Oper 
sehr  bald. 

(Teatro  Re.)  Als  Seitenstück  zur  Semiramid«  auf 
dem  Theater  Carcano  wagte  eine  AnfaDgeifeseilschaft 
auf  diesem  Theater  Mercadaote's  Elisa  e  Claudio  lu  ver- 
hunzen. Was  wird  man  nicht  Alles  im  heutigen  italie- 
nischen Opernelysium  erleben!  Die  Leutchen  machen  sich's 
gar  bequem,  lernen  nichts  und  wollen  gleich  grosse  Säp- 

J;er  sein,  Geld  verdienen,  herum  reisen  und  Abends  auf 
er  Bühne  hohe  Personen  spielen!  In  der  nachher ge- 
6 ebenen  Beatrice  di  Tenda  war  wenigstens  die  Prima 
onna  Carolina  Dumont  (soll  eine  Teulsche  sein)  leidlieh, 
ihre  Comprimaria  Maria  Combi  kaum  erträglich,  der  Tenor 
Yiocenzo  Ferrari  und  Bassist Giambattista  Righini,  au  weh ! 

Abermaliger  Beweis  des  elenden  italienischen  Buch- 
handels. Von  der  in  der  dritten  Nummer  d.  J.  in  Ihrem 
Blatte  besprochenen  neapolitaner  musikal.  Zeitung  weiss 
hier  bis  beute  (Juli)  Niemand  etwas,  und  wahrschein- 
lich wird  sie  ausser  Neapel  gar  wenig  bekannt  sein. 
Ja,  was  wirklich  komisch  ist,  ein  hiesiger  Musikhändler 
im  Grossen,  der  verwichenen  Winter  in  Neapel  zubrachte, 
wnsste  bei  seiner  Ankunft  allhier  im  April  kein  Wort 
von  ihrer  Existenz  in  jener  Hauptstadt.  Ein  anderer 
hiesiger  Musikbändler,  oer  im  Juni  Neapel  verliess,  und 
mit  mir  vom  kläglichen  Zustand  der  Oper  daselbst  sprach^ 
wusste  auch  nichts  von  jener  Zeitung. 

Herr  Methfessei  konnte  hier  nach  vieler  Mühe  sieh 
nicht  öffentlich  hören  lassen,  weil  er  zuletzt  mit  einem 
sn  gebenden  Konzerte  ziemlich  verloren  hätte. 

Den  13.  April  starb  hier  der  berühmte  Gesangleh- 
rer Domenico  Monconi  im  Spital  I  (Seine  Autobiografie 
in  der  Allgem.  Musikal.  Zeitung  1837.    S.  631.) 

Der  todtge^laubte  Maestro  Gerli  komponirte  vorigen 
Winter  zu  Algier  die  Oper  //  Sogno  pwntore,  worin 
er  selbst,  die  Leva  und  Herr  Zoni  sangen. 
(BesekUis  felft.) 


Feuilleton. 

Herr  Ernst  Metl^fettel,  ein  Tbarin^r,  derselbe,  welcher  xn« 
erst  eine  neue  Art  OboeHihre  vos  iDläDdiicbem  Holze  verfertigte 
(s.  1837,  S.  568  d.  Bl.)  darrbreiste  als  Yirtiiof  auf  der  Oboe  vor 
atwa  %  Jabreo  einen  Tlieil  TenUcbtanda,  wendete  sieb  aaeb  der 
Schweiz  and  wurde  alt  Direlitor  der  Liebhabe rkoazerle  oaeh  ^an- 
terthur  bernfeD.  Durch  redlichen  Fleiss  brachte  er  es  dort  bald 
dahia,  dass  SiafoDteeo  voa  Beetboveo,  Haydn  nod  Mozart,  die  Fia> 
gals  -  Oavertore  von  Mendelssohn -Bartboldy  n.  a.  w^.  tan  Wohl- 
gefillen  Aller  aafgefiibrt  werden  koooten;  eben  so  von  6eaan|^ 
werlien  Mendelssoba-Bartboldy's  Psalm:  ,, Nicht  anaerm  Manea» 
Herr/*  eine  Messe  von  Unnmel,  drei  Hymnen  voa  Beethoven,  ein« 
Raatate  von  Frdr.  Schneider  n.  s.  w.  Bei  aller  Arbeit  vernach- 
Tassigte  er  weder  sein  [nstmmeot  noch  fortgesetzte  Romposlziona- 
versuche^  die  bis  auf  Sinfonieea  sieb  anadehaten.  Gleich  naek 
Ostera  1839  unternahm  er  eiae  Ronatreise  aaeb  ItaUea  bia  Nee« 
pel,  uod  erwarb  sich  dort  Ehre,  in  Mitte  des  Juli  kehrte  er  wie* 
der  oaeh  Wioterthur  zarück.  Seiae  nenea  OboeorÖhre  fanden 
vielen  Beifall  nnd  bewähren  alch.  Waa  von  einigen  Oboisten 
8.  151  als  Einwenduns  bemerkt  wurde,  dUrfte  daher  io  zn  fiieh- 
tiger  Arbeit  seioea  Grand  haben.  Die  Verfertiginir  f  ntor  Oboen* 
röhre  verlaost  bekanntlich  die  grSsste  Vorsicht  nod  Geduld ,  mag 
man  sie  ans  amerikanischem  oder  ans  teatschem  Holze  maehea. 
Versuche  mit  dem  letzten  Holze  werden  also  doppelt  vorsichtig 
nnd  wiederholt  angestellt  werden  mSasen ,  weil  in  diesem  Falle 
noch  keine  Gewandtheit  vorhanden  aein  kann,  welche  mnn  sich 
erst  zu  erwerben  hat.  Man  verwerfe  also  die  Erfindang ,  die  so 
viel  für  sich  hat,  nicht  zn  schnell. 

Der  Rompositenr  nnd  Vielinspieler  Herr  Panojktr  ans  Paris 
durchreist  jetzt  Tentaehland,  naebdem  er  in  der  lelafen  Saiaon  In 
Loadoo  nod  aodern  Städten  Englanda  aich  beifattig  boren  lieaa» 
In  aosern  Städten  beabsichtigt  er  erst  mit  Anfang  des  Winters 
Sffeotlich  aufzutreten,  in  Leipzig  namentlich  im  Oktober. 

Der  hier  öfter  gennnnte  nnd  geaehtehtUeh  davgeatellle  HvsA- 
ver0i'n  zu  Innsbruek  fährt  auch  dieses  Jahr  in  riihmlieher  Thätig- 
keit  fort.  Am  31.  März  wurde  zum  Besten  der  Armen  gegeben  & 
Ouvertüre  zur  Belagerung  von  Rorinth,  eine  Arie  ans  ^,11  Conte 
Ory,''  von  Rossini;  Deklamasioo  und  Roozert  für  die  Posaune, 
kompooirt  von  Ferd.  David.  In  der  zweiten  Abtbeitung  „Cbristna 
am  Oelberge**  von  Beetheren.  Dasselbe  Ornterinm  wnrde  am  10. 
Mai  wiederholt,  vorher  aber  zn  Gehör  gebracht:  Ouvertüre  zn 
Wilhelm  Teil  von  Rossini  $  Deklamazion ;  Rondeau  für  %  Violinen 
von  Spohr;  Deklamazion  und  Duett  fHr  Sopran  und  Alt  ans  Ros- 
siai's  Semiramide. 

Zur  Todesanzeige  des  Professors  der  Mnsik  am  Renservato- 
rium  zu  Paris  Ign.  Anton  Ladurner  setzen  wir  noch :  Seit  1790 
bildete  er  in  Paria  viele  Riavierspieler;  aneh  ala  Lehrer  derHar- 
■oaie  wird  er  gerühmt.  Zwei  Opern  seiner  Romfosislen :  y^Wcn» 
sei«'  und  „Die  alten  Narren/«  1795  nnd  1796  auQsefiihvt,  mneh- 
ten  nur  massiges  Glück.  Beliebter  waren  seine  Pianofortewerice. 
Man  vergL  unsere  Angaben  1835  S.  761.  Der  Tod  seiner  Frau, 
die  eine  gerühmte  Violinspielerin  war,  mnefate  ihn  so  betrübt, 
dnas  er  nur  noch  seiner  Pfliebt  des  UnlerriehU  lebte.  Er  sUrb 
am  4.  Man  d.  J.    Sein  Sohn  ist  HofmnUr  in  Petersbwg. 

In  Greiiz  hat  der  dortige  Rantor  Herr  ffermann  vor  einiger 
Zeit  ein  kleines  Gesaogfeat  mit  Hilfe  einiger  Slngervereine  der 
Umgegend  gefeiert.  Es  ist  das  sweite«  wns  In  der  genannten  Sudt 
gehalten  wnrde.  Ein  grösseres  nach  dam  Verbilde  des  ersten, 
was  wir  vor  zwei  Jahrea  bekannt  machten,  wird,  wo  mö^eh,  Tdr 
nächstes  Jahr  vorbereitet. 

Am  12.  d.  wurde  in  Leipzig  tUr  Famj^r  voa  Beinr.  Mtandt- 
nvr  bei  überfülltem  Hause  gegebea.  Herr  Gena$t  ans  Weimar 
spielte  die  Hauptrolle  ansgezeichnet;  auch  die  nbrigea  Partieen 
wurden  beifällig  aufgenommen.  Die  gnnae  Leistung  wird  unter 
die  vonliglieberen  gerechnet^ 

Mozarfs  Don  Juen  Ist  wieder  einmal  in  Paris  aufgeführt 
werden,  jedeah  wieder  einmal  vöUig  verfebH.    Mach  dem  Urtheile 
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fransotitelier  nSfter  wtr  Levuievr  inter  den  Darstellenden  de^ 
Eiosige,  weleber  von  Mosart' scher  Mosik  eioen  Begriff  batle ;  Herr 
Derivis  versteht  nicht  das  Geringste  davon ;  Mad.  Videmann  eben 
so  wenig;  Mad.  Neu  eignet  sich  nnr  fnr  den  verzierten  Gesang; 
Mad.  Stoltz  denkt  immer,  sie  spiele  in  den  Hugenotten  oder  in 
der  Jüdin.  Eben  so  wenig  verstebt  das  Pariser  Pobiikiim  diese 
Masik  la  würdigen. 


Für  das  dem  nnglöeldteben  Nourrit  tu  erHelrt<^er  Ifenls 
mal  fand  in  Marseille  eine  Auffahrong  statt,  deren  Ertrag  sieb 
auf  1600  Fr.  betief;  nach  Abzug  der  Kosten  vnd  verschiedener 
Abgaben  blieb  aber  nur  eine  Summe  von  3!25  Fr.  übrig!  Auf- 
geführt wurden  Bellini^s  Nachtwandlerin»  zwei  Vaudevilles  und 
zwei  Ouvertüren.  Die  Darstellung  dauerte  von  8  Uhr  Abends  bis 
1  übr. 


AnftLAndl^nii^eii. 


lITeae    Mnsllialleii 

im     Verlage 
BUREAU    DE    M  U  S  I  QU  E 

von 

C  V.  Peters  In  Itelpzlg« 

Zu  baben  U  aUen  Baeh-  und  MusüduuidlQiigcB. 

Für  Sauen-  und  Blasinstrumente*      TUr.Gr. 

SlUBteMtll»!«  Jr.  dl09  Six  Duos  poar  dcox  Vio-* 

Ions G.  G.  D.  F.  A.  G.    Op.  89.    No.  ir-6.a    —    iO 

Wlmjdn,  jroseisli«  Quatuors  pour  deux  Ylolmis,  Atto 

et  VioloBceUe Gab.  18— 8^.  i^      S     — 

eatbaitead :  die  Quartetten  No.  89  bis  83,  wodureb  nun 
—  Back  dem .  Wnnselie  der  liekhaber  -^   die   in  der 
Yerlagsbandlnng    früber    ersebienene    CoUection    von 
Hajdn*8  Quartetten  an  Vollständigkeit  der  Panier  Aus- 
gabe ganx  gleiek  geworden  ist. 
Anmerkung.   Digeiiigen,  welcbe  die  eomplete,  jetit 
ans  83  QnnrtcHen  bestekende,  mit  Hanpttitel,    Por- 
trait und  tkematisckem  Verxeicknifls  veraekene,  Samm- 
lung gegen  kaare  Zaklnng  nekmen,   erkalten  soleke 
nn  dem  neuen  Prftnnmerations  -  Preis  von 50     — 

ILalllirodAy  S»  'W.y   Variations  concertantes  pour 

deux  Violons  avee  Piannforle £.  Op.83.       I      4 

*~  —  Variations  brillantes  snr  un  tktee  original  pour  le 

Violon  avee  Pianoforte A.  Op.  89.    —    18 

BlAlireVy  Ii*9  Second  Goneerto  pour  le  Violon  avee 

PUnoforie A.       1     16 

WAleM,  Sm  H«,  PSices  d'Hummie  ponr  Mnsimie  mi- 
lilairer;. ,  Uv.  88.       «    «0 

M  neue  T&nxe  filr  Orekestre,  als:  t  Coatretani» 

i  Polonaise,  7  Walzer,  6  sckoCtiseke  Walzer,   7  Ga- 

loppa  nnd  9  Bcoasaisen i9te  Lief.      fi    — 

Für  Pianoforte  mit  und  ohne  Begleitung. 

JBmm^kj  S»  9*9  Gomposilions  poor  le  Pianoforte,  Oen- 
vres   eompl.   Lav.  4.    Nene,  geordnete  und  genau  ke- 
riditigte  Ansgake,   mit  Fingersatz,   Zeitmaas  und  den 
cntspreckendenVoftf agzncieken  versekcn  von  Gari  Gzemy .      5    IS 
entk&lt:  Fant,  ckrom.  et  l^igne.  I>m«    Fngue.  Am.  Em. 
Prel.   et  Fbgne  snr  le  nom  de  Back.  B.     *Toceata  et 
Fngne.  Fism.  Gm.    «Fant,  et  Fngne.  Am.  B«  D.    *Ga- 
priecio  et  Fngne  snr  le  d^rt  d'nn  ami.   B.     Toceata 
flt  l^igne.  Dm.  Bm.    Allemande,  Counnte,  Ana,  Gn- 
•TOtte,  Samkande,  Gigne,  Bm. 
NB.   Die  mit  *  kczeickneten  Werke  waren  kts  jetzt 
nur  in  Ifannseripten  vorkanden. 
Die  B&nde  8,  6,  7  n.  8  sind  zum  Dmek  vorkereitet. 
Bertlnl  le  Seumm^  H.,  Gkoix  d'Btndes  progres- 
sives, ponr  le  PSaneisrte.    Nonvelle  Bdition,  revne,  co»- 
rUe  et  doigt^.  (Avee  Portrait.)  Liv.  I--8. 
Liv.  i.  fi.  contenant  s  Donze  petita  Morceanx  pr^eedes 
ekacnn  d*nn  Prdnde,  compos^  expressement 

ponrksBl^es b    —      8 

Iif.8.4.  conleauitB    S8  Btndes  mnaieales  k  qnatre 
NB.  U  k«t  de  tat  Omngn  est  de 


Tblr.Gr. 
faire  faire  aux  Eleves  un  exereice  special  de 
la  Mesure,  du  Rytkme  et  de  la  Pkrase  mu- 

sicale Op.  97.  a    —    M 

Liv.  8. 6.  coutenant:  28£tudesfaciles,  composees  prin- 
cipalement  pour  les  jeunes  Eleves  dont  les 
malus  ne  penvent   encore  embrasser  Teten- 

dne  de  Tocteve Op.  100.  k    ^    IS 

Liv.  7.8.  eontenant:  48  Etudes,  Op.  S9et3a.  com- 
posees  excluaivement  pour  cenx  qui  veulent 
se  preparer  pour  les  celibrea  Etudes  de  J. 

B.  Gramer « a      i     -• 

»m,  Henri  9  GoUection  de  Gammes,  Bxerciees, 
Passages»  Preludes  et  pettts  Moreeaux  d*une  difficulte 
progressive,  ä  Tusage  des  Eleves  igal  desirent  faire  des 

progres  rapides,  pour  le  Pianoforte —     16 

Hjalllvred»,  S»  lS¥^f  Grand  Galop  snr  un  tkeme  de 

Donizctti,  ponr  le  Pianoforte  b  qnatre  malus.  E.  Op.  M,     —    iSI 
•—  •<—  Grande  Valse  pour  le  Pianoforte  ä  quatre  mains. 

D.  Op.  93.    —    M 
«-  —  Variations  brillantes  sur  un  tbeme  de  TOpera  t   La 
Medecine  sans  Medecin,  de  Herold,  pour  le  Pianoforte. 

As.  Op.  94.    —    16 
•—  —  Gontiedanses  brillantes  et  variees,    ponr  le  Piano- 
forte a  qnatre  mains Op.  98.      i    •  4 

Relssisery  C»  Cl.^  Duo  pour  le  Pianoforte  b  juatre 
mains,  arrange  d*apr^  le  premier  Trio  pour  le  Piano- 
forte, Viobin  et  Violoncelle Dm.  Op.  28.       i     IS 

—  —  Oouzi^BM  Trio  pour  le  Pianoforte,  Violon  et  Vio- 

loaceÜe A F.  Op.  157.      i    20 

IFalcity  S»  VL,9  24  neue  Tftnze  für  Pianoforte,  als: 
iGontretanz,  i  Polonaise,  7  Walzer,  6  sckottiscke  Wal- 
zer, 7  Galopps  und  2  Ecossaisen i9te  Lief.    —    20 

Für  Gesang. 

Kallinreda,  S.HIW.,  Drei  Gesänge  fiir  eine  Sopran- 
Stiame  mit  Begleitung  des  Pianoforte  und  der  Violine. 
„  In  die  Feme.  *'  „  Das  BAcklein.  <<  „  Früklingsak- 
nen.**.. Op.  98.      I      4 

«—  —  Secks  Ges&nge  für  vier  M&nuerstimmen.  „  Jiger- 
lied.<<  „Des  Rillers  Geist*'  „Trauergesang.*«  „Die 
Beiekle.'«  „Wer  ist  gross  ?  *«  „Libera.<*  Partitur  und 
Stimmen Op.  96.      i    12 

Secks  Cresftnge  fnr  Sopran ,  Alt,  Tenor  und  Boss, 

mit  willbürlicker  Begleitung  des  Pianoforte.  Dem  Do- 
nauesckingier  Gesangverein  gewidmet.  „  Ins  Freie." 
„Freude  in  Ekreu.**  „Sckiffiakrt.*<  „Akends.'<  „Tanz- 
lied  im  Mai.*'  »»Die  untergekende  Sonne.«'  Partitur 
und  Stimmen.  (NB.  Die  letzleren  sind  in  keliebiger 
Anzakl  auck  einzeln  zu  kaken.) Op.  99.       t      8 

Romliers^  -^«9  F^lmus  GX.  »»Dixit  dominus  ete.'* 
Orckester  und  Singstimmen.     (NB.  Beides  in  keliekieer 

Anzakl  auck  einzeln  zu  kaken.) (h».  61.      8     » 

NB.   Die  Partitur  kiervon»   welcke  bereits  früher  er- 
sckienen»  kostet  ekenfidls... 8      — 

Bei  MTlUl«  Kdmer  in  KrftUft  ist  cnekicnen: 
CSIreelineVy  6  dentscke  Lieder  mit  Pianofortekegleitnng  (gew. 

Mad.  Sckr6der-DevrienO.     Op.  28.    No.  1.  2.     b  10  Gr. 
VHIUlcli,  Teiik«ek  zi»  »wikal.  Qwidlikct.    2  Gv. 
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lileder  und  C^esAngpe  mit  Beg^leltang^  des  Planoforte 


TMr.  Cr. 

j||»ei»lielm,  6  Ueder,   »•  Wefh —  14 

Alliuni  fiir  GcMOg  und  Pianofortc  for  das  Jahr  1830, 
mit  Beitrtgeii  tob  Fr.  Chopin,  A.  Heaaelt,  Fr.  Kalkbren- 
oer,  Felix  MeBdelatohn  - Bartholdj »  G.  Meyerbeer,  L. 
Sp^hr  ,  S.  Tbalberg  BDd  Qan  Wicck.    Mit  dem  Poilndt 

ron   S.  Tbalberg.     Carlonnirt , 8  — 

Pracbtamgabe  mit  Goldschnitt 5  — 

ÜAllCh.  C*«  Matin^  mnsieales.  10  Gesin|re  ital.  vnd 

dentseb.   S8*  Werk.  Uw.  I.  11.  3 h  —  HO 

Salon  de  Concert.     Diehtnneen  von  O.  L.  B.  WoUT. 

Op.  35.  N«  I.  Uebetfclijien.  16  Gr.  —  N«9.  Der  Po- 
staion.  8  Gr.  —  N«  3.  BeiYmanna  lotste  FbihH.  IS  Gr. 

Compl i  la 

MIecl&ery  Jini»»  Loreley,  Romanne  tob  Heine.    Dp.  iO.  —    8 

-*-  —  Die  Fee.     RomaBSe  tob  UdBO —  90.  —  tO 

BeetMOveJIy  AndeBlMA»  TOB  MatthiatOB —    6 

Lied  ans  der  Feme —  IS 

.  —  —  6  GesAtt|re,  TOB  Göthe Dp.  76.  i  — 

4  ital.   a.  deutoeb.  Aiiett.  u.  1  DBOtt —  89.  —  18 

3Gesftnere,   tob  GMbe —83.  —19 

—.  Gesänge  Bod  ZwisebeiMicte  bb  E^obI —  84.  i  — r 

Addaide  tob  MaltbissOB  ital.  n.  deatocb —    8 

— .  Ein  -  B.  mehrsümnuijpe  GtUn^  mit  a.  obae  Begleil. 

des  Pianoforte,  frei  Bach  Shakespeare,  ByroB,  Thomas 

Moore  etc t    4 

mmn«  einfache  deatsobe  Gcsftnge  f.  9  Soprane.  Op.  15.  —  18 

Dessauer»  8  Gesinge — -  14.  —    8 

Hoillzettly    €1*9    Ebenes    Napolitaines.     8  BaHades 

(ital.  etallemandcs)  compl.  brocb 9  -» 

-: Dieselben  einxelB  i  Ä*l.  Der  FIsdMr.  (11  Pfescatore.) 

10 Gr.  —  N*  9.  Wiegenlied.  (U  bibbb  NoBna.)  fO  Gr. 
—  N*  5.  Der  unglüeklicbe  Tronbadoor.  (II  TrOTatore  in 
Ca^catura.)  8  Gr.  --  N>  4.  Die  SoltaaiB.  (La  SnltaBa.) 
8  Gr.  •—  N>  3.  Die  Nacht  tot  der  Priesterweihe.  (L'UI- 
tima  notte  dl  bb  noTisio.)  16  Gr.  —  N*  6.  Lebewohl. 

(L'addio.;)  Duett.  8  Gr.  Compl.f... < 9  19 

HArlL,  6  Lieder  n.  Gesinge  f.  t  Boss-  od.  Baritonstimme.  —  19 

Feite«  C»f  Jngendklinge.  19  Lieder,   9  Hene ^  —  19 

ClelSSleV;   Ueder  der  Unschuld,   Liebe  n.  Freade  f.  1 

SopraB-  od.  Tenorst.  16*  n.  17*  Werk ä  —  19 

OerAldy«  S»f  Notturno  für  9  Soprane  and  Boss -»    6 

Hft0Cr,  A.  F. 9  6  Gesinge  farlBasssümme.  18*  Werk.  —  16 

HauptananM)  6  deutsche  Lieder.     99*  "Werk...^....  —  16 

. 19  Ariette  italien.    Op.  94.  Lir.  I.  9 h    1    4 

Himmel«   Gesinge  ans  Tledgc's  Urania. 1  .— 

Keller  •  C«,  8  Gesinge  f.  9  Sopr.  mU  Piano  od.  Guit.  1  19 

4  Gesinge Op.  43.  —  18 

Klein»  B.»  Gesinge —  10 

8  Gedicble  r.  GMbe.    9^  Samml.  d.  Gesinge —  19 

4  geistliche  Gesinge Opns  5L  —    6 

3        d?            d?        9««  Samminng —  19 

6  Gesinge — -  19 


Klelnwftclitery  3  deutsche  Lieder.. 


Op.  3.    —  19 


Kreutzer^  Lieder  u.  Rom.  Op.  64.  1*  B.  9*  Heft,  ii  1  — 

Knift»  12  Lieder  für  1  Bassstimme Opns  93.  1  — 

KuMlau»  5  Gedichte —    91.  ^  16 

KupselB,  6  Ueder,  13*  Werk ^    8 

'JLmhwrw^  9  12  RomaBces  (paroles  Isanfaises  et  alleman- 

des).     Compl 1     8 

Les  m^mes  Separees.     N*  1  — 19 *i  —    4 

lilthandeir,  C»  Ii.^   Der  Zigeunerknabe  im  Norden.  —    8 

lilhive.  0*f  6  Lieder  f&r  1  Singstlmipe *    8 

liHwe,  C,  BildBrdMOrieBta,T<iaSftic9lite.  f  Kians,  6 

WBttdcrbUder:  Die  Geister  der  WAste,*--  Der  TenebmBch* 


Tblr.  Gr. 
tende  Pilger,  —  Melek  Ib  der  Wüste,  —  Die  Oasu,  — 
Lied  eines  Vigeleins,  —  Melek  am  Quell —  SO 

li^we,  C^  Bilder  des  Orients,  t.  Stleglils.  9'  Krana,  6  BU- 
der  der  Hfinrnth :  Maiamm,  —  Ali  im  GartcB,  —  Assard 
mit  dem  Selam,  —  TanbeBpoal,  — >  GulhiBde  am  Pntz- 
tische,  —  Abendgesang 

3  BalladcB OBBt44. 

Göthcs  Pkria.    Gebet,  Legeade  a.  Dank.      —    38. 

3  Balladea  tob  Göthe —    39. 

Harsehner.  3  Lieder,  34*  Werk 

Ernst  u.  Sehen.  3  Lieder  t.  W.  MüUer.  65*  Werk. 

(7*  SammluBg  der  Basslicdcr) 

Veilchen  und  Astern.  —  Die  VerbindeleB  aad  Aufent- 
halt, TOB  Rellstabi  spanisches  Liebeslied  TOiB  Uubcr  für 
1  Singstimme.   76*  Werk / 

lIendeise«lui-B*rilMailyy  6  Gcsiag«.  Op.  18. 

6  Lieder —    34. 

«^  — -  9  RonuiBxen  engl,  aad  deatsch 

Heyerfceer,  Cl«,  6  BUgioi  el  RomaaeM  (pnrols« 
fran^ises  et  allcBMades) 

Lea  m^BMS  separ^  N«  1.  Le  Pn^e  BMWBBt.  (Der 

sterbende  Dichter.)  19  Gr.  N*  9.  Chant  de  mal.  (Mai- 
Ued.)  8  Gr.  Nft  3.  La  iUe  de  FAir.  (Die  Tochter  der 
Lull.)  4  Gr.  N«  4.  La^marga^rÜe  da  Po^.  4  Gr. 
N>  3.  La  foUe  de  St  Jo«mh.  (Die  WahMiaBige.)  6  Gr. 
N»  6.  Faataisie.  8  Gr..7»rr. 

^-  —  3   dcalsche  Lieder  tob  M.   Beer,    H.    HciBe  aad 
W.  MiÜler 

Hosart,  50  Aiiea  aad  Gesiag«  (ia  elMm  HcAe  der 
compleüea  Werke.     Gab.  3) ^ 

Ureuhomm,  6  Gesiage Op*  10. 

6  Ue£r -^56. 

7  Gesiage ^ —   43. 

6  Liedev —   46. 

IVle^lal,  Lieder  aad  Geaiaga*     16*  Werk.. ~  16 

Ottl»9  Fr.y  6  Lieder  aad  Romansca  Ar  1  Mesao.So. 

pran-  oder  Alt -Stimme Opns  M.     —19 

Otto,  JTul.^  5  Lieder 1  — 

Panseron,  A.f  19  BaaMBiw  (p«r«les  fiBBynisPs  et 

allcmandes) 1  19 

Dieselbea  eiamela.    N>.  1  — II  h  4  Gr.    N«  19  8  Gr. 

Poeel,  Frana  draf  vom»   3  Daettea  Ar  Sopnm 
und  Alt Qpua  8. 

ReleHardtt  G6thes  Ueder,  Oden  uad" Romaasen.  4 
Helle ..„ 

SchiUers  iTrische  Gediehle.    9  Hefte 

RelSSlser,  6  deatsebe  Ueder Op.  13. 

6  ileutsche  Lieder —    16. 

RlSMIitl,  Adieax  de  Maria  Slaart  h  k  Pkanoe 

Rombers,  A.»  6  Ueder x^  10 

ftehUSter«  A*,  6  Ueder  f.  1  Bam.  od.  Barytantimme.     ^  16 

6  Ueder  f.  I  Barn-  oder  Bteytmistimmo.  9»  Heft..     »  19 

6  Ueder  f.  1  Siagstimme ^ —  19 

6  Ueder  f.  1  Siagstimme  18»  H^ -.  |6 

ftpohr,  Ii.,  6  deatsebe  Ueder  mit  9-  und  4biBdM|tr 
Tianofbitebegleitaag.     lOl'Werlt..^ 1     4 

6  deutsche  Ueder  mit  B<^eitaag  des  Pkaoforte  a» 

der  Cbuiaetlc.    103*  Werk 1     8 

JeaaeÜs,    DaeM  fttr  Sopran  aad  Teno.. ..; *-    8 

ThalbMv»  Bf  D«  Sehiffim.  Leteter  Boaatb.  9  Gedtehte 

Ton  A —  Ifi 


—  90 
1  '8 
1  4 
1  — 

—  16 

—  16 


—  16 

—  16 

—  90 

—  8 

1    8 


1  18 
^16 

5  — 

—  18 

—  16 

—  90 
1    8 


^  19 

6  19 
4  — 
—  19 
^  19 
--10 


TmM»,  Uehealaat  «ad  Lad.  18*  Werk.. 


Nene  Anagabe.. 


Ballade  tm  Bürger. 


-^  18 
I  16 


Leif^if  j  bei  BrtiUtepfmmd  Härtel.  Jtedigirt  nDit  Dr.  G.  9V.  Fmk  «nfer »«ifier  VentOimttUchkeiL 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  28"«  August. 


M  35. 


1859. 


Die  menschliclie  Stimme  in  ihrer  Anwendung 

zum  Gesänge 

ist  eiii.  fär  Wissenschaft  and  Kaost  gleich  aoziehender 
Gegenstand«  Jetzt  zumal,  wo  die  Liebe  zum  Gesänge 
und  mit  ihr  das  Studium  des  Gesanges  immer  weiter  sich 
verbreiten  y  vermehrt  sich  auch  in  gleichem  Maasse  die 
Theiloahm'e  an  den  Forschungen  und  literarischen  Arbei- 
ten über  die  Natur  der  menschlichen  Stimme.  Die  Lite-- 
ratur  dieses  Faches  hat  in  keiner  frtiherea  Zeit  so  viele 
Bearbeiter  gefunden,  als  in  den  beiden  letzten  Dezen^ 
nien.  Dennoch  begrüssen  wir  jede  neue  Schrift  hier- 
über mit  neuen  Hoffnungen.  Denn  von  jeder  erwarten 
wir  neue  wissenschaftliche  Beiträge,  mögen  sie  bestehen 
in  neuen  Erfahrungen  an  dem  lebendigen  oder  todlen 
menschlichen  Slimmorgan  oder  in  neuen  Schlussfolgerun- 
gen aus  den  schon  vorhandenen  -und  bekannten  'ErfabinoL* 
gen*  Und, jeden  solchen  Beitrag  nehmen  wir  dankbar 
auf.  Aber  auch  Schriften  hierüber »  die*  solche  Beiträge 
nicht  liefern,  solche  Bereicherungen  der  Wissenschaft 
nicht  gewähren,  aber  das  Vorhandene  zum  Nutzen  und 
Frommen  der  Sänger  richtig  und  tüchtig  zusaromenstel* 
len,  verdienen  gerechte  Anerkennung.  Auch  sie  bringen 
bedeutenden  Nutzen.  Zunächst  nützen  sie  den  Sängern, 
und  fördern  dadurch  aus  der  Theorie  die  Praxis,  aus  der 
Wissenschaft  die  Kunst,  aus  dem  Worte  das  Leben. 
Mittelbar  nützen  sie  auch  wieder  den  Hörern  des  Gesan- 
ges. Denn,  was  die  Sänger  —  als  solche  —  verbes- 
sert, verbessert  dadurch  auch  den  Gesang.  Endlich  noch 
nützen  sie  dadurch,  dass  sie  aus  der  nichtärzllichen  Welt, 
namentlich  aus  dem  Bereiche  der  Sänger.selbst,  hilfreiche 
Theilnehmer  herbeiziehen,  die  dieses  Feld  mit  ihren  Er- 
fahrungen befruchten  helfen.  Unter  dieser  Bubrik  von 
Schriften  nimmt  die  folgende  eilten  ehrenvollen  Platz  ein : 

Die  menseh/icke  Stimme,  ihre  Organe^  ihre  Ausbildung^ 

Pflege  und  Erha/lung.     Fär  Sänger,  Lehrer  und 

Freunde  des  Gesanges,  dargestellt  von  Dr.  Heinrich 

Jffäser^  praktischem  Arzte  und  Privaldocenten  an  der 

medizinischen  Facullät  zu  Jena.     Mit  2  Tafeln  lilh.o- 

j^raphirter  Abbildungen,  in 4.  (Der Text  inS.)  Berlin» 

Verlag  von  August  Hirsch wald.  1839.  VIu.86Seiten. 

Als  Arzt  und  als  Schüler  seines  Vaters,  Aug.  Ferd. 

HSser,  dem  die  Schrift  gewidmet  ist,  des  Direktors  des 

grossherzogl.  sächs.  Hof*Theater*Chors,  Musikdirektors 

an  der  Haupt-   und  Stadtkirche  zu   Weimar  und  Ge- 

aanglehrers  oei  dem  grossherzogl.  Landschullehrersemi- 

41.  Jafarsang- 


«-" 


nar  daselbst,  und  demzufolge,  wie  das  Buch  zeigt,  ein 
erfahrener  Kenner  des  Gesanges,  aber  auch,  wie  manche 
Stellen  desselben  andeuten,  ein  vielgeubter  und  ausgebil- 
deter Sänger  selbst,  vereinigt  der  Verbsser  in  sich  drei 
Etgenscbaflien,  welche  selten  in  Einer  Person  zusammen- 
treffen, und  welche  in  dieser  Vweinigung  vorzüglich  zur 
Lösung  der  auf  dem  Titel  ansgesproeb»nen  Aufgabe  beßt- 
higen  und  vorzügliehe  Leistungen  hierin  erwarten  lassen. 
Das  Ganze  besteht  ans  neun  Abtheilungen. 

I.  Rur»0  besckreibmg  der  menschlichen  Sämmjor^ 
gane.  S.  1  —  8.  Hierzu  die  Abbildungen  und  die  den- 
selben beigefugten  Erklärungen.  1)  Die  Lungen.  2)  Die 
Laftröhre  und  ihre  Aeste.  3)  Der  Kehlkopf.  4)  Der 
Schlund  und  die  Mundhöhle.  5)  Bewegungsorgane  des 
Stimmenapparats.  Ist  die  Beschreibung  auch  kurz,  wie 
sie  der  Verfasser  selbst  nennt,  so  muss  man  bedenken, 
dass  eine  vollstilndige  Anatomie  dieser  Theile  hier  •*-  zn 
diesem  ßehufe  — ^  nicht  nöthig,  aber  auch,  ausser  dem 
Zusammenhange  mit  der  übrigen  Anatomie,  nicht  mög- 
lich ist.  Einiges  jedoch  ist  zu  mangelhaft.  Denn  erstens 
das  von  Lauth  (Memoires  de  l'aead.  roy*  de  med.  Tom. 
IV.  Paris,  1835.  P.  95)  so  vortrefilich  beschriebene 
elastische  gelbe  Gewebe  des  Kehlkopfes,  das  hier  eine 
so  wichtige  Aolle  spielt,  ist*gar  nicht  erwähnt.  Zwei- 
tens, von  den  Muskeln  des  Kehlkopfes  konnten  zwar  die 
grössereh,  von  anderen  Theilen  her  zu  ihm  gelangenden 
nier,  ausser  dem  Znsammiinhange  mit  der  Anatomie  jener 
Theile,  nicht  füglich  beschrieben  werden.  Recht  gut 
daher,  dass  er  diese  nur  im  Allgemeinen  als  Niederzie- 
her und  als  Aufwärtszieber  des  Kehlkopfes  anführt.  Aber 
die  kleineren,  eigenihümlichen  Muskeln  des  Kehlkopfes, 
welche  von  einem  zum  andern  seiner  Theile  sich  erstre- 
cken, nämlich  die  Musculi  ericothyreoidei,  thyreoarytae- 
noidei,  cricoarytaenoidei  poslici,  mcoarytaendidei  la*tera- 
les,  arytaenoidei  obliqoi  und  der  Musculus  arytaenoidens 
traasversus,  diese  kennten  alleniings  beschrieben  wer- 
den. Das  ist  aber  nicht  geschehen.  Zwar  heisst  es 
S.  7 :  „Ausserdem  sind  für  die  Stimme  die  oben  (S.  6) 
schon  angegebenen  »zarten  und  mebrbäutigen  Muskeln 
der  Stiftimbänder  im  Innern  des  Kehlkopfs  und  die  Mus- 
keln, welche  die  Theile  in  der  Mundhöhle  bewegen,  die  Mus- 
keln des  Gaumensegels,  des  Schlundes,  der  Zunge  u.  s.w., 
und  durch  welche  der*  Raum  der  Mundhöhle,  namentlich 
der  hintere  Theil  derselben  auf  die  verschiedenste  Weise 
bald  verengert,  bald,  erweitert  werden  kann,  ins  Beson- 
dere für  den  Klang  (Timbre)  der  Stimme  von  der  srröss- 
ten  Wichtigkeit.''     Gleichwohl  sind  sie  weder  auf  der 
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sechsten  Seile,  auf  welche  er  sich  hier  berafi,  noch  auT 
irgend  einer  anderen  angegeben.    Und  auch  ihre  Wirkun- 
gen,  wodurch  die  Giesskannenknorpel  einander  genühert 
und  von  einander  entfernt,   und   beide  zusammen  dem 
Scbildknorpel  genähert  und  von  ihm  enirernt  werden  kön- 
nen,  sind   nicht  erwähnt.      Drittens   die  Artikulazianeo 
oder  Gelenkverbindungen  der  KehUcopfknorpel  unter  ein- 
ander sind  tbeils  zu  mangelhaft,  tbeils  gar  nicht  angege^ 
feben.     Angegeben  ist  überhaupt  nur  eine,  die  der  {yiess* 
annenknorpel,  mit  den  Worten  S.  5:  ,,Zwei  kleinere, 
onregeimässig  dreieckige,  anf  dem  hinteren  oberen  Rande 
des  Ringknorpels  beweglich  befestigte  Knorpel,  dieGiess- 
kannenknorpel  (cartilagines  arytaenoideae)   sind  vorzüg- 
lich dazu  bestimmt,  den  für  die  Stimmenbtldung  wesent- 
lichsten Tbeilen  des  Kehlkopfs,  den  Stimmbändern,  An- 
beflongspunkte  zu  gewähren.**     Bekanntlich   aber  sind 
die  Gelenkverbhidungen ,  rücksichtlich  der  ihnen  gestat- 
teten Richtung  ihrer  Bewegung,  sehr  verschieden.    Alle 
jedoch  sind   „beweglich  befestigt.**     Die   Giesskannen- 
knorpel  sind  in  ihren  Gelenkverbindungen  mit  dem  Ring- 
knorpel so  beweglich,  dass  sie  etwas  von  einander  ent- 
fernt und  einander  genähert,   und  etwas  vorwärts  und 
rückwärts  bewegt  werden  können.     Diese  Art  von  Ge« 
lenkverbindnng  wird  durch  die  Worte  „beweglich  befe- 
stigt** nicht  bezeichnet,  eben  weil  sie  auf  jede  Gelenk- 
verbindung, auch   aSf  die  beschränkteste  und  nur  nach 
einer  Richtung  hin  bewegliche  anwendbar  sind.     Die  Ge- 
lenkverbindung des  Schildknorpels  mit  dem  Hingknorpel 
ist  gar  nicht  erwähnt.  Die  ganze  Beschreibung  des  Schild- 
knorpels ist  (S.  4  —  5)  folgende:  „Indem ^ich  aber  über 
ihm  (dem  Ringknorpel)  noch  ein  zweiter,  weit  grösserer 
Knorpel,  der  Schildknorpel  (carlilago  thyreoidea),  befin- 
det,  der  10   der  Gestalt  eines  in  der  Slittellinie  etwas 
scharf  hervorstehenden    Schildes    die    vordere    und   die 
Seitenwände   des  Kehlkopfes  bildet   (indem   die  hintere 
Wand  voD  dem  hinteren  Tbeile  des  Ringknorpels  gebil- 
det wird),  so  entsteht  hierdurch  die  grössere  Höhe  der 
vordem  Wand  des  Kehlkopfs,  die,  vorzüglich  Sei  Män- 
nern^  unter  der  Haut  nach  aussen,  als  sogenannter  Adams- 
apfel hervortritt.    Durch  zwei  auf  jeder  Seite  befindliche 
Verlängerungen,  von  denen  die  oberen  die  grösseren  sind 
(die  Hörner  des  Schildknorpels,  cornua),  steht  der  Schild- 
knorpel nach  oben  mit  einem  über  dem  Kehlkopfe  schwe- 
benden knöchernen  Bogen,   dem  hufeisenförmigen  Znn- 
Eenbein  (os  byoideum)."    Hier  ist  von  einer  Gelenk ver- 
indong  des  Schildknorpels   mit  -dem  Ringknorpel  nicht 
die  Rede.    Ja,  es  beisst  hier  sogar,  durch  zwei  auf  jeder 
Seite  befindliche  Verlängerungen,  von  denen  die  oberen 
die  grösseren  sind  (die  Hörner  des  Schildknorpels),  stehe 
der  Schildknorpel  nach   oben   mit  dem  Zungenbeine  (in 
Verbindung,  ist  wohl  gemeint).    £in  der  Anatomie  un- 
kundiger Leser,  und  für  solche  eben  ist  ja  das  Buch  be- 
stimmt, wird  dadurch  irregeführt.     Denn  das  lautet  nicht 
anders,  als  stehe  der  Scbildknorpel  durch  alle  sein«  vier 
Hörner  nach  oben  mit  dem  Zungenbeine  in  Verbindung. 
Diese  dreierlei  Gegenstände  nun,   das   elastische  gelbe 
Gewebe,  die  eigentbümlicben  Muskeln  des  Kehlkopfes 
und  die  Gelenkverbindungen  der  Kehlkopfknorpel  unter 
einander,  betreffen  sämmtlieh  und  ganz  vorzüglich  die  Be« 


wegung  der  Stimmbänder,  also  gerade  den  Hauptpunkt, 
'Ats  punctum  saliens.  Denn  die  Bewegung  der  Stimmbänder 
(oder  unteren  Kehlbänder)  ist  es  eben ,  wovon  (nament- 
lich nach  des  Verf.  Theorie)  das  Tönen  der  Stimme  und 
das  Auf-  und  Absteigen  ihrer  Töne  ausgeht.  Und'darum 
eben  sind  diese  dreierlei  Mängel  um  so  wichtiger. 

II.  Entwickelung  der  Stimmorgane,  S.  9  —  12. 
Recht  gut.  Hier  wird  nämlich  das  allmäiige  Wachsen 
und  die  damit  verbundene  anderweitige  Veränderung  die* 
ser  Tbeile  dargestellt. 

in.  Eintheihtng  der  Stimme.  S.  13  —  15.  Kind- 
liche Stimme,  Knaben'-  und  Mädchenstimme,  Stimme  Er- 
wachsener, Stimme  der  Kastraten,  Sopran,  Alt,  Tenor» 
Bass  und  deren  Unterarten.  Der  Verfasser  wirft  die 
Präge  auf:  Welche  Stimmgatlung  die  vollkommenste  und 
ausgebildelsle  sei?  Er  entscheidet  bei  der  Männerstimme 
für  den  Baryton,  bei  der  Frauenstimme  für  den  Mezzo- 
Sopran ,  und  zwar  aus  folgenden  Gründen :  Ersterer 
nämlich  stehe  nicht  allein  in  der  Höhe  zwischen  dem 
schon  mehr  an  den  weiblichen  Karakter  grenzenden  Te* 
nor  und  dem  rauheren,  tieferen  Bass,  sondern  er  zeichne 
sich  namentlich  auch  sehr  oft,  vermöge  des  ihn  selbst 
bedingenden,  vollendeteren  und  ausgeprägteren  Baues  der 
Stimmorgane,  durch  grossen  Umfang,  Kraft  und  Metall, 
Biegsamkeit* und  Weichheit  der  Stimme  aus,  vermöge 
welcher  Eigenschaften  er  vorzüglich  geeignet  sei,  das  Ge- 
mütb  zu  erheben,  zu  ergreifen  und  zu  rühren.  Dabei 
sei  die  Barytonslimme  selbst  schon  wegen  ihrer  überaus 
grossen  Häufigkeit  als  die  männliche  Normalstimme  zo 
betrachten.  Auch  der  Mezzo*- Sopran  bewege  sich  in 
jener  Region  der  Töne,  welche  für  den  eigentlichen  Ge- 
sang die  geeignetste  sei  — . 

IV.  Theorie  der  Stimme.  S.  16—24.  Der  Vcrfas- 
ser  bekennt  sich  zu  der  Theorie  Job.  Müller's.  Nach 
dieser  nämlich  sind  die  beiden  Stimmenbänder  oder  unle- 
ren Kehlbänder  membranöse  Zungen,  durch  deren  schnei* 
lere  oder  langsamere  Schwingungen  ein  höherer  oder  tie* 
ferer  Ton  der  Stimme  entsteht.    Die  Stimmbänder  schwin- 

Ssn  desto  schneller,  je  kleiner  sie  sind,  je  grösser  ihre 
pannnng  und  je  stärker  die  antreibende  Gewalt  des 
Luftstromes.  Und  so  umgekehrt.  Die  Luftröhre  ist  da- 
bei ein  Windrohr  (ein  den  Wind  zuführendes  Rohr),  das 
Rohr  oberhalb  der  Stimmritze  ein  Ansatzrohr  (Schall- 
rohr), das  Ganze  eine  Zungenpfeife.  —  Die  Fisteltöne 
entstehen  nach  Job.  Müller  dann,  wenn  die  hinreichend 
gespannten  Stimmbänder  wegen  geringer  Stärke  des  Luft- 
stromes  nur  in  ihren  innersten,  dem  Luftstfome  zunächst 
gelegenen  Theihen,  ihren  feinen  Rändern,  nicht  aber  in 
ihren  übrigen,  mehr  nach  aussen,  vom  Luftstrome  abseits 
gelegenen  Tbeilen,  zum  Ansprüche  kommen.  Der  Ver- 
fasser referirt  das  so:  ,,Die  Fialsetstimme  entsteht  näm- 
lich, indem  nicht  die  ganzen  Stimmbänder,  sondern  nur 
die  vorderen  Teinen  Ränder  derselben  in  Schwingungen 
gerathen.**  Also  „die  vorderen  H'änitr*^  —  das  ist  un- 
richtig referirt;  da  bat  er  Job.  Müller  missverstanden. 
Nicht  die  vorderen  ^  sondern  die  ganzen  feinen  Ränder 
der  Stimmbänder  sind  nach  Müller's  Ansicht  zu  verste- 
hen. Nur,  meint  Müller,  sei  dabei  der  härtere  Theil 
der  Stimmritze,  derjenige  nämKeh,  welcher  von  den  Giess- 
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Itaanenkiidrpeln  (nidit  von  den  StimmbMndern)  gebildet 
miti,  gescblosseo.  Das  verwecbseh  der  Verfasser.  — 
Von  der  Kep/gimtne,  jenem  an  Höhe  und  Klangart  zwi» 
«eben  der  Bruslsiimme  und  der  Fistelslimnie  mitten  in- 
nen gelegeneu  Stimmregisler  schreibt  der  VeiTasser  S.  19: 
,,Die  Töne  derselben  sind  der  Höhe  nach  vo»  denen  der 
Bru^tslimme  durchaus  nicht  verschieden,  d/  h,  wenn  auch 
die  Kopfstimme  einige  Töne  höher  reicht,  als  die  Brust- 
«limme,  so  können  doch  die  in  ihrem  Bereiche  liegende;a 
Töne  ebeoflowofal  mit  der  Bmstslimme»  als  mit  ihr  ge- 
sungen werden/^  Da  wären  also  1)  die  Kopftöne  aer 
Höhe  nach  von  den  Brdsttönen  durchaus  nicht  versehie* 
den,  2)  reichte  die  Kopfstimme  einige  Töne  höher,  .als 
die  Brustslimme,  3)  könnten  doch  die  in  dem  Bereiche 
der  Kopfstimme  liegenden  Töne,  also  alle  Kopftöne,  eben- 
sowohl mit  der  Bruststimme,  als  mit  der  Kopfstimme  ge*- 
«fingen  werden«  Hier  widerspricht  das  Erste  dem  Zwei- 
ten und  das  Zweite  dem  Drillen.  Denn,  wenn  die  Kopf- 
4öne  der  Höhe  nach  von  den  Brusttönen  durchaus  nicht 
verschieden  sind,  so  kann  die^ Kopfstimme  nicht  einige 
Töne  höher,,  als  die  Bruststimme,  reichen.  Reicht  aber 
die  Kopfstimme  einige  Töne  höher,  als  die  Brustslimme, 
so  können  diese  einigen  höhere»  Töne  nicht  mit  der  Brusl- 
siimme gesungen  Werden.  • —  LIebrigens  glaubt  der  Ver- 
fasser, dass  bei  der  Entstehung  der  Kopftöne  die  seit- 
liche Zttsammendrückung  des  Kehlkopfes  nnd  die  Dämpfung 
der  Stimmbänder,  welche  durch  die  Zusammenziehung 
jenes,  am  unleren  Eingange  des  Kehlkopfes  beCudlichen 
kreisförmigen  Muskels  entsteht,  die  Hauptrolle  spielen. 
Auf  jeden  Fall  wird  die  Kopfstimme,  wie  in  Höhe  und 
Kiangart,  so  wahrscheinlich  auch  im  Mechanismus,  zwi- 
schen, der  Fistel-  and  Bruststimme  Jie  Mitte  halten.  — 
Nach  S.  16  sollen  Dodart  und  Liskovibs  die  menschli- 
-eben  Stimmorgane  mit  einem  Blasinsirnmente ,  nament- 
lich mit  einer  Orgelpfeife  vei^lichen  haben.  Beide  aber 
iiaben  die  menschlichen  Stimmorgane  weder  mit  einem 
Blasinstrumente,  noch  namentlich  mit  einer  Orgelpfeife 
verglichen.  Nach  S.'  20  soll  der  Letztere  das  Falsett 
loder  die  Fistelstimme  durch  eine  Theilung  der  Stijnm- 
ritze  in  zwei  Hälften  erklärt  haben.  Auch  wieder  ein 
Falsuni«  —  Wäre  auch  Manches  noch  über  diese  Ab- 
iheilung zu  sagen,  so  gehöi*te  es  doch  mehr  vor  das  Fo« 
ram  der  Physiologie ^gjals  vor  das  der  Musik, «mehr  in 
eine  Literaturzeitung  oder  eine  physiologische  Zeitschrift, 
als  in  diese  musikalische  Zeitung.  Wir  eilen  daher 
von  dieser  Abtheiluug  hinüber  zu  den  folgenden,  die  auch 
f  rösslentheils  besser  gelungen  sind. 

V.  Ausbüdung  der  Stimme.  S.  25  —  41.  Wie  an 
•Seitenzahl,  so  auch  an  luhall,  an  Betrachtungen  und  guten 
Lehren  zeichnet  sich  diese  Abibeilung  ans.  Gezeigt  wird 
hier,  wie  die  Stimme,  der  allmäligen  £ntwickelung  der 
Stimmoi^ane  gemäss,  zu  ihrer  Reife  gelangt.  Gezeigt  wird 
aber  auch,  wie  dieses  und  jenes  Verhalten  dabei  theils  von 
Seiten  der  Eltern  und  Lehrer,  theils  von  Seiten  der  heran- 
wachsenden ,  betheiligten  Individuen  selbst  zu  beobachten 
sei,  damit  dieNalor  in  ihrer fintwickelusgoichtgestört,  die 
Stimme  zu  erwünschter  Reife  und  Ausbildung  gebracht,  und 
auch  zugleich  übrigens  das  leibliche  und  geistige  Leben  nicht 
beeinträchtiget  werde,     ünzweckmässig  sei  es,  an  einen 


eigentlichen  systematisohenGeaangaaterridH  vor  .dem' ach* 
ten  und  zehnten  Jahre  zu  denken»  wenn  er  aneh  nicht 
alle  Gesangübung  für  ein  früheres  Alter  geradezu  ver* 
bieten  wolle.  Erst  nach  dem  genannten  Alter  gehe  das 
eigentliche  Kindesalter  (mit  der  >'ollendung  des  zweiten 
Zahnwechsels,  als  mit  welchem  zugleich  eine  bedeutende 
Etttwickelung  des  ganzen  Körpers  und  der  Stimmorgane 
insbesondere  gegeben  ist)  in  das  schon  kräftigere  Knaben- 
(und  Mädchen-)  Alter  über.  Zweierlei  Krankheitszustand 
müsse  bei  der  Frage  nach  der  Zulässigkeil  oder  Unzu- 
lässigkeit  des  Gesangunterrichts  vorzüglich  beachtet  wer- 
den, die  Skrofeln  und  die  ererbte  Anlage  zur  Lungen- 
und  Kehlkopfschwindsucht.  Kurze  Darstellung  der  Er* 
scbeiuungen,  durch  deren  Gegenwart  auch  der  Laie  ver« 
aiilasst  werden  dürfe»  seine  Besorgnisse  frühzeitig  dem 
Arzte  anzuvertrauen.  Bei  manchen  Anlagen  zu  orust- 
leiden  könne  durch  eine,  freilich  sehr  sorgfältig  geleitete.- 
4iod  massige  Hebung  der  Stimme  eine  sehr  woblthälige 
Stärkung  der  Brust  herbeigeführt  werden.  Wahr.  Aber 
sehr  grosse  Aufmerksamkeit  und  Vorsicht  ist  dabei  nötbig« 
Der  Gesang  habe  hier  den  Vorzug  vorder  weit  angrei- 
fenderen  und  erschöpfenderen  Deklamazion,  theils  weil 
hei  ersterem  die  hier  so  wohllhätige  Kunst  des  geregel- 
ten Alhemholens  weit  mehr  in  Betracht  komme  und  das 
öftere  Aushalten  längerer  Noten  die  Brost  eher  stärke 
als  schwäche,  theils  weil  bei  letzterer,  vorzüglich  wenn 
sie  vor  einem  grossen  Publikum  statt  findet,  eine  gewisse 
Ekstase  erregt  werde,  weicher  der  Sänger,  bei  dem  die 
Aufmerksamkeit  theils  aufsein  Spiel,  theils  auf  das  Tech- 
nische seines  Gesanges,  theils  auf  den  Takt  des  Kapell- 
meisters eine  für  die  Gesundheit,  weniger  freilich  für  die 
künstlerische  Darstellung,  sehr  heilsame  Zerstreuung  be- 
wirke, weit  weniger  oder  fast  gänzlich  unfähig  sei.  Da- 
gegen möchte  denn  doch  zweierlei  zu  erinnern  sein. 
Erstens  ist  es  eine  unrichtige  Vorstellung  von  der  Dekla* 
raazion,  wenn  man  das  Technische  derselben  für  so  ge- 
ring hält,  wenn  man  z,  B.  glaubt,  die  Kunst  des  gere- 
gellen Atbemholens  komme  dabei  weniger,  ,,weit'^  weni- 
ger in  Betracht.  Wird  dieses  Vorurtheil  —  denn  nicht 
anders  ist  diese  Vorstellung  zu  nennen  —  gehegt  und 
ausgeübt  von  einem  Deklamator  oder  vielmehr  von  einem 
vermeiotlicben  Dej^lamator,  denn  ein  wirklicher  ist  er  in 
diesem  Falle  nicht,  so  wird  er  seiner  Leistung  und  zu- 
gleich auch  seiner  Gesundheit  gewaltig  schaden.  Zwei- 
tens ein  Sänger,  welcher  „vor  einem  grossen  Publikum^' 
auftritt,  und  noch  dazu  an  einem  Orte,  wo  ein  ,, Kapell- 
meister'^ dirigirt,  kurz  ein  Sänger  im  höheren  Sinne  des 
Wortes,  und  nur  von  einem  solchen  kann  hier  die  Rede 
sein,  darf  durch  die  Aufmerksamkeit  auf  das  Technische 
des  Gesanges  nicht  mehr  in  Zerstreuung  geratben.  Das 
Technische  des  Gesanges  muss  ihm  so  geläufig  sein,  wie 
dem  Deklamator  das  nach  den  Gesetzen  der  Deklama-. 
zion  geregelle  Technische  des  i^pracbvortrags.  Auch 
muss  der  Sänger  eben  so  gut,  wie  der  Deklamator ,  in 
den  geistigen  Inhalt  des  Vorzutragenden  sich  hiueinden« 
)Len,  innig  davon  durchdrungen  sein,  und  folglich  —  bei 
den  höchsten  Steigerungen  des  geistigen  Inhaltes  —  bis 
zu  ,, einer  gewissen  Ekstase  erregt  werden.''  Sonst 
werden  wir   in  dem  glücklichsten  Falle  höchstens  ein 
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regdradhtei  AolovilMwpiel  hören ,  wo  aber  iäs  Beete, 
des  WeieDiliciMte  fehlt,  die  Seele.  —  Der  Verfasser 
dringt  darauf,  dass  man  bei  den  etwaigen  GesaMul^un- 

En  des  Kindes  den  noch  geringen  Umning  ihrer  Stimme 
räeksichtige,  dass  man  diese  Uebunsen  nicht  bis  zur 
Anstrengnne  aasdehne,  dass  man  bei  dem  Gesänge  und 
durch  den  Gesang  ihr  Gefühl  für  das  Schöne,  Gute  und 
/Religiöse  erwecke,  dass  man  sie  nicht  im  Geben  (auf 
Spaziei^Sngen  n.  s.  w.)  singen  lasse,  dass  man  die  Er- 
regung eines  gewissen,  in  moralischer  Hinsicht  höchst 
▼erderblichen  Känstlerstolzes  bei  den  Kleinen  vermeide, 
weshalb  der  Choreesang,  namentlich  die  Aosfiihning 
leichter  Kanon's,  als  vorzüglich  zweckmässig, erscheine. 
Hierbei  auch  eine  nachdrückliche  Warnung  vor  gewissen 
höchst  verderblichen  geheimen  Sünden.  —  Der  widi- 
tigste  Zeitpunkt  für  die  Entwickelung  der  männlichen 
sowohl  als  der  weiblichen  Stimme  sei  der  der  Mutazion. 
Für  die  oft  schon  vor  dem  Eintritte  derselben  höchst  wün- 
schenswerthe  Beantwortung  der  Frage  nach  der  mutb- 
maasslicb  nach  der  Mutazion  eintretenden  Stimmgattnng 
stellt  der  Verfasser  eine  Reihe  allgemeiner  Begeln  auf. 
Hier  lieset  man  viele  recht  gute  Regeln.  Bei  dieser  Ge- 
legenheit kommt  such  folgender  bemerkenswertber  Sulz 
vor :  Scbwächlicbe  Knaben,  die  vorzüglich  gegen  die  Zeit 
der  Geschlecbtsentwickelong  bin  schnell  wachsen,  mager 
sind,  eine  dünne,  klanglose  Stimme  haben,  deren  tiefere 
Töne  leichter  als  die  höheren  ansprechen,  werden  in  der 
Re^l  Bassisten.  Aus  demselben  Grunde  seien  fast  alle 
diejenigen,  welche  Anlage  zur  Lungenschwindsucht  ha- 
ben, Bassisten.  —  Die  Anlage  zur  Rehlkopfsckwindr 
sucht  finde  sich  fast  ausschliesslich  bei  Tenoristen.  — 
Ferner  folgender  Satz:  „Sopraoisten  von  kräAiger  vol- 
ler Stimme,  die,  wie  es  leider  in  Singchören  von  Schu- 
len und  Seminarien  noch  sehr  häufig  geschieht,  während 
der  Mutazionsperiode  oft  bei  der  uugünsligsten  Witterung 
im  Freien,  vielleicht  gar  im  Gehen,  viel  singen  müssen, 
bekommen  im  glückliebsten,  doch  selten  eintretenden  Falle 
einen  leidlichen  Tenor  oder  Bass,  meistens  aber  werden 
es  dünne,  elende  Strohbassislen.**  Allerdings  kann  man 
das  als  Regel  annehmen.  Schreiber  dieses  kann  aber 
eine  glänzende  Ausnahme  von  dieser  Regel  anführen. 
£r  war  mit  Einem  auf  der  Thoroasaphule  zu  Leipzig, 
der  bis  nahe  an  das  zwanzigste  Jahr  seines  Alterj,  als 
ein '  Mensch  von  wenigstens  72  Zoll  Länge  und  sehr 
stämmiger  Statur,  noch  Sopran  sang,  freilich  den  Sopran 
meistens  fistelte,  dann,  nachdem  er  sehr  kurze  Zeit  Te- 
nor gesungen  oder,  was  man  sagt,  gezwungen  hatte, 
zum  Basse  überging.  Und  welcher  Bass!  Kein  Slroh- 
hass.  Ein  ausnehmend  wohlklingender,  auch  voller,  star- 
ker, gleichmässiger  und  dazu  sehr  tiefer  Bass,  fast  von 
,der  Art,  wie  der  von  dem  Verfasser  mit  vollem  Rechte 
so  hoch  gepriesene  Bass  Stromeyer's ,  nur  dass  er  nicht 
Stromeyer's  Höhe  und  Gewandtheit  besass.  Bald  nach 
seinem  Abgange  von  der  Thomasschule  wnrde  er  als  kö- 
nigl.  Kammersänger  nach  Stockholm  berufen.  Er  biess 
Stieler.  Des  Verfassers  Vater,  damals  auch  Thomaner, 
wird  ihn  wohl  kennen.  —  Ueberhaupt  lehrt  die  Erfahrung, 
dass  das  während  und  nach  der  Mutazion  noch  längere 
Zeit  und  mitAnstrengung  fortgesetzte  />i>Aait{/f^/eAi  die 


flöhe  der  Brustatimme  verkürzt.  Das  sebeiDt  der  Verw 
fasser  weniger  bemerkt  zu  haben.  —  Von  S.  33  bis  36 
schildert  der  Verfasser  die  vorzüglichsten  und  gewöhn- 
lichsten Erscheinungen  während  der  llutazioo«  Sehr  na* 
tnrgetreo.  —  S.  36  —  41  Bemerkungen  über  das  Ver-> 
halten  während  der  Mutazion.  Sehr  zweckmässig«  Soll 
man  während  der  Mutazion  singen,  oder  nicht?  Diese 
auch  schon  anderwärts  besprochene  Frage  ist  far  die 
Stimme  und  für  die  gesammte  Gesundheit  des  Sängers 
von  grosser  Wichtigkeit.  Manche  Sänger  und  Gesaeg- 
lehrer  betreiben  das  Singep  während  der  Mutazion,  wie 
ausser  derselben.  Andere  wieder  setzen  es  dabei  gaas 
aus.  Der  Verfasser  hält  den  Mittelweg  für  den  besscro. 
Und  das  wohl  mit  Recht.  Es  folgen  einige  besondere, 
bei  der  Mutazion  zu  beobachtende  Vorschriften,  deren 
Befolgung  gewiss  sehr  nfilzlich  und  nöthig  ist. 

.  VI.  Erhaltung  der  Stimme.  S.  42— 6&.  Der  Ver^ 
fasser  empfiehlt  hier  als  obersten  Grundsatz  „die  alte 
Regel  der  möglichst  natnrgemässen  Einrichtung  aUer  Ver- 
hältnisse des  Lebens.^*  ^  Besondere  Vorschnflen  folgen 
in  7  Nummern.  Hier  wird  erörtert:  1)  fFolmung^ 
2)  Kleidung  und  Bewegung.  Der  Verfasser  empfiehlt 
Abhärtung  des  Körpers  überhaupt  nnd  Grewöhnnng  des* 
selben  an  jede  Art  der  Witterung,  jedoch  mit  gehöriger 
Vorsicht,  Vermeidung  zu  warmer  Bekleidung,  nament- 
lich des  Oberkörpers,  den  äusseren  Gebranch  des  kalten 
Wassers,  als  Bad  oder  Waschung,  besonders  leichte 
Bekleidung  des  Halses,  Verhütung  alles  Druckes  dersel- 
ben auf  den  vorstehenden  Tlieil  des  Kehlkopfes ,  aus 
mehrfachen  Gründen,  bei  dem  weiblichen  Gesdilechte 
grosse  Mässiguns  des  Schnürens  und  während  des  Sin- 

Bms  gänzliches  Gnt^lassen  desselben.  3)  Tempera^tr. 
ie  vortbeilhafleste  sei  eine  gleichmässige  (massige,  meint 
der  Verfasser,  wie  man  aus  dem  Zusammenbange  er- 
siebt. Massig  nnd  gleicbmässig  ist  ein  grosser  Unter- 
schied. Eine  noch  so  gleichmässige,'  aber  dabei  zu  hohe 
oder  zu  niedrige  Temperatur  möchte  wohl  nicht  die  vor- 
theilbafleste  sein).  Am  schädlichsten  sei  nasse  Kälte  und 
besonders  der  jähe  Uebergang  »von  einem  Extrem  der 
Temperatur  in  das  andere:  4)  Nahrung*  Die  bekannte 
Sängerdiät  sehr  ausführlich  nnd  genau.  Unter  Anderm 
ist  hier  auch  die  Rede  von  dem  Essen  und  Trinken  vor 
und  nach  dem  Singen.  Unmillel^  vor  dem  Singen  sei 
selbst  massiger  Genuss  von  Speisen  nnd  Getränken  nicht 
zu  empfehlen,  indem  anch  durch  diesen  die  Nervenkrafl 
zu  sehr  bei  der  Verdauung  beschäftigt  und  von  den 
Stimmorganen  gewissermaassen'  abgeleitet  werde.  We* 
niger  nachtheilig,  a|s  voe  dem  Singen,  sei  es,  nach  den 
Singen  etwas  zu  geniessen,  obgleich  man  auch  hier  stete 
erst  eine  kurze  Ruhe  vorausgeben  lassen,  und  der  durch 
das  Singen  erschöpften  Nervenkrafl  einige  Erholung  gön« 
nen  sollte.  Die  erschöpfte  Nervenkraft  ist  Wohl  nicht 
der  alleinige  Grand,  der  Schädlichkeit  des  Essens  und 
Trinkens  kurz  nach  dem  Singen.  Auch  die  für  Sänger 
so  nöthige  Kultur  der  Zähne  ist  hier  sehr  wohl  bedaiät. 
5^  Fergniigungen.  Beachtung  des  Natnrgemässen  nnd 
Vermeidung  aller  Exzesse  sei  auch  hier  allgemeine  Haupt- 
regel.  6)  Gegenstände  des  Luxus.  Von  dem  Ranch» 
nnd  Schnopftabak  wird  hier  gehandelt«     Der  massige 


eS6 


id39.    AugMt.    No.  35. 


686 


Geams  keiner  tei  im  AUgemenieD  unsdiSdticb ;  Obemills8i* 
ges  Schöpfen  dagegen  sei  (ur  den  Sänger  dorchaus  un* 
zolässig.  Ja  wohl,  jft  wohl.  Uebermässiger  Qekraueh 
des  Scnnapftabaks  bewirkt  allemal  den  sogenannten  Na* 
senton.  Der  Genuss  des  Rancblabaks  sei  im  Allgemein 
den  weniger  schädlich »  sobald  derselbe  nur  nichl  karz 
vor  oder  während  des  Singen»  statl  finde ,  da  in  beiden 
Fällen  die  Longen  zu  sehr  angestrengt  werden.  Michl 
aar  die  Longen,  sondern  aoch  die  Kehle  wird  dadurch 
£0  sehr  aufgeregt  und  erhitzt:  Damm  ist  das  Tabak- 
rauchen nicht  blos  kurz  vor  oder  während  des  Singens^ 
sondern  aoch  kurz  nach  dem  Singen  zu  widcrralhen. 
Zuweilen  sei  der  Genuss  des  Rauchtabaks  sogar  wegen 
seiner  Eigenschaft,  den  Schleim  zu  lösen,  voriheilhaft. 
Allerdings.  Nor  nicht,  wenn  die  Kehle  in  Folge  katarrha- 
lischer Zustände  krankhaft  reizbar  ist.  7)  Die  ge* 
schlechtUchen  f^erkäitnüse.  Sehr  gute  Lehren.  Wür- 
den sie  nnr  allgemein  befolgt!  —  Ferner  wird  bespro- 
chen die  richtige  fVahl  der  Zeit  ßtr  die  Singübungen, 
die  Dauer  derselben,  die  Auiwakl  der  Singsiilcke.  Auch 
Uer  wird  viel  Gutes  gesagt.  Hier  ist  S.  59  folgende 
Stelle  in  psychologischer  oeziehung  auffallend :  „Dte  all- 

Bsmeine  Vorliebe  für  die  Abendstunden  bei  mosikalischen 
eschäftigungen  hat  einen  guten  physiologischen  Grund. 
In  dieser  Zeit  trete'n  mit  dem  Vorherrschen  der  niede- 
ren Verrichtungen  des  Nervensystems  die  höheren  Funclio- 
neo  des  Geistes,  der  Verstand  und  das  Denkvermögen 
znrock,  und  die  Fantasie,  das  Gemnth,  somit  die  Neigung 
zur  geselligen  Vereinigong,  zo  Beschäftigung  mit  den 
schönen  Känsten,  insbesondere  mit  der  Musik,  erhalten 
das  Uebergewicht. '*  Hier  wird  das  Gemüth  als  eine 
niedere  Funktion  des  Geistes  dargestellt.  *Was  folgt 
Alles  daraus !  Da .  wären  aoch  alle  Regongen  des  Ge- 
müths,  ja  selbst  die  edelsten  derselben,  Liebe,  Preond« 
Schaft,  Vaterlandsliebe,  Menschenliebe,  die  Liebe  zunf 
höchsten  Guten,  Wahren  und  Schönen,  ja,  die  Liebe  zu 
Gott  selbst,  also  auch  das  innerste  Wesen  der  Religion  — 
alle  diese  heiligsten,  nach  dem  erhabensten  Ziele  aofstre» 
benden  Regungen  des  Gemülbs  \^ären  niedere  Functio- 
nen des  Geistes?  Wo  fährt  das  hin!  Hoffentlich  wird 
der  Verfasser  früher  oder  später  dem  Gemülhe  einen 
höheren  Werth  zuerkennen,  als  er  ihm  hier  zuerkennt, 
'  und  wird  es  dann  nicht  mehr  unter  die  niederen  Funkzio- 
Bcn  des  Geistes  rechnen.  —  Und  die  Neigung  zur  Be- 
schäfligung  mit  den  schönen  Künsten ,  insbesondere  mit 
der  Musik,  wäre  Abends  grösser  als  früh?  So  allge- 
mein aosgedrückt,  wie  hier,  lässi  es  sich  wohl  nicht  an* 
nehmen.  Dass  aber  die  geselligen  Kunstgenüsse  Abends 
mehr,  als  früh,  zur  Aosübung  kommen,  geschieht  wohl 
liaontsächlich  aus  dem  einfachen  Grunde,  weil  die  Mehr- 
zahl in  den  anderen  Tagesstunden  keine  Zeit  dazu  bat. 
Abends  dagegen  ist  das  Tagewerk  vollbrachl,  und  mit 
dem  wohllhoenden  Bewosstsein  der  vollbrachten  Arbeit 
überlassen  wir  uns  dann  desto  freier  nud  behaglicher 
jenen  labenden  Genissen.  Uebrigens  enihäll  diese  Ab- 
Ibeilnn^  sehr  viel  Gutes.  Sie  schiiesst  mit  einigen  Be- 
merknngen  über  die  Stelhtng  der  Sänger  beim  Singen, 
die  Bewegungen  während  desselben  und  über  gleichzei- 
tige anderweitige  BescA^gung.    * 


'  Vn.  Eigenschaßen  einer  guten  Stimme.  8.  66-- 
75.  Zuerst  beschreibt  der  Verfasser  den  aUgemeineo 
ein  gutes  Singorgan  verkündenden  Habitus  des  eanzea 
Körpers.  Dann  werden  folgende  Eigenschaften  der  Stimme 
mit  Hinweisung  auf  die  damit  zusammenhängenden  Eigen- 
Ihümlichkeilen  des  Baues  der  Slimmorgane  überhaupt  und 
des  Kehlkopfes  insbesondere  durchgegangen.  1)  AeJR- 
heit  der  Stimme.  2)  Hellklingende^  metallische  Stimme. 
3)  f^olle  wid  starke  Stimme.  4)  Der  Umfang  und  diß 
Jlusdehnung  der  Stimme.  Die  Bi*zwinguug  höherer  Töne» 
als  die  Natur  bei  massiger  Anstrengung  bewilligt,  schade 
der  Stimme  sehr.  Ganz  wahr.  Sehr  gerecht.  Klage 
führt  der  Verfasser  über  die  Ungebühr  mancher  neuerer 
Komponisten  im  Hochsetzen.  5)  Gleichheit ^  Egalität 
der  Stimme.  Ganz  vorzüglich  gross  sei  die  Schwierig- 
keit  für  die  Grenztöne  beider  Register,  des  Falsetts  und 
der  Brustsiimme.  Allerdings.  Aber  hier  hätte  füglich 
ein  Wort  über  die  kunslroässige  Benutzung  der  Kopf- 
stimme gesagt  werden  können,  welche,  an  Höbe  und  Klane- 
art das  Mittel  zwischen  jenen  beiden  Registern  haltend, 
ganz  vorzüglich  dazu  geeignet  ist  und  dazu  benutzt  wird^ 
durch  ihren  ▼ermillelnden  Zwisebeneintritt  den  Ceber- 
gan«^  ebenen  und  die  Ungleichheit  möglichst  ausgleichen 
zu  helfen.  6)  Biegsamkeit  der  Stimme.  7)  Annehme 
lichkeit  der  Stimme  sei  da,  wo  sie  von  Natur  fehlt, 
durch  künstliche  Hilfsmittel  nicht  zu  erreichen,  und  könne 
höchstens  durch  allgemeine  Uebung  der  Stimme,  gewisse 
Kunstgriffe  im  Gebrauche  des  Athems,  noch  mehr  aus- 
gebildet werden,  wo  sie  dann  das  gebe,  was  man  durch 
eine  ansgesungene  Stimme  zu  bezeichnen  pflegt.  Aller- 
dings vermag  die  Kunst  nimmermehr  aus  einer  sehr  übel- 
klingenden Stimme  eine  sehr  wohlklingende  herauszubil- 
den. Einen  erossen  Unterschied  macht  jedoch  dabei  die 
verschiedene  Haltung  der  Slimmwerkzeu^e  überhaupt  und 
insbesondere  der  zunächst  über  dem  Kehlkopfe  gelege- 
nen Resonanzwerkzeoge,  nämlich  des  Gaumensegels  und 
der  Zungenwnrzel,  kurz  der  sogenannte  Ansehlag.  Da 
der  Verf.  hier  einmal  von  der  llunslhilfe  in  Beziehung 
auf  die  Verschönerung  des  Klanges  der  Stimme  spricht, 
so  hätte  der  Anschlag  wohl  nicht  so  ganz  unerwähnt 
bleiben  sollen.  Uebrigens  ist  bei  dieser  siebenten  Ab- 
tbeilung,  in  Betreff  der  Eigenschaften  einer  guten  Stimme, 
noch  Mefarerea  zo  erinnern.  Erstens  wird  hier  (unter 
No.  3)  ,,voUe  nnd  starke  Stimme^*  als  Eines  betrachtet 
und  behandelt«  Die  Benennung  ,, volle  Stimme^*  nun  hat 
zweierlei  sehr  verschiedene  Bedeutung,  jenachdem  der 
Kinheitsartikel ,  eme,  oder  der  bestimmte  Artikel,  die^ 
davorsteht.  Im  ersten  Falle  versteht  man  darunter  eine 
gewisse  Eigenschaft  der  Stimme,  im  anderen  das  bekannte 
tiefere'  Register  der  Stimme,  die  Brustsiimme.  Im  erste- 
ren  Sinne,  als  eine  der  Eigenschaften  der  Stimme,  ist 
sie  hier  aufgeführt.  Als  solclie  aber  ist  sie  von  einer 
starken  Srimme  sehr  verschieden.  Es  gibt  Stimmen,  die 
sehr  stark  und  doch  nichts  weniger,  als  voll,  sondern 
düiin  sir^d.  Und  andererseits  gibt  es  Stimmen,  die  roll, 
aber  nicht  stark  sind.  Die  Stärke  und  die  FiiUe  der 
Stimme  sind  beide  zwar  relative  Begriffe;  vergleiichs- 
weise  finden  sie  nur  statt,  denn  stark  und  voll  heissl 
eine  Stimme  nur  im  Vei^leiche  mit  schwächeren  und  dii»* 
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Deren  Slimiiieii.  Die  stirksie  trod  rolbte  Menschen- 
slimme  ist  schwach  und  dtino  gegen  eine  Löwenstimme. 
Indessen  gill  doch  fiir  die  Menschenslimme  io  sliilschwei- 

Sender  Uebereinkunfl  ein  gewisses  MiKelmaass,  nämlich 
ie  Stärke  und  FiHle  der  meüten  Alenscbenslimmen,  als 
Norm.  Eine  SUrame,  die  dieses  Normalmaass  erreicht, 
gilt  für  mächtig  stark  und  voll.  Eine  Stimme,  die  die* 
ses  Älaass  nicht  erreicht,  gilt  für  schwach  nnd  dünn,  und 
zwar  lur  desto  schwächer  und  dünner,  je  weiter  sie  un- 
ter diesem  zurückbleibt.  Eine  Stimme,  die  dieses  Maass 
fiberlrifit,  heissl  sehr  stark  und  voll.  fVas  ist  eine 
volle  und  was  ist  eine  starke  Stimme?  Die  Stärke  der 
Stimme  lässt  sich  darnach  ermessen,  wie  weit  sie  schallt. 
Stark  ist  eine  Stimme,  die  weil  schallt,  und  desto  stärker, 
je  weiter  sie  schallt ,  d.  h.  je  weiter  sie  hörbar  ist.  Etwas 
ganz  Anderes  aber  ist  das  V  olle  oder  die  Fülle  einer  Stimme 
und  überhaupt  eines  Tones.  Wenn  zwei  Saiten,  eine  dickere 
und  eine  dünnere,  beide  von  einerlei  Stoff,  vermittels  der 
verschiedenen  Spannung  oder  vermittels  der  verschiede- 
nen Länge  oder  vermittels  dieser  beiden  Verschiedeuhei- 
ien,  in  einen  und  denselben  Ton  gestimmt  werden,  so 
haben  sie,  bei  gleicher  Tonhöhe,  doch  verschiedene  Klang- 
art. Die  dickere  klingt  voller,  die  dünnere  dünner.  Wenn 
zwei  Harfen  von  einem  und  demselben  Meister  und  mög- 
lichst gleichem  Baue,  eine  stark,  d.  h.  mit  dicken  Sai- 
ten, die  andere  schwach,  d.  h.  mit  dünnen  Saiten,  bezo- 
gen und  übrigens  gleich  gestimmt  werden,  so  wird  die 
erstere,  auch  selbst  im  Fianissimo,  voller,  als  die  andere, 
und  diese,  auch  selbst  im  Fortissimo,  dünner,  als  jene, 
klingen.  Ein  aweichöriges  Fortepiano  mit  starkem,  d.  h« 
mit  dickem  Bezug,  klingt  voller,  als  ein  dreichöri^es  mit 
schwachem,  d*  h.  mit  dünnem  Bezug,  unter  öbrigens 
gleichen  Umständen.  Ich  sage,  unter  übrigens  gleichen 
Umständen.  Denn  der  Grad  der  Fülle  eines  Klanges 
hängt  nicht  ganz  allein  von  dem  ursprünglich  klingenden, 
sondern  auch  von  dem  zunächst  mitklingenden,  oem  zu- 
nächst resonirenden  Körper  ab.  Violinsaiten  auf  eine 
Bratsche  gezogen  und  eben  so,  wie  auf  der  Violine,  ge- 
stimmt, klingen  doch  voller,  als  auf  der  Violine.  Fer- 
ner, in  Ansehung  der  Blastöne,  wenn  zwei  Labialpfei- 
fen (mit  parallelen  Wänden)  einerlei  Ton,  aber  verschie- 
denes Kaliber  haben,  so  gibt  die  weitere  einen  volleren, 
die  engere  einen  dünneren  Klang.  So  auch  klingt  die 
Klarinette  voller,  als  die  Oboe,  der  Serpeut  (und  das 
Basshorn ,  nicht  zu  verwechseln  mit  dem  Bassethorne) 
voller,  als  der  Fagott.  Wenn  man  anstatt  eines  Ser- 
pents  (oder  Basshorns)  so  viel  t^agotts  nimmt,  dass  sie 
jenem  an  Stärke  gleich  kommen,  seine  Fülle  erreichen 
sie'  doch  nicht.  So  verhält  sich  der  volle  Ton  und  der 
Unterschied  zwischen  ihm  und  dem  starken.  Wie  nun 
bei  den  gewöhntichen  vier  Bogeninstrumenten  (Violon, 
Violoncello,  Viola  und  Violine)  jedes  seine  Grenze  von 
Fülle  des  Tones  bat,  die  es^nicht  überschreiten  darf, 
wenn  es  nicht  ganz  aus  seinem  Karakter  heraustreten 
soll,  wie  z.  B.  die  Fülle  des  Violons  gerade  nur  diesem, 
und  eben  so  die  Fülle  eiues  jeden  andern  gerade  nur 
diesem  und  keinem  der  drei  übrigen  wohl  ansieht,  so 
auch  bei  den  bekannten  und  gewöhnlichen  Eintheilungen 
der  Menschenstimme  hat  jede  ihre  Grade  von  Fülle,  die 


gerade  nur  dem  Karakter  der  tiiien  e^o  und  dem  Ka- 
rakter jeder  anderen  fremd  ist.  Die  reicblichste  fiir  den 
Sopran  passende  Fülle  würde  für  die  tieferen  Stimmen 
zu  wenig  sein.  Mehr  Fülle  braucht  der  Alt,  noch  mehr 
der  Tenor,  am  allermeisten  der  Bajss.  Ein  übrigens  noch 
so  schöner  Tenor  mit  der  Fülle  des  Basses  würde  zn 
dick,  und  ein  übrigens  noch  ao  schöner  Bass  mit  der 
Fülle  des  Tenors  würde  zu  dünn  beissen ;  es  würde  un- 
geföhr  dasselbe  Missverhäitniss  sein,  als  wenn  ein  Vio- 
loncello mit  Violonsaiten  oder  ein  Violon  mit  Violoocel- 
losaiten  bezogen,  übrigens  aber  jedes  nach  seiner  Ge- 
bühr gestimpil  würde.  Nicht  die  Höhe  und  Tiefe  allein 
ist  es,  was  den  Karakter  einer  jeden  von  den  genana- 
len Abtheiluugen  der  menschlichen  Stimme  ausmacht. 
Auch  der  angemessene  Grad  von  Fülle  gehört  dazu.  So 
liegt  nun  wohl  das ,  was  man  eine  volle  Stimme  nennt, 
klar  nnd  bestimmt  vor  Augen.  ,, Volle  und  starke  Stimme*^ 
sind  also  sehr  von  einander  verschieden,  und  folglich 
keinesweges  als  Eines  zu  betrachten  und  zu  behandeln. 
Zweitens  fehlt  hier  unter  den  von  dem  VerfaOsser  aufge- 
führten Eigenschaften  einer  guten  Stimme  die  Festigkeit 
der  Stimme.  Das  ist  diejenige  Eigenschaft  desselben, 
vermöge  welcher  man  jeden  Ton  seines  Stimmumfangs 
dessen  ganze  Dauer  hindurch  gleichmässig  an  Höhe  und 
Stärke  aushalten  kann.  Der  entgegengesetzte  Fehler  ist, 
wenn  die  Stimme  auf-  oder  abwärts  schwankt  oder  in 
der  Stärke  unwillkürlich  wechselt,  wohl  gar  zittert.  Die 
Festigkeit  der  Stimme  ist  also  nicht  etwa  ein  Bestand- 
Iheil  der  Stärke  der  Stimme  oder  der  Gleichartigkeit  der- 
selben. Denn  die  Stärke  der  Stimme,  erweist  sich  in  der 
Intensivität  ihres  Eindrucks  auf  das  Gehör  und  in  der 
Extensivität  ihrer  Hörbarkeit,  die  Gleichartigkeit  aber 
darin,  dass  sie  in  ihrem  ganzen  Umfange  von  ihrem  tief- 
sten bis  zu  ihrem  höchsten  Tone  in  der  Klangart  sich 
möglichst  Iren  bleibt.  Es  kann  sich  daher  treffen ,  und 
es  trifft  sich  auch  wirklich,  dass  Stärke  ohne  Festigkeit, 
oder  Festigkeit  ohne  Stärke,  und  wiederum  Gleichsrrtig- 
keit  ohne  Stärke,  oder  Stärke  ohne  Gleichartigkeit  der 
Stimme  statt  6odet.  Hat  eine  Stimme  alle  anderen  gu- 
ten Eigenschaften,  aber  keine  Festigkeit,  so  werden  die 
anderen  guten  Eigenschaften  alle  durch  diesen  einzigen 
Mangel  verleidet;  denn  unleidlich  zu  hören  ist  jenes 
Wanken  und  Schwanken.  Die  Festigkeit  ist  also  eine 
ganz  besondere,  für  sich  bestehende  Eigenschaft  der 
Stimme,  und  zur  Vollendung  einer  guten  Stimme  unent- 
behrlich. Sie  sollte  daher  bei  der  Aufzählung  der  Eigen- 
schaften einer  guten  Stimme  nicht  fehlen.  Drittens  end- 
lich fehlt  hier,  bei  des  Verfassers  Aufzählung  der  Eigen- 
schaflen  einer  guten  Stimme  die  Ausdauer.  Das  ist  die 
Fähigkeit  derselben,  die  Ausübung  des  Gesanges  so  lai^e, 
als  es  in  Kirchen,  Konzerten,  Opern  u.  s^  w.  nöthig 
ist,  in  gleicher  Art  und  in  gleichem  Maasse  fortzusetzen. 
Der  entgegengesetzte  Fehler  ist,  wenn  die  Stimme  bald 
heiser,  unrein  und  matt  wird.  Den  oben  gegebenen  Be- 
stimmungen der  Stärke  und  der  Festigkeit  der  Stimme 
zufolge  ist  die  Ausdauer  desselben  nicht  etwa  mit  einer 
oder  der  anderen  von  diesen  beiden  Eigenschaften  in  Eines 
zusammenfallend,  sondern  sehr  davon  verschieden;  denn 
es  gibt  Stimmen,   die  zu  Anfange  des  Singens  Stärke 
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des  Rltfiges  und  Festigkeit  in  dem  Hatten  der  Höbe  and 
Stärke  des  Toaes  haben,  aber  diese  Eigenschaflen  nach 
korzier  Ansirengang  verHeren.  Eine  Summe ,  die  nach 
leichter  und  kurzer  Anstrengung  matt,  heiser  und  unrein 
SU  werden  pflegt,  deutet,  der  Regel  nach,  aur  krank- 
hafte Anlage  oder  gar  schon  ausgebildete  Krankkeit  der 
Stimm-  und  Athmungsorgane.  Ausnahmsweise  zwar  gibt 
es*  mitunter  eine  Stimme ,  die  nach  einviertelslündigem 
Singen  gewöhnlich  heiser  und  mehr  oder  weniger  unrein 
wird,  gleichwohl  ein  mehrstündiges  Singen  Tag  für  Tag 
eine  Reihe  von  Jahren  hindurch  ohne  merklichen  Scha- 
den für  die  Gesundheit  aashält.  Durch  solche  Ausnah- 
men aber  lasse  man  sich  ja  nicht  zur  Sorglosigkeit  ver- 
leiten !  Der  genannte  Fehler  gebietet  Vorsicht  und  ärzt- 
liche Entscheidung,  ob  und  in  welchem  Maasse  das  Sin- 
gen dabei  räthlich  sei.  Auf  jeden  Fall  aber  siebt  die- 
ser Fehler  den  Kunslleistungen  sehr  störend  entgegen. 
Die  Ausdauer  ist  also  ebenfalls  wieder  eine  ganz  beson- 
dere, für  sich  bestehende  Eigenschaft  der  Stimme  und 
zur  Vollendung  einer  guten  Stimme  unentbehrlich.  Sie 
sollte  daher  bei  der  Aufzählung  der  Eigenschaften  einer 
guten  Slirome  nicht  vermisst  werden. 

VIII.  Feliler  der  Stimme.  S.  76  — 8t.  Sie  wer- 
den eingetbeilt  in  vorübergehende  und  in  bleibende»  Die 
vorübergehenden  und  eigentlichen  Krankheitszuslände  der 
Stimme  werde/i  im  folgenden  Abschnitte  abgehandelt,  hier 
die  vorzüglichsten  bleibenden  Fehler:  1)  Andauernde 
Rauhigkeit  und  Unreinheit  der  Stimme»  Am  liäufigsten 
werde  dieser  Fehler  durch  eine  fehlerhafte  Thätigkeit  der 
Schleimhant  der  Slimmorgane  hervorgebracht,  indem  diese 
entweder  zu  wenig,  seltener  zu  viel,  oder  einen  zähen, 
dicken  und  klebrigen  Schleim  absondern.  Dieser  Fehler 
sei  am  häuGgsten  bei  Bassisten,  vorzüglich  solchen,  welche 
einen  kräftigen,  muskulösen  Körperbau,  aber  eine  etwas 
zum  Phlegmalischen  hinneigende  Konstiluzion  besitzen. 
Unter  den  diätetischen  Mitteln  werden  hier  empfohlen  : 
a)  Das  kalte  fVasser  als  Getränk,  als  Mittel  zur  Ver- 
mehrung der  Absonderungen  der  Schleimhäute,  in  der- 
selben Absicht  auch  b)  das  Tabakrattchen.  Ausserdem 
empfiehlt  der  Verfasser  Süssbolzwurzelsaft,  fipustthee  und 
von  den  eigentlich  arzneilieb  wirkenden  Substanzen  als 
die  kräftigste  und  durchaus  unschädliche  den  Salmiak^ 
mit  gleichen  Theilen  Lakritzensaft  in  Pulverform,  täg- 
lich zwei-  bis  viermal  einen  kleinen  Theelöffel  voll  zu 
nehmen.  Häufig  auch  rühre  die  Rauhigkeit  der  Stimme 
von  einer  Verstimmung  der  Thätigkeit  des  Magens  und 
der  Verdaoungswerkzeuge  überhaupt  her,  häufig  auch 
von  einer  Anlage  zu  Hämorrhoiden.  2)  Ungleichheit  der 
Stimme.  3)  Die  Ungeläufigkeit  der  Stimme.  4)  Schwäche 
der  Stimme,  iiier  stehen  einige  sehr  *gut  angebrachte 
Worte  über  die  afiektirte  Sucht  zu  lispeln  nnd  Alles  mit 
halber  Stimme  zu  singen.  5)  Unsicherheit.  Uebung, 
vorzüglich  im  Skalisireo  und  Solfeggiren,  wird  mit 
allem  Rechte  als  bestes  Gegenmittel  angerathen.  Eine 
sehr  gerechte  Rüge  trin  hier  eine  gewisse  Unart  vie- 
ler Säuger,  nämlich  „das  von  ihnen  fast  unaurhörltch 
und  zum  grössteo  Ueberdrusse  des  Hörers  angebrachte 
TremuUreny**  welcheiT  allerdings  zuweilen  krankhaft  und 
daaii  durch  angemesacne  Uehungen  zu  beseitigen  sei; 


IX.  Krankhaße  Zustände  der  Stimme.  S.  82  —  86. 
Von  den  eigentlichen  Krankheiten  ^  als  welche  niemals 
ohne  ärztliche  Hilfe  bleiben  dürfen ,  solle  hier  nicht  die 
Rede  sein,  sondern  nur  von  den  leichteren  Störungen, 
welche  im  Allgemeinen  kaum  anderer,  als  diätetischer 
Mittel,  zu  ihrer  Beseitigung  bedürfen.  Hierher  gehöre 
vorzüglich  der  Erbfeind  der  Sänger,  der  Katarrh^  und 
unter  seinen  Folgen  vorzüglich  die  Heiserkeit.  Das  beste 
Vorbaunngsmiltel  sei ,  wie  oben  schon  gesagt,  eine  ge- 
wisse Abhärtung  des  Körpers.  Bei  dem  einfachen  Ka- 
tarrh, d.  h.  wo  kein  entzündlicher  Karakler  sich  hinzu* 
gesellt,  genügen  die  einfachsten  Maassregeln.  Es  folgt 
nun  die  Empfehlung  der  nöthigen  Vorsichtsregeln  und 
die  Aufzählung  einer  reichlichen  Anzahl  von  den  bei  dem 
einfachen  Katarrh  gebräuchlichsten  Mittel.  Dasselbe  Ver- 
fahren gelte  bei  der  katarrhalischen  Heiserkeit.  Heiser- 
keit von  Ermüdung  der  Stimme  nach  übermässiger  An- 
strengung derselben  verlange  vor  Allem  Ruhe  des  gan- 
zen Körpers  und  der  Stimme  insbesondere.  In  allen 
wichtigeren  Fällen  sei  ärztliche  Hilfe  in  Anspruch  zu 
nehmen.  Insbesondere  gelte  diess  von  derjenigen  Hei- 
serkeit, welche  durch  ihre  Hartnäckigkeit  und  im  Verein 
mit  den  übrigen  Zeichen  eines  tieferen  Brustleidens  die 
Besorgniss  einer  beginnenden  Lungen  -  oder  Kehlkopf- 
schwindsucht errege. 

Hiermit  schliessl  das  Buch.  Wenn  nun  bei  Durch- 
lesung  desselben  mancher  Anlass  zu  dieser  oder  jener 
Erinnerung  entgegen  kam ,  so  betraf  sie  mehr  die  theo- 
retische als  die  praktische  Seite  desselben.  Und  von 
dieser  letzteren  Seite ,  vorzüglich  von  Seilen  der  darin 
enthaltenen  Anweisung,  wie  Sänger  und  Sängerinnen 
zum  Besten  ihrer  Stimmen  sich  zu  verhalten  haben,  ist 
es  als  sehr  brauchbar  und  nützlich  zu  emprehlen. 


Nachrichten. 


fFeimar.  (Beschluss.)  An  Herrn  Knausfs  Stelle 
trat  ^Herr  Hofmusikus  GötgCy  ein  ausgezfeiehncler  Violin- 
spieler, Spohr's  Schüler.  Vor  etwa  zwei  Jahren  machte 
er  seinen  ersten  theatralischen  Versuch  mit  günstigem 
Erfolge,  und  schon  jetzt  führte  er  alle  ersten  Tenorpar- 
tieen  mit  vielem  Gluck  aus.  Fast  in  jeder  Woche  lernte 
er  eiiie  neue  Rolle,  und  gab  sie,  durch  seine  guten  mu- 
sikalischen Kenntnisse  unterstützt,  meist  mit  einer  einzi- 
f^en  Probe,  immer  vollkommen  richtig  und  gut,  oft  sehr 
obenswerth.  Durch  die  nnunterbrochene  Uebung  hat  er 
sieh  eine  tüchtige  Gewandtheit  erworben,  und  wir  haben 
an  ihm  einen^  sehr  brauchbaren  ersten  Tenoristen  ffcwoii- 
nen.  Wir  wünschen,  dass  er  nach  so  anhaltender  An- 
strengung* die  Sommerflerien  zum  Ausruhen  und  zur  Er- 
holung verwenden  möge,  damit  seine  etwas  angestrengte 
Stimme  sich  wieder  kräftige  und  stärke.  Die  scheinbare 
Versäumniss  wird  durch  seinen  grossen  Fleiss  bald  wie- 
der eingeholl  werden. 

Nen  engagirt  wurde  im  September  1837  der  Bas- 
sist Herr^o^  der  zwar  eine  gute,  der  Bildung  fähiKe 


Sdmate  besitzt,  ^'ker  iui  Spiel  und  Vortrag  ooch  z«  laog- 
sam  verscbreitet.  Da  er  sehr  wenig  befähigt  ist,  so 
konnte  er  vobi  fleissig  sein ,  aber  er  braacht  dorchaus 
einen  läehligen  Lehrer,  den  er  nicht  zu  haben  scheint, 
1101  auf  gi*ündi»che  Weise  ganz  von  vorn  anzufangen. 

Von  fremden  Sängern  hörten  wir  in  einer  Arie  von 
Beelhoven«  einem  Duett  ans  Jessonda,  ond  als  Prinzes- 
sin im  Johann  von  Paris  Dem.  MöUinger,  die  eine  treff- 
liche Stimme  und  ein  schönes  Aeusseres  besitzt,  gute 
Schale  gemacht  und  sich  tüchtige  musikalische  Kenntnisa 
erworben  hat.  Dennoch  gefiel  sie  nicht  ausgezeichnet, 
weil  ihr  Spiel  noch  gar  zu  unbeholfen  war,  und  ihre' 
jdethode  des  Vortrags  durch  allzuoft  gebrauchtes  Weich- 
liches, Süssliches  ab^spannt  und  ermüdet. 

Die  gefeierte  Klara  Novello  und  die  vielgerühmte 
A{fred  Shaw  hörten  wir  ebenfalls,  die  erste  zwei  Mal, 
im  Dezember  1837  und  im  März  1839.  Referent  ist 
mit  Freuden  bereit,  die  guten  Eigenschaften  beider  San-* 
gerinnen  anzuerkennen,  gesteht  jedoch  offen,  dass  er 
weder  die  eine  noch  die  andere  so  ausgezeichnet  gefun- 
den hat,  ab  der  ihnen  vorausgegangene  Ruf  sie  uns  dar- 
gestellt hatte.  Wenn  nun  aber  auch  in  der  vielleicht 
SU  sehr  gespannten  Erwartung  ein  Grund  der  schwä- 
chern Wirkung  lag,  so  ist  doch  das  gewiss,  dass  Klara 
Novello  bei  ihrem  ersten  Erscheinen  mit  einer  Ruhe 
sang,  die  nothwendig  etwas  kühl  machen  mnsste,  und 
dass  sie  bei  ihrem  spätem  Auftritt  leider  an  Stimme  be- 
deutend <wir  wünschen  von  Herzen,  nur  vorübergehend) 
verloren  halte  —  dass  aber  Alfred  Shaw  wenigstens 
dnreh  den  Vortrag  der  wellberühmten  Kavatine  Zinga- 
relli's  „Ombra  adorata  aspetU'^  nicht  befriedigen  konnte, 
indem  sie  dieselbe  fast  Note  für  Note  (doch  um  einen 
Ton  tiefer)  so  sang,  wie  Zinsarelli  sie  für  Crescentini 
sehrieb,  jedem  Kenner  des  Gesanges  aber  überflüssig 
bekannt  ist,  dass  die  älteren  italienischen  Komponisten 
selten  oder  nie  ausgeführte  Arien,  sondern  in  der  Hegel 
nur  Entwürfe  schrieben,  die  erst  durch  den  ausschmü- 
ckenden Vortrag  Geist  ond  Lieben  erhielten.  Das  hätte 
die  Sängerin  wissen  müssen,  und  hätte  es  sogar  auch 
ohne  Studium  leicht  wissen  können,  da  jene  Kavatine  mit 
Crescentini*s  geschmackvollen  Verzierungen  gedruckt  ist. 

Die  Alpensänger  Z^a&Acrg'er,  Höchst  und  Mendel  san- 

En  zwei  IHal  im  Theater  und  erhielten  Beifall.  —  Das 
teresse  für  solchen  Nalurgesang  ist  aber  ziemlich  er- 
loschen, da  wir  ihn  öfter  gehört  haben,  als  billig  ist. — 
Zwei  junge  Schweizerinnen  sangen  später,  und  ihr  Va- 
ter blies  Flöte.  Die  Erwartung  war  durch  eine  boch- 
preisende,  Unerklärliches,  Wundervolles  versprechende 
Anzeige  der,  wahrscheinlich  mystifizirten  hiesigen  Zeit- 
ung ganz  ausserordentlich  gespannt,  wurde  aber  auf 
wahrhaft  jämmerliche  Weise  gelauscht.  Den  Namen  der 
Familie  bat  Referent  vergessen. 

Von  fremden  Virtuosen  hörten  wir  die  Herren  Letpy 
(Hörn),  Schlick  (Violonccll),  PoU  (Violine),  Prwne  (Vio- 
line),  Karl  Eberwein  (Pianoforte),  ond  Fräulein  Rosalie 
Girsehntr  (Pianoforte).  Nur  die  beiden  Letztgenannten 
gaben  Extrakonzerte,  die  übrigen  spielten  im  Theater 
während  der  Zwischenakte  ond  in  Hofkonzerten,  in  de- 

sich  auch  Herr  Röckel  (Pianoforte),  Hummels  Neffe 
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ind  Schüler,  und  Herr  EAmrd  Hummel  (J.  ^  Hom- 
mels  Sohn)  hören  lieuen.  Von  Alien  ist  in  diesen  nad 
andern  Blättern  hinreichend  gespocbea  worden  (Herrn 
Prume  ausgenommen,  der  n^h  nicht  sehr  lange  öffenU 
lieh  aufgetreten  ist),  daher  der  Referent  ea  den  Lesera 
ond  sich  erspart.  Bekanntes  zo  wiederholen.  Herr  Prame 
erhielt  hier  ausgezeichneten  Beifall.  Dass  ihn  Einige 
über  alle  Violinisten  neuester  Zeit,  Andere  nicht  sehr 
hoch  stellen»  ist  weniger  auffallend,  als  es  scheint,  da 
Herr  Prume  eine  ganz  eigenthümlicbe  Spielart  besitzen 
soll,  die  dem  Einen  imponirt  und  hinreisst,  während  sie 
dem  Andern,  der  das  gewohnte  Solide  verlangt,  nickt 
zusagt  und  ihn  nicht  befriedigt.  Wer  von  beiden  ReobI 
habe,  mögen  Andere  entscheiden;  Referent  kann  es  unt 
so  weniger,  als  er  Herrn  Prume  iiicht  selbst  hören  konnte. 

Bei  Hofe  sangen  Fräul.  MöUiniter^  Mise  Klarei 
Notello  und  Herr  IVblfl. 

In  den  vier  Kapellkon»erten  worden  folgende  Stöcke 
von  Bedeutung  ausgeführt :  1)  Beetboven'a  fünfte  Sinfo- 
nie, 2)  desselben  Sinfonia  eroica,  3)  dessen  Onverlore 
zu  Egmout,  4)  Berlioz  Ouvertüre  zn  den  Vehmrich* 
lern,  9)  Lindpaintner's  Festouvertore ,  6^  Lobe*s  Situa- 
zionen  für  grosses  Orchester,  7)  Mendeiasobn- Barthol- 
dy's  Ouvertüre  zur  Fiugalshöhle,  8)  Violinkonzert,  kom- 
ponirt  Mod  gespielt  von  Stör,  9)  Potpourri  fnr  Violon- 
ccll, komponiit  und  gespielt  von  Apel,  10)  INvcrIisae- 
pient  für  Oboe,  komponirt  von  Slör,  gespielt  von  Hüt- 
tenrauch, 11)  Concertino  für  Klarinette  von  Maurer,  ge- 
spielt von  Aghte,  12)  Konzert  für  drei  Höiner,  13)Pot- 
{ourri  für  Harfe  von  Labarre,  sespielt  von  Mad.  Baum, 
4)'Schwerting,  der  Sachsen  Herzog  —  und  des  Hao- 
ses  letzte  Stunde,  komponirt  ond  gesungen  von  Genast, 
15)  mehrere  Opernsacoen,  gesungen  von  den  Damen 
Streit,  Baum  und  den  Herren  Knaast,  Götze,  Kerling, 
Genast,  16]  J.  N.  HummeKs  Missa  No.  3. 

Zur  Nachfeier  der  Geburtstage  des  Grossherzogs 
und  der  Grossherzogin  im  Februar  1839  veranslahele 
die  Gesellschaft  der  Armbrust -Schützen  in  ihrem  neuen 
schönen  Lokale  ein  Konzert,  das  grossen  Theils  von 
Dilettanten,  ond  sehr  lobenswertb  ausserührt  wurde. 

Die  Kirchenmusik  war  so  gut,  als  sie  nach  den  auf 
dieselbe  verwendeten  Kräften  &ein  konnte;  da  diese  aber 
sehr  beschränkt  sind,  so  bleibt  allerdings  noch  viel  zn 
wünschen  übrig.  Bei  uns  Protestanten  ist  nun  einmal 
die  Kirchenmusik  kein  iulegrirender  Theil  des  Kultus, 
wie  bei  den  Katholiken,  sondern  blos  ein  angenehmes 
Anhängsel,  das  eben  so  gut  da  sein,  als  wegbleiben  kann, 
daher  geschieht  freilich  dafür  nur  das  Allemolhdörftigste, 
ond  man  behilft  sich,  wie  nian  eben  kann.  Dass  unter 
solchen  Unständen  nichts  Ausgezeichnetes  geleistet  wer- 
den kann,  wenn  auch  alle  Theihiehmende  nach  Kräften 
ihre  Pflicht  Ihun ,  ist*  begreiflich. 

Die  Liedertafel  war  an  den  gewöhnlichen  jährli- 
chen drei  Festtafeln  sehr  zahlreich  besucht  und  leistete 
höchst  Erfreuliches,  für  die  gewöhnliciien  monatlichen 
Versammlungen  aber  war  der  frühere  rege  Eifer  ermattet. 

Der  Sängerverein  ^  der  immer  mehr  Theilnebmer 
findet,  seitdem  die  unbequeme  Zeit  der  Versammlungen 
mit  einer  bequemeren  vertauscht  worden  ist,  was  früher 
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vegen  verschiedener  Umstände  nicht  möglich  war,  zählt 
jetzt  über  50  MilgUeder,  und  wird  wahrscheinlich  fer- 
nerhin noch  bedeutend  wachsen.  Seit  seiner  Gründung 
vor  Fünf  Jahren  hatle  er  noch  nie  öffentlich  gesungen, 
nur  jährlich  ein  oder  zwei  Mal  vor  dem  Hofe,  und  vor 
vier  Jahren  in  den  sechs  historisch -musikalischen  Vorle- 
snligen,  welche  Friedrich  Rocklitz  vor  dem  Hofe  hielt. 
In  der  Mitte  Juni  d.  J.  aber  gab  derselbe  eine  einiger- 
maassen  öffentliche  Auffuhrung  der  Schöpfung  von  Haydn 
(mehrere  Arien  blieben  jedoch  weg,  da  die  Solosachen 
nur  mit  dem  Flüo;el,  die  Chöre  aber  mit  der  Or^el  be- 
gleitet wurden)  im  Saale  der  Bürgerschule.  Es  war 
^war  die  Absicht ,  nur  die  nächsten  Angehörigen  der 
Mitglieder  des  Vereins  einzuladen,  aber  nicht  zu  ver- 
meiden gewesen,  auch  Andern  Eintrittskarten  zu  schi- 
cken« Die  Versammlung  der  Zuhörer  bestand  daher  aus 
etwa  200  Personen.  Die  Ausführnng  der  Solosachen  war 
lobenswertb,  die  der  Chöre  sehr  gut,  mancher  ausge- 
gezeichnet.     Wir  wünschen  der  Anstalt,  deren  Direktor 

iChordir.  Häser)  ohne  alle  Nebenrücksichten,  aus  reiner 
iiebe  für  die  Kunst  wirkt,  fernerhin  fröhliches  Gedeihen. 

Die  irgendwo  gegebene  Nachricht,  man  habe  dem 
seligen  J.  N.  Hummel  bei  der  Bestattung  von  dessen 
sterblicher  Hülle  nicht  die  verdiente  Achtung  bewiesen, 
ist  völlig  ungegründet.  Sein  Leichenbegängniss  war  in 
Jeder  Beziehung  so  feierlich ,  als  es  nach  den  bestehen- 
den allgemeinen  Anordnungen  nur  irgend  sein  konnte, 
und  das  Gefolge  so  zahlreich,  als  es  nur  äusserst  selten 
ist.  Dass  man  bei  der  für  ihn  gehaltenen  Seelenmesse 
kein  grosses  Requiem  von  Mozart,  Cherubini  t>.  A., 
sondern  das  von  A.  F.  Häser  für  Männerstimmen  und 
Orgel  (bei  Breilkopf  und  Härte!  gedruckt)  aufführte, 
wurde  durch*  die  Beschränktheit  des  Raums  in  der  ka- 
thoÜschen  Kapelle,  die  kaum  hundert  Menschen  fasst, 
geboten.  Ueorigens  war  die  Ausführung  höchst  gelun- 
gen Qnd  die  Wirkung  des  einfachen,  wahrhaft  kirchli- 
chen Werks  auf  die  gerührten  Zuhörer  nicht  zu  verkennen. 

Die  durch  Hammels  Tod  erledigte  Stelle  eines  Ka- 
pellmeisters ist  noch  unbesetzt,  und  es  scheint  fast«  als 
solle  sie  unbesetzt  bleiben.  Die  Direkzion  im  Theater 
und  in  Hofkonzerten  haben  die'Musikdir.  Herr  Göijse 
und  Herr  Mberwein,  und  Herr  Chordir.  Häser  hat  fort- 
während, wie  schon  seit  mehreren  Jahren,  die  Ehre,  die 
majsikaliscben  Studien  der  Frau  Grossherzogin  zu  leiten. 

Von  neuem  im  künftigen  Winter  za  gebenden  Opern 
hl  noch  nichts  bekannt. 


FrühUngsopem  n*  s.  w.   in  Italien* 

(Beicbluss.) 

Pavia.  In  unserer  Nachbarstadt  Lodi  machte  Do- 
Dizetti's  Gemma  dl  Vergy  mit  den  Anfängern,  die  sie 
vorgetragen,  Fiasco.  Ganz  dasselbe  fand  hier  statt.  Die 
Dotti,  der  Tenor  Fraschini  und  Bassist  Mastelli,  sämmt- 
lich  Neulinge  in  der  Profession,  vermochten  natürlicher- 
weise dieser  Oper  keine  gute  Aufnahme  zu  verschaffen. 
Sie  gaben  darauf  Mercadante's  Gabriella  di  Vergy»  mach- 
ten es  noch  ärger  und  kehrten  gleich  wieder  zur  Geroma 
zurück.     Nun  verfiel  man  auf  den  Gedanken,   die  Ge- 


sellschaft ans  lauter  von  hier  gdfirügeii  Kiiiistlern  zoMm- 
menzusetzen,  als  da  sind;  die  Carlotta  GriflBoi,  Zögling 
des  Mailänder  Konservatoriums,  besagter  Tenor  Gaelauo 
Fraschini  und  der  Bassist  Gaelano  Maspes;  da  aber  Letz^ 
terer  unpässlich  war»  musste  man  den  Bassisten  Nalli 
enga^iren.  Mit  diesen  gab  man  Anfangs  inni  Dk>nizel* 
ti's  l^austa  mit  gutem  Erfolge^  und  die  Landslemte  wnr^ 
den  auch  oft  hervorgerufen.  Die  Griffini  ist  al&  Prima ' 
Donna  unstreitig  Etwas,  und  kann  sich  in  der  Kunst 
immer  höher  schwingen;  Herr  Fraschini  and  Herr  Noili 
können  beide  Etwas  werden. 

Bergamo,  An  des  verstorbenen  RoveUi  Statt  wurde 
Herr  Banesi^  von  hier  gebürtig,  und  Verfasser  eines  Bu- 
ches über  den  musikalischen  Rbythmns  (s.  Dr.  Liehtea« 
thals  Biografie),  zum  Orcheaterdirektor  der  UeAigen  Ksh 
pelle  S.  Maria  Maggiore  ernannt. 

In  einer  dieses  Frühjahr  hier  gegebenen  Akademie 
der  Unione  Filarmonica  liess  sich  Herr  Meihfessel  anf 
der  Hohoe  mit  vielem  Beifall  hören. 

In  dem  in  der  hiesigen  Provinz  gelegenen  Flecken 
Alzano  starb  am  22.  Mai  Herr  Giovanni  PeroUni,  geb. 
den  11.  November  1798  zu  Vilb  d'Ogna  ia  derselben 
Provinz.  Er  studirte  die  Musik  fünf  Jahre  im  Maiiän« 
der  Konservatorium,  verlegte  sich  besonders  anf  Orgelspiel 
und  zeichnete  sich  als  Organist  zu  Alzano  besonders  aus ; 
dabei  komponirte  er  auch  viele  Musiken  für  die  Kirche»«* 
feste  der  nahe  gelegenen  Ortschaften. 

yerona.  In  Donizetli's  Roberto  d'Erereux,  dessen 
Musik  nicht  besonders  erquickte,  zeicfcneU  sich  vor  aliea 
die  wackere  Prima  Donna  Schieroni  aus,  minder  hinge- 
gen der  Tenor  Gumirato  nnd  Baasist  Faccbini.  Kaum 
waren  diese  Sänger  nach  Trento  abgereist,  als  scban  eine 
andere  Gesellschaft  bereit  stand,  om  se  die  arme  Oper 
nicht  ausrauchen  zu  lassen.  Die  Adelina  Rossetta,  der 
Tenor  Pelosio  und  Bassist  Polani  geben  alle  drei  recki 
gut  die  Lucia  di  Lammermoor.  Dieser  Pelosio  ist  An* 
fänger,  hat  unter  dem  hiesigen  guten  Sisgnieist^r  Andren 
Galli  sludirt  und  vor  Kurzem  im  Venezianischen  «eine 
Sängerpraxis  begonnen,  Herr  Galli  gibt  jetzt  auch  der 
Tochter  des  Bassisten  Botticelli  in  Singen  Unterricht. 

Trento,  Die  in  voriger  Rubrik  benannten  Künstler 
Schieroni,  Faccbini  nnd  der  Tenor  Picasso,  gaben  auf 
der  hiesigen  S*  Vigilio- Messe  die  Gemoia  dr  Vergy  und 
Roberto  d'Evereux,  beide  vom  ilem  so  oft  erwähnten 
Maestro  Doiuzetli,  mit  vielen  Beifalle.  In  letzterer  Oper 
UMchte  die  Giuseppi«a  Zauner,  eine  Mailänderin  unA 
brave  Schülerin  Ronconi*s,  die  Relle  «ler  Sara  recht  gut* 

Mantua.  Eine  hübsche  Polin,,  von  vornehmen  Ehen», 
mit  hübscher  Stimme  und  mit  gnten  mnsikalisehan  Kennte 
nissen  ausgerüstet,  die  schon  am  russischen  Hof  gesnn^ 

gsn,  und  Mitglied  einiger  ultramonianen  phikarmoniscbc« 
esellschat)en  ist,  nnter  dem  angeneoMnenen  Namen  Pe^ 
licita  Campobello,  der  Tenor  Zucealo,  der  Bufib  Profeti, 
der  Bassist  Guiddo  wurden  neb«t  der  Oper  Ghiara  di 
Rosenberg  in  der  ersten  Vorsleilung  am  6.  April  aus- 
gepfiiTen  und  Tags  darauf  das  Theater  geschlossen .  Man 
vertauschte  bald  die  ersten  drei  Künstler  mit  der  Amaa 
und  den  Herren  Scielle  und  Guscetti,  die  nicht  besser 
waren  als  die  vorigen,   nnd.  gab  Dkinizetli's  Tor^uaie 
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Tasflo,  anfangs  mit  Applaus  und  zuletzt  mit  einem  Fiasco^ 
weil  der  Tenor  durchtiel.  Nun  vertauschte  man  diesen 
wieder  mit  Herrn  Giovannini,  diesen  abermals  mit  dem 
Tenor  Ferrari  und  gab  den  Scaramuccia  sammt  den  Nor- 
manni  in  Parigi,  in  weleher  auch  die  Imoda  sang,  ziem- 
lich schlecht.  Hierauf  wechselte  letzte  Oper  mit  dem 
Torquato  Tasso  ah,  wo  wieder  der  Giovaonini  singen 
musste.    Ist  das. nicht  eine, wahre  Komödie?  .... 

Padava.  (Teatro  Naovissimo.)  Hier  konnte  man 
nicht  die  sogenannte  Fiera  de!  Santo  (nämlich:  An-* 
tonio)  im  Juni  abwarten ;  man  bekam  ein  Opernjacken 
und  suchte  schleunigst  eine  Sängergesellschaft  sammt 
einer  Tragedia  Urica  hervor.  Die  Hauptsänger  waren: 
die  Boldrini  und  ihre  Comprimaria  Bordi-Molari,  der 
Tenor  Francesco  Ciaffei  und  der  Bassist  Zucchini;  die 
Tragedie  liricbe:  Lucia  di  Lammermoor  und  Roberto 
d'EvereuXy  von  dem  bekannten  Maestro.  Die  17jährige 
Boldrini  verspricht  eine  sehr  gute  Prima  Donna  zu  wer- 
den; der  junge  Tenor  Ciaffei,  aus  Rom,  ist  AnPänger 
und  empfiehlt  sich  durch  seine  schöne  Stimme  und  Jugend ; 
Herr  Zucchini  geht  mit.  Beide  Opern  gefielen  erst  in 
der  Folge,  die  Sänger  aber  schon  in  der  ersten  Vor- 
stellung. Diese  Opern  wurden  bald  abgelöst  vom  Elisir 
d'amore  von  demselben  bekannten  Maestro.  Auch  in 
dieser  Opera  bnffa  zeichnete  sich  die  Boldrini  vorlbeil- 
hafi  aus. 

(Teatro  Nuovo.)  Für  die  oberwähnte  Fiera -Sta- 
gione  wurde  die  Boldrini  beibehalten,  ihr  zur  Seile  enga- 
girte  man  die  Kemble  und  die  Goldberg,  den  Tenor  Ver- 
gor mit  Beibehaltung  des  Ciaflei,  die  Bassisten  Cartage- 
Dova»  Rebusstni,  Orlandi,  Sekundärsänger,  und  ein  grosses 
Balletpersonal.  Am  12.  Juni  gab  man  zur  ersten  Oper 
Mercadante's  Elena  da  Feltre,  worin  die  Kemble,  Ver- 

Sr  und  Gartagenova  sangen,  mit  einem  V«  Fiasco;  die 
usik,  die  schon  bei  ihrem  Entstehen  vorigen  Winter 
zu  Neapel,  darauf  zu  Genua  und  Reggio  nicht  gefiel, 
traf  hier  dasselbe  Schicksal;  die  Kemble  entzückte  gar 
nicht.  Die  nächste  Oper  La  Marescial/a  (FEncre  wird 
neu  vom  Maestro  Nini  komponirt,  und  von  ihr  im  näch- 
sten Berichte  gesprochen  werden. 

Venedig.  (Teatro  Gallo  oder  S.  Benedetto.)  Doni- 
setti's  Gemma  di  Vergy,  worin  die  Caslellan  das  Stimm- 
register allzuhoch  anstrengte,  der  Tenor  Manfred!  schrie 
und  der  Bassist  Ferretti  eine  steife  Akzion  zeigte,  fand 
anfangs  einigen  Beifall,-  darauf  keinen.  Etwas  ärger 
ging  es  nachher  dem  Marino  Faliero,  ebenfalls  von  uo- 
nizetti,  dessen  Part  Herr  Napoleon  Rossi  übernahm, 
weil  die  Musik  dieser  Oper  für  die  Sänger  entweder  zu 
hoch  oder  zn  unbequem  war.  Man  suchte  nun  sein  Heil 
mit  der  Opera  buita  gli  Esposti,  von  Ricci,  worin  die 
Dabedeiihe,  der  Tenor  Asti  und  Boffo  Fontana  sangen  9 
und  abermals  Fiaseo.  Im  darauf  gegebenen  Prigione  di 
Edimburgo,  mit  beiden  Prime  Donne  vereint,  ging  es 
nicht  besser.  Nach  solchen  Unßillen  gab  man  am  16. 
Juni  die  neue  Oper:  //  Castello  dt  fFoodsiocA  (eigent- 
lich Romani's  Rosamunda,  die  Coccia,  Donizetti  und  Ma- 
I'occbi  bereits  komponirt,  und  alle  drei  Fiasco  gemacht 
iahen),  von  den  beiden  Maestri  Pietro  Tonassi  und  Col- 
lavOp  in  wekher  Oper  Einiges  im  ersten  Akt  beklatscht 


wurde,  der  zweite  Akt  aber,  so  wie  Alles  zusammen 
gleich  darauf  den  fünften  Fiasco  davon  trag.  Maestri 
gaben  den  Sängern,  und  diese  den  Maestri  Schnid.  Der 
hiesige  Zeitungsschreiber,  ein  sonst  gescheidter  Mann, 
äusserte  bei  dieser  Gelegenheit  in  seinem  Theaterartikel 
unter  andern  :  Die  heutigen  Opern  gefielen  darum  so  sel- 
ten, weil  sie  gelehrt  und  allzukompiizirt  gearbeitet  sind ! 
Das  nahm  nun  Maestro  Tonassi  sehr  nbel,  und  antwor- 
tete darauf  im  Mailänder  Figaro,  es  sei  nicht  wahr. 

(Teatro  d'Apollo  oder  S.  Luca.)  Die  schlechten 
Geschäfle  seines  Kollegen  in  S.  Benedetto  benutzend, 
gab  der  Impresario  dieses  Theaters  ebenfalls  Opern,  und 
war  nicht  viel  glücklicher.  Die  beiden  Prime  Donne  Ma- 
nelii  und  Martini,  der  Tenor  Bazzetti  und  Bassist  Ron- 
coni  (Sebasliano)  waren.  Letzterer  abj^erechnet ,  nicht 
besonders  gut  gewählt.  Etwas  grün  war  auch  die  Wahl 
von  Bellini*s  Straniera,  von  welcher  man  die  Existenz 
kaum  mehr  kennt,  und  die  den  ersten  drei  Sängern  gar 
wenig  anpasste.  Als  die  Capuleti  nachher  ebenfalls  fie- 
len, suchte  der  Impresario  schnelle  Hilfe  zu  Mailand, 
von  wo  aus  man  ihm  die  hier  gebürtige  Beltrami-Ba- 
rozzi  schickte.  Diese  wählte  Coccia's  Calterina  di  Guisa 
und  trug  einen  gar  schönen  Fiasco  nach  Hause.  Herrn 
Maestro  Costantino  Quaranta  s  neue  Oper:  EttoreFie- 
ramosca^  mit  etwas  von  Belliiii,  etwas  von  Donizetti  und 
Mercadante,  hatte  kurzes  Leben;  sonst  bat  man  von  die- 
sen Erstlingen  einigen  Lärm  in  den  öffentlichen  Blättern 
gemacht.  Da  nun  Alles  fehlschlug,  engagirte  man  den 
Triester  Buffo  Vincenzo  Cavisago  und  gab  den  Elisir 
d'amore,  mit  dem  sich  das  Blatt  eigermaassen  gewen- 
det hat. 

Statistischer  Ueherhlick  der  FrühUmgsopem 
in  Italien. 

Diesen  Frühling  sind  in  Italien  acht  neue  Opern 
komponirt  worden,  und  sechs  neue  Maestri  entstanden 
(Cammerano^  Collavo^  Falangola^  Puzsone^  Quaranta, 
Tonassi,  Zanetti).  Von  diesen  acht  Opern  wurden  fünf 
(etwas  sehr  Seltenes)  zu  Neapel,  zwei  zu  Venedig  und 
eine  zu  Genua  komponirt  (Für  beide  letztere  Städte,  we- 
nigstens in  den  neueren  Zeiten,  etw*as  Unerhörtes).  Von 
diesen  acht  Opern  hat  eine  einzige,  die  Ciarlatani  von 
CammeranOy  gefallen;  die  übrigen  sind  dem  Verschwind» 
den  sehr  nahe,  die  Hälfte  schon  ganz  verschwunden. 

Wiederholte  ältere  Opern  der  gewöhnlichen  Maestri 
(die  Zahlen  bedeuten  die  verschiedenen  Theater): 

Von  Donizetti:  dreizehn  (Gemma  di  Vergy  9;  Lu- 
cia di  Lammermoor,  Elisir  d'amore,  jede  7;  Roberto 
d'Evereux  und  Marino  Faliero,  jede  3;  Belisario,  Tor- 

Juato  Tasso,  Pia  dei  Tolomei,  Ajo  nell*  imbarazzo,  jede 
;  Parisina,  Furioso,  Fausta,  Olivo  e  Paso uale,  jede  1). 
Von  Mercadante :  sechs  (Elena  da  Feltre,  Gabriella 
di  Verp^y,  Emma  d'Antiochia,  Elisa  e  Claudio,  I  Nor- 
manni  inParigi,  IIGiuramento,  jede  1).  Hierbei  ist  wohl 
zu  merken,  dass  Mercadante's  ältere  Opern,  seit  dem 
Gelingen  seines  Giuramento  und  Bravo,  mehr  versucht 
als  gegeben  werden,  was  schon  die  angedeutete  magere 
Zahl  der  Aufliihrungen  bedeutet. 
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VoD  Bellini:  fünf  (Norma  3,  Capoleti,  Purilaoi, 
Beatrice  di  Tenda,  jede  2,  und  die  Slraniera  1). 

Von  Rossini :  vier  (Barbiere  di  Siviglia  und  Mose  3» 
Olello  und  Seiniraoiide  1). 

Von  Ricci  (Luigi) :  vier  (Chiara  di  Rosenberg,  Gli 
Esposti  2«  Naovo  Figaro,  und  Scaramoccia  1). 

Von  Ricci  (Federico) :  II  Prigione  di  Edimburgo  4. 

Hierzu  einige  allere  von  Pavesi,  Coccia,  Morlaccbi 
u.  A. ,  Ton  jedem  eine  einzige. 

NB.  Unter  den  neuern  Prime  Donne  zeichnen  sich 
dermalen  besonders  aus  und  berechtigen  zu  den  schön- 
sten HoHuüngen :  die  Damen  Streponi^  Gabussi,  Frex- 
zolini  und  Boldrini. 


Feuilleton. 

Der  Fürst  Braneqforte  hat  auf  etDen  Hügel  im  Park  aeioet 
Schlosses  bei  Messiaa  ia  Sizilieo  eine  riesenhafte  Org^l  au%estellt, 
welche  dorch  die  Kraft  einer  Windmühle  mit  Wind  versehen  wird. 
Die  Wiricong  dieses  Instruments  wird  als  nngeheaer  geschildert; 
man  soll  es  zwei  bis  drei  (italienische)  Meilen  im  Umkreise  hören. 

Am  1^2.  Jnli  d.  J.  sind  in  Paris  Meyerbeer's  Hugenottm  zum 
hundertsten  Male  anfgeftihrt  worden.  Robert  der  Tenfel  hat  b^ 
reits  mehr  als  150  Darslellnngen  erlebt. 

Halewf8  neneste  Oper:  Der  Skeriff  wird  ia  Paria  nüchstens 
znr  Anfführujig  kommen. 

Paer  hat  eine  unvollendete  Oper  unter  dem  Namen:  Olind 
und  Sofronie  hinterlassen.  Von  den  drei  Aufzügen  sind  die  bei- 
den ersten  fertig.  Schlesinger  in  Paris  hat  das  Eigentham  der- 
selben an  sich  gebracht. 

Dem  Architekten  Lepere  zn  Paris  ist  es  nach  15jährigen  An- 
strengungen gelungen,  einen  Mecbanismns  zu  erfinden,  vermöge 
dessen  man  ein  Pianoforte  auf  das  Genaueste  stimmen  kan»,  ohne 
das  Gehör  %m  Hilfe  zu  nehmen,  so  dass  selbst  ein  Tauber  das  In- 
strument zu  stimmen  vermag.  Der  Mechanismus  ist  aicht  so  ver- 
wickelt, als  man  glauben  sollte.  Mittels  einer  Stahlfeder  und  eines 
darauf  angebrachten  Zeigers,  welchem  man  durch  Schranben  nur 
eine  gewisse  Richtung  zn  geben  braucht,  lässt  sieh^  bloa  mit  Hilfe 
des  Auges,  jede  Saite  aufs  Reinste  stimmen.  Sobald  eine  sich 
verstimmt  hat,  bringt  man  den  Weiser  durch  die  Schraube  wieder 
in  seine  frühere  Stellung  zurück,  und  die  Stimmnoc^  ist  wieder 
völlig  rein.  Der  einzige  Fehler,  den  die  auf  diese  Art  gebanteo 
Instrumente  haben  —  der  Erfinder  nennt  sie  Pianos  a  regula* 
teur  —  ist  der,  dass  sie  wegen  der  vielen  dazu  nötbigea  StahU 
federn  ziemlich  theuer  sind. 


Der  berühmte  Violoncellist  Alexander  Batta  in  Paris  wird 
nächstens  eine  Knnstreiae  nach  Teutschland  nntcrnehaiea. 


In  Paris  ist  ebe  Auswahl  aus .  Körner's  Leiger  und  Sehwert ^ 
komponirt  von  Farl  Maria  von  ßf^eber  erschienen ;  sie  enthält  fol- 
gende Gesänge:  Abschied  vom  Leben;  Trost  $  Mein  Vaterland; 
Gebet  während  der  Schlacht.  Der  französische  Text  ist  von  Le- 
gouve ;  Deveria  hat  Lithografleen  dazu  geliefert.  Es  wird  den 
Lesern  interessant  sein,  eine  Probe  der  französischen  Uebersetmng 
kennen  zu  lernen :  wir  theilen  du  Gedicht  Troet  in  Original  und 
Ueberlragung  mit.. 

Herz^lass  dich  nicht  zerspalten  Ah,  ne  va.  point  rabaitre,. 

Darch  Feindes  List  und  Spoli;  Mon.  coeur,  avx  coaps.  dv  sovt ! 

Gott  wird  es  wohl  verwalten.  Dien  ponr  noos  doit  eombattre, 

Er  ist  der  Freiheit  Gott.  G^est  le  dien  libre  ei  fort« 


Lass  nvr  den  Wttthrieh  drohen, 
'  Dort  reicht  er  nicht  binanf ; 
Einst  bricht  In  heiligen  Lohen 
Doch  deine  FreUbeiA  aaf«. 


Amis,  cessex  de  eraiodre 
Le  tyran  irril^, 
8oD  pas  ne  peut  atteindre 
^llafibecU.. 


Gliamend  darch  lange  Schmersen 
Hat  sich  der  Tod  veriilirt, 
Ans  MillioDeo  Herzen 
Mit  edlem  Blut  genShrt ; 

Wird  seinen  Thron  ieraialmen, 
Schmelzt  deine  Fessfln  los. 
Und  pflanzt  die  f^iüh'nden  Palmen 
Auf  deolscber  Helden  lUoos. 


Elle  est  enoor  meurtrie 
De  ses  loagues  doolenrs, 
Blais  Ia  morl  Ta  nonrrie 
Du  sang  de  nobles  coeurs. 

Elle  broira  son  irAne, 
Vengera  nos  gnerriers, 
El  pr&s  d*eux,  pour  couronnC) 
Planlera  des  palmiers. 


Ein  Herr  J.  F.  erhebt  sich  in  der  France  mnsieale  gegen  die» 
verschiedenen,  in  der  Musik  üblichen  Schlüssel,  welche  er  als  ein 
ungeheures  Hinderniss  der  Erlernung  und  Ausübung  der  Musik 
darstellt.  Die  sodann  sich  ergebenden  Schvieriglieiten  in  der  No- 
timng  werden  auf  französische  Weise  wegdemonstirt,  und  das  Re-* 
aultat  ist,  dass  nur  einer,  der  G-Schlüssel,  für  alle  Siogstimmen 
uad  Instromente  beizubehalten  ist.  Nur  das  Kleben  am  Herge- 
brachten und  Gewohnten  habe  bisher  die  verschiedenen  Schlüssel 
geschützt.  —  Ohne  dies  Anathema  gegen  die  armen  Schlüssel  nÜ- 
her  belenchten  zu  wollen ,  erwäbnen  wir  nur  eines  Argomentea, 
als  karakleristisch  Tor  die  Einsicht  in  französische  Musikbildong. 
Als  einen  Grund  gegen  die  verschiedenen  Schlüssel  erwähnt  Herr 
J.  F.  die  Schwierigkeit  des  Traasponirens  aus  einer  Tonart  in  die 
andere,  namentlich  beim  Pianoforte  wegen  der  dabei  für  die  bei- 
den Hände  vorkommenden  zwei  Schlüssel ;  er  bemerkt  hierzu,  dass 
kein  Liebhaber  diese  Schwierigkeit  zu  überwinden  vermöge,  ja^ 
ea  gebe  sogar  nur  sehr  wenige  Künstler  vom  Fache  (professeurs), 
welche  dies  zu  leisten  vermöchten.  Ob  Herr  J.  F.  wohl  dasselbe 
Urtheil  über  die  teutschen  Künstler  und  Kunstliebhaber  fällen 
würde?  —  In  efner  spätem  f^nmmer  des  gedachten  Blattes  ver- 
theidigt  ein  Herr  Froment  das  bisherige  System,  erklärt  jedoch  zu- 
gleich^ er  werde  unfeine  etwaige  Replik  nicht  antworten.  Eine 
solche  ist  auch  erfolgt:  Herr  J.  F.  bleibt  bei  seiner  Ansicht. 


Meyerbeer^s  Hugenotten  sind  nun  unter  dem  veränderten  Ti- 
tel: Die  Ghibellinen  vor  Pisa  und  mit  mehreren  Atändeirungea 
und  Auslassungen  in  fFien  anfgefuhrt  worden.  Die  Aufführung 
war  sowohl  in  den  Soloporiieen ,  als  auch  in  den  Chören  vortreff- 
lich, der  Beifall  enthusiastisch.  Gleich  Mnrcels  Hogeoottenlied  im 
ersten  Aufzuge  musste  wiederholt  werden;  eben  so  einige  Chöre; 
ganz  besonders  aber  fand  der  vierte  Aufzug  den  stürmischsten  Bei<^ 
fall^  und  nicht  minderen  das  Terzett  im  ninflen  Akte. 


Die  berühmte  Sängerin  Unger  aus  Wien ,  welche  bekanntlicli 
mit  grösstem  Beifall  in  Dresden  gastirte  und  am  17.  August  ihre 
Gastdarstellungen  daselbst  mit  Rossini*s  Semiramide  geschlossen 
hat,  geht  nach  Triest,  wo  sie  fiir  den  Herbst  eogagirt  ist.  Sie 
nennt  sich  Ungher;  für  Italien  Ist  dies»  der  richtigen  Aussprache 
Ihres  Namens  wegen,,  nothwendig  — /m  Teutschland  aber  sollte 
billig  daa  h  in  dem  tentsohen  Namen  Vegbleiben! 

j4uber^*  Gesandtin  ist  in  Wien  mit  glänzendem  Erfolge  auf- 
geführt worden ;  das  Buch  war  umgearbeitet  und  führte  den  Titel: 
Die  Primadonna, 


In  Baden  sind  viel  ausgezeichnete  Künstler  versammelt :  Thal- 
berg y  Beriot,  Ole  Bull,  Ghys,  die  Schwestern  Heinefetter.  Die 
beiden  Ersteren  haben,  unter  Mitwirkung  der  beiden  Letzteren,  ein 
glänzendes  Kon^tert  groben,  welches  trotz  dem  hohen  Eintritts- 
preise (2|  Tblr.)  sehr  besucht  war;  Tbalberg  spielte  seine  Moses- 
Fantasie  uüd  Erinnerungen  an  Don  Juan,  dann  mit  Beriot  ein  Duo 
für  Piano  und  Geige.  —  Daa  dortige  Orchester  wird  von  einem 
ß^aldtet{fel  dirigirt. 


Die  Pariser  Virtuosen ,  welche  znr  diesjährigen  Saison  nach 
London  gingen^  bekingen  sich  darüber,  daas  aia  im  Ganzea  nur 
wenig  Aufmerksamkeit  haben  erregen  können ;  sie  seien  zu  spät 
gekommen:  ein  tentscher  Gerger,  David,  habe  bereits  daa  ganze 
musikalische  Publikum  Londons  ein-  und  in  Beschlag  genommen ^ 
kein  Konzert  sei  ohne  ihn  gegeben  worden,  kurz,  er  •ei/ashiO' 
nable  gewesen.  Dies  Zeugniss  mnss ,  zumal  aus  Franiosenmnnd, 
ganz  Teutschland  Erfreuen.  —  Uebrigens  ist  David  schon  seit  Ina- 
garer  Zeit  wieder  in  Leipzig  aagehommem.. 
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Wir.  Maihhrenner's  Werke 

im  Verlag  von 
BreltlLopr  äs  Hfirtel  In  lielpzlg. 

OenT.  17.  8  VariaÜont  inr :  ,»God  MTe  Ihe  king,"  poaur  U  Piano. 
8  Gr. 
_     22.  7"**  FanteUk  tnr  Tair  des  IroU  Notes  de  J.  J.  Rom> 
tean  (Ui  G)  po«r  le  Piano.     iS  Gr. 

—  S3.  Tbewe  Tarie  ponr  le  Piano.     8  Gr. 

^     98.  Grande  Sonate  (in  F)  ponr  le  Piano.     18  Gr. 
59.  Rondino  (in  Ki)  ponr  le  Piano.     19  Gr. 

—  35.  8'^*  Fanlaisie  sur  le  Dno  t  „La  ei  darem,'*  de  rOpemi 

Don  Juan  (in  A)  ponr  le  Piano.     14  Gr. 
^     87.  9^  Fantaisie  snr  Tair?    „Roy'a  Wife*«  (in  C)   poorle 

Piano.     19  Gr. 
:^9.  Sonate  (in  B)  ponr  Piano  arec  Fl4te  on  Violon  et  Vio- 

loncelle  ad  libilnm.     1  Thlr. 

—  40.  Marche  ponr  Piano  k  4  nuiins.     6  Gr. 

~~     48.  Rondo  alla  Polacea  (in  A)  poor  le  Piano.     19  Gr. 

—  46.  La  Solilndc.     Rondo  (in  G)  ponr  le  Piano.     8  Gr. 


48.  Grande  Sonate  (in  Amoll)  ponr  le  Piano»     1  Tblr. 

~        »The  -  - 

le  Piano.     49  Gr. 


—     80.  lO»"«  Fanlaifie  rar  Tair:  „The  last  Roae*'  (in  E)  ponr 


_     81.  Air  TBri^  ponr  le  Piano.     8  Gr. 

—  89.  Rondo  pr^de  d*one  Introd.  (in  Ba)  ponr  le  Piano.   8  Cir. 
_     85.  FanUisie  rar  Tair:    „Rnle  Brilnnnia^«   (in  C)  ponr  Ic 

Piano.     19  Gr. 

—  84.  5  Andante«  ponr  le  Piano.     19  Gr. 

--     }$&.  Polonaise  brillante  (in  B)  ponr  le  Pinno.    10  Gr. 

—  86.  Grande  Sonate  (in  FmoU)  oour  le  Piano.     1  Tblr. 

—  87.  Rondo  tire  da  Figaro  de  Moiart  (in  B)  ponr  le  Piani« 

16  Gr. 
-»      89.  Rondo  pastoral  (in  A)  ponr  le  Piano.     19  Gr. 
.*-     60.  11""*  Fantaisie  snr  Tair  i  „W^ere  a  noddin'*  (in  G)  poor 

le  PUno.     19  Gr. 
— *     61.  1'  rrand  Concerto  (in  Dmoll)  ponr  Piano  arec  Orebe- 

Btre.     9  Tblr.  19  Gr. 

61.  1'  grand  d?  ponr  Piano  senl.     1  Tblr. 

69.  19"^*   Fantaisie  snr  un   difcnie  eeossais  (in  F)  ponr  le 

Piano.     19  Gr. 

—  65    Grande  Valse  (in  A)  ponr  Piano  ayee  F14le.     10  Gr. 

—  66.  Gage  d*Amitie.     Grand  Rondo  (in  B)  ponr  Piano  «Toe 

Orebestre.     1  Tblr.  19  Gr. 

—  66.  Le  ndme  ponr  le  Piano  senl.     16  Gr. 

— >     71.  Variations  Drill,  aveo  Introd.  et  Finale  snr  des  Ibemci  do 
r Opera:  ^,Dcr  Freisebnia«'  ponr  le  Piano.     16  Gr. 

—  76,  FanUisie  sur  des  tb^mes  de  TOpera:   Le  Ma^on  d*An- 

bcr  ^in  G)  ponr  le  Piano.     8  Gr. 

—  77.  Melange   sur  differ.    Motifii  du  Crociato  de  Meyerbeer 

(in  C)  ponr  le  Piano.     8  Gr. 

—  78.  Introduction  et  Rondino  sur  Tair  faTori:    „Abii  poTero 

Calpigbi/«  de  Salieri  (in  Es)  ponr  le  Piano.     10  Gr. 

—  80.  Grande  Sonate  nooTelle  (in  B)  ponr  Piano  k  4  mains« 

1  Tblr.  19  Gr. 

—  81.  Quillt,  ponr  Piano  avec  Violon  (on  Clarinette),  Yiola  (ov 

Cor),  Violoncelle  et  Basse.     9  Tblr.  8  Gr. 

—  85.  Variations  brillantes  snr  la  Caratine :  ,,Di  tanti  palpiti*' 

(In  A)  ponr  Piano  avec  Orebestre.     1  Tbhr.  19  Gr. 
«-     85.  Les  Meines  ponr  le  Piano  senl.     18  Gr. 
150.  La   Grainte  et  rEsperance.     Rondo   (in  D)    pour    le 

Piano.     90  Gr. 

—  151.  Variations  brill.  snr  nne  Penise  de  Bellini  (in  F)  ponr 

le  Piano.     90  Gr. 
~-   139.  Grand  Septnor  (in  A)  ponr  Piano,  Hantbois,  Cbrinette, 
Cor,  Basson,  VioloneeUe  et  Basse.     5  Tblr. 

—  159.  Le  m^me  pour  le  Piano  senl.     1  Tblr.  19  Gr. 

—  139.  Le  meme  arrange  k  4  nnains.     9  Tblr. 


Oenr.  153.  Grande  Fantaisie  brill.  tnr  tb^mes  de  FOpcra:    Les 
Huguenots  de  Meyerbeer  (in  D)  ponr  Piano  et  Violoa 
(La  Partie  dn  Violon  de  Lafont).     1  Tblr.  8  Gr. 
"-     135.  La  Hume  ponr  Piano  et  Finte.     1  Tblr.  8  Gr. 

—  156.  Le  Fou.  Sccne  draniatii|ne  (inF)  pour  le  Piano.  90  Gr. 

—  158.  5  Pensccs  fugilivcs   (Reverie,   Cbant  ossianiqne,   Toc- 

cata),    i'^  Suite  ponr  le  Piano.     90  Gr. 

—  140.  Grande  Fantaisie  et  Variat.  brill.  snr  nn  Cboenr  de  In 

Normo  de  Bellini  (in  G)  poor  le  Piano.     1  Tblr. 

—  149.  Bpurenir  de  Guido  et  Ginem  de  F.  Halerj.     Fantai- 

sie brill.  (in  Dmoll)  pour  le  Piano.     1  Tblr. 
Air  Tarie  Le  bon  yieui  tems  pour  le  Piano.     10  Gr. 
La  femme  dn  marin.     Pens^e  fugitire  pour  le  Piano.     6  Gr. 


Die  in  der  siebenten  Nummer  des  musikaliscben  Monatsbericbta 
fon  Hofmeister,-  und  in  einigen  andern  Blättern  evibeiUe  Naeb- 
riebt  über  das  Verlagseigentbum  neuer  Kompositionen  Ton  La- 
bilakjr,  überlassen  an  den  Herrn  Job.  Hoffen  nn  in  Prag, 
ist  dnrebaiM  nicht  in  der  Ansdebnong  xu  rersteben,  wie  e»  dort 
abgedruckt  ist,  sondern  besiebt  sieb  lediglich  auf  Deutschland,  irie 
aus  nachstehender  Erklärung  des  Herrn  Labitskjr  erbellt.  Mit 
Unrecht  nennt  sieb  Herr  Hoffmaan  den  alleinigen  Eigen- 
tbUmer.  Meine  Ausgabe,  xu  welcher  ich  Irnber,  schon  am  16. 
April  a.  c.  ,  das  £igentbumsrecbt  «rkanfte »  ist  eine  recbtaulssige 
Originalausgabe ,  welche  auch  an  Äusserer  Ausstallnag  g^en  die 
Pnger  nicht  xnruckstebt 

St  Petersburg,  den  96.  Jnli  1839. 

€•  F.  Holte,  MnsikaHenbAndler. 

Da  ich  zu  der  ▼oUkommenen  und  richtigen  Aw^b«  der  Oen- 
yres  49"  bis  mit  85,  das  Verlagsrecht  für  Russland  an  Herrn  C. 
Friedr.  Holtz  in  St.  Peteraburg  Tcrkaufl  habe,  nnd  dtabalb  ein 
Verseben  in  den  MonaUbericht  No«  7  vom  Jnlimonat,  des  Herrn 
Job,  Hoff  mann  durch  mich  geschehen,  ao  bringt  daea  snr  all- 
gemeinen Kenntniss 

Karlsbad,  den  18.  Angnst  1859, 

JTeseiili  I«»bltsli7< 
Offene  Orir«iiiateii«telle. 

Die  Organistenstelle  in  dieser  Stadt  ist  zu  besetzen  und  ein 
Ronkurs  im  Auslande  für  dieselbe  angemessen  gefunden.  Es  wer- 
den demnach  alle  diejenigen ,  welche  diese  Stelle  wünschen  und 
den  Organistendienst  an  städtischer  Hauptkirche  tücbHg  verwalten, 
auch  die  Aufführung  eines  Oratoriums  dirigiren  können,  ausserdem 
aber  gründlichen  Unterricht  im  Pianofortespiel,  nach  den  Anfor- 
demngen  der  gegenwäHigen  Zeit,  zu  ertbeilen  befÜbigt  sind,  auf- 
gefordert, ihre  deslalligen  Gesuche  mit  den  ndtbigen  Zeugnissen  vor 
dem  18.  Oktober  d.  J.  an  die  unterzeichnete  Behörde  portofrei 
einzusenden.  Das  Diensteinkommen  betrftgt  ausser  freier  Wohnung 
etwa  400  Tblr.  in  Golde  und  kann  durch  Unietricbt  leicht  auf 
mehr  als  das  Doppelte  gebracht  werden. 

Oldenburg,  ans  dem  GrossLerzoglicben  Consistoriom,  den  19. 
August  1859.  „ 

"  Uayen. 


Zar  Biftelirtclit  an  die  Subacifibeateii 

auf  das 

Unirersal^JLeaDikanderTankMnai, 

dam  der  Supplement- Band,  grösstentbeils  Biographien  leben- 
der Künstler,  noch  im  Laufe  dieses  Jahres  erscheinen  wird 
StuttgaH,  den  18.  Angnsl  1858. 

Frans  Helnrleli  KUil«r. 


Leipzig ,  bei  Breiikopfmui  UärteL   Redigirt  V9n  Dr.  G.  fV.  FitA  unter  seiner  Verat^wwiUchkeil. 
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1859« 


C.  G^  Reissiger 
tfeunümB  Trio  pour  It  Pfanofhrte^  yi&hn  et  Vidon-- 
celU.  Oeov.  lOa.  Pr.  2  Thir.  4  6r.  —  Dividme 
Tri»  eie.  Ociiv.  115.  Pr  2  ThIr.  —  OnziMne  ete. 
Oettv.  125.  Pr.  2  Tblf.  —  SümiBtlieh  in  Leipzig» 
aa  B«re«a  de  Masiqae  de  C.  P.  Peleri. 
Angeseilt  voo  G.  W.  Fiak. 

fxerr  Kapellmeister  Reissiger  ist  der  mosikafischea  W.elt 
hinläoglich  «ad  riibmlicb  bekannl;  nod  gewiss,  er  ver- 
dieol  den  Naaen,  den  er  sieb  durcli  lücbtige  Bildung 
seiner  Talente  und  durcb  Irenen  ^Fieiss  als  Komponist 
und  Dirigent  redlicli  erworben  bat,  mit  Tollkommenem 
Rechte.  Beinabe  kein  bedeutendes  Facb  der  Tondichtung 
ffibi  ea,  worin  sein  regsamstes  Streben,  sich  als  eirrige« 
Piener  der  Tonkunst  zu  bethätigen,  sich  nicht  verdien! 

femacbt  und  eine  grosse  Anzahl  Musikfreunde  erfreut 
ätte.  Ja  im  Fache  des  echt  teutschen  Liedes  gehört  er 
unwidersprochen  unter  die  vorzüglichsten  Männer,  die 
als  Lieblinge  des  ganzen  teutschen  Volkes  obenan  ste- 
llen ;  die  gelungensten  seiner  Liederweisen  sind  in  Aller 
Munde,  erquicken  Kenner  und  Laien  und  bewübren  ihre 
Gediegenheil  bei  jeder  Wiederholung.  Dazu  ist»  wie 
Jeder  weiss,  sicher  gebildete  Lebendigkeit  des  Gefühls, 
natürliche  Frische  anziehend  melodischer  Erfindung  und 
jene  Innigkeit  erforderlich,  die  den  unterscheidenden  Vor- 
zug des  teutschen  Liedes  ausmacht.  In  der  Kirchenmu- 
sik, die  sich  von  der  eben  genannten  Komposizionsart 
und  ihren  bald  feinfühlenden  bald  starktreffenaen  Lebens- 
takt durch  eine  einerseits  erhabene,  andererseits  demu- 
thig  fromme  Empfindung  auszeichnet ,  dabei  volle  Kennt- 
niss  des  Kontrapunktes,  Bekanntschaft  mit  den  Meister^ 
leistttogen  der  Vorzeit  und  grossartigen  Gedankengang 
voraussetzt,  bat  er  so  Wichtiges,  Beachtenswerthes  und 
an  vielen  Orten»  wo  diese  seine  Werke  würdig  zu  Ge- 
hör gebracht  wurden,  bereits  Hocba;eacbtetes  und  Aner- 
luinntes  geliefert,  und  zwar  sowohlim  alten  als  im  neue^ 
ren  Kirchenstyle ,  dass  wir  diesen  Hochpunkt  seiner 
glücklichen  Thätigkeit,  den  wir  längst  und  öfter  bereits 
gebührend  würdigten,  nur  kurz  in  ehrenvolle  Erinnerung 
2U  bringen  haben.  Auch  viele  seiner  grösseren  Orche- 
sterarbeiten ,  als  Ouvertüren  und  Sinfonieen,  wirkten 
durch  zeitgemäss  ansprechenden  Inhalt  und  durch  über^ 
aus  gewandte,  tüchtige  und  erfahrene  Instrumentazions- 
fülle  so  freundlich  und  durchgreifend,  dass  wir  und  Andere 
nicht  selten  von  jenem  unzweideutigen  Beifall,  der  Wahr- 
heit gemäss,  zu  berichten  hatten,  der  mit  dem  aus  Neben- 

41.  JahrgaBa* 


umständen  hervorgegangenen  nichts  gemein  hat.    Und 
so  ist  denn  Reissigers  Name  überall  in  Ehren,  und  ea 

fibt  Gegenden  Teutschlands  und  auswärtige  Reiche,  z.  B« 
Dänemark,  wo  dieses  Mannes  Tonschöpfungen  ganz  be- 
sonders in  glänzender  Aufnahme  stehen  und  gefeiert 
werden« 

Nicht  minder  ist  es  der  Welt  bekannt ,  was  dieser 
mit  Recht  geehrte ,  so  vielfach  thätige  und  musikalisch 
kenntnissreiche  Mann  im  Fache  der  Oper  leistete.  Was 
er  fiir  häusliche  Musik  that,  davon  spredien,  zum  Theil 
wenigstens,  die  oben  genannten  Trio*s,  zu  denen  noch 
eben  ein  zwöllles  in  derselben  Verlagshandinng  gekom- 
men ist,  von  welchem  letzten  wir  hier  darum  noch  nicht 
sprechen,  weil  wir  es  bis  jetzt  in  solcher  Schnelle  noch 
nicht  hören  konnten ,  da  es  im  Sommer  gerade  nicht 
jederzeit  leicht  ist,  tüchtige  Instromentalislen  zu  verei- 
nen* Wir  haben  es  uns  aber  zur  Regel  gemacht,  solche 
und  ähnliche  Werke  nicht  blas  mit  den  Augen,  sondern 
auch  mit  den  Obren  kennen  zn  lernen,  bevor  wir  uns 
ein  Urtheil  erlauben.  —  Auch  diese  Werke  zählen  eine 
beträcbiliche  Anzahl  Freunde,  die  sie  mit  Vergnügen  öfter 
boren  und  ausüben.  Davon,  hätten  wir  nicht  sprechen- 
dere  Zeugnisse  dafür,  würde  schon  die  nicht  geringe 
Zahl  derselben  zeugen,  zu  welcher  sie  im  Drucke  nicht 
herangewachsen  sein  würden,  fänden  sie  nicht  den  An- 
theil,  ohne  welchen  kein  Verleger  so  viele  Forlsetzungen 
liefern  kann,  wären  auch  die  Werke  selbst  an  sich  noch 
so  gut.  Daraus  aber  gehl  ganz  natürlich  von  selbst  her- 
vor, dass  die  Zahl  der  Druckwerke  irgend  eines  Man- 
nes nichts  weiter  zu  beglaubigen  vermag,  als  wie  viel 
er  entweder  in  seiner  Zeit  im  Ansehen  steht,  oder  wie 
Sehr  er  gerade  geeignet  ist,  den  Geschmack  einer  hin- 
länglichen Anzahl  seiner  Zeilgenossen  zu  treffen.  Ob 
hingegen  irgend  ein  Mensch  mehr  oder  weniger  Anhän- 

{er  und  Verehrer  in  der  Zeit  seines  Wirkens  zählt, 
ann  schlecblbin  nicht  immer  als  neblige  Folge  des  mehr 
oder  minder  Guten  oder  Schlechten  der  Sache  selbst  an- 

fesehen  werden,  die  sich  darum  auch  manchmal  in  der 
dgezeit  ganz  anders  stellt,  als  in  der  Gegenwart.  So 
wenig  also  auch  aus  dem  Antheile  und  der  Zustimmung 
Vieler  stets  ein  nothwendig  richtiger  Schluss  auf  den 
dauernden  und  echten  Werlb  einer  zeitgeltenden  Sache 
gemacht  werden,  kann,  eben  so  falsch  und  sonderbar  muss 
ich  es  nennen,  wenn  irgend  ein  anders  gesinnter  Mensoh 
der  Gegenwart  sich  erdreistet,  den  Geschmack  und  den 
Glauben  Anderer  zu  verlachen  und  zu  verhöhnen.  Dies 
Recht  bat  Niemand  und  nimmt  sich  Niemand»  als  die 
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unbesonnene  Arroganz;  denn  Geschmack  und  Gtanbe 
sind  frei  und  dulden  keinen  Zwang.  Eben  darum  muss 
abet  attcb  der  Gegenglaabe  eben  so  frei  sein  nnd  darf 
fj^a  so  wenig  verlac&t  werden.  Vielmehr  hat  Jeder 
iicht  blos'  ein  Aecht,  sondern  sogar  die  Pflicht^  auf  an- 
ständige fFeise  und  im  Bewusstsein,  dass  nichts  Mensch- 
liches, also  er  selbst  eben  so  wenig,  vollkommen  und 
untrüglich  ist,  seine  Ueberzeugung  zu  sagen,  damit  das 
Wahre  und  Gute  durch  angeregte  Ueberlegong  anögtichsl 
gefördert  werde  zu  steigender  Veredlung,  welche  nie  des 
Dpniehes  Tertfessen  kaum  Prifct  Alles  nnd  das  Beste 
behaltet.  —  Diese  Prürung,  die  Jedermann  noth  ist  und 
Jeder  Sache,  wird  zum  Gewinne  des  geehrten  Komponi- 
•ten  dieser  Trio's,  so  wie  der  Kunst  deshalb  noch  drin- 
gender, weil  diese  geselligen  Unterbaltuogs*  nnd  Erhol- 
ungswerke bisher  auch  manche  Gegner  zählten,  deren 
Meinung  um  s«  reiflicher  zu  erwfigen  ist,  je  mehr  sie 
es  mit  einem  ausgezeichneten  nnd  begabten  Manne  und 
mit  Tonwerken  zu  tbnn  haben,  die  nach  unserer  besten 
Ueberzeugung  ausserordentlich  Herrliches,  Gediegenes  nnd 
Wahrhaft  Schönes  in  sich  tragen.  —  Ware  nun  der  Ein- 
wand der  Gegner  flir  die  Wirkung  vielleicht  von  Wich- 
tigkeit, fär  den  Komponisten  zu  krSfliger  Abänderung 
und  Entfernung  desselben  wohl  gar  eine  Kleinigkeit :  so 
wäre  ja  die  gerade  Htnstellung  fär  den  Känstler,  die 
Welt  und  die  Kunst  von  dreifach  offenbarem  Nutzen. — 
Worin  besteht  also  der  Einwand  der  Gegner?  Sie  sa- 
^en:  fteissigers  allermeiste  Tonwerke  solcher  nnd  ahn* 
hcher  Art  sind  trefflich  gearbeitet,  enthalten  nicht  blos 
Schönes,  sondern  auch  Grosses :  aber  auf  einmal  kommt 
etwas  Gewöhnliebes,  Alltägliches  dazwischen ,  was  alles 
Vorige  gleich  wieder  verdirbt  und  die  ganze  erfreuliche 
Empfindung  vernichtet.  —  Der  Einwurf  ist  von  Bedeutung, 
regt  vielfaehe  Betrachtungen  auf  und  zeigt  uns  vor  allen 
Dingen,  welche  Abtheilnng  der  Musikfi'eunde  es  vorzüg- 
lich ist,  die  jenen  Einwand  machen  nnd  wofHr  sie  den 
achten,  dem  er  gemacht  wird.  Sie  verlangen |eine  unun- 
terbrochen karakteristiseh  fortgeführte  Haltung  des  eigen- 
thömlichen  Styles,  der  das  Meisterliehe  gibt,  und  indem 
sie  sich  durch  irgend  eine  fremd  anklingende,  wenn  auch 
sonst  bübsebe  Melodie  aus  dem  vorher  aufgeregten  Ge- 
fühle |eworfea  bekennen,  ehren  sie  den  Komponisten 
zugleich  mit  dem  vielsagenden  Zugeständnisse  dass  er  sie 
durch  seine  Töne  in  ekien  solchen  Zustand  des  GelQhls 
SU  versetzen  wusste,  den  sie  als  einen  erwBnsehten  empfin- 
den, ans  welchem  sie  sich  daher  um  so  weniger  heraus» 
reissen  lassen  wollen.  Es  gibt  Einwurfe,  die  immer  den 
Mann,  dem  sie  gemacht  werden,  selbst  dann  noch  ehren, 
lyeqn  ihn  auch  wirklieh  der  Fehler  trifft,  dessen  man 
ihn  in  einer  gewissen  Richtung  seines  Wesens  beschul- 
digt. An  einen  KomnonisteB,  der  nur  leichthin  Unter- 
haltendes und  smelenden  Zeitvertreib  liefert,  macht  kein 
Mensch  eine  solche  Forderung;  im  Gegentbeil  ist  mau 
hinlänglieh  mit  ihm  Unfrieden»  wenn  er  nur  eben  gibt, 
was  klingend  unlerblilt  und  unterhalteud  klingt.  Mit  dem 
Einwurfe  selbst  wird  demuaeb  uoserm  Tondichter  still- 
schweigend  etwas  sehr  EhrenvoKes  eingeräumt,  was  ihm 
auch  nicht  su  nehmen  iet>  so  lange  die  Kunst  tu  ihren 
gediegcEen  Werken  geehri  wird,  die  ihm  ledetf  Mtnui 


und  zutrauen  muss,  weil  wir  dergleiebeu  bereits  von  ihm 
besitzen.  —  Man  möchte  also  gern  aus  dieses  .tüchtig 
gebildeten  Hannes  Dnterbaltuncskomposizionen  jene  leich- 
teren, mit  seinem  gediegenen  Wesen  nicht  gut  sich  ver- 
einigenden Anklänge  an  andere  Tonsetzer  des  Zeitge- 
schmacks getilgt  sehen  zn  vollkräftiger  Abrundong  eines 
ihm  allein  zugehörigen,  höheren  und  selbständigen  Bildes 
meisterlicber  Gediegenheit,  die  ihm  zukommt,  weil  er  sio 
leisten  kann.  Und  solche  Anklänge  an  einen  und  den 
andern  Zeitliebling,  von  denen  seine  ei^enlhumlichstea 
Lieder  und  Rh*cbenwerke  keine  Spur  zeigen,  finden  sieh 
in  seinen  Trio*s  zuweilen  allerdings.  Warum  sich  dies 
gerade  in  seineu  Unterhaltungswerken  zeifft,  ist  nicht 
schwer  zu  errathen.  Der  Wunsch»  so  viel  ak  möglieh 
Allen  zu  gefallen,  ist  sehr  erlaubt.  Indem  man  sich  ihm 
uberlässt,  verJiert  aber  von&ugswelao  dor,  welehor  Höhe- 
res in  sich  trägt,  zu  leicht  sich  selbst,  nns.gelicimer 
Furcht,  mit  zu  festem  0allen  au  sieh  und  seiuer  Eigen- 
thumlicbkeit  vielleicht  die  Wck  und  ihre  Zuneigung  in 
der  Gegenwart  zu  sehr  zn  verlieren.  Allein  schon  zu 
fest  und  sicher  im  Eigenen  und  Wfirdigen  nabt  sich  jenes 
Nachgeben,  jenes  Sichanschmiegen  nur  von  Zeit  zn  Zeit, 
während  es  in  das  ganze  Wesen  des  Menschen  aufge- 
nommen werden  müsste,  so  dass  er  selbst  und  die  Rück- 
sicht auf  die  Welt  sich  gegenseitig  durchdrungen  haben 
müssten,  wenn  das  Abstechende  nicht  hervortreten  sollte. 
Das  weitere  Durchforschen  dieses  sehr  wichtigen  Ver- 
hältnisses können  wir  nm  so  mehr  fibergefaen,  je  lebhaf- 
ter uns  diese  drei  zu  besprechenden  Unterbahungwerke 
Reissigers  überzeugen,  dass  er  den  Sieg  über  jenes  un- 
willkürlich zuweilen  laut  werdende  Schwanken  seines 
Selbst  nnd  seiner  Wünsche  mit  jedem  dieser  drei  letz- 
ten immer  fühlbarer  bereits  gewonnen  hat.  Das  Ange- 
nehme für  die  Welt  wird  und  kann  eben  sowohl  in  sol- 
chen als  in  andern  Gaben  aus  ihm  selbst  rein  und  sicher 
hervorbrechen,  als  das  gediegen  KräAige  und  Erhebende, 
was  ihm  bierin  freiwilliger  zuströmt,  weil  es  ihm  selbst 
lieber  ist.  Beides  wird  sich  in  Eins  schlingen  und  so 
ein  selbsteigen  Vollgebaltenes  erzeugen,  das  in  Würde 
und  Anmuth  auch  das  Wohlgefällige  aus  sich  gelbst  schöpft, 
oder  eigentlich  im  eigenthümlich  Selbständigen  schon  abge- 
rundet nnd  darum  am  wirkungsreichsten  vorfindet.  «— 
Nach  diesen,  irren  wir  nicht  |;anz,  vielbezüglich  wesent- 
lichen ErÖrlerunffen  haben  wir  bei  Beschreibung  dieser 
Nummern  nur  hauptsächlich  jenen  Einwand  näher  zn 
bestimmen  und  in  bei  weitem  vorherrschend  überwiegeu- 
der  Tüchtigkeit  zu  zeüren,  wie  schnell  der  geehrte  Kom- 
ponist jene  sich  zuweilen  nur  einmischenden  Uebel  für 
immer  völlig  verscheuchen  nnd  im  eigenen  Lichte  auch 
im  Wohlgefälltgen,  nicht  blos  im  Soliden  wandeln  kann.  — 
Gleich  das  neunte  Trio  wird  durch  eine  pathetische  Ein- 
leitung in  Kürze  zn  einem  sehr  wirksamen  und  schönen 
AH.  a|»passionato,  %,  F  moll,  gefuhrt,  worin  am  meisten 
das  Pianoforte  beschäftigt  ist,  doch  so,  dass  die  andern 
Instrumente  betbeiligt  sind,  wie  es  für  ein  gutes  Trio 
nothwendig  ist.  Hier  sind  es  nun  blos  einige  zn  gewöhn- 
lieh  gebrauchte  Fortschreilungsphrasen ,  die  gegen  das 
übrige,  herrlich  gehaltene  Ganze  zu  sehr  abstechen. 
Wäre  das  Ganze  weniger  scb^n  und  gediegen^  würde 
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•ine  ifoiohi.  RIeisigbeil  ^9ir  mciil  ttffftHen.  €erade  im 
Würdigea  sind  es  die  lekhiea  Beweguiigeo,  die  feio  be> 
achtel  werden  nässen,  waa  meist  erst  der  Peile  gelingt. 
Pas  Scherzo  in  Cqioll  ist  luchlig,  vorzüglich  im  kräfli* 

Jen  Haoptsalze,  weniger  eingreifend  im  gerälliger  melo« 
iaohen  Trio«    —    Dagegen  ist  das  Andante  con  molo» 
%9  Fdnr,  scbfo,  in  mannichfacben  Wendangea,  ohne 
nUe'  UnteitreehMM  des  Gefühls  angenehm  gehallen.   Das 
Finale,  Vst  FmoU,  AH.  motte  appassionato,  ist  friscfai 
aehr  schön  verbundenv  im  Gänsen  vortrefflich,  auch  der 
Sehlnss,    der  an  das  Anfangs  -  Adagio  erinnert.     Hier 
isi  es  nichts  weiter,  als  eine  Zwischenmelodie ,  «fie  an 
4ie  N<Mrma  erinnert,    was  eher  um  jener  Einwendung 
willen  hei  der  Darchsieh«  getilgt  werden  mässte,    nm 
ilas  in  4er  Thai  sehr  brillante  und  sehr  ansprechende 
Ganze    nam    vnllselhslindigett   Meisterwerke    zu    erbe* 
ten.   —    Dan  sehnta  Trio^  ist  noch  vortrefflicher  und 
wäre  durah  und  dnrdi  jkaraklerislisch  gehalten,    wenn 
im  eraten  All.,  DmoU,  %,  eine  einzige  im   Verhält- 
oiss  znm  Ganzen  zn  leere  Stelle  getÜgt  worden  wire« 
Das  Andantine,    %,    Fdnr,    ist   so   lieblich,    als  das 
Scherze  Presto,  %,  Bdur,  frisch,  rund  hersns,  im  sehen* 
«len  Flttsse,   nenem  Schnalle  der  Zek,   aber  durchaus 
eigenthämlich  ist,  so  trefflich  ab  das  Final  «Rondo,  V«, 
Uli.  *-  Gewiss,  diese  Triers  sind  des  Komponisten  voll^ 
kommen  würdig  und  verdienen,  dass  der  Verfasser  bei 
dbr  Doncfasicht  jedes  nenen  auf  jene,  im  Grunde  sehr 
geringe  und  leiehi  zu  vermeidende  Ausstellung  einer  nam- 
Sahen  Partei  sorgialtige  Rücksicht  nimmL    £s  isi  in  der 
Ordnung :  Wo  Alles  schön  ist,  da  füllt  jede  Kleinigkeit 
anf,  die  minder  schön  sich  zeigt.    Es  ist  wie  mit  einem 
voUenditt  scbönen  Vortrage  des  Spielers,  wo  ein  einzi- 
ger falsch  oder  helsem  angeschlagener  Tan  unangenehm 
gefühlt  wird,  während  bei  einem  plumpem  Spim  Alles 
recht  ist,  wenn  es  nur  herauskommt.   —     Wir  freuen 
uns,  dass  wir  vom  eilften  Trio  init  Ueberzeugung  sagen 
können:   Bs  ist  abermals  schöner  und   runder  in  sich. 
Gleieh  der  ersUe  Satz  ist  bei   trefflieber  Arbeit  überaus 
wirksam;  nichts  wird  man  auSnden,  als  eine  Reminis- 
zenz an   Zemire  and  Azor.     Der  zweite  Satz  ist  ein 
echtes  Scherzo  $  das  Andantino  con  espress.  herrlich  in 
jedier  Hinsicht,  und  der  letzte  Satz,  wie  er  sein  soll.  —  Und 
so  heben  sich  denn  diese  geselligen  Unlerhallnngswerke 
für  gut  getible  Spieler  immer  höher,  verdienen  sich  im- 
mer Entschiedener  den  Beifall ,  den  «cbon  die  frühereu, 
wenn  auch  gelheiller,  sich  erwarben,   und  macben  uns 
auf  das  eben  jetzt  erst  erschienene  zwölfte,  was  wir 
«cell  nicht  sahen,  begierig. 

Jaques  Rosenhain 

1)  Quatre  Romances  pour   le  Pütnqforte.    Öcuv.  14. 
Leipzig,  chez  Breilkopf  et  Härlel.     Pr.  14  Gr. 

2)  Morceau  deSäion.  Romancepourle  Piano.  Oeuv.15. 
Ebendaselbst.    Pr.  12  Gr. 

3)  All  Etudes  caracteristiques.    Oeuv.  17,    Leipzig, 
chcz  Frdr.  Hofmeister.    Pr.  2  Thlr- 

Herr  Rosenhain  hat  als  KlaviervirtnoB  nnd  als  Kom- 
ponist für  den  Salon  in  Paris,   wie  früher  in  London,, 


nach  öflentlichen  Berichten  beider  Lunker,  belenlendes 
Aufsehen  erregt.  Französische  BläUer  heben  vorzüglicb 
heraus,  dass  er  im  Vortrage  eine  reizende  Zartheit  und 
Eleganz  besilzl  und  sich  als  Komponist  das  Vorzüglichste 
aller  neuen  nnd  gefeierlcn  Pianoforlekomponislen  ange- 
eignet habe.  Aus  den  genannten  Tonsalzen  ergibt  es 
sich  allerdinc^s,  dass  er  die  besten  neuen  Klavierkompo- 
nislen  mit  Nutzen  slodjrlc,  das  am  Meisten  Gellende  in 
sich  aufzunehmen  nnd  in  Eins  zu  verscbmelzen  wussle 
ohne  geradezu,  bis  auf  sehr  wenige  Fälle,  nachzuahmen! 
Seine  Koroposizionen  erfreuen  sich  also  nalürlich  und  mit 
Recht  eines  verbreiteten  Beifalls.  Am  leichtesten  unter 
den  vorliegenden  sind  die  vier  Romanzen  auszuführen, 
in  deren  erster  sich  mit  teutscher  Modulazion  italienische 
Melodie  verbindet,  welche  er  vorzugsweise  zu  lieben 
scheint;  denn  die  zweite  Nummer  bringt  abermals  eine 
dem  Wesen  nach  Bellini'sche  Melodie,  die  sehr  hübsch 
gehallen  und  durchgeführt  ist.  Die  driltc  Nummer,  Scene 
suisse  au  bord  du  lac  de  Genive  überschrieben,  ist  weit 
mehr  ballelarlig  und  so  in  dieser  Vi'eise  für  Viele  sehr 
gut  unterhaltend,  wie  die  letzte,  wieder  romanzenarlige 

Nummer,  die  eine  recht  hübsche  Kleinigkeit  ist. Das 

Salonslück  ist  in  grösserer  Bravour  so  angenehm  und 
>mit  so  viel  Geschmack  der  eben  bauplsäcblich  »Itenden 
Art  verfasst,  dass  es  ein  ganz  echtes  Salonslückiu  nen- 
nen und  jedem  Pianofortespieler  z«  empfehlen  ist.  Wo 
wir  CS  vortragen  hörten,  da  bat  es  auch  lebhaft  gefal- 
len. —  Die  kttiden  selbst,  wie  das  Jetzt  seit  geraumer 
Zeit  fast  erfordert  wird,  sind  gleichfalls  unter  die  Salon- 
stucke, wenigstens  grösstenlheils ,  zu  zählen;  sie  sind 
einzeln  für  sich  recht  freundliche,  abgeschlossene  Ton- 
bilder von  wenigen  Seiten.  Dabei  sind  sie  jedoch  zn- 
gleich  nützliche  Uebungen.  Das  erste  feurig  vorzutra- 
gende Allele  ist  z.  B.  besonders  dafür,  schnell  wech- 
selnde Dreiklangslagen  deutlich  anzugeben;  die  zweite 
Etüde  ist,  das  Staccato  auf  verschiedene  Weise  vorzn- 
tragen;  die  dritte  für  rasch  wechselndes  Ablösen  beider 
Hände;  die  vierte  (Elegie)  für  gebundene  Spielart;  die 
fünfte  vereint  im  Dialog,  der  dramatischer  Natur  ist,  die 
vorigen  U«bonpn;  die  sechste,  ein  SchifferstSndchcn, 
dient  vorzüglich  der  linken  Hand  u.  s.  w.  —  Als  die 
wichtigsten  sind  unstreitig  herauszuheben  No.   7,   AB. 

Cassionato;  No.  9,  Vivo  e  con  agitazione,  für  Viele  von 
edeutendem  Nutzen ,  wie  No.  10,  die  zugleich  eine  der 
schwersten  dieser  Sammlung  ist  und  eine  der  längsten.^- 
No.  11  im  tempo  robato,  ebenfalls  sehr  wirksam,  und 
No.  12,  der  in  Parts  so  vielbeliebte  und  bewanderte 
Silfentaoz,  welcher  zuverlässig  Jeden  zwar  an  Men- 
delssohn-Barthold  y 's  Sommernachtstraum  und  anderwärts 
an  Webcr's  Oberen  erinnert,  nichts  desto  weniger  aber, 
wo  er  gut  vorgetragen  wird ,  allemal  enlhusiasmirt.  —  ' 
Uebrigens  herrscht  auch  in  den  Etüden  die  Liebe  zu  ila- 
lienischer  Melodie  deutlich  vor.  —  Lebhaft  zu  empfehlen 
sind  also  die  Werke  gewiss.  —  Wir  werden  ausführ- 
licher tther  den  beachtenswerthen  Mann  zu  sprechen  6e- 
k^enheit  haben,  da  wir  bald  das  Vergnügen  haben  wer* 
4en,  ihn  auch  in  seiner'  Ausfuhrungs weise  genauer  ken- 
nen zu  lernen. 
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Ouvertüre  h  grand  Orehesire 


composee  par  L.  A.  Embach  ti  publiee  par  la  SodeliS 
"  des  PayS'Bas:  Pour  reocoiirag^meDt  de  Fart  masi- 
cal.  RoUerdaiD»  chec  4-  H-  PaTioff  et  Comp.  Leip- 
zig, chez  C.  F.  Peters.  Pr.  6  Fl.  40  Rr. 
Der  räkoiliGhsl  gekanale,  uberaos  atilzliche  hollän* 
dische  Verein  M^ar  fieförderoog  der  Tonkansl/*  dessen 
Tbäliekeit  und  Eifer  forlwäbrend  in  Steigen  ist,  hat 
sieh  dorcb  die  Veröffentlichung  dieser  Oavertore  in  die- 
sem Jahre  abermals  von  Neuem  verdien!  gemacht.  Es 
ist  durch  diese  Heraasgabe  auf  eigene  Kosten  wieder  ein 
junger  Mann  mehr  in  die  musikalische  Welt  eingeführt 
und  dadurch  onstreitig  au  slucklicherem  Vorwärtsstreben 
angefeuert  worden.  Zu  bedauern  haben  wir  es  nur» 
dass  wir  vor  der  Hand  niehta  mehr  thun,  als  das  Dasein 
des  neuen  Werkes  anaeigen  können,  da  wir  nur  den 
Stimmenabdmek ,  aber  keine  Partitur  der  neneu  Arbeit 
sahen.  Wahrscheinlich  werden  wir  die  Ouvertüre  im 
Laufe  des  künftigen  Winters  au  hören  bekommen.  Dann 
werden  wir  wenigstens  im  Stande  sein,  von  ihrer  Wirk- 
ung and  Aufnahme  Mibares  zu  berichten. 

Christoph  At^gust  Gabler^ 

geboren  am  15.  Allrz  1767  zu  Mahltroff  im  sachsischen 
Voigtlande,  wo  sein  Vater  Prediger  war.  Scheu  im 
achten  Jahre  spielte  er»  unterrichlet  vom  Organisten, 
Choräle  nach  bezifiertem  Basse  vor  der  Gemeinde»  und 
im  zehnten  hatte  er  es  bereits  auf  der  Violine  so  weit 
gebracht»  dass  er  im  Hause  des  damalwen  Gutsbesitzers» 
Freiherrn  von  Kospoth»  Vaters  des  Komponisten»  der 
eine  trefliiche  Kapelle  hielt,  die  aweite  Slimme  in  den 
Quartetten  mitspielen  konnte»  die  läglich  von  4  bis  6  Uhr» 
nnd  in  den  Konzerten»  die  täglich  von  8  bis  10  Uhr  Statt 
Eanden.  Abwechselnd  begleitete  er  grössere  Tonwerke 
am  Fitigel  oder  trug  Klavierkonzerte  vor»  wie  der  zweite 
SohA  des  Gutsherrn.  Im  dreizehnten  Jahre  sandte  ihn 
der  Vater  auf  die  Schule  nach  Schleia»  wo  er  sieben 
Jahre  blieb;  in  den  beiden  letzten  Jahren  bdileidete  er 
daselbst  die  Stelle  eines  Organisten  der  Hauptkircbe  nnd 
des  Pfäfekts  im  Siogchore»  für  welchen  er  mehrere  Ge- 
tegenbeilsstucke  versuchte.  Auch  an  die  Bofkonzerte 
wurde  er  gezogen»  and  sein  Raf  als  Klavierspieler  fing 
an.  sich  zu  begründen.  Einige  Komposizionen  fiir  das. 
Pianoforte  und  zwei  Siafonieea ».  weleoe  in  diesen  Hof- 
.  konzerteo  mit  Beifall  aufgenommen  worden»  machten  ihm 
Ehre.  1787  bezog  er  die  üniversilit  zu  Leipzig»  um 
Jura  z»  slu(firen.  Di«  Musik  wurde  wirklich  zwei  Jahre 
lang  zur  'Nebensache  gjcmacht »  aber  im  dritten  wölke 
dies  nicht  mehr  gehen  der  vielen  musikalischen  Bekannt- 
Schäften  wegea.^  Vom  jüngsten  Sohne  des  Barons  von 
Kospoth  beredet»  begab  er  sich  mit  ihm  nach  Göttingen 
und  vertauschte  die  Jurisprudenz  mit  den  Kameralwis* 
sensckaften.  Forkels  Bekanntschaft  war  bald  begrciodet» 
und  man  kann  sich  denkenv  dass  der  eifrige  junge  Mann 
die  Gele^nheit  nichi  nnbenolzt  liess,  sieb  unter  Porkels 
Leitung  im  TheorelÜBchen  der  Musik  weiter  za  bilden. 
Maah  zwei  iahraft  nahm  iha  der  junge  Baron  von  Kos- 


tolh  als  seinen  Sekretär  mit  auf  aeine  Gilar.  Sdion 
796  legte  er  die  Stelle  .nieder  und  ging  zum  zweiten 
Male  nach  Leipzig  mit  dem  Vorsatze»  sich  ausacblies»* 
lieh  der  Musik  zu  widmen.  A.  E.  Müller  wurde  ihna 
Lehrer  und  Preoud.  Hier  spielte  er  in  den  öffentlichen 
Konzerten  und  sein  Ruf  war  gemacht.  Schon  17U7  erhielt 
er  einen  vortheilhaften  Ruf  als  Mnsiklebrer  in  das  Uann 
des  Oberlandgericht -Assessors  von  Foek  auf  Sanad  hA 
Keval,  wo  er  vier  Jahre  blieb.  ^  Viele  gewonnene  Freunde 
in  Reval  beredeten  ihn,  sich  in  ihrer  Stadt  niederzulas- 
sen. Er  erhielt  dort  1801  ein  gutes  Engagement  als 
Musiklehrer  und  einen  ehrenvollen  Posten  im  dortigen 
Oberlandgericht.  Hier  verhenralhete  er  sich  und  lebte 
glücklich  bis  1817»  von  welchem  Jahre  an  ein  nnglück^ 
lieber  Gedanke»  nebenbei  noch  eine  Stelle  am  daai- 
gen  Zolle  anzunehmen»  sein  Guck  durch  eine  Unter* 
suchung  störte»  in  welche  die  MissbHIuche  dieser  Behörde 
ihn  verwickeln  mnsslen.  Seeba  Jahre  wührte  der  Pro» 
zessy  der  für  ihn  den  günstigen  Ausgang  hatte»  dass  er 
völlig  freigesprorhen  wurde.  BeilAsm  heseUHIigte  er 
sieh  dort  ganz  mit  Mosikunlerricht  und  KomJMwizion ; 
stand  auch  ein  Jahr  lang  dem  Theaterorchester  als  Direk- 
tor vor.  Unter  der  Menge  seiner  Schaler  verdient  aeine 
älteste  Tochter  Jeanette  als  Klavierspielerin  der  ruhm- 
lichsten Erwähnung.  — >  Diese  Notizen»  so  wie  die  An- 
gabe seiner  tbeik  bei  Breitkopf  und  flärtel»  bei  HofmcF» 
ster  und  Peters  in  Leipzig»  theiis  bei  AndrtS  in  Offen» 
bach  u.  s.  w.  gedruckten  Komposizionen»  sind  nach  ^ti^ 
neu  eigenen»  l826  gegebenen  und  nun  uns  mitsietbeil- 
ten  Anzeigen  auszugsweise  verfasst  worden»  abo  aus 
erster  Quelle»  weshalb  die  kurze  Lebensbeschreibung  des 
nun  entschlafenen  Mannes  im  Stuttgarter  Lexikon  dar- 
nach berichtigt  werden  möge.  Von  aeinen  KomposisqD- 
nen  erschienen 

für  d  a  s^  Pianoforte: 
i& Sonaten; —  I  Serenade;  —  ISonale  k  4  maim;  — 
Notturno  k  4  mains;  <—  4  Ouvertüren  k  4  raains;  — 
Adagio  ei  Rondo;  —  9  Psriieen  Variazionen  umI  nnd 
ohne  Begleitung^  auch  vierbändige;  —  6  Polonaisen  ffir 
zwei  Hände  und  6  für  vier  Hände;  —  13  Allemandea;  — 
8  Valses;  «—  1  gr.  Valse  k  4  mainsf  -^  ägr'«  Marehea 
k  4  maiaa,  nod  eine  Sonatine. 

Für    Ha  rfet 
1  Sonate  avee  Vialon^  —   I  Fanteisie. 

Für    Gesaugt 

Der  Pilger  am  Jordan.  Oratorium.  Bei  Breitkopf  n.BSrtef«. 

Die  KaiTeescbwester »  mit  Veränderungen. 

Die  Sninnerin.  —  Auch  vierbänd^  für  das  Pianoforte* 

Der  Abschied  vom  Dörfchen,  mehrstimmiger  C^ang  mit 
Phnoforte. 

Traoerkantate  zur  Begräbnissfeier  der  Had.  Mara-filr  visr 
Singstimmen.  Bei  Breitkopf  und*  Härtef. —  Diese  Kan- 
tate wurde  seinem  eigenen  Wunsche  g^misr  zu  sei- 
ner Beerdigung  von  den  Damen  Mathis  nnd  Schmidt», 
nad  den  Herren  Breiting  md  Versing  hrefflich  anf^ 
geßlbrt.  . 
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Neoo  Stmältiigvn  eiD  •  und  mehrsHmAiiger  Lied^  uod 
Gesänge,  eine  Hvmne  an  den  rassischen  Kaiser,  und 
mehre  in  gemiscnten  Sammlongen  aufgenommene  Ge« 
sangslucke.  Unter  den  letzten  sind  sehn  Lieder  in 
dem  von  B.  6.  Wetterstrand  herausgegebenen  Lie- 
derbnehe. 
Seit  drei  Jahren  hatte  sich  der  thitige  Mann  in  den 

Kreis  seiner  Kinder  nach  Petersbui^  xoriickgezogen,  wo 

•r  am  15.  April  1839  starb. 


NACnRIGHTElf» 


Des  Königs  Geburtsfest  in  Erfurt 

am  3.  Angnst. 

I D  b  a  1 1  (  Konzert  des  Soller^scheo  Vereins  in  der  Prediserkircbe  i 
Löwe*!  Oratorhim  ,,Die  Siebentehliirer.'«  ^  Ifilit&rkon- 
.  sert  des  Motlkeh^ra  vo»  9t.  Regin^te.  —  Mnsikalisohe 
Feier  im  Theater.  —  Beetheven'e  cantota  potlama.  -« 
WärdiguDg  ibrei  Werthes.  —  Militirisebe  Feier  auf  den 
Domplatze.  —  Rilter'f  neueste,  noch  ongedmokta  Rem- 
posisioaen.    Allgemeine  Benerkengen  für  Fettreitende. 

Wer  jener  schönen  Feier  in  der  uralten,  interessan- 
ten Festung  einmal  beigewohnt  hat,  der  kommt  auch 
wohl  cum  zweiten,  und  dritten,  oder  wie  wir,  zum  sie- 
benten Male,  um  die  früher  empfangenen  Eindrucke  sich 
theils  ZQ  erneuem  theils  zu  vervollständigen  und  sich 
Geist  und  Herz  an  einem  Patriotismus  und  an  der  Pietät 
eines  Volkes  gegen  seihen  Konig  zu  erquicken,  deren 
IVärme  zumal  rn  dieser  Zeit  besonders  wohltbuend  und 
erhebend  emwirkt.  Es  kann  indess  bier  nicht  unsere 
Absicht  sein,  aNe  die  reichen  und  manniehfalligen  An« 
regungen  und  Eindrucke,  welche  wir  auch  bei  unserem 
dtesmalt^en  Besuche  der  berühmten  Thnringerstadt  empfin- 
gen, in  ihrer  Gesammtheit  zu  schildern.  Haben  wir  doch 
schon  im  rein  musikalischen  Fache  des  Stoffes  genug 
Tor  nns. 

Ein  Besuch  bei  Herrn  Gebhardi,  dem  verdienstvol- 
len Theoretiker,  Orgelspieler  und  Komponisten,  verschallte 
uns,  nnentgeitlieh  —  so  bringt  es  die  Einrichtung  des 
Solter^stht/B  Vereins  für  empfohlene  Einheimische  und 
Fremde  mit'sach  —  den  Eintritt  in-  die  Predigerkirche, 
in  welcher  schon  sek  Jahren  stets  am  2.  Aügtfst,  Naeb- 
mittags  um  3^  Uhr,  die  musikalische  Vorfeier  des  Festes 
stattzufinden  pflegt.  ^^  Nach  einer  weitausgeFulirten  Or- 

GIfanlasie  von  Herrn  Gebhardi,  über  Themen  aus  dem 
iwe'sehen  Oratorium  •  „Die  Siebenschläfer,^  fcdgte  die- 
ses Oratorium  selbsl,  in  einer,  wenn  auclr  nicht  vollkom- 
menen, doch  auch  nicht  misslungenen  Aulltihrung.  Am 
besten  gelangen  die-  Soloparlieeir,  vorgetragen  von  a»- 
sprechendev,  ja  zum  Theil  sehr  schönen  Stimmen,  von 
welchen  zomal  eimge  der  männlichen  selbst  auch  höhe- 
ren Anforderungen  genügten.  Der  Chor  schien  uns  dies- 
mal wenfger  stark  besetzt,  als  bei  manchen  früheren 
Attflohrung^en  desselben  Vereins.  In  zwekHanpIpaatieen 
verlor  er  sich  f»st  ganz  im  wüsten  Getömmel' allzu  rasch 
genommener  Tempi,  wie  sie  die  weiten  Hallen,  und  Ge- 
wölbe grosscf  Tempel  am  allerwenigsten  vertrajpen  mögen* 


Wir  sind  Herrn  Gebhardi,  dessen  Verdienste  wir 
keineswegs  Abbroeh  tbun  wollen,  schon  fröherhin  mit  einer 
ibnlicben  Bemerkung  entgegengetreten,  wollen  aber  dies- 
mal reebt  gern  unsere  Ausstellung  durch  des  Komponi-. 
sIen  eigene  Autorität  belegen,  wozu  sich  bald  Gelegen- 
heit finden  wird.  Die  Intonazion  des  Orebeslers  war  nicht 
immer  vollkommen  rein  —  ein  Vorzog,  der  sidi  unter 
den  statthabenden  Verhältnissen  freiüeh  nur  sehit^er  errin* 
gen  lässt.  Das  Streichquartett  fanden  wir  frfiherhin  zu- 
weilen besser  besetzt.  Bei  dem  allen  brachte  das  Ora- 
torinm  oder  vielleicht  richtiger  die  dramatisirte  Legende 
in  der  grossen  Mehrzahl  ihrer  schönen ,  ja  zum  Theii 
köstlichen  Partieen  einen  sehr  gönstigen  Eindruck  her- 
vor. Auch  diese  zweite  Aufinbrung  des  Werkes  fand» 
wie  die  vorjährige,  vor  einem,  die  wetten  Ränme  der 
Kirche  fast  iiberfnilenden  Pnbirknm  Statt. 

Nach  kurzer  Rast  zog  nns  ein  Militärkonsert  des  i 
mit  Recht  weit  und  breit  berfihmten  Musikcorps  vom  32. 
Regimente  an,  in  Vogels  Garten,  einem  der  besuchlestea 
Vergoögungsorte  der  Stadt.  Es  bestand  theils  aus  Pest* 
märschen,  theils  aus  Oovertnren  und  anderen  grössereä 
Arrangements  für  Blasinstrumente,  theils  aus  patrioti- 
schen, von  einem  trefflich  eingeübten  militärischen  Män- 
nercbor  vorgetragenen  Liedern  ond  Gesängen ;  zusammen 
12  Nummern.  Alles  png  unter  Herrn  Musikdirektors 
Goide  Leitung,  dessen  Komposizionen  und  Arrangeaienls 
sich  einer  wohlverdienten  Anerkennung  zu  erfreuen  haben, 
so  vollkommen  rund  und  exakt ,  wie  man  es  nur  wün- 
schen mochte,  and  dieses  Musikcorps ,  welches  mehrere 
wirkliche  Virtuosen  in  seiner  Mitte  zählt,  kann  sieh  ganx 
nnzweifelhaft  mit  den  aHervorzüglichslen  seiner  Art  mes- 
sen. Nur  im  sonst  meisterhaft  gelungenen  Arrangement 
der  Ouvertüren  von  Beethoven,  Adam  und  Reissiger 
schien  uns  Herr  Golde  iir  Anwendung  marzialischer  Ton^ 
ttittd  dem  Geiste  der  von  ihm  behandelten  Werfce.theil- 
weise  etwas  zu  nahe  getreten  sein. 

Die  gelungenste  nnter  Herrn  Golde's  ebenen  Kom- 
posizionen, welche  zum  Vortrage  gelangten,  war  eine  Fan* 
tasie  über  —  so  hiess  es  inr.  Programm  — „Webers 
letzten  Gedanken,'*  eigentlich  aber  über  einen  altbekann- 
ten nnd  beliebten  Walzer  von  Reissiger,  bestehend  aus 
Introdukzion,  Tbema,  Variazibnen,  Ti*auermarseM  niid 
Finale  für  Blasinstrumente,  im  vollen  Militärchor.  INs 
nicht  geringen  Schwierigkeiten  dieser  Komposizion  zn-  . 
mal  in  dien  zum  Tbeil  mehrstimmig  gehaltenen  und  ken- 
trapunktisch  geführten-  Variazionen  wurden  mif  meister- 
hafter SicBerheit  nnd  Feinheit  des  Vortrags  überwunA^n. 
Wir  halten  es  fnr  Pflicht,  wehlgeübte,  stärker  besetzte 
Rarmoniechöre  auf  diese,  höheren  Anforderungen  genü- 
gende Komposizion  dies  Herrn  Musikdirektors  Golde  auf- 
merksam zu  machen;  indem  wir  seinen  unbestreitbaren 
Verdiensten,  die  sidr  anch  bei  diesem  schönen- Konzerte 
tir  d^s  hellste  Licht  stellten,  die  freudigste  Achtung  nnd 
Anerkennung  zoHeff,  bitteir  wir  ihn  docfr angelegentlichst, 
das  nnlitärische  Bärtlein,  welches  er  in  seinem  Arrange- 
ment dlcr  Fidelio- Ouvertüre  angesetzt,  wegzuschneiden. 
Die  Feier  des  Haoptfestlages  selbst ,  vom  herrlioh* 
sten  Wetter  bediosligt,  hatte  Tansende  festlich  geschmück- 
ter Bewohner  der  Umgegend  herbeigezogen,  welche  schon 
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«m  frübea  Morgen,  in  mächtkea  Zügen,  die  Sladl  beleb- 
len.  Nach  einieen  odysseiscben  Irrgäogen  —  dns  Stolt 
Mf  unsere  alle  DekaonUchaft  mit  den  Ubirintbiscli  ver- 
«chlungenen  Strassen  und  Gassen  der  grossen,  aus  drei 
kleineren  ae  zu  sagen  zusammengeschobenen  Sladl,  in 
welche  man  niemab  ohne  Kompass  und  Grundriss,  oder 
ohne  einen  luchUgea  Führer  sich  versenken  sollte  (man 
nehme  diesen  Wiok  zu  Herzen!)  —  gelangten  wir 
an  das  Theater,  wo  uns  ein  gütiger  Freund  in  Empfang 
nahm,  um  uns  (wir  kullivirlcn  Menschen  haben  doch 
zuweilen  ganz  ungemeine  Kontraste  der  Kindrücke  zu 
bewältigen ! )  aus  dem  hellsten  Lieht  des  schönen  August* 
tage  in  eine  ägyptische  Finsterniss  und  aus  dieser  wie* 
derum  in  das  blendende  Zauberlicht  einer  Feenwelt  zu 
leiten.  An  der  Hand  unseres  ritterlichen  Führers  (wir 
wünschen  einen  solchen  allen  Festbesochem)  gelangten 
wir  wohlbehalten  9  wiewohl  nicht  ohne  einiges  Stolpern 
in  den  Hafen  einer  Loge  und  hier  auf  einen  Sitz  um 
welchen  uns  Könige  hätten  beneiden  mögen.  Als  unser 
gebieudetea  Auge  sich  in  dieser  Feenwelt  allmäiig  zu* 
recht  fand  und  von  nähereu  Eindrücken  zu  enlfernterea 
überzugehen  vermochte:  siehe  da!  gerade  gegenüber  io 
der  Mitte  der  Bühne  ein  herrlicher  Baldachin  mit  der 
Büste  des  Königs,  zu  welcher  ans  dem  Orchester  ein 
lustiger  Wald  exotischer  Gewächse  duftig  emporstieg. 
Zn  beiden  Seiten  Altäre  mit  bunten  OpferOammen.  Da- 
zwischen eine  grüuende  Hecke  von  Myrthen  und  hlu* 
benden  Pflanzen  —  hinter  der  Hecke  die  Sän^rinnen 
des  Erfurtschen  Vereins  im  schönsten  Kranze,  t  ürwahr, 
eine  geschmackvolle,  eine  reizende  Anordnung,  trefflich 
dazu  geeignet,  den  ganzen  Seeleo  menschen  auf  den  Ge« 
Bttts  von  Webers  elektrisch  -  feuriger  Jubelouverture  vor 
und  vollzubereiten !  —  Unter  tüchtiger  Leitung  des  rühm» 
Jiohst  bekannten  Musikdirektors  Herrn  Ketschau  flog  das 
Werk,  hei  ziemlich  starker  Besetzung,  rund  und  Idbens* 
frisch  vorüber.  Eine  geistreiche  RmIo,  von  Herrn  Pro- 
iesser  Dennhardt  gesprochen,  ging  vom  Herzen  zum  Her- 
sses  und  madite  auch  daa  de«  Ausländers  warm,  Lei^ 
der  vermochte  die  nun  folgende  Kantate  diese  Eindrücke 
nicht  zn  steigern.  Es  war  die  vor  einigen  Jahren  unter 
Beethovens  Namen  in  Wien  herausgekommene.  Ist  die* 
■es  Werk,  in  welchem  wir  nur  wenige  Spuren  des  Beei* 
horenschen  Genius  wahrgenommen  haben,  wirklich  von 
ihm  verfasst  *)»  so  hat  er's  sicherlich  mit  höchster  Unlusl 

Kchrieben  und  es  übrigens  auch  schon  durch  die  Nicht«- 
anagabe  selbst  für  ein  caput  tjwrtuum  erklärt,  wel* 
cbes  weder  der  untergelegte  Wiener,  noch  der,  wiewohl 
im  Ganzen  noch  besser  passende  Erfurl'jsche  Text  zif 
beleben  vermochte.  Kein  Wunder,  wenn  es  nicht  mit 
jener  Begeisterung  vorgetragen  wurde,  zu  welcher  frü- 
her wohl  öfter  Webers  Feslkantate  den  .an  Gesangta- 
lenten so  reichen  Chor  des  Erfurtschen  Musikvereins 
erweckte.  Man  schien  es  hei  der  Aufiuhmng  selbst  zn 
fühlen,  dass  man  hier  seine  Kraft  an  ein  unbelohoendes 
Werk  gesetzt.  Auch  gestanden  uns  mehrere  hochacht* 
bare  Mitglieder  jenes  Vereins  ofien  ihr  Bedauern  darüber^ 
im  Vertrauen  auf  die  blendenden  Anzeigen  jener  Kan- 
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täte  und  auf  den  grossen  Namen ,  wodnreli  nie  in  die 
Welt  eingeführt  worden,  darnaeh  gegriffen  zu  haben. 
Wir  halten  es  für  Pflicht,  hiermit  öfl'entlich  vor  dieser 
Buchhändlerspekulazion  ")  auf  die  Kassen  der  so  zahlrei- 
chen Verehrer  der  Beetnovenschen  Tonronse  zu  warnen, 
und  würden  dies  schon  früher,  sogleich  nach  erster  Be- 
kanntschaft mit  dem  Werke,  nach  seiner  Erscheinung, 
gethan  haben,  wenn  wir  es  nicht,  zur  Vefmeidong  leichl 
möglicher  Irrung,  für  nöthig  erachtet  hätten,  erst  nach 
erlangter  voller  Erkennt niss  desselben  in  lebenskräftiger 
Erscheinung  unser  Urtheil  darüber  auszusprechen,  wel- 
ches wir  nun  aus  wohl  begründeter  Ueberzeugung  und 
in  der  vollen  Gewissheit  thon,  dass  der  grosse  {Tondich- 
ter, wenn  er  um  die  Herausgabe  dieses,  von  ihm  sicher- 
lich aus  guten  Gründen  zurückgehaltenen  Werkes  wüssle» 
sicherlich  mit  Füssen  darein  stampfen  würde. 

Die  religiös -militärische  Feier  auf  dem  herrlichen 
Domplalze  fand  auch  diesmal  in  gewohnter  Weise  statt; 
nur  fehlte  leider,  wegen  zunehmender  BauftUigkeit  des 
sie  beherbergenden  Thnrmes,  die  eherne  Stimme  der  ge- 
waltigen Susanne  im  Kanonendonner  der  Festung. 

Nachmittags  gab  es  abermals  Konzert  in  Vogels 
Garten  inmitten  eines  Menschengewühls,  welches  durch 
sein   Summen  und  Bi^usen  in  allen  thüringischen  and 

Sreussischen  Zungen  einen  ruhigen  Gennss  der  schönen 
lusik  vom  32.  Kegimente  durdiads  unmöglich  machte. 
Wir  retirirten  uns  daher  in  die  kühlenden  Schatten  eines 
ruhigeren  Lustortes,  wo  wir  im  anmutliigsten  und  inter- 
essantesten der  geselligen  Kreise  nnsera  Nachmittag, 
grossentheils  unter  musikalischen  Gesprächen»  sehr  ange- 
nehm verlebten.  Beiläufig  kam  da  auch  ein  Gegenstand 
zur  Sprache,  welchen  wir  den  talentvollen  Sängerinnen 
der  Buffbohnenstadt  zu  geneigter  BeackUing  angelegent- 
lichst empfehlen  wollen.  Wir  meinen  d^  Orihoepüt 
zu  teutsch:  die  Kunst  des  rechten,  deutlichen  Ansspre- 
ehens  der  Worte  beim  Gesänge. 

Bei  längerem  Aufenibalte  in  der  tnteressanlen  Stadt 
erfreuten  wir  uns  unter  anderen  auch  der  näheren  B^ 
kanntschaft  Herrn  Räiers,  Organisten  an  der  Raufmanns- 
kirche,  welcher  tüchtig  gebildet  vom  kürzUok  versterbe» 
neu  Musikdirektor  Müller  in  seiner  Vaterstadt,  ao  wie 
anter  Bergers  Leitung  in  Berlin,  den  Kreis  seines  musi- 
kalischen  Schaffens,  welches  sich  früherbia  vorzugsweise 
auf  die  Orgel  beschräukle,  mit  sehr  gjinsiigem  Erfolge 
neuerdings  auch  auf  andere  Fächer  ausgedehnt  hat.  Durch 
die  Güte  des  eben  so  gerälligen  aU  interessanten  Kunst* 
lers  wurden  wir  nicht  blos  durch  sein  tüchtiges  nad  ge- 
diegenes Orgelspiel  erhoben,  sondern  auch  durch  sein 
sehr  fertiges  und  geschmackvolles  Klavierspiel  überrascht. 
Eben  das  Klavierspiel  aber  führte  zu  neuen  Ueberraschun- 
gen  —  zur  Bekanntschaft  mit  einer  neuen  Vokalmesse, 
einer  neuen  grossen  Pianoforlesonate  aus  Gmoll  und  einer 
neuen  Sinfonie,    sämmtlich    noch    ungedruckle   Werke 

*)  RSnnte  oicbt  aoch  Verehraog  mea  Beetbov^n  die  Heraos- 
l^be  dieser  GelegenheitskoaipoBizioo  veraolasst  haben?  Wie 
wir  daa  flerantgeber,  Herrn  Haslinger,  iLeooea,  siod  wir  über- 
leagt,  data  iba  in  s«loheo  und  äbnliebea  FifiUea  bloae  Spe 
kolazioa  allein  nie  leitet.  Fvr  salehe  Zweeke  siad  aoch  in 
der  That  TSase  u.  dergl.  vial  besser.  ^  ÄedoJUiöii. 
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Ton  Herrn  Ritlers  eigener  KompomioD.  Die  Messe  ent- 
hält viel  rrisch  Empfangenes  und  würdig  Durcbgefübrtes. 
Die  Sonate  erinnerte  uns,  jedoch  wahrlich  nicht  durch 
einen  Geist  knechtischer  Nachahmung»  an  Bergers  Mei- 
slerwerke in  diesem  Fache,  und  wir  köonen  sie  den  Her- 
ren Musikalienverlegern  angelegenllichsl  zur  Beachtung 
empfehlen.  Im  Fache  der  Sinfonie  aber  wird  sich  viet 
leicht  Herr  Ritter  nach  jeuer  heiteren  >  humoristischen, 
allgemein  ansprechenden  nicbtung  hin  bervorlboa,  welche 
seil  Haydns  Zeil  leider  zu  wonig  Vertreter  gefunden  bat. 
£ben  diese  Ricbtong  tritt  auch,  ,zomai  im  letzten  Satze 
der  Klaviersonate,  hervor,  und  Herrn  Ritters  Talent  scheint 
sich  in  jenen  Bereiche  mit  besonderem  Glücke  zu  bewe- 

Eiü.    Möge  er  sieb  diesem  wahrlich  niehl  unbelohBend'en 
eure,  dem  wir  in  dieser  Zeit  des  musikalischen  Wul- 
stes and  Schwulstes  und  der  Teufeleien  nicbt  oft  genug 
begegnen  können,  mit  der  Entschiedenheit  widmen,  auf 
e  ihn  seine  Künsllernalnr  hinzuweisen  seheint  I  Nur 


we 


äusserst  wenigen  bevorzugten  Geistern  ist  es  ^geben, 
fast  in  allen  Fächern  gleich  gross  zu  sein ;  Tüchtiges  und 
Uochachlbares  in  einzelnen  zu  leisten  gelingt  bei  wohl- 
herechnetem,  von  Zersplilterungssucht  sich  fern  halten- 
den Streben  fast  immer  dem  Wobibegabten. 

Herr  Ritter  gedenkt  übrigens  seine  Sinfonie,  welche, 
wie  wir  hörten,  m  Erfurt  mit  Beifall  aufgeführt  worden, 
zunächst  in  Rudolstadl  und  dann  auch  in  Leipzig  vorzu- 
legen. Von  letzter  Stadt  aus  hoffen  wir  dann  ein  aus- 
fuhrlicheres Urtheil  über  dieses  Erstlingswerk  eines  mit 
Kraft  und  Geistesfrische  emporstrebenden  Künstlers  zu 
▼ernehmen,  als  wir  es  jetzt  nach  einmaligem  flüchtigen 
Ueberblicke  desselben  am  Pianoforte  zu  geben  verm5- 
gen,  —  Leider  Ist  Herr  Ritler,  der  sich,  wie  wir  hör- 
ten, auch  als  Klavierlehrer  durch  geschickte  in  mancher 
Hinsicht  eigen Ihümliche  Anwendung  der  Logierschen  Me- 
tbocfik,  um  die  Jugend  seiner  Vaterstadt  sehr  verdient 
macht,  so  wie  die  meisten  übrigen  seiner  Herren  Rolle- 

gen  zu  sehr  durch  den  mit  seiner  Stellung  verbundenen 
chuldienst  gefesselt  und  zu  sehr  auf  Erwerb  durch  Pri- 
vatunterricht hingewiesen,  am  sein  musikalisches  Talent 
mit  voller  Mose  anbauen  und  ausbauen  zu  können.  Möge 
ihm  die  Gunst  der  königlichen  Regierung,  welche  ihm 
bereits  den  Aufenlhall  in  Berlin  gewährte,  zur  vollen 
Bntwickelung  seiner  musikalischen  Kraft  eine  günstigere 
Stellung  bereiten! —  Niemand  kann  zweien  Herren  die- 
nen»  am  allerwenigsten  dem  Lehr-  und  zugleich  auch 
'  dem  Musikfache.  Iü  beiden  bringt  die  Zeil  immer  höher 
steigende  Ansprüche,  nnd  es  gehört  viel  dazn,  auch  nur 
in  Einem  von  beiden  wahrhaft  Tüchtiges  zn  leisten. 

Indem  wir  den  geneigten  Lesern  dieses  Blattes  vor- 
liegenden Bericht  von  unseren  diessmaligen  musikalisehen 
Erlebnissen  beim  Köoigsfeste  in  Erfurt  übergeben,,  ma- 
chen wir  die  Reiselustigen  unter  ihnen  sehliesslieh  noeh 
darauf  aufmerksam,  dass  man  sich,  um  das  Fest,  an  wel- 
ches übrigens  anek  noch  ein  solennes  Vogelschiesseii  sich 
anzttschlicssen  pfiegl,  rcebl  zn  geniessea,  sebon  m»  L 
August  an  Ort  und  Stelle  einBn£sn  muss.  Da  die  Ko»- 
zerle  und  musikahsehen  Aufführungen  nicht  in  öflSeotli- 
chen  Blättern  angezeigt  zu  werden  pflegen,  ein  Cmstan^t, 
durch  welchen  Bchrereii  Ff cmdeji,  nU  wtldtw  wm  zu* 


sammentrafen,  beide  Auflührungen  in  der  Kirche  und  im 
Theater  entgangen  waren,  so  thot  man  wohl,  sich  za 
rechter  Zeit  an  die  verehriichen  Vorstände  des  Soller- 
schen  und  Erfurtsohen  Vereins  zu  wenden,  oder  sich 
durch  sonstige  Vermiltelune  irgend  eines  in  der  Stadt 
wohnhaften  Musikfreundes  den  Eintritt  zu  jenen  zu  ver- 
schaffen. Uebrigens  herrscht  in  Erfurt  in  den  uns  be- 
kannt gewordenen  höheren  und  mittleren  Kceisen  der 
Gesellschaft  ein  so  angenehmer,  dem  Fremden  freund- 
lich entgegenkommender  Ton,  wie  wir  ihn  ausserdem 
fast  nur  noch  in  Dresden  gefunden  haben.  Dabei  ßndct 
aber  das  Wissenschaftliche  wie  das  Kunstintereise  sp 
vielseitige  und  gediegene  Anregung  und  Befriedigung, 
dass  man,  je  besser  man  Erfurt  und  seine  Bewohner  ken- 
nen lernt,  desto  schwerer  sieh  von  ihnen  und  ihren  a«- 
mufhigen,  an  prächtigen  Gartenenlagen  (wir  wollen  nur 
an  die  grandiose  Hagesche  Anst«ill  erinnern)  so  reichen 
Umgebungen  trennt  und  immer  lieber  zu  ihnen  zurückkehrt» 
Im  August  1839.  K.  Stein. 

Feuilleton. 

DoniitettCi  Lueia  von  Lammtrmoor  hat  zu  Paris  in  Tbeatrede 
la  Reiiaisaaaca  «ine  •nthnsiasUache  Aafoahme  gefaDdev;  die  Hosik 
wird  eben  so  melodisch  als  ansdroclLsvoll ,  ebten  so  gllinzend  als  dra- 
matiseh  geoanot.  Unter  den  DarsteHeoden  wird  besoaders  ein  Jon» 
ger,  zvm  erstea  Male  aaftretendor  Teoor  Rieciardi  gerühmt.  —  In 
Folge  dieser  glänzenden  Anraahme  wird  Dooizetti  seine  io  Italien 
niebt  znr  Anflührnng  gekommeoe  Oper  Polyeuetes  für  die  Pariser 
Oper  umarbeiten  und  dort  nnter  dem  Ifamea  s  JHe  Märtyrer  xnr 
AalUkrang  bringen. 

Der  franzSiiscbe  Minister  des  Innern  hat  Herrn  Vtardot;  Bi- 
rektor  des  italienischen  Theaters  zn  Paris,  sein  Privilegiam  bic 
zam  Mai  1843  verlängert.  Das  Projekt,  dieses  Theater  mit  der 
franzäsischen  grossen  Oper  sn  verbinden,  scheint  ziemlieb  anfge« 
geben  z«  sein,  doch  spricht  man  schon  wieder  von  einem  andern 
Plane»  die  italienische  GeseUscbaft  mit  dem  Theatre  de  la  Renais- 
sance za  vereinigen.  Wahrscheinlich  wird  aber  aack  dies  nicht 
»I  Stande  kommen* 


Der  Kantrabast  wird  in  Frankreich  fast  Hberall  noeh  naek 
Quinten  gestimmt  >  doch  erkennen  Viele  die  Vorzfigiichkett  der 
Stimmung  »n  Quarten  an,  welcher  sie  vorzüglieb  die  Uebettegenkrft 
der  tenUehen  Kontrabassisten  Itber  die  irnnzSsisehen  zuschreiben. 
Cherabint  und  Babeneck  in  Paris  haben  sieh  unbediogt  für  die  toni- 
sche Stimmart  entschieden,  nnd  ein  gewisser  (?ot#f  bat  känlieb4ar- , 
über  ein  Werkcheo  herausgegeben  unter  dem  Titels  Tralt^  aar  la 
eontrebasse  a  4  cordes ,  nach  wetehem  im  Pariser  RonaervaCeririli 
der  Unterricht  auf  Jenem  lostrumeote  eingerichtet  werden  s^l. 

Bin  kleines  Beispiel,  um  zn  zeigen,  wie  snhreeklieh  die  Fra»- 
zosen  ihre  ohnehrn  nicit  sehr  musikaHsebe  Spraehe  missbaodeln»  um 
sie  in  den  Tonrhythmns  eiaiuzwävgen.  In  Webers  Aiicu  « la  vie 
(nach  RSmer)  kommt  folgende  Steife  vert  ^ 

"    n.s.w. 

Quels  beanx  r^  -  ves  i'ov  chnrmaient  mn  pen  •*  se  -  e ! 
Solehe  nnd  ähnliche  Stellen  Hessen  sick  mm  Tansendon.  aasbwair 
•tn»    la  demselben  Gesang«  hebst  es: 


tu   n.  ».  w,. 


mon    coenr^  qni   nat      ten  •  kment 


fnit      do  -  vaiit  —    la    murt^ 
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I«  Verläse  T09  VT.  Hoftuelster  U  Iielp«!« 

•iadl  encbienoit 

Aüffery  <>  Piccet  nelodieiueii  pow  Pianoforte.    OevT.  1.    12  Gr. 

BoKrer,  H.,  Sleyrcr  Volkslied.    Intr.  et  VatUtioM  p»w  Vic 

loBcelk.     OeuT.  514  •▼.  Oreh.    %  lUs. 
«.  —  14e«  «vcG  Piaiior«rte.     i  TUr. 
VcMMIweiV  E»  BcsMcli  in  Sl.  Cyr.     RoniMbc  Gber  in  Z  A«t 

süfren  von  E.  Baaemfeld.  VoUtUnd.  KUt.-Auis.  TThir.  l6Gr. 
Henselt,   „Wen«  icli  ein  Vö(rian  wir!**    Etode  für  Piano- 

fette.     Op.  S.     No.  6  der  fitnden.     8  Gr. 
I«AlbltaUr«  JF.,  Beliebte  Walier  «nd  Galoppen  Ar  Oreborter. 

No.  i.  Waber  aas  der  Feenwclt.  Oenv.  48.  i  TMr.  ÜO  Gr. 
BlArlllOllly    La  jolie   Catalane ,   Clianaonette  Eipa^ole   aTee 

Pianoforte.     4  Gr. 
Ipl^S    JT,  Ip«.   Six  Duot  k  4  maint  ponr  Flanoforle  nivattirte 

d*aprialea1Vioipo«r  Pianofeite.  No.  i.  (Oe.  7^.)  i  TUr«  18  Gr. 

So  eben  ist  erscbieoen} 

Ueber  clas  Oratoriom 

JP  a  u  l  u  s 

▼o« 

Felix  lIeiiiletesolm*BwptlioliUa 

Mit|retbeilt 

zum  Däiern  VerstiDdoisse  dieses  Meiiterwerki. 
Gr,  8.    Geb.  4  Gr. 
'     Baue,  im  Angnst  1859. 

€•  Jk.  KOmmel*«  Sortimentsbandfanf . 
CS.  €•  Mnapp* 

2u  verkaufen 

bt  e&ne  engliscbe,  Tonuglicb  scbone  Pedalbar fe  von  Srard 
«B  London  Cur  den  Preis  run  AcbUi£[  Tbalern  in  Golde.  —  Kftn- 
fer  belieben  sieb  in  portofreien  Briefen  an  Herrn  Bdnard  Leib- 
r«c  k,  Bncb-  n.  Mnsikalienbindler  inBrannsebweig,  an  wenden. 

irerkaufsanaelir«* 

Der  Untemeichnete  bt  beanftragt,  nacbstebende  bcrnbmte  Mn- 
«ikwerbe  an  den  dabei  bemerkten  insserst  billigen  Pretsen  genien 

baaie  Zablnng  an  rerkaufen:  Thlr.Gr. 

Vr.Sefeneider,  OstercanUte.  PaH.  Orcb.- n.  Singst.  S    18 

^ir.A.IHosart»  Missa.  No.S.  Part.  Orcb.-u.  Singst.  1     16 

^    ^    Blisoa.    No*  7.    Patt.     Orcb.  -  n.  Singst 6    — 

Ii.  V*Bee«ll«ven9  5  Hymnen.   Op.  8.  Part.  Oreb.- 

.    nnd  Singstimmen .«  5    18 

«.    —    gr.  MiMe  solenneUe.  Oear.  125.  ParÜt.    Orcb.- 

and  Singstimmen 10    — 

41TO1UDI,  der  Tod  Jesa.     Part     Oreb.  -  a.  Siagst 4    — 

JL.  Romfeerc,  Ptebnodie.    Partitur 9    — 

8  — 

i  8 

8  18 

1  18 

8  — 

1  19 

1  18 

t    — 

1    16 


Feses  9  'er  8.  Psalm.  Op.91.  Part.  Orcb.-  n.  Singst. 
üevilioiiilMy  TeDcam  laadamas.  Op.  94.  Partitur.... 

JBerft,  Te  Dcam laadamas.  Op.97.  Partitur 

lilndipAilltlier,  Herr  l^ott  dicblobea  wir.  Partitar. 

CberHMnt^  Messe  li  5  Voix.   Klavier- Aussag 

tooKr,  die  letaten  Dinge.  VollstandUger  KlaT.-Anaing. 

Haseil,  Cborgesangscbule 

AU  ITOBtleP)  Missa  solemnis.     No.  1.     Pkrtllnr 

Ig^ult^wniasy  Stabat  umter.    Bn  9  Cbocnrs  aT.  ace. 

d'Orgae  oa  Pinnoferle 

S*  Hl^ydll»  ^^  Stann.  Partitar.  Orcb.  -  a.  Singst. .,... 
^mr.  A*  Mosart,  Motette  ,,0b  furcbterUcb  lobead.«« 

Partitur  und  Singstimmen 

PerSOiewe,  Stabat  mater.  Part.  Orcb.  -  u.  Singst. 
Hliier,  Motette  „Jaacbset  dem  Hemi.*'  Ptert  Orcb.- 

and  Singstimmen... *..... *.... 

Wm  die  IVIlfttery  Metbode  compl.  de  Cbant.  5  Parties. 
jr.SeltIftAliel«  Missa  in  Pmoll.  Part.  Orcb.-  a.  Siagst 
ir.A.HOBArt,  Caalate:  Dayidde  peaiteate.   Pkttit 


16 
16 


1  19 

5  ^ 

8  — 

1  4 


8  RoBsertitAeke  9är  Rlaficr  ait  Oiw 


TMr.  Gr. 


18 

8 


16 


F1i.K«BAeli, 

•    ebcsterbegkiluag ...^ f       8 

M»  JH.  Y.  %ir«|ier.  Jabeleaatate.  Klar.-Aasa.  a.  Singst.  9  — 
W*  A.  MoZATty  Reqaiem.  Pkrt.  Orcb.-  u.  Singst ....  8  18 
CSraun,  Te  Denm  laadamns.  Part.  Orcb.-  a.  Singst  ..9  8 
Relley  Passioasanisik.  Phrtitar.  Orcb.- a.  Singslimmeii.  1  M 
MeleliAMlt,  Traaemrasik  aaf  Fiiedrick  den  Graowa. 

Partitar ..,, , , .,„..      1     — 

W.  A.  nosart,  Te  Deam  laadamas.  Part.  Oreb.-  m. 

Siagslimmen 1 

draun,  Oraloriam.  Partitar.    Orcfa.-a.  Singst  .v 1 

li*  Hnptla,  Messe  solenne.  Part,  a*  einige  Stimmen...«  5 
Jlomiliue,  PhssionscnnUite.  PnH.  Orcb.  -  a.  Singst..  9 
jr.  HM'llli,  Missa  in  B.  (No.  4.)  Part  Orcb..  u.  Singat.  4 
UHnilei,  das  Alexaaderfeat.     Partitur.     Orebester-  iu 

Cborstimmen  in  vielfacber  Aoaabl 8 

IVaumaiHi,  das  Vaterunser.    Pkrtitar.    Orebester- «. 

Cborstimmen  tn  lielfecber  Aasabl 8    — 

•pofery  Missa  lar  liiaf  Solostimmea  and  awei  fiiafstim- 

mige  CbAre.     Phrtitar  and  Singsfimmen 4    — 

Roeettl,  Passionscantatei  Jesus  in  Gctbsemanc.    Piar- 

ütar.     Orebester-  und  Cbont  in  rielfacber  Ana«U....       7    — 
MAnilel,  Te  Denm  landamns.     KlaTier  *  Ansang.     Or- 
ebester- und  Singstimmen 1     19 

— *    —    der  Messias,  nacb  Mosarts  Bearbeitung.     Partitur.      8    ~- 
Roseitly  Passionscantate  t  der  sterbende  .Icsna.     Pkrfi- 

für.    Orebester- n.  Singstimmen  in  Tielfacber  Anaabi..      7     — 
A.  Romfeerig,    das  Lied  von  der  Glocke.     Partitar. 

Orebester-  «iid  Singslimmea  in  vielfacher  Annahl B    

MHnsen,  das  grosse  Hallelujab  der  Scböpfung.     Phr- 

titur  und  Singstimmen S    _ 

A*  nomfeergr,  Te  Dcum  laudamns.   Pkititur.    Oicbe* 

ster-  und  Singstimmen ^ 8 


18 

18 


lär  awei 


8 
9 


1    — 

7    — 


SmUmjikn,  TeDeom  laudamns.  Part.  Oreb.-  n.Singtt 
*-    —    Die   7  letsten  Worte  des   Erlösers  am  Kreuse. 

Partitur.     Orcb.  -  a.  Chorrtimawa  in  viellaeber  AnxabL 
Hasse,  Oraloriam.    Partitar.     Orcb.  -  a.  Singslia 
•efelehty  Motette  „Jaacbset  dem  flenm"   lär 

Cbdr«.     Partitor  und  Singstimmea  .... 
Citerttbinl's  bocbberubmte  Missa.    Partitar.    Oircbe- 

ster-  and  Singstimmen  in  vielfaeber  Ansabl 

Rinek,  Bfissa  lur  vier  Singsfimmen.     Op.  91.     Pkur^ 

tur.     Orebester- und  Singstimmen 1     §£ 

Fr*  Seiineliler.  Elementarbucb  der  Harmonie 1       4 

FUX,  Gradus  ad  Pamawum „ |     — 

llernery  der  100.  Psalm.  Pkrtitnr.    Orcb.  -  n.  Singst       1     16 
IL«  JH.  V.lWeliery  Hjmne  „In  seiner  Ordnung  scbnIR 

der  Herr.**     Pkrtilur • ,     —     f^ 

tSesanglebre  des  Pariser  Conservaloriums ..., .^..      1     IS 

Albreehtsfeeilgery  Generalbassscbnle —     19 

Zwei  Ourcrtnren  für  grosses  Orebester  von  Cberobini  aad 

V.  Beethoven.  (Die  Stimmen  doppelt.) „....       1       8 

Stadler,  die  Befreiung  Jerusalems.  Rlav.- Ansang 9     16 

CaUeaione  di  masica  da  cbiesa.     Partitar 1    — 

jr.  «•  Maek,  der   117.  Psalm  fSir  vier  Singst.     Part    —      8 
Kleilly  Hiob.     Cantate  mit  Cböten.     Klar.  -  Ausxug....       1     ^ 
lä*  %'•  Beethoven,  Christus  am  Oelberg.    KlaT.-Ansa.       1     _ 
Bf*  jronteiil,  Musique  sacree,  Vicfimae  Pascbali.    Par- 
titur und  Singstimmen |       3 

Masart,  Misericordias  Domini.     Partitur  u.  Singst >^    18 

Simmlliche  Artikel  (thetls  gesfoeben,  theils  geschrieben)  befin- 
den sieb  im  woblconditionirten  Zustande ;  die  Chor  -  und  Streicb- 
QnartetUlimmen  sind  fast  durcbgftngig  in  doppelter  and  juehrfa- 
dker  Aniabl  vorbanden.  —    Briefe  und   Gelder  waden  portofrei 


fiianas^weig,  den  96.  August  1859. 

Kduard  lielbraek« 


Leipzig  9  bei  Breitkap f  und  Härtel.  RedigirtvonDr.  G.fVJPinkt^^ 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  11**"  September. 


M  37. 


1859- 


Felix  Mendehsolin^Barthöldy 

Verleih  ums  Frieden  (Dm  nokis  pacem,  Domine)^  Geket 
nach  iuthfrschm  fForten  (mit  lateinischer  Ueberse- 
tZttBg).  Für  Chor  und  Orchester.  Leipzig,  bei  Breit* 
kepfuDd  HärteK  Parlitar :  16  Gr.;  Stimme s  6  Gr.$ 
Klaviertaszug:  8  Gr. 

2ia  No.  23  dieser  Blätter  warde  diese  treffliche  Kirchen« 
komnosisina,  wie  Jedermann  bekannt,  nach  der  Hand- 
schrift des  berühmten  Verfassers  im  treuen  Fac-simile 
nnsem  und  den  Musikfreunden  eingehündigt.  Eine  ge«> 
nauere  und  sichrere  Anzeige  eines  Werkes»  als  eine  solche» 
kann  es  freilich  nicht  geben.  Wära  es  nur  einiji^er« 
maassen  möglich,  den  geehrten  Lesern  alle  besonders 
wichtige  TonsStze,  wenn  auch  nur  haupttheilweise ,  in 
Motenabdrücken  selbst  vor  Augen  zu  stellen,  oder  ihnen 
ein  ganzes  Exemplar  der  Druckausgabe  zu  beliebiger 
Selbstansicht  zu  nberliefern:  so  würden  mindestens  alle 
andeutenden  Worte  über  Art  und  BeschaiFenheit  sehr  über- 
flüssig. Dass  es  selbst  dann  die  Betrachtungen  über 
Stand  nnd  Wesen  der  Kunst  u.  s.  w.  noch  lange  nicht 
wurden,  leuchtet  eben  so  sehr  ein,  als  dass  mit  üeber- 
r  des  Besonderen  irgend  eines  Werkes,  worauf 
[neeige  zunächst  ihr  Augenmerk  zu  richten  hat, 


eine 


die  Besprechungen  sich  anders  gestalten,  theils  verallge- 
meinern, theils  geschichtlich  vergleichend  oder  philoso- 
Ihisch  erörternd  stellen  mSssten.  Es  würden  also  Ab- 
andlungen,  die  es  nicht  mehr  mit  näheren  Ankündigun- 
gen neuer  Erscheinungen,  sondern  mit  umfassenderen 
und  lieferen  Forderungsansichten  zu  thun  hätten.  .In 
solchen  hochwichtigen  Fällen  würde  aber  nicht  eigent- 
lich über  ein  Werk,  sondern  über  eine  ganze  Gattung 
höchstens  auf  Veranlassung  eines  Werkes  gesprochen, 
immer  mit  Hinzuziehung  anderer,  —  was  folglich  nicht 
bei  jedem  einzelnen  geschehen  kann.  Ueber  Kirchen- 
werke im  Allgemeinen  ist  in  dieser  musikalischen  Zeitupg 
so  oft  und  nach  den  verschiedensten  Seilen  hin  verhan- 
delt worden,  dass  uns  weit  eher  eine  verfehlte,  als  eine 
gelungene  neue  Erscheinung  zu  einer  Wiederaufnahme 
des  Gegenstandes  anfeuern  Könnte.  —  Wir  haben  also 
in  dem  gegenwärtigen  Falle  nichts  weiter  zu  thun,  da 
sowohl  das  Allgemeine  als  das  Besondere,  was  der  An- 
zeige frommen  Könnte,  vorausgesetzt  werden  muss,  als 
die  Musikwelt  zu  versichern,  dass  die  Ausgaben  schön 
nnd  geschmackvoll  sind ,  hier  im  Grunde  auch  nichts 
Neues ;  dass  in  der  gedruckten  Partitur  jedes  Instrument 
sein  besonderes  Notensystem  erhalten  bat,  was  im  Fac- 

41.  JaiirsaBff. 


simile  nicht  Statt  hatte  (nur  zuweilen  sind  2  Stimmen, 
wie  die  beiden  Fagotte  und  Violoncello,  auf  einem  Li* 
niensySleme  höchst  deutlich  {gedruckt);  dass  der  Klavier- 
auszug gut  und  für  Singinsbtute  und  Privatzirkel  sehr 
zweckmässig  ist  und  die  einzelnen  Singstimmen  in  bester 
Ordnung  sind.  Die  Hauptsachen,  welche  das  Werk  selbst 
betreffen,  sind  durch  die  erwünschte  Mittheilung  des  Fae- 
simile  besser  dargelegt,  als  wir  es  mit  Worten  vermöch- 
ten.   Wir  empfehlen  daher  Jedem  die  eigene  Beachtung. 

L.  Kleinwäehter 

Motette  JUr  vier  Solostimmen  und  einen  vierstimmigen 
Chor  mit  Begleitung  von  »wei  FioUnen,  f^iohs,  Fto» 
lonceU,  Contrabass  (und  drei  Posaunen  ad  Hbit.). 
Op.  4.  Partitur  mit  unterlegtem  Klavieranszuge. 
Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.    Preis  20  Gr. 

Der  erste  Satz,  massig  bewegt  (J=126),  %,  Gmoll» 
singt  zu  ganz  schlichter,  nur  so  viel,  als  zum  WesenU 
liehen  nothwendig  ist,  zuweilen  figurirter  Begleitung,  die 
blos  eine  Verstärkung  des  Gesanges  gibt  oder  die  San* 
ger  zuweilen  unbegleitet  lässt.  Er  enthält  die  Worte: 
Saivum  fac  servum  tuum.  Domine  Dens,  sperantem  in  te, 
Chor  und  Solostimmen  wechselnd,  die  letzten  nicht  im 
Geringsten  bewegter  oder  geschmückter,  als  die  ersten, 
in  Bdur  schliessend,  worauf  die  Instrumente  in  dersel- 
ben Weise  kurz  in  Dmoll  zum  zweiten  .langsamerea 
Satze  %  leiten,  welcher  von  den  Solostimmen  etwas 
imitatorisch  begonnen  und  von  den  Instrumenten  nur  in 
harmonischen  Vierteln  begleitet  wird  mit  eben  solchen 
kurzen  Zwischenspielen  zur  Ruhe  für  die  Sänger,  die 
hier  einige  Achlelfiguren  erbalten,  und  zur  Abrundung 
der  rhythmischen  Einschnitte.  Der  Chorgesang  setzt 
dies  in  derselben  Weise  fort,  ohne  jedoch  an  den  Achtel- 
bewegungen Theil  zu  nehmen.  Darauf  wiederholt  sich 
das  erste  Tempo  in  derselben  Melodie  und  F^ührung, 
nur  harmonisch  anders  gewendet  im  Fortgange  und  m 
G  moll  feierlich  abschliessend.  Es  ist  ein  demüthiger  Bitt* 
gesang,  der  Bewegung  und  der  getragenen,  cboralmässig 
gehaltenen  Weise  nach  ^anz  im  Sinne  der  allen  Kir- 
chengesänge, grossentheils  auch  in  den  harmonischen 
Wendungen  damit  übereinstimmend^  ohne  dass  in  Schlüs- 
sen die  Terz  weggelassen  worden  wäre,  welche  Nach- 
ahmung der  frühesten  kontrapunktischen  Meister  einer- 
seits nicht  im  Geringsten  schwer,  wohl  aber  für  onsere 
neueren  Komponisten  unnütz  und  zu  kindlich  ist.    Es 
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ist  ganz  in  d«r  Ordnung,  dass  der  Tonsetzer  diese  nnr 
jenen  Zeiten  wohlansiehende,  in  damals  geltenden  Ansich- 
ten ehrbare  Weise »  die  Jeder  ohne  die  geringste  Ein* 
sidht  in  den  Geist  der  Alten  sogleich  nachbilden  kann, 
nicht  als  eine  Nothweudigkeit  ansehe,  die  schlechlhin 
zum  frommen  Sinne  des  16.  and  17.  Jahrhunderts  gehörte. 
Dieser  fromme  Sinn  würde  aoch  ohne  diese  Eigenheit, 
die  im  Grande  auf  einer  aas  der  Vorzeit  aufgenomme- 
nen falschen  Ansicht  beruhete,  vollkommen  wirksam  da- 
gewesen sein.  Die  einzige  Abweichung  tou  der  Har- 
monisirung  alter  Kirchenweise 


* 


^m 


:inx: 


m 


^ 


^ 


^ 


^ 


nen. 


kann  jetzt  dem  schliGhl  und  gut  gehaltenen  Ganzen  kei- 
nen Eintrag  thun.  Die  Posaunen  können  sehr  wohl  weg* 
bleiben,  und  der  nicht  lang  und  ohne  Fuge  ausgeführte 
Gesang  kann  auch  in  Ermangelung  der  Streichinslrumente 
eben  so  wirksam  von  der  Orgel  begleitet  werden. 


J. 


V. 


mann 


deutsche  Gesänge  mit  Pianofortebegleüung.  12s  Werk. 
Halle,  bei  Knapp.  Preis  16  Gr. 
Der  geehrte  Verfasser  ist  Dilettant,  aber  nicht  nnr 
einer  der  gebildetsten,  sondern  geradehin  einer  von  de- 
nen, die  sich  von  den  eigentlichen  Künstlern  nur  dadurch 
unterscheiden,  dass  die  letzten  die  Kunst  zu  ihrem  vor- 
züglichen Lebenszweck  oder  vielmehr  Lebensberuf  ge- 
macht haben,  die  ersten  nicht.  In  solchen  Fällen  ist  der 
Unterschied  kein  wesentlicher,  sondern  liegt  einzig  in 
Nebendingen.  Was  zum  wahren  Künstler  gehört,  be- 
sitzt der  Geheime -Rath  v,  Lehmann,  wie  irgend  Einer, 
so  vielfach  auch  seine  Thätigkeiten  in  andere  wichtige 
Weltrichtungen,  selbst  vieljährig  in  Staalsangelegenhei- 
ten  einBussreich  und  segensvoll  eingriffen.  Rechnen  wir 
zum  echten  Künstler  theoretische  Ausbildung  im  Wesen 
der  Musik,  wie  sie  denn  durchaus  nicht  fehlen  darf,  so 
wissen  wir  auf  das  Bestimmteste,  dass  er  bierin  zu  Hause 
ist,  wohl  noch  mehr,  als  mancher  Künstler  von  Beruf, 
so  dass  er  sich  mit  dem  durchgebildetsten  vom  Fache 
messen  darf.  Sehen  wir  auf  eine  bis  auf  den  gegenwär- 
tigen Augenblick  fortgesetzte  Bekanntschaft  mit  der  Lite- 
ratur der  Kunst  im  ganzen  Umfange  der  Erscheinungen, 
so  wird  er  auch  hierin  kaum  einigen  Ausnahmen  von 
besonders  glucklicher  Stellung  und  selbst  denen  nur  in 
manchen  besondern  Nebenfachern  der  Kunst  nachstehen. 
Viele  aber  sogar  oberbieten,  was  seinem  Eifer  und  sei- 
ner Liebe  zur  Musik,  die  schlechthin  zu  seinen  Lebens- 
freuden gehört,  zuzuschreiben  ist.  Seine  Literaturkennl- 
niss  ist  demnach  keine  Titelkenntniss,  sondern  eine  in 
die  Sache  selbst  eingehende,  so  dass  er  die  Werke  der 
besten  und  der  guten  Meister  durchschaute  und  sich  daran 
ei^ötzt;  «ach   nicht  eine  nur  auf  einen  kurzen  Zeitab- 


schnitt sich  beschränkende,  vielmehr  eine  solche,  die  etwa 
von  Sebastian  Bach  und v  Händel  bis  in  die  letzten  Tage 
reicht.  Wollen  wir  zum  erfahrenen  Künstler  noch  oie 
persönliche  Bekanntschaft  mit  vielen  gefeierten  Häuptern 
vielfaltiger  Kunstrichtungen  zählen,  so  dürfte  er  sogar 
durch  sein  wohlbenutztes,  Wechsel-  und  thatenvolles 
Leben,  seine  bedeutenden  Stellungen,  Reisen  und  Ver- 
bindungen im  In  -  und  Auslande  vor  den  meisten  Künst- 
lern, besonders  den  angestellten,  noch  bei  Weitem  den 
Vorrang  behaupten.  Soll  ein  Künstler  vom  Fache,  der 
des  Namens  wordig  ist,  auch  noch  nolhwendig  ein  prak- 
tisch Ausübender  und  zwar  im  ausgezeichneten  Grade 
sein,  so  ist  er  es  nicht  minder,  als  die  besten;  er  ist 
ein  so  meisterlicher  Klavierspieler,  dass  er  mit  den  ge- 
schicktesten Virtuosen  welteifert,  mit  vielen  und  den  be- 
sten gemeinschaftlich  spielte  und  spielt,  also  auch  von 
Vielen  hinlänglich  gekannt  und  geehrt  ist.  Soll  endlich 
noch  von  einem  hervorragenden  Künstler  gefordert  wer- 
den, dass  er  zur  Förderung  und  Hebung  der  Kunst  eif- 
rigst, rastlos  thatkräftig  und  durchdringend  eingriff,  dass 
er  namhafte  Orte  aufzuweisen  hat,  wo  durch  sein  Licht 
Helle  verbreitet,  durch  sein  Feuer  Liebe  entzündet  und 
so  Wachsthum  und  Gedeihen  der  Kunst  gezeitigt  und 
über  ganze  Gemeinden  und  Gegenden  regsamstes  Leben 
und  innere  Freudigkeit  ausgestrahlt  wurden,  so  darf  er 
sich  dessen  mit  dem  grössten  Rechte  rühmen.  In  den 
früheren  Zeiten  wird  Dessau  und  in  den  neueren  und 
neuesten  Halle  an  der  Saale  die  glänzendsten  Zeugnisse 
geben.  Kaum  dass  wir  uns  enthalten,  davon,  wie  von 
dem  Danke,  den  ihm  Einzelne,  die  er  als  seine  Schüler 
und  Schülerinnen  auszeichnete,  schuldig  sind.  Näheres 
zu  berichten.  Wie  anziehend  eine  ausgeführte  Lebens- 
beschreibung eines  Mannes,  die  wir  gelegentlich  zuver- 
lässig geben  werden,  auch  für  Künstler  und  gebildete 
Kunstfreunde  sein  muss,  eines  Mannes,  der  zu  dem  Allen 
sich  auch  noch  durch  tüchtige  Aufsätze  und  Homposi- 
zionen  zum  Besten  der  Kunst  um  Viele  verdient  machte, 
siebt  Jeder  von  selbst. 

Hätten  wir  also  nach  solchen  aus  gewissenhafter 
Ueberzeugung  hervorgegangenen  Vorausscbickungen  wohl 
noch  Ursache,  uns  in  ausführliche  Bemerkungen  zu  jedem 
einzelnen  der  hier  neu  mitgetheilten ,  zum  Theil  früher 
komponirten  Gesänge,  was  unter  andern  Umständen  al- 
lerdings sich  nölbig  macht,  einzulassen?  Es  wird  genü- 
gen zu  sagen  :  Die  Gesänge  sind  tüchtig,  sind  das,  was 
sie  sein  sollen  und  wollen;  im  Deklamatorischen,  Melo- 
dischen ,  Harmonischen  sinnig  und  eigen ;  dazu  ist  die 
Wahl  der  Texte,  wie  man  sie  von  einem  solchen  Manne 
erwartet.  Für  welchen  Geschmack  diese  Gesänge  sein 
werden,  liegt  entweder  im  Gesagten,  oder  ist  jetzt,  bei 
so  getheiltem  Wesen  der  Kunst-  und  Liebhaber-Richtun- 
gen, gar  nicht  zu  sagen.  Eine  übersichtliche  Anzeige 
dessen,  was  das  gut  gedruckte  und  der  Kaiserin  von 
Russland  gewidmete  Heft  enthält,  so  wie  eine  kurze  An- 
deutung der  Beschaffenheit  des  Gegebenen  sind  dennoch 
nicht  zu  erlassen.  1)  Berglied,  von  E.  v.  Houwald,  für 
Bass  -  oder  Altstimme,  hat  in  den  melodischen  Fluss  das 
sprachlich  Deklamatorische  gezogen,  das  im  Einklänge 
^mit  der  schmückenden  Begleitung  gut  herausgehoben  wer- 
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den  ma§s»  wenn  das  SehnsuchlTelle  oach  der  Heimalh» 
-was  der  verständige  Trosl  nnbeschwichligt  lässt,  aber 
doch  mildert,  karakteristisch  und  treu  wiedergegeben  wer* 
den  soll.  So  wenig  schwierig  auch  die  Töne  selbst  zu 
treffen  sind,  so  ist  dies  doch  eine  Aubabe»  zu  deren 
Lösung  ein  feiner  Takt  gehört.    2)  Verlorenes  Heimalh- 

Slück,  von  Raupachy  einfach  erzählend  und  die  verschieb 
enen  Siiuazionen,  wie  in  einer  schlichten  Ballade,  mit 
Hilfe  der  Begleitung  in  Tönen  malend.  3)  Beim  Ab- 
schiede geliebter  Freunde,  von  Fügemann,  Arioso  und  Chor. 
Auch  hier  waltet  ein  wehmiilhiger  Ernst  vor,  der  zuvor 
vom  Basse  oder  vom  Alte,  von  einer  hebenden  Begleit- 
ung umspielt,  ungesucht  und  doch  eigen  im  würdigen 
Sologesanje;e.  so  aufgeregt  wird,  dass  der  darauf  folgende 
vierstimmige  Chor  ohne  Begleitung  als  nothwendig  allge- 
meiner Ausbruch  eines  bewegten  Gefühls  folgen  muss. 
Dabei  ist  die  Reinheit  des  vierstimmigen  Satzes  noch 
Besonders  zu  bemerken.  4)  Wiegenlied,  von. Georg  Keil. 
Zu  einem  solchen  ernst  zärtlichen  und  frommen  Mutter- 
ausdruck des  ansprechend  lieblichen  Gedichtes  würde  eine 
andere  als  eine  solche  ganz  schlichte  Empfindungsmelo- 
die nicht  passend  gewesen  sein,  um  so  weniger,  je  mehr 
sie  als  rhythmisch  melodischer  Tonsatz  geglänzt  hätte. 
Das  ist  hier  mit  doppeltem  Rechte  besonnen  vermieden, 
im  Allgemeinen  um  des  Wiegenliedes,  im  Besondern  um 
dieses  Inhalts  willen.  Der  schlichteste  Ton  triflTt  mit  den 
Worten  genau  zusammen,  und  die  erwünschte  Verschö- 
nerung, welche  die  Musik  der  Dichtung  bringen  soll, 
ist  in  eine  angenehm  wogende  Begleitung  gelegt,  die  das 
Ihre  in  solchen  und  ähnlichen  Fällen  stets  ihut. 

G.  IV.  Fink. 

Nachrichten. 


Berlin 9  den  31.  August  1839.  Neu  gestärkt  durch 
.mannichfaltigcn  Natur-  und  Kunstgenuss,  und  durch  die 
freundliche  Aufnahme  im  schönen  Sachsenlande  erheitert, 
beeile  ich  mich,  meine,  seit  dem  6.  v.  M.  unterbrochene 
Korrespondenz  wieder  anzuknüpfen. 

Vom  JuUj  der  hier  sehr  still  vorüberging,  ist  Sei- 
ten der  theatralisch -musikalischen  Leistungen  nichts  wei- 
ter zu  berichten,  als  dass  eine  Schwester  unserer  gefeier- 
ten Säuf^erin,  Dem.  Lilla  Lowe,  Schauspielerin  am  Hof- 
(bealer  zu  Mannheim,  auch  die  Preziosa  mit  grossem 
Beifall  dargestellt,  und  die  Lieder  in  diesem  Schau-, 
Lust-  und  Singspiel  sehr  angenehm  vorgetragen  haben 
soll.  Dem.  Ost  aus  Stuttgart  hat  noch  die  Agathe  im 
,, Freischütz'*  beifällig  gesungen.  Eine  Liederspiel-Posse 
von  L.  Schneider:  „Er  reauirirt,**  hat  die  lachlustigen 
Zuschauer  sehr  ergötzt.  .  Die  dazu  gewählten  Gesänge 
sind  aus  bekannten  Melodieen  geschickt  kompilirt.  Das 
Ganze  macht  auf  Kritik  keinen  Anspruch,  sondern  soll 
nur  dem  gewandten  Verfasser  und  Darsteller  der  Haupt- 
rolle Gelegenheit  geben,  seine  Sprachkenntnisse  undKraft- 
ausdauer  zu  zeigen. 

Der  August  hat  uns  vier  neue  Opern  gebracht,  das 
will  r/e/ sagen ,  und  bedeutet,  genau  betrachtet,  doch 
nickt  eben  viel,  wenn  von  Kunstgewinn  die  Rede  ist^ 


Die  iomgUche  Bühne  feierte  den  Geborlslag  im 
Königs  von  Preussen  (der  sich  am  3.  August  in  der  säch- 
sischen Schweiz  befand)   in  gewöhnlicher  Weise  durch 
Spontini's  Festmarsch,  Volksgesang,  Festrede  und  „Heil 
Dir  im  Siegerkranz,^'  worauf  Mercadante'a  Oper :  „Der 
Schwur  <'  (il  giuramento)  folgte.     Der  höchst  ouzus^m- 
menhängende,  widersinnige,  italienische  Text  des  Gaetano 
Rossi  ist  von  Herrn  J.  C.  Grünbaum  recht  sangbar  über- 
setzt.    Die  Musik  ist  melodisch,  glänzend  für  die  Sän- 
I^er,  ganz  in  Rossini*s  Manier,  nur  weniger  eigenthüm- 
ich,  und  lärmender  instrumenlirt.     Dass  in  einer  neue- 
ren italienischen  Oper  nicht  die   Rede  von  eigentlicher 
Karakteristik  sein  kann,   versteht  sich  von  selbst;  doch 
zeigen  einzelne  Züge  die  Fähigkeit  des  Tonsetzers,  sieh 
über  den  herrschenden  Geschmack  seiner  Nazion  erhie- 
I   ben  zu  können,   wenn  er  es  wollte.     So  zeichnet  si^ 
z«  B.  ein  Quartett  durch  Wahrheit  des  Ausdrucks  aus, 
Elaisa*s  Romanzen  sind  tiefgefühlt,  einige  weibliche  Chöre 
ungemein  melodisch;  ein  schönes  Duett  von  Bianca  und 
Viscardo  erhebt  sich  zu  dramaiischem  Ausdruck,  eben  so 
ein  Quartett  und  vorzügliches  Duett  von  Elaisa  und  Bianca, 
welches  nur  durch  eine,  von  den  Sängerinnen  eingelegte 
Kadenz  übermässig  verlängert  wird.     Der  Tolalemdrnok 
dieser  Oper  ist  indes«  do^   nur  Monotonie  nnd  Lange- 
weile, so  sehr  sich  auch  vorzugsweise  Dem.  Löwe  beei- 
ferte, das  Möglichste  für  den  Erfolg  durch  (oft  nur  zu 
reiche)  Verzierungen  uud  Kunstaufwand  zu  thun.     Für 
Fräul.  V.  Fassmann  ist  die,   viel  Umfang  in   der  Tiefe 
der  Sopranstimme,  wie  in  der  Höhe,  .erfordernde  Partie 
der  Bianca  nicht  ganz  angemessen,  da  überdies  Kehifer- 
tigkeit  nicht  die  hervorstechendste  Eigenschaft  dieser  dra-' 
matisch  ausdrucksvollen  teutschen  Säogijrin  ist.    So  ver- 
lor z.  B.  die  erste  Szene  der  Bianca   sehr  an  Frische 
durch  die  Transponirung  aus  G  in  As  und  Edur  in  Fdur 
(noch  dazu  mit  obligater  Flöte)./  Die, Herren  Eichber- 
ger  und  Bötlicher  als  Viscardo  und  Manfrede  leisteten 
viel  Lebens werthes.    Der  Solotanz  war  unbedeutend.   Da 
die  Oper  mit  keiner  Ouvertüre  ausgestattet  ist,  so  hatte 
Herr  MD.   Moser  die   undankbare  Mühe  übernommen, 
eine  solche  dazu  zu  komponiren,  oder  vielleicht  eine  frü- 
here Komposizion,   mit  Benutzung  eines  Romanzenthe- 
ma's  der  Oper,  letzterer  anzupassen,    was  indess  doch 
immer  Verschiedenheit  des  Styls  bemerkbar  macht«   Deko- 
razionen  und  Kostüme  waren  so  geschmackvoll,  wie  wir 
es  auf  der   königl.  Bühne  zu  sehen  gewohnt  sind.  — 
Der  wirkliche,  wie  der  interimistische  General-Intendant 
MD.  Henning  sind  verreist ,  und  ein  Komile  verwaltete 
so  lange  die  Bühnengeschäfle.     Der  Herr  GMD.  Spon- 
tini  ist  am  16.  d^  AI.   nach  14monatlicher  Abwesenheit 
aus  Italien  und  Paris   hierher  zurückgekehrt,   und  hat 
seinen  Dienst  mit  der  Direkzion  des  Don  Juan  am  19.  d. 
wieder  angetreten.  —  Das  Königsstädtische  Theater  h\ttit 
den  3.  Auguiat  durch  ein  neues  Festspiel :  ,,Die  Müble/^  , 
(von  Sanssouci)  von  A.  Cosmar,  mit  Musik  von  Gläser. 
Eine  edle  Handlung  des  hochverehrten  Monarchen,  wel- 
cher den  unverschuldet  verarmten  Besitzer  der;   durch 
den  bekannten  Prozess  des  früheren  Eigenthüiners  mit 
Friedrich  dem  Zweiten,  historisch  merkwürdigen  Mühle, 
wieder  in  den  Besitz  derselben  gesetzt  hat,  gab  in  dem 
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Festspiel  VsrinbssiiDg  mr  Brr^mff  ptlriotisdier  Em- 
ttiaduBgen,  welche  daroh  «las  Schrosslied :  ,,MeiD  Vater- 
land *<  voo  Gläser  noch  erhöhet  worden.  Zar  Aosfoll- 
VDg  des  Zwisebenakts  wurde  K.  M.  r.  Weber's  Oover- 
tore  ctt  Oberen  aosgeföhrt,  worauf  die  neue  Oper  Tunm^ 
Jot^  nil  Mosik  fon  /.  Uoven  (der  angenommene  Name 
eines  Wiener  Dilettanten)  folgte.  O^ieieh  das  Inter- 
esse, welches  des  Goxsi-Sehiller'sche  tragikomische  JMähr- 
ehen  dnrcb  Witz  und  geistreichen  Dialog  erregt,  dhrch 
die  Bearheiinnji;  zur  Oper  sehr  geschwächt  ist,  so  hat 
dennoch  der  Stoff  nicht  ganz  seine  Anziehungskraft  und 
dramalische  Wirkung  verloren.  Die  mnsikaiiscbe  Kom- 
posizion  entbehrt  nun  freilich  die  Genialität  und  Erfind- 
OB|^kraft  eines  Beet  -  boren,  indess  ist  die  einfache  Na- 
turlicbkeit  erfreulich,  mit  welcher  dieser,  wahrscheinlich 
noch  imngt  Tonselzer  offen  darlegt,  dass  er  auf  Neuheit 
und  ßzzentrizitit  keinen  Anspruch  mache.  Die  Ouver- 
türe ist  etwas  matt,  der  erste  Akt  gewöhnlich,  meistens 
iiedermissig  und  parlant  in  den  Gesängen  gebalten.  Als 
gelungen  tritt  indess  die  rhythmisch  versebiedenartiee 
Behandlung,  wie  die  Instromentazion  bei  der  Aufgabe 
und  Beantwortung  der  ftätbsel  hervor.  Der  zweite  Akt 
ist  lyrischer  und  interessanter  in  der  Musik,  etwas  im 
ilaKenisch  modernen  Geschmack  durchgeführt.  Es  fol- 
gen nur  zu  viel  Arien  aof  einander.  KalftPs  Szene  ist 
sehr  empfindungsvoN  und  melodisch  gehallen,  wird  aber 
auch  von  Dem.  Hähnel,  welcher  diese  Männerrolte  sehr 
gut  siebt,  vortrefflich  gesungen.  Die  Sopranpartie  liegt 
häufig  sehr  hoch  und  ungünstig  für  Dem.  Dickmann, 
welche  überdies  in  der  Tnrandot  einen  Ausbund  von  Schön- 
heit zu  repräsentiren,  die  sdiwere  Aufgabe  hat.  Adelma 
wird  durch  Dem.  Bicfabaum  angenehm  dargestellt,  jedoch 
nur  millelmässig  gesungen.  Das»  in  der  Oper  kein  Te- 
nor (d.  h.  wenigstens  so  wie  solche  hier  gegeben  wird) 
vorhanden,  ist  dodi  ein  wesentlicher  Mangel.  König 
Orosman  und  Barak  sind  durch  die  Herren  von  Kaier 
vnd  Eicke  bestens  besetzt.  Dem  SenescbaH  sind  nur 
wenig  hervortretende  Sttuazionen  von  komischer  Wirkung 
zu  Tbeil  geworden.  Auch  die  Chöre  der  Doktoren  u*  s.  w. 
sind  etwas  trocken  und  monoton.  Dagegen  ist  die  In- 
nlrnmenlirnng  iobenswerth  und  wirksam ,  ohne  Ueber- 
kdung.  Der  unbekannte  Komponist  zeigt  Talent  zur  dra- 
matischen Komposizion,  welches  nur  noch  mehrerer  Ans- 
.bildnng  bedarf.  Die  zweite  neue  Oper,  welche  das  kö- 
DJgi-  Theater  im  August  zur  Ausführung  brachte,  war 
die  früher  zurückgewiesene,  nach  dem  unerwartet  gSn- 
sligen  Erfolge  des  beliebten  „Czaar  und  Zimmermann '< 
jedoch  von  der  Intendanz  reklamirte  komische  Operette: 
„ /Wff  beiden  Schüisen,^'^  mit  Musik  von  jiOert  Lortsmg. 
Ueber  die  Komposizion  ist  bei  Gelegenheit  der  Beur- 
theilong  des  Klavierauszuges  schon  in  dieser  Zeitung  ein 
Näheres  geäussert ,  daher  ich  mich  darauf  beschränke, 
au  berichten:  dass  nueb  dieses  Siwspiel,  der  zwar  ge- 
wöhnlicheren, doch  heiteren  Handlung  und  komischen 
Karaktere  wegen,  wie  durch  die  leicht  fassliche,  natnr- 
licbe  Musik,  bei  der  ausgesucht  vorzüglichen  (dennoch 
aber  nicbt  ganz  angemessenen)  Besetzung  der  Rollen 
allgemein  gefallen  bat,  wenn  auch  etwas,  fast  an  Trivia- 
lität grenzende  Gewöhnlichkeit  und  häufige  Remtniszen- 


cen  in  der  Musik  nichl  zn  verkennen  smff.  fhn  mi- 
sten Beifall  erhielten  das  Terzett  No.  2,  das  Quartett 
No.  4,  das  Quintett  No.  6,  wie  öberhnnpt  alle  Ensemble- 
Stöcke,  vorzüglich  das  melodische,  karakleristisdie  nii4 
echt  komisch  gehaltene  Septett  No.  7  im  dritten  Akr* 
Auch  die  Lieder  gefielen  mit  Recht,  weniger  die  in  älte^ 
rer  Form  behandelten  Arien  und  Duette.  Die  beides 
Liebhaberinnen  waren  durch  Präul.  v.  Passmann  nod 
Dem.  Schulze  zwar  ausgezeichnet,  von  Seiten  des  Gev 
sanges,  besetzt;  doch  durfte  Dem.  Grüoliaum  sieb,  ihren 
naiven  Spiels  halber,  mehr  für  die  Darstellung*  der  Karo«- 
line,  und  Herr  Mantius  sich  fär  den  Gustav,  ab  senti- 
mentalen Liebhaber,  besser  geeignet  haben.  Herr  Botti- 
eher  gab  den  Sebützen  Wilhelm  lebendig  und  sang  dio 
Bariionpartie  vorzüglich.  Auch  die  Herren  Eicbbereer» 
Fischer,  Zschiesche  und  Michler,  wie  Frau  v.  Wrocnem 
als  Haushälterin  wirkten  mit  besten  Kräften  zur  guten 
Aufnahme  der  belustigenden  Operette  mit.  Am  meisten 
aber  trug  dazu'  die,  zwar  etwas  übertriebene,  doch  sehr 
er^^zliche  Komik  des  Herrn  L.  Schneider  als  Peter  mit 
bei.  Die  Erzählung  der  Prügelei  beim  Tanz  des  Hoch- 
zeilfestes in  der  vom  Darsteller  eingelegten  Arie,  No.  S 
mit  Musik  von  Lorizing,  wurde  höchst  gewandt  durch 
Gesang,  Rede  und  Tanz  versinnlicbt.  —  So  wird  denis 
auch  oies  ältere  dramatische  Musikpredukt  des  buhnen- 
kundigen Komponisten  sich  hier  wohl  auf  dem  Repertoir 
erbalten,  da  es  mit  so  viel  Vorliebe  in  Szene  gesetzt 
und  vom  Publikum  aufgenommen  worden  ist.  —  Mehr 
Kuustwerth  hat  indess  jedenfalls  „Czaar  uhd  Zimmer- 
mann." Von  den  sonstigen  Leistungen  der  köoigl.  Buhne  ist 
noch  zu  erwähnen,  dass  Dem.  LilU  Löwe  in  der  „Stum- 
men von  Portici"  die  Fenela  gegeben,  und  Dem.  Sophie 
Löwe  in  dieser  Oper  die  Prinzessin  mit  grossem  Beifall 

Eungen  hat.  Da  Herr  Bader  auf  Urlaub  verreist  ist, 
Herr  Eichberger  den  Masaniello  dargestellt.  Don  Juan 
wurde  mehrmals ,  bis  auf  die  Rolle  des  Leporelto ,  vor- 
züglich gegeben.  Fräul.  v.  Passmann  ist  eine  edle,  lei- 
densebaniiche  Donna  Anna.  Die  Stimme  der  Dem .  Schnitze 
hat  an  Klang^lle  .und  reiner  Intonazion  sehr  gewonnen  ; 
nur  singt  sie  z.  B.  im  Maskenterzett  des  ersten  Final's 
als  Donna  Elvira  häufig  zu  stark,  und  ist  im  zweiten 
Finale  unsicher.  Herr  Gerstet  rem  königl.  Hoftheater 
zu  Stuttgart  gab  als  Gastrollen  den  Dnlcarmara  in  Doni- 
zetti's  „Liebestrank*'  (in  welcher  Oper  auch  Dem.  Sophie 
Löwe  nach  ihrem  Ausfluge  nach  Dresden  zuerst  wieder 
auftrat)  mit  mehr  Bribig,  ab  den  Leporello,  welcher 
zwar  richtig  und  in  der  höheren  Stimmlage  klüftig  ge- 
sungen, doch  ohne  Vis  comica  etwas  derb  dargesteltl 
wurde.  Die  übrige  Besetzung  der  Metsteroper  ist  so 
vorzüglich,  als  nur  möglich.  Die  drifte  Gastrolle  des 
Herrn  Gerstel  war  Doktor  Bartofo  in  Rossioi's  „Bar- 
bier von  Sevilla.*^  Die  Rosine  sang  Dem.  Löwe  sehr 
•kunstfertig. 

Die  Singakademie  hatte,  ausser  den  im  Juni  und 
Juli  durch  reichen  Wechsel  klassischer  Gcsangkomnosi- 
zionen  ausgezeichneten  Uehnngen,  zwei  festliche  Ver- 
sammlungen. Die  erste  am  6.  August  war  der  Freude 
über  das  Geburtsfest  nnsers  theuern  Königs  gewidmet. 
Nach  einem  Salvuffl  tie  regem  von  Granzin,  einer  kur- 
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seil  Rede  ies  Dfreklor»  «nd  dem  mU  BegeisteruAg  ge- 
songenetf  »yUeil  Dir  im  SiegerkraDS**  bildete  deo  zwei- 
ten Theil  der  Feier  das  DellingeDsehe  Te  Deom  von 
Hiiidel»  ooter  Mitwirkung  einer  hocbgesehSIsten  Meister- 
s&ngerin,  die  sieb  leider  der  OeSentTicfakeil  ganz  entzo- 
gen hat.  —  Die  zweite  Feier  war  dem  ernsten  Gedäckl- 
nisse  eines  durch  plötzlidies  Ableben  aef  einer  Erholungs- 
reise nach  der  Schweiz  mid  Italien,  seiner  tranemden 
Wittwe,  zahlreicheit  Freunden  und  der  Singakademie 
frühzeitig  im  krihigsten  Lebensalter  entrissenen,  thäti- 
gen  Verstehera  des  Instituts ,  Kammergerivblsratb  Ge* 
dicket  geweihl.  Nach  einem  Choral  von  Grell  schilderte 
der  Direktor  Rtbbeck  (gleiebfalls  Vorsteher^  die  Ver- 
dienste des  Verewigten,  worauf  das  Zelter  sehe  kurze 
Requiem  a  Capella,  und  die  Motette  von  C.  P.  Run- 
genhagen :  t,Selig  sind  dieTodten,**  demnarJist  die  kunst- 
reiche Motette  von  J.  S.  Bach:  », Gottes  Zeit  ist  die 
allerbeste  Zeit*'  folgte,  und  ein  Theil  des  Mozartschen 
Keqoiem's  (über  dessen  nunmehr  unangefochtene,  längst 
von  ihm  vörausverkündete  Echtheit  sich  besonders  Herr 
Dr.  Gottfr.  Weber  [s.  Cäcilia,  Hell  80]  lebhaft  freut) 
machte  den  würdigsten  Beschluss  der  rührenden  Runsl- 
feier,  weicher  eine  grosse  Anzahl  eingeladener  Zuhörer 
beiwohnte.  — 

Im  Ronigsstädtischen  Theater  gibt  jetzt  Dem.  Ehnes 
vom  k.  k.  Hofoperntheater  zu  Wien  mehrere  Gastrollen 
K.  B«  die  Nachtwandlerin,  Giolielta  in  den  „Montecchi 
e  Capoletti,*^  Zerline  in  Fra  Diavolo >•  s.  w.  mit  vie- 
lem oeifalL  Die  neueste  komische  Oper  „Regine**  oder 
„Zwei  Nüchte'*  von  Scribe  und  Adam,  ist  am  24.  und 
25.  d»  M.  mit  gutem  Erfolg  segeben.  Das  Nähere  dar- 
über im  künftigen  Bericht.  Die  grossen  Ballete  begin- 
nen nun  auch  wieder.  — •  Der  JUärküeke  Gesangverem 
wird  sein  sechstes  Gesangfest  zu  Potsdam  in  der  Garni- 
sonkirche am  3.  und  4.  Oktober  d.  J.  unter  Leitung 
des  Herrn  Schärtüch,  durch  AuHiibrong  geistlicher  Ge- 
sänge und  liturgischer  Chöre  für  Männerstimmen,  bege- 
hen*  —  Der  bekannte  Baritonist  und  Sepransänger  Maxi- 
mib'm  SUwk  wird  sich  im  konigl.  Theater  hören  lassen. 


SitWMburg^  Unser  neuer  Theater -Direktor  Poul 
RouXf  von  Nantes  kommend,  wird  die  Bühne  erst  mit 
dem  Monat  September  eröffnen.  Indessen  fehlt  es  an 
pomphaften  Ankündigungen  nicht  über  die  Vorzoglichkeit 
seiner  Oper;  wenn  auf  das  Opernpersonal  eben  so  viel 
verwendet  worden  ist  als  auf  die  Umgebungen ,  Chor, 
Orchester  n.  s..  w.,  so  lässt  sich  nichts  Ausgezeichnetes 
erwarten.  Wie  spärlich  hier  die  Direkzion  zu  Werke 
geht,  beweisen  auf  der  einen  Seite  die  Engagements 
von  Violin-  und  Viola- Schülern  zu  den  wenden  altera, 
|a  XU  alten  Musikern  des  Streichquartetts ,  auf  der  an- 
dern die  öffentlich  angescbtagene  AuHorderung  an  Väter 
•nd  Mütter,  die  ihre  Kinder  betdrrlei  Geschlechts  dem 
Theater  bestimmen  möchten,  sie  vom  fünften  bis  zum 
xwaaz%sten  Jahre  in  zwei  unenlgeltliehe  Schulen  fi^r 
Gesang  und  Tanz,  die  bei  dem  TlMater  erricbtcl  seie», 
so  scbickeDf  denjenigen r  welche  skb  auszeichnen,  ver- 
spricht mau  sogar  als  Reizmittel  einen  monatlichen  Ge- 


halt. Ob  nun  die  Väter  und  Mutter  auf  diese  Binladung 
hören  werden,  und  im  Fall  sie  es  thun,  das  Publikum 
die  Lehrzeit  dieser  sämmtlichen  Jugend  mit  seiner  Gegen- 
wart beehren  wird,  kann  nur  die  Folge  zeigen. 

Wir  haben  noch  von  zwer  Konzerten  Kechensehaft 
zu  geben ,  weiche  eine  allgemeine  Aufmerksamkeit  auf 
sich  zogen.  Am  14.  April  wurde  in  dem  Theater  ein 
grosses  Konzert  zum  Besten  der  Opfer  des  Erdbebens  auf 
der  Insel  Martinique  gegeben.  Ausser  der  Festouverture 
von  Ries  und  der  Pastoralsinfonie  von  Beethoven  wurde 
nichts  als  Gesangmusik  gegeben,  nämKcb  die  Introduk-* 
zion  aus  Teil,  — -  Duett  daraus  zwischen  Mathilde  und 
Arnold,  —  nnale  (das  letzte)  aus  Norma,  —  Szene  ' 
aus  Niobe  von  Pacini,  —  Duett  ans  Teil  zwischen  Ar- 
nold und  Teil,  —  Terzett,  Chor  und  Finale  des  fäoften 
Akts  der  Hugenotten.  Für  den  edlen  Zweck  waren 
etwa  200  Dilettanten,  welche  das  Singpersonal  bfhieten, 
zusammengetreten,  begleitet  von  einem  Orchester  von 
80  Personen.  Die  Soiopartieen  waren  von  der  ausge* 
zeichoeten  Dilettantin  Mad.  de  Chambure,  geb.  Bugenie 
Rouget,  mit  wahrer  Virtuosität,  und  den  Herrn  Cetty^ 
Militär -Intendanten,  einem  sehr  gebildeten  Tenorsänger, 
und  Stöber,  Bass,  beide  Dilettanten,  vorgetragen.  Die 
Auflubrung  war  vorzüglich  zu  nennen.  Die  Einnahme 
betrug  5266  Franken. 

Am  2.  Juli  hörten  wir  den  belgfschen  VioKnspieler  t 
Ghjfs  in  einem  Konzert ,  das  er  in  dem  Foyer  des  Thea- 
ters gab.  Er  spielte  mit  bloser  Klavierbegleitung  ein 
von  ihm  komponirtes  und  variirtes  Thema  Le  romantfqve 
betitelt,  ein  Andante  von  Baillot  und  das  zehnte  seiner 
variirten  Lieder.  Der  Vortrag  ies  Herrn  Gbys  ist  mit 
dem  anderer  Viofinspieler  nicht  zu  vergleichen ;  er  hat 
etwas  ganz  Eigen thömliches,  w*odorch  der  Zuhörer  durch 
tiergefnhiten  Ausdruck  hingerissen  wird.  Merkwürdig 
ist  sein  oft  wellenart%,  seiner  ganzen  Länge  nach  ge- 
führter Bogenstrich.  Referent,  der  die  vorzSgKchsten  • 
Geiger  gehört  hat,  muss  bekennen,  dasa  keiner  so  ^ehr 
das  Geiuhl  in  Anspruch  genommen,  sein  Ton  dringt  zum 
Herzen  und  seine  ausserordentliche  Kunstfertigkeit  erregt 
Erstaunen;  dabei  wendet  er,  um  Effekt  bervorzubrin^ 
gen,  keine  der  alhäglichen  Mittel  an,  wie  z.  B.  durch 
Flötentöne,  Pizzicato's  v.  a.  Gaukeleien.  Es  ist  eine 
Lust,  der  vieirältigen  Abwechslung  seines  Bogenstriche 
nach  Maassgabe  des  Ausdrucks,  den  er  hervorbringen 
will,  zuzttsebeii.    Er  erntete  ungestümen  Beifalh 


Colmar.  Auch  in  unserer  alten  ehemaUgev  kaiser- 
lich freien  Reichsstadt  ist  der  Sinn  für  gute  Musik  nicht 
verloren.  Bekanntlich  bfühle  hier  sehoa  im  t4.  Jahr- 
hundert der  Meistensesang,  wie  in  Mainz,  Strassburg, 
Augsburg  u.  a.  Eine  der  grössten  handuchriftlichen 
Sammlungen  von  altteutschen  Minne-  and  Meistersän- 
gen, die  über  tausend  Lieder  enthätl,  wurde  hng®  i^ 
der  Schusterzunft  i^ufbewahrt,  von  wo  aus  sie  in  die 
hiesige  Stadtbibliothek  gebrachl  wurde,  und  zeugC  voll 
dem  Ansehen,  in  welchem  diese  Kunst  hier  in  {ener  Zeil 
stand.  Dass  die  jetzige  Generazion  der  Musik  nicht  ab- 
hold sei,  davon  findet  man  Beweise  in  der  thätigen  Mit- 
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Wirkung  der  hiesigen  OHeltanten  und  jener  der  Umge- 
gend, bei  den  alsalischen  Musikfeslen  zu  Sirassburg  und 
an  den  liiesigen  Konzertanslalten.  Eine  bedeuleiide  phil- 
harmonische Gesellschaily  an  deren  Spilze  die  ersten 
Jlagislratspersonen  stehen,  hat  sich  in  der  letzten  Zeil 
hier  gebildet  und  berechtigt  zu  grossen  Erwartungen. 
Leider  ist  unser  Theatergebäude,  für  die  Jetzige  Bevöl- 
kerung zu  klein,  um  gröWre  Opernvorslellungeo  wür- 
dig auf  der  ßühoe  geben  zu  können  ;  allein  diesem  Uebel- 
atand  soll  nächstens  abgeholfen  werden ,  damit  im  künf- 
tigen Frühjahr  der.  bereits  verordnete  Bau  eines  neuen 
Theaters  beginnt.  Ein  stehendes  Theater  haben  wir  | 
nicht,  sondern  es  erscheint  in  den  Wiutermonalen  eine 
französische  Gesellschaft  für  Schauspiel  und  VaudeviUe, 
•elte0  eine  Oper;  doch  besuchen  uns  zu  Zeiten  teutsche 
Operngesellschaften. 

Am  2.  April  überraschte  uns,  von  Basel  kommend, 
die  Operngesellschaft  des  Herrn  Hehl,  welche  er  nach 
ihrer  Auflösung  zu  Strassburg  im  Dezember  v.  J.  dort- 
hin verpflanzt  und  grosses  Aufsehen  damit  gemacht  hatte, 
nach  dem  Schluss  jener  Bühne,  die  alljährlich  mit  Ostern 
erfolgt.  Seit  zehn  Jahren  war  Herr  Hehl  nicht  mehr 
hier,  und  so  lange  ist  es  auch,  dass  wir  keine  gute  Oper 
mehr  halten.  Bis  zum  19.  April  fanden  vorläuGg  acht 
Opernvorstellungen  statt,  welche  auch  hier  grosses  Auf- 
sehen erregten  und  eine  wahre  Theaterwuth  hervorbrach- 
ten. Bei  der  Vorstellung  des  Robert  der  Teufel  wur- 
den wenigstens  200  Personen  zurückgewiesen,  die  Sau- 
er und  Choristen  mit  Beifall  überschultel.  Zu  unserm 
eidwesen  hatte  sich  Herr  Hehl  verbindlich  gemacht,  von 
Mitte  April  bis  Mitte  Mai  in  Strassburg  uoch  zwölf  Opern 
zu  geben;  sobald  diese  Nachricht  hier  bekannt  wurde, 
wandte  man  alles  an,  um  Herrn  Hehl  zurückzuhalten, 
allein  er  hatte  frühere  Verpflichtungen  zu  erfüllen,  wor- 
über die  Strassburger  Berichte  in  diesen  Blättern  das 
Geeignete  gemeldet  haben.  Mit  derselben  Gesellschaft 
kehrte  er  am  25.  Mai  in  unsere  Mauern  zurück,  allein 
das  beleidigte  Publikum  besuchte  bei  der  eingetretenen 
grossen  Hitze  nur  sparsam  die  Vorstellungen,  so  dass 
sein  lange  bewährter  Ruf  eines  pünktlichen  Zahlers  ge- 
Tährdet  wurde.  Zum  Beweis  jedoch  von  Achtung  und 
Liebe  für  ihn  und  für  die  Mitglieder  seiner  Gesellschaft 
haben  sich  mehrere  Mitglieder  der  philharmonischen  Ge- 
sellschafi  thätig  bemüht,  neuerdings  für  sechs  Opern  eine 
Subskripzion  zu  Stande  zu  bringen ,  welche  die  Kosten 
des  Unternehmens  deckt.  Wir  verdanken  dem  thäti«:en 
Wirken  des  Herrn  Hehl,  der  uns  nun  verlässt,  die  Be- 
kanntschaft mit  Bellini  und  Donizetti,  und  halten  den 
hohen  Genuss,  auch  Meyerheers  grossarlige  Komposizio- 
.nen  Robert  der  Teufel  und  die  Hugenotten  aufltihren  zu 
sehen,  was  wir  nie  hoflen  zu  dürfen  glaubten.  Dabei 
suchte  Herr  Hehl  alles  Mögliche  aufzubieten,  um  die  Vor- 
.stellungcn  recht  gut  zu  geben,  und  brachte  das  früher 
bei  ihm  in  Strassburg  und  Basel  angestellte  Streichquar- 
tett der  Gebrüder  Mayerhoffen  aus  Mannheim  mit  sich, 
welches  mit  dem  Ensemble  dieser  Operogesellschaft  so 
ganz  verschmolzen  ist.  Für  sein  thätiges  Wirken  wird 
allgemein  die  Uebernahme  des  neuen  Theaters,  wovon 
oben  die  Rede  ist,  gewünscht.     Aus  folgendem  Reper- 
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toir  ist  der  Fieiss  der  Gesellschaft  za  enlnaliaeii,  in 
einem  Zeiträume  von  zehn  Wochen :  Romep  zwei  Mal, 
Postillon  von  Lonjumeau,  Sonnambula  drei  Mal,  Tan- 
kred, Robert  der  Teufel  zwei  Mal,  Hugenotten  zwei 
Mal,  Der  Maurer,  Teil,  Die  Stumme,  Titus,  Freischatz, 
Norma  zwei  Mai,  Don  Juan,  Moses,  Fra  Diavolo,  Weisse 
Dame,  Oberon.  Unter  die  Lieblinge  des  Publikums 
siud  zu  zählen  Dem.  Erämmm^  eine  junge  talentvolle 
Sängerin,  als  Julie,  Sonnambula  u.  s.  w.  Mad.  HeU 
als  Madelaine  im  Postillon,  trefflich  in  Spiel,  Haltung 
und  Gesang;  als  Alice  erfreute  sie  sich  der  hier  selte- 
nen Ehre  des  Hervorrnfens,  auch  als  Valentine  leistete 
sie.  viel.  Der  Tenorist  IVapens  war  als  Eivin,  Georges 
Brown,  Osiride,  und  überhaupt  in  ganz  hoch  liegenden 
Partieen  in  der  Thal  recht  wacker. 


Feuilleton. 

HaUvy  ist  znm  Professor  der  lyrischen  RomposizioB  an  dem 
Pariser  iUDServatoriaft  der  Masik  erBaont  worden. 


Beethweju  Fideiio  wird  an  der  grossen  Oper  in  Paris  eia- 
stndirt,  oach  Castit-Btaze's  Bearbeitung;  Mad.  Stoltz  kat  die  Ti- 
telroUe.  Vor  dem  Fideiio  sollen  Donicetti*s  Mürtyrer,  nach  den- 
selben eine  neoe  Oper  Meyerbeers  anfgefdlirt  werden ;  in  letzterer 
hat  ebenfalls  Mad.  Stoltz  die  Hauptrolle. 

Herr  von  Prony^  Pair.  von  Frankreieb,  BTitgUed  der  Akade- 
mie der  Wissenschaften  nnd  Künste,  ist  zu  Paris  im  84.  Lebens^ 
jähre  gestorben.  Er  war  nicht  nnr  gründlicher  Renner  der  Ton- 
kunst, sondern  bat  auch  mehrere  treffliche  musikalische  Werke, 
nameotliofa  über  Akustik  nnd  die  damit  zusammenhangenden  Zweige 
der  Musik  geschrieben. 


Adam  hat  eine  neue  komische  Oper  fertig,  welche  bald  in 
Paris  aufgeführt  werden  wird,  da  der  Komponisl  in  Kurzem  nach 
Petersburg  rei5t,  wo  er  für  die  Tagliooi  ein  Ballet  schreibt.  — 
Auch  Auber  arbeitet  an  einer  neuen  dreiaktigen  Oper. 

.  Rossini  kehrt  znm  Winter  wieder  naeb  Paris  znrBck.  Er  hat 
an  seine  dasigen  Freunde  geschrieben :  dass  er  den  Arbeiten ,  de* 
nen  er  seinpo  Ruhm  verdaniLe,  keineswegs  entsagt  habe;  dass  er 
nicht  nach  Italien  gegangen  sei,  um  im  Müssiggange  zu  schwel- 
gen, sondern,  um  die  nöthige  Ruhe  und  Erholung  zu  suchen,  nnd 
dass  er  sich  sogleich  nach  seiner  Rückkehr  mit  einer  greosen  lyri- 
schen Kofflposizien  beschäftigen  werde. 


'  Meyerbeers  Hugenotten  sind  nun  auch  über  den  atlantischen 
Ozean  gedrnnf^en;  sie  wurden  mit  glänzendem  Erfolge  in  Xeuor- 
teans  aufgeführt.  Besonders  gerühmt  wird  dabei  der  Tenor  Hey- 
mann, ein  geborner  Franzose,  Weleher  schon  vor  seinem  Abgänge 
nach  Amerika  in  mehreren  bedeutenden  Städten  Frankreichs,  z.  B. 
in  Lyon,  grossen  Beifall  erntete. 


Die  Pariser  italienische  Operngesellschaft  (unter  Direkzion  des 
Herrn  Laporte),  welche  jetzt  beksnotlich  in  England  verweilt,  ist 
von  London  nach  Manchester  gegangen,  um  dort  eine  Reihe  von 
Darstellungen  zu  geben.  Zunächst  sind  Beiiini's  PuriUner  nnd 
Anna  Bolenn  zur  AuiTuhrnBg  bestimmt. 

Als  die  Königin  Victoria  Englands  Thron  bestiege  hoffte  man 
eine  glänzende  Epoche  der  englischen  Tonkunst  zn  erleben :  die 
junge  t9j&brige  Königin  liebt  und  übt  die  Musrk.  Allein  diew 
Hoffnungen  haben  sich  bia  jetzt  wenigstens  nicht  bewährt;  allge- 
mein sind  die  Klagen  über  die  anbegreifliche  Veraachläasignng  der 
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ToDkoDst  Seitea  der  engliscbeD  Regienini^.  .Nnj  dein  Aelieoischeo ' 
Theater  schenkt  die  Köoi^io  ihre  Gunst;  das  Theater  Drnrylane 
ist  schon  seit  einiger  Zeit  geschlossen;  am  Coveotfardeo- Theater, 
jetzt  unter  Direksion  der  Mad.  Vestms,  werden  zwar  Opera  gese- 
hen, jedoch  wird  noch  dort  die  Mnaifc  nar  als  Stiefkind  behaadelt. 
So  ist  es  denn  gekommen,  dass  die  besten  Sänger  immer  mehr 
ans  England  sich  wegwenden;  die  meisten  gehen  anf  den  Konli- 
Dent  oder  nach  Amerika.  -^  Trotz  diesen  betrilbten  Umst&oden 
kat  der  bekannte  Sänger  and  Tondichter  Balf9  (s.  FeoiU.  S.  154) 
mit  kühnem  Mulhe  eine  Gesellschaft  fdr  die  komische  Oper  znsam-* 
mengebracht  und  mit  derselbfn  das  restanrirte  Theater  Royal 
Lyceum  za  London  eröffaet.  Die  erstgegebeoe  Oper  war  von  Balfe 
ielbsts  Diadeste  oder  Die  verhallte  Frau,  mit  einer  sehr  hübschen 
Masik,  sie  fand  vielen  Beifall.  Alle  engüseben  Künstler  wün- 
aeben  diesem  Unternehmen  den  besten  Erfolg,  der  ihm  aaeb,  wie 
es  den  Anschein  hat,  za  Theil  werden  Vird. 


Ein  gewisser  Herr  Mab  sagt  in  der  Revne  et  Gazette  mnsi- 
cale  de  Paris :  „Die  Erfindung  des  Notenstichs  gehört  Frankreich 
am ;  nasere  Nacbbara  (die  Teotscbea)  haben  ans  darin  zwar  nach- 
geahmt, sind  jedoch  weit  hinter  ans  zaröekgebliebea.*^  Wns  die 
Erfindung  betrifft,  ao  ist  dieselbe  wenigstens  sehr  problematisch; 
rücksichtlich  des  Vorzugs  französischen  Notenstichs  vor  dem  tent- 
schen  hätte  Herr  Mab  sich  die  Mühe  nehmen  sollen,  tentsche  No- 
ten der  nenera  Zeit  mit  französischen  zu  vergleichen  —  er  würde 
dann  die  entgegengesetzte  Ansieht,  wenn  aoeh  atebt  ansgesproebea, 
doch  gefasst  haben.  Im  Namea  des  künstleriacben  Tentschlands 
BOSS  hier,  in  den  Annalea  der  Tonl[unst,  gegen  jene  prahlerische 
Behauptung  feierlieb  protestirt  werden. 


Paganini  ist  mit  seinem  Arzte  Lallemaod  fn  den  Bädern  von 
Vernet  angekommen.  Er  soll  nur  noch  ein  Schatten  sein;  die 
Stimme  ist  ganz  bin  ,  «nd  er  macht  sich  nnr  noch  doreb  seine 
flammenden  Bücke  and  seine  eckigen  Gesten  verständlich.  Die 
Schwefelbäder  des  genannte»  Orles  haben  schon  Öfter  in  Nerven- 
krankheiten Wunder  gethan,  und  ein  solches  hofft  man  auch  für 
den  grossen  Geiger. 

Das  Koaservatoriom  der  Mosik  za  Brüssel^  welches  vor  sechs 
Jahren  sehr  verfallen  war,  bat  sich  seitdem  (Fetis  ist  der  jetaige 
Direktor)  aasserord entlich  gehoben.  In  der  Aosrdhruog  der  schwie- 
rigsten Werke  wetteifert  es  mit  dem  Pariser;  tüchtige  Virtuosen 
gehen  ans  ihm  hervor,   z.  B.   die  Violoncellisten  Batta,   Servals, 


Blae,  Demnnck »  letzterer  Jetzt'  tfelbst  Professor  dieses  lastrnments 
an  dem  genaonteii  Institut;  der  Geiger  Steveniers,  der  Pianist 
Solvay  u.  s.  w.  Der  Gesaogschole  steht  Geraldy,  wenigstens  einen 
Theil  des  Jahres,  mit  grossem  Erfolge  vor.  —  Aach  bei  diesem 
Knaservatoriam  finden,  wie  beim  Pariser,  jahrliebe  Preisvertheilaa» 
gen  statt. 

Der  berühmte  Geiger  Lafont  ist  auf  eine  traarige  Art  nua 
Leben  gekommen ;  auf  einer  Reise  durch  das  südliche  Frankreich 
stürzte  sein  Wagen  am,  nnd  er  wurde  durch  den  Fall  so  schwer 
verletzt,  dass  er  einige  Stunden  darauf  verschied.  Er  war  39 
Jahre  alt. 


Pettr  Cremont,  geb.  za  Anrillac  1784,  verdient  aiebt  nar 
als  ein  tüchtiger  Musiker  im  Allgemeinen  Erwähnung,  sondern  aaeb 
besonders  um  deswillen,  weil  er  Einer  der  Ersten  ist,  welche  die 
Meisterwerke  teutscher  Kunst  in  Frankreich  einführten.  Ursprüng- 
lich war  Cremont  zum  Gelehrten  bestimmt,  dann  braehte  man  den 
Knaben  zn  einem  Goidarbeiter  Sn  die  Lehre,  endlieh  za  einem 
Messerschmied ;  allein  die  Liebe  zar  Knast  liess  sieh  sieht  nater- 
drüeken,  und  er  setzte  es  zuletzt  auch  durch,  sich  ihr  ganz  wid- 
men za  dürfen.  1799  ging  er  mit  einer  Schauspielertrappe  als 
Orchesterdirektor  nach  Teutschland,  trat  hier  mit  den'  ausgezeieb- 
netsten  Künstlern,  einem  Beethoven,  Spohr,  Romberg  a.  A. ,  ia 
nähere  Verbindong  and  biMete  sich  daderch  immer  höber.  Der 
Kaiser  van  Rnssland  eroanote  iba  za  seinem  Kapellmeister,  in  die- 
ser Stellang  komponirte  er  Vieles  and  Treffliches  ;  leider  aber  giag 
Alles  beim  Brande  Moskaa*s  verloren.  Cremont,  welcher  hierbei 
sein  ganzes  Vermögen  einbüsste,  kehrte  unter  den  grössten  Müh- 
seligkeiten nach  Franhreieb  zaroek,  wurde  Orchesterdirektor  am 
Pariser  Odeoa  and  verwaltete  diese  wichtige  Stelle  mit  grösster 
Anszeiehnung.  Hier  war  es,  wo  er  tentsche  Werke  einführte  nnd 
verbreitete,  namentlich  ist  durch  seine  Bemühungen  Webers  Frei- 
schütz zar  Aufführung  nnd  allgemeinen  Anerkennung  gelangt.  Aaeb 
Meyerbeer  fahrte  er  zuerst  auf  der  französisehen  Bühne  ein ,  and 
zwar  mit  dessen  Oper  Margarethe  vea  Anjon.  —  Nach  der  Jnlire- 
voluzion  zog  sich  Cremont  in  die  Provinz  zarück,  und  lebt  seit 
zwei  Jahren  in  Tours,  wo  er  ein  ganz  neues  musikalisches  Leben 
hervorgerufen  hat.  Als  Orchesterdirektor  der  pbilharaioaischen 
Gesellschaft  daselbst  bleibt  et  seinen  altea  Neigangen  getreu  nnd 
bringt  die  Meisterwerke  tentseher  Künstler,  namentlich  Beetho- 
vens, Webers,  Mozarts  und  Haydos  anf  würdige  Weise  zur  Auf- 
führung. Die  unter  seiner  Leitang  atebeade  Gesellschaft  zählt 
jetzt  achtzig  aasübeode  Mitglieder. 


A  n  k  llndisiiiii^eii. 


Krklftpiiiiir* 

Auf  Veilangeii  des  Herrn  Univertitits  -  Masikdirebtors  Dr. 
Heinrolh  in  GöltingeB,  welclier  die  Elnldlan^  zu  meiner  in 
^o.  29  dieser  masikaliseben  Zcitsckrift  entbaltenen  Benaobrieb- 
tisfung  über  den  Cicilicn  -  Verein  in  Göltingen  nothwendtg  auf  Got- 
tingen  allein  bexiehen  zu  müssen  gplaubt ,  was  mir  nicht  auf  die 
entfernteste  Weise  in  den  Sinn  (gekommen  ist,  weil  mein  Aafsatz 
sonst  eine  offenbare  Belcidignn^  gegen  Herrn  Dr.  Heinroth  ent- 
holten  hätte,  deren  ich  mich  nicht  im  Geringsten  hewnsst  hin, 
erkläre  ich  andurch  zu  dessen  Bcmhignng:  dass  die  Einleitung 
zu  meinem  erwähnten  Aufsätze,  besonders  die  Stelle  über  die 
Schwierigkeit,  zerslrenete  mnsikalisehe  Elemenfe  za  einer  Gesammt- 
wirkung  zu  vereinigen,  sich  keineswegs  auf  Göttingen  allein,  son- 
dem  durchaus  anf  alle  kleinere  Universilatsstfidte  Teutschlands  he- 
alcht.  Zugleich  versichert  mir  Herr  Dr.  Heinrolh  nachtriglich, 
dass  iu  Göttiagen  unter  seiner  Leitung  hereits  seit  zwansig  Jahren 
ein  eben  so  zahlreicher  Gesangverein ,  wie  der  der  heiligen  C&ci- 
Ik ,  bestanden ,  und  elassische  Werke  mit  noch  stärkerer  Orehe- 
sterbegleitnng  zur  Anfilbrang  gebracht  habe,  wodurch  ftr  die 
Armen  oll  ein  dreifbeh  grösoeicr  Uebersehuss  erwachsen  ad,  als 
den  die  AuffUmmg  des  „Jepbta'«  anfgebraeht  habe. 

EberMarÄ  Ten  HWintmUns^w^^^ 


Nledcrlftndisclie 
muHkaiische  XeiUchr\ft. 

Diese  am  IK.  August  ersehienene  Zeitaehrift  wird  efe  nch  un- 
ter  andern  auch  zur  bleibenden  Aufgabe  stellen,  dem  holländischen 
Publikum  bei  jeder  Gelegenheit  die  besteu  theoreüschen  Werke 
md  Musikalien  beurtheilend  anzuzeigen. 

Da  die  geehrten  Hemi  Verleger  Teutschlands  hierbei  wegen 
des  steigenden  Ocbits  solcher  Werke  in  Holland  grosses  Interesse 
haben,  so  werden  sie  ersucht,  ein  Exemplar  derjenigen  Verlags- 
artikel, die  sie  angeseigt  zn  haben  wünschen,  entweder  der  Re- 
daction  dieser  Niederländischen  musikalischen  Zeitschrift  in  Utrecht 
franco  zuzuschicken ,  oder  dem  Herrn  H.  Rahr ,  Musikalienhand- 
lung in  Utrecht ,  durch  den  Herrn  G.  Schubert  in  Leipzig  zur 
Writerbefilrdcmng  zu  senden. 
Utrecht,  den  SO.  August  1859. 

nie  Bedaetien» 
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liEVE  MUSIKALIEN, 

weiche  so  ebea  mit  EigeBlhan<reehl 

tan  Verlage  Ton  Breitkopf  &i  Härtel  In  I^elpzl^ 

cncldcDCB  nmd  iorek  alle  Ai'cli-  mmi,  MmikkftadhiiigCB  ■«  bcsklM«  tm4.  j^ 

IleetliOTen«  Ii«  T««  Fantasie  führ  das  Pianoforle  «od  Orebester  mit  Cbor.    Op.  80.    arr,  für  dai 

•Pianoforte  zu  4  Hä«deii 1 

FidelM,  Oper,  in  einzeloen  Nnrnmem.    No.  1  — 16 i  6  Gr.  bis  1  Thir.  8  Gr.  eonpl«  6 

..    Ouvertüre  zur  Oper  Leonore,  arr.  für  das  Pianoforte  zu  4  Hiodea 1 

n^i^lnl«  ll««*3s  Sextett  für  Pianoforte,  2  Violinen,  Alt,  Vtoloneell  end  Contre-Bass.    Op.  90 3 


nir.  Gm. 


BurKttraller«  P«^  Galoppade  nach  beliebten  Themen  aus  den  Feensee  fiir  das  Pianoforte.    Op.  SO.    «— 
ff^liollct«  Mum  Varta4iooen  brill.  nach  Themen  aus  dem  Feensee  für  das  Pianoforte.    Op.  37 — 


CltOlllli«  F«9  24  Prelttdes  poor  le  Piano.    Op.  28  geh 

Duvemoy*  S*  B«^  2  Divertissements  über  Lieblings  -  Themen  aus  dem  Feensee  für  das  Pianoforte. 

V^SSTf  A«9  Pantaisie  brill.  nach  beliebten  Melodieen  ans  dem  Feensee  für  das  Pianofort«.    Op.  55«.,. 

Freudenthal«  JF«^  3  Balladen  f&r  eine  Bass-  oder  Baritonstimme.    Op.  35 ., ^ 

Halevy^  Vmm  rolpourri  nach  beliebten  Melodieen  aus  die  Dreizehn»  arr.  fiirdas  Pianof.  zu  4  Binden. 

_    Ouvertüre  daraus  für  das  Pianoforle  zu  4  Händen »^ ., 

Heiter 9  St«*  Rondoietio  sur  la  Cracovienae  dn  Ballet:  La  Gips;  ponr  le  PianofoKe.    Op.  12 

llondino  brill.  sur  une  Cavaline  fav.  de  l'Opera:    Les  TreizejDour  ie  Pianoforte.    Op.  15 

Kallibrenner«  K*«9  Faotaisie  en  forme  de  Rondo  sur  le  Lac  des  F6es  ponr  le  Pianoforte.    Op.  150, 

14  arr«  ll«^  Fantaisie  sur  des  molifs  do  Lac  des  P^s  pour  le  Pianoforte.    Op.  250 

lilndhlad^  A.  W.^  Sinfonie  Tor  grosses  Orchester^ 

IHLomrt)  ll¥»  A*^  4  Sonaten  für  Pianoforte,  Violon  und  Violoncelle.    No.  1  —  4.    (Neue  Angabe 

der  isompletlen  Werke  10s  Heft.) « 4 

Osborne^  Ci«  A»«  Fantaisie  brill.  sur  la  Valse  de  FOpdra:  les  Treize  pour  le  Pianoforte.    Op.32. 

Spohr^  Ii«9  Duo  fiir  Pianoforte  und  Violine,  arr.  für  das  Pianoforte  zu  4  Banden.     Op.  95 

finontilil«  G«9  2  Romanzen,  mit  französischem  und  teutsdiem  Texte.    No.  1.  Es  entflieht  der  Liebe 

*^         GlüdL.  4  Gr.    No.  2.  Der  Abschied.  8  Gr. 
Tli^nias*  A.«  der  Blumenkorb  (Le  Panier  fleuri),  komische  Oper  in  einem  Akt.    No.  1—8.  iOGr. 

Telts  ^W«  ll«i  3s  Quartett  für  2  Violinen,  Allo  und  Violoncelle.    Op.  7 , 

'Wola^  E«9  Impromptu  brill.  sur  des  motifs  de  TOp^ra  les  Treize  pour  le  Pianoforte.    Op.  23 
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U  BMiaen  Verkse  crsdieint  tticlutcttt  mit  BigoilhmMffCchl  t 

Atbumfür  C^esanff 

(»ttf  SM«)« 
Blit  BeMU  OrigiMl-Kenpoülioiiea  ▼•■   C.  Bmndt,  J.  DttMmter, 
F.  KdcfaM,  C.  Uufe,  C.  G.  Beistiaer^  L.  Spokr  wi4  fT,  Ib»- 
hert.    Ele^nt  cartonirt     Prr»  S  Tbir.  IS  Gr. 

Dietct  MbStt  a«igeti«tletc  Aibam  wird  sich  alt  eine  Saaimltta|;  der 
.  MdiegOHtea  KoaMatÜAM«  allen  GeMUi||;fircnBdcB  beticns  «■pfeUca. 
Ilmdi»,  iB  September  1839. 

iwrillielmi  F^IMli 

In  derMnisl.  Hiir-lfuakalien.Ha»dkmg  tm  C«  F«  Meser 

in  Bresdem  iit  nen  erMbienea: 

Thlr.  Gr. 

]|lAmsmAAl»9  Ad«,  Inpromptn   a  la  Manulw  pomr 

le  PiaaafoHe —    4 

HotBmiiery  J«  ^*  F«,  Muenm  pour  let  amatews  de 
VtoloaeeUc.  Piece  iantaaliqae  sur 4le8  airs  natiouaux  Reeos- 
sais  et  Irlaudais  pour  le  Violoncelle  et  Pianoforte.  Oenr. 
137.    Wo.f —  i4 

Hftnsel»  A.,  MiUtSr-  Musik.  Birfbaltead  4  Mirscbe 
«nd  t  BieväUe.  Op.  47.  (.Können  aneb  7sfimmif  Tor- 
getragen  werden.) t  — 

_  -- Die  NebenbnUer.  Zwei  moderne  Seholüscbe  Ar 
Pianoforte —    4 

Hlitll«  liM  Des  Jigers  Lied,  GediebtTon  H.  Mnrggraff. 
Frage,  Gediebt  von  W.  Miller.  9  Lieder  für  eine  Sing- 
stimme  mit  Begleitung  des  Pianoforte .^. .  .j^.. . .  .^ . .     —     6 

Leipzifif  hei  Breitkopf  und  HirUL  MedigirtvQH 


Kumamaep.  V.  A».  Deu  PSiees  mw  let 
Piano  a  de  Tioloncdle.     OeuT.  4^ 


Tbir.fir. 


—  ^*  •Soim  uMtieale  ponr 
4  mains,  Violon  et  Violoncelle. 
No.  1. 
-    S. 


1  snrdesmotiCiderOpinit  Gnidn 
/  et  Ginerm  de  F.  Ualerj , 


No.  13.  And.  et  Bond. 
16.  Fanlaisie 

de  PiuMfiMle 
OeuT.  49. 
Varialions  snr  un  tbtee  de  Bellini  \ 

Potpourri  snr  an  motif  de  TOp^t  l , 

,«Le  P^stillon  de  Lonjumean. "        | 
(Rönnen  aneb  obne  Violoncelle  ansgeAbrt  worden.) 


—  ia 


i  » 


—    8 


Meyer,  ]ff«9  Töne  der  Xcit.    Walser  für  das  Pianoforle. 

Farorit-Tiuie  ;|}f    Spott- Galopp  mH  Coda,  ^. 

eictit.  und  Marionetten -Sebotliscbe  lur  PianofoHe —    « 

—  —  Neuester  Conlrctann  über  Moliren  uns  der  Oper: 

„Zum  treuen  Scb&fer,"  tou  Adam,  für  Pianoforte ^    6 

£rinnervng  an  die  Sdiönen.   Töndel .  und  FrikUinga- 

ScbotÜscbe  Ar  das  PinnofoKe :..    ^    4 

RelMlIffep,  €•  Ct.,  Deulscbe  Lieder  für  Tenor  oder 
boben  Sopran,  mit  Begleilung  des  Pianoforte.  I)  Der 
Himmel  im  Tbale.  9)  Sebnsucbt.  3)  Rückblick  Tom 
Berge.  4)  Jieer  und  Jigerin.  3)  Ou  Taiaci«  ou  mou- 
rir.    6)  Zum  liebcben.    Op.  139.  (40.  Uedersnmml.)    —  90 

Rlclltery  Aus«,  Winlei^Fest-Golopp  fikr  das  Pianof..    —    4 

Trultaiy  W.  H.,  GondoUcra  (GedicU  Ton  Gelbel),  fiir 

eine  Tenorslimme  mit  PianolsHebegleitung.     Op.  99...     10 

€•  M.  Y.  UTeiber»  Portrait,  ges.  u.  litb.  tou  Hdne..    ^    9 

limdiw.  V.  BeetKoveii,  Portrait»  gendcbneln.  litbo- 
grapbiit  Ton  B.  Oertel gQ 


JRr.  G.  fV.  Fink  tmfcr  seiner  FerantmrUiehkeU. 
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Den  18'*"  September. 


M  38. 


1859* 


Neues    Reglement 

der  Akademie  der  schönea  Künste  ta  Paris  zur 

Bewerbong  um   dea  grossen  Preis  fiir 

musi&alisclie  Komposizion. 

Mittheilungen  aus  Paris. 

iJas  köDigliche  Inslilot  vx>n  Frankreich,  id  specie  die 
musikalische  Sekzioii  der  königl.  Akadenie  der  scböoeo 
Küosle  zü,  Paris  9  hat  auf  deo  Grpod  eines  Gutachtens 
(Opinion)  »eiDes  ihrer  neuesten  Mitglieder,  des  an  die 
durch  Paer's  Ableben  erledigte  Stelle  gewählten  Ritters 
Spontini^  ein  neues  Reglement,  in  Betreif  der  Bewerbung 
iiui  den  grossen  Preis  ßir  musikalische  Komposition^ 
entworfen  und  dasselbe,  nach  darüber  staltgefuudener 
Diskussion  unter  den  Mitgliedern  einer  deshalb  besonders 
bestellten  Kommission  (aus  den  Herren  Berten,  Caraffa, 
Sponiini  u.  A.  bestehend^  angenommen,  und  dem  Ple- 
num der  Akademie  zur  Entscheidung  vorgelegt. 

Diese  neuen  Bestimmui^en  betreffen  vorzugsweise 
1)  die  Fuge^  und  zwar  die  strenge  Fuge  (la  Fugue  sco- 
lastiqne),  welche  tf)  nicht  mehr  vierstimmig  (welche  Gatt- 
ung Referent  doch  für  die  natürlichste  hält),  sondern 
für  fünf  Stimmen,  nämlich  Sopran,  Mezzosopran,  Kon- 
tralt,  Tenor  und  Bass  (jede  Stimme  in  ihrem  eigen- 
thümlichen  Schlüssel),  oder  für  zwei  Soprane,  All,  Tenor 
und  Bass,  nach  der  Wahl  jedes  Mitgliedes  der  musikali- 
schen Sekzion  *)  von  den  Preiskonkorrenien  b^i  ver- 
schlosscneii  Thfiren  in  vier  Tagen ,  angefertigt  werden 
soll.  \b)  HdiS  Thema  der  Fuge  soll  von  den  nonkurren- 
ten  selbst  erfunden  werden  (was  sehr  wesentlich  und 
gewiss  von  Nutzen  ist),  anstatt  dass  solches  früher  aufgege- 
ben wurde.  Ferner  soll  die  Fuge  drei  Kontrasubjekte 
auf  lateinische  tVorte  enthalten,  welche  einen  Sikin  aus- 
drücken, und  deren  nicht  weniger  als  sechs  bis.  acht  sein 
sollen.  Auch  dieser  Text  wird  auf  obige  Weise  von  den 
Mitgliedern  der  musikalischen  Sekzion  angegeben;  Eben 
so  die  Bestimmung  des  Zeitmaasses,  der  Tonart,  der 
Taktzahl  des  Thema's,  ob  solches  mit  der  Dominante, 
Tonika  oder  Terz  anfsngen  soll.  Auch  werden  ein  bis 
zwei  Takte  in  Noten  angegeben,  welche  mit  in  die  Fuge 
einzuschalten  sind. 

2)  ^eder  Preiskonkorrent  soll  verpflichtet  sein,  ^inen 
grossen  Chor  für  fünf  Stimmen  (ein  gut  geführter  vier- 

')  Die  Mitglieder  sollen  ihr  Votam  auf  eioen  Zettel  scbreibeo, 
der  versiegelt  in  eine  Urne  depooirt  wird.  Die  Beetimmaag 
des  gesogeaen  BäUetiiis  gilt  als  Norm. 
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stimmiger  Chor  dürfte  auch  wohl  ffen#gen?)  im  freien 
Styl,  mit  Begleitung  von  grossem  Orchester,  zu  kompo- 
niren.  Der  Text  zu  diesem  Chor  von  irgend  einem  fran- 
zösischen Dichter  wird  auf  gleiche  Weise,  wie  bei  der. 
Fuge«  von  den  MilgJiedern  der  Akademie  gegeben.  Auch 
wird  Zeitmaass,  Tonart  und  ungefähre  Dauer  dieses  Chors 
bestimmt  werden. 

3)  Zur  definitiven  Preiskonkurrenz  soll  endlich  der, 
deshalb  25  bis  30  Tage  eingeschlossene  (enferme  en  Inge) 
-Eleve  verbunden  sein,  zu  komponiren:  a)  eine  Ouver* 
Iure  für  grosses  Orchester,  worin  der  Komponist  sich 
völlig  ungebunden  seiner  Fantasie  überlassen  und  zeigeii 
kann,  wie  er  eine  Instrumentalmasse 'anzuwenden  weiss, 
die  Natur  der  verschiedenen  Instromente  kennt,  nnd 
durch  verständigen  Gebrauch  und  kenntnissreicbe  Arbeil 
(factnre)  damit  schone  Wirkungen  hervorzubringen  weiss 
(eine  in  neuester  Zeit  leider  oft  vermisste  Kunst !  \  Die 
trefflichen  Ouvertüren  von  Gluck,  Chernbini,  Mozart, 
Beethoven  n.  A.  können  hier  zu  Mustern  dienen,  b)  Der 
Konkurrent  soll  ein  Cantabile  für  fünf  bis  sechs  Sing- 
stimmen, fast  imitier  konzertirend  und  real,  ohne  aue 
Beglei^imgf  sei  es  im  Kirchen-  oder  Theaterstyl  kom- 
poniren, mit  Ausschluss  des  Kanons  (welchen  Herr  Spon- 
iini als  composition  fade  [?],  monotone  et  borne  verwirft), 
om  hierin  seine  Erfindungskraft,  Styl,  Melodie,  Aus- 
druck und  Harmoniekennluiäs  zu  zeigen.  Der  Text  wird 
gleichfalls  nach  obigen  Bestimmungen  geliefert.  Dieses 
Gesangstfick  soll  unmittelbar  nach  der  Ouvertüre  ausge- 
fiihrt  werden  (ein  Kontrast,  der  für  den  Tonsetzer  nur 
günstig  wirken  kann),  e)  Endlich  soll  der  Preisbewer- 
ber eine  Kantate  für  drei  oder  vier  Singstimmen  mit 
Orchesterbegleitung  komponiren ,  jedoch  ohne  die  Sing* 
stimmen  zu  decken,  und  die  fForte  deutlich  vernehmen 
lassen  (letztere  Bedingung  geht  nun  freilich  auch  die  Sin- 
genden mit  an).  Es  wird  hierbei  noch  bemerkt,  wie 
sehr  es  an  der  Zeil  wäre,  die  wahre  französische  Pro^ 
sodie  wieder  herzustellen,  wovon  GInck,  Sacchini,  Gr£- 
try  D.  A.  so  schöne  Muster  geliefert  hätten,  und  wovon 
die  moderne  Schule  selbst  die  Tradizion  verloren  habe. 

Das  Genre  dieser  Kantate  soll  in  den  Karakteren  ver- 
sehieden,  ausdrucksvoll,  energisch,  leidenschaftlich,  me^ 
lodiös,  harmoHÜchj  reich  nnd  dramatisch  sein  (viel  ver- 
langt!). Es  sollen  im  Text  wenig  Rezitative,  dagegen 
mehr  (plus  prodigue)  Arien^  Cavatiuen,  Solo's,  zuwei- 
len ein  Duett,  Terzelt  oder  Quartett  herheifiihrend,  ent- 
halten sein,  und  zuletzt  ein  konzertirendes  EnsemUestnck 
folgen  bis  zur  Stretta^  welche  die  Kantate  schliesst. 
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Nach  dem  Gatachlen  der  Akademie  soll  anch  miu 
len  IQ  der  Kantate  das  vorerwähnte  Cantabile  ohne  Be- 
gleKuDg  eingeschaltet  werden  können  (diese  Einschaltung 
scheint  jedoch  die  Selbständigkeit  der  Erfindung  des 
Komponisten,  und  zugleich  den  Dichter  der  Kantale  etwas 
zu  beschränken).  Dass  das,  seit  Bellint  so  häufig  ^- 
missbrauchte  Unisono  aller  Singstimmen  ausgeschlossen 
wird,  versteht  sich  (bei  Realstimmen)  wohl  eigentiich 
voir  selbst.  —  Der  Gewinn  einer  solchen  Prüfung  für 
die  Kunst  ergibt  sich  augenscheinlich.  Nur  dünkt  es 
4tm  Referenten,  dass  amser  der  grüttdtiehsten  .Theorie 
und  praktischen  Gewandtheit  ein  nicht  gewöhnliches 
Genie  dazu  gehört,  allen  obigen  Erfordernissen  Genüge 
ztt  leisten,  und  dass,  wer  dies  im  Stande,  auch  schon 
attf  dem  besten  Wege  ist,  als  Meister  in  seiner  Kunst 
AttfzQtreteo. 


Friedrich     fV  i  l  k  e 

Beschreibung'  der  St.  Catharinefi-Rirchen- Orgel  in  der 
Neustadt  zu  SahwedeL  Mit  Bemerkungen  über  den 
Gebrauch  ihrer  Stimmen  und  ForscUägen  zur  Fer- 
besserung  der  OrgeL  Berlin,  bei  T.  Trautwein.  1839. 
Wer  von  Allen,  die  sich  mit  der  Orgel,  ihrem  Bau, 
ihrer  Verbesserung  und  ihrer  Geschichte  beschäftigen, 
kennt  nicht  die  vielfachen  Verdienste  eines  Mannes,  der 
so  viele  Jahre  lang  mit  unermüdlichem  Eifer  und  mit 
einer  Uneigeunützigkeit,  namentlich  für  diesen  wichtigen 
Zweig  der  Tonkunst,  kenutnissreich  und  erfahren,  darum 
eben  so  einflussvoU,  sich  mühele?  Seine  rastloseh  Thä* 
tigkeiten,  die  manche  Stadt  zu  preisen  Ursache  hat,  sind 
auch  in  diesen  Blättern  ehrenvoll  erwähnt  worden;  seine 
Schriften  und  Aufsätze  in  diesem  Fache,  von  denen  auch 
hier  manches  Gediegene  mitgetheilt  wurde ,  sind  spre- 
chende Beweise  für  ihn,  die  kaum  einer  wiederholten 
Anzeige  bedürfen.  Wir  erwähnen  nnr  noeb,  dass  auch 
er  zum  Ehrenmitglied  „des  leiitschen  Nazienal- Vereins 
für  Musik  und  ihre  Wissenschaften**  ernannt  worden 
ist.  Wo  aber  ein  in  seinem  Fache  so  allgemein  aner- 
kannter Förderer  mit  einem  neuen  Werke  auftritt,  wie 
der  Musikdirektor  Wilke,  da  sind  weder  Anpreisungen 
Boeh  lange  Darlegungen  uölhig,  weil  sich  jeder  Organist, 
der  sich  selbst  gern  vervollkommnet ,  ans  eigenem  An- 
triebe damit  vertraut  zu  machen  beeilt.  Wir  haben  da- 
her hier  nichts  zn  thun,  als  den  übersichtlichen  Inhalt 
4es  47  Oktavseiten  füllenden  Baches  anzuzeigen^  dem 
noch  ein  Abbild  der  neuen  Orgel  beigefügt  ist,  das 
vom  Geschmacke  der  Erbauer  und  Anordner  zeugt. 

Nach  einer  für  die  Geschichte  dieser  Orgel  wichti- 
gen Vorrede  leitet  der  geehrte  Verfasser  sein  Werk  mk 
der  Bemerkung  ein,  dass  wohl  keine  Kunst  von  den  6e- 
s^shicbtscbreibern  aller  Zeiten  stiefmütterlicher  bebandelt 
worden  s6i,  als  die  Kunst  des  Orgelbanea;  sucht  die 
Ursachen  in  der  Unbedeutendbeit  der  ersten  Anfinge  und 
in  den  lange  sehr  dürftigen  Fortaebrittee ,  in  der  Unfä- 
higkeit der  Orgelbauer  zu  sebrifUiebeo  Mittheilungen, 
auch  wohl  imEigennutx  derselben.  Darauf  zählt  er  vea 
Präioritta  an  die  wiehtigslan  Mänaer  auf,  die  sich  darui 
verdient  gemacht  haben.    Da  nua  die  neueate  Zeil 


alt  wird,  sind  solche  Beschreibungen  nothwendig,  wenn 
wir  uns  an  unsern  Nachkommen  nicht  eben  so  versün- 
digen wollen,  als  unsere  Allen  sich  bierin  an  unj;  versän- 
digt  haben.  Besonders  wird  diese  Darle&rung  noch  dadarch  * 
von  Bedeutung,  weil  nicht  nur  frühere  Versuche  des  Ver- 
fassers als  zweckmässig  und  nützlich  sich  bewährten,  son- 
dern auch  neue  Ideen  zur  Verbesserung  der  Orgel  auf- 
gestellt worden  sind.  —  Die  näth/gen  Bemerkungen ßir 
OrgelSisponenten  (S.  17  und  18)  vertragen  keinen  Aus- 
zug, emprehlen  sich  aber  Jedem,  der  damit  beschädigt 
ist,  von  selbst.  Eben  so  ist  es  mit  der  Beschreibung 
dieser  Orgel  (S.  19  —  47),  deren  Erbauer  Friedr.  Tur- 
ley  ist,  über  welchen  wir  hier  schon  gesprochen  und 
nur  noch  zu  berichten  haben,  dass  er  auch  an  diesem 
Werke  seine  Meisterschaft  und  seine  Rechtschafienheit 
auFs  Neue  beglaubigte.  Dieser  Abschnitt  enthält  so  viele 
erfahrene,  tüchtige  und  neue  Bemerkungen,  dass  jeder 
Organist  und  Orgelbauer  das  Buch  mit  Vergnügen  und 
mit  Nutzen  lesen  wird.  Wir  enthalten  uns  aller  Aus- 
züge, da  das  Buch  bald  in  Jedermanns  Händen  sein  wird, 
wenn  auch  der  Ertrag  dieser  Herausgabe  nicht  zur  Ver- 
wirklichung eines  eingeleiteten  Neubaues  einer  Orgel  für 
die  unvermögende  Möucbskirche  in  Salzwedel  bestimmt 
wäre.  Bei  dieser  Gelegenheit  holen  wir  einen  sehr  floa- 
ten Vorschlag  des  Verfassers  nach,  der  allgemeine  Be- 
achtung aupfa  derer  verdient,  die  solche  SchriAen  in  der 
Regel  nicht  lesen.  Es  sind  uämlich  für  den  Neubau 
oben  benannter,  ganz  unbrauchbar  gewordenen  Orgel 
1000  Thaler  freiwillige  Beiträge  dargebracht  worden; 
damit  soll  der  Bau  neu  angefangen  werden.  Dazu  be- 
merkt der  umsichtig  fördernd^e  Mann :  „Weil  für  1000 
Thaler  keine  der  schönen  grossen  Kirche  anpassende  und 
zweckmässige  Orgel  erbaut  werden  kann,  die  Kirche  aber 
zum  Besten  des  Gesanges  nicht  lange  mehr  ohne  Orgel 
bleiben  möge,  habe  ich  vorgeschlagen,  die  Anlage  der 
Orgel  so  gross  zu  machen,  wie  es  zu  einer  der  Kirche 
anpassenden  Orgel  nöthig  ist,  vorläufig  aber  nur  die  un- 
entbehrlichsten Stimmen  einzustellen.  Wenn  späterhin 
noch  mehr  Beiträge  eingehen,  würden  sodann-  nadi  und 
nach  die  noch  zn  wünschenden  Stimmen  ohne  besondere 
Schwierigkeit  eingesetzt  werden  können.  Ein  Vortheil, 
der  überall,  wo  es  an  einer  hinlänglichen  Summe  zum 
Bau  einer  der  Kirche^  anpassenden  Oi^el  fehlt,  zu  benu- 
tzen empfohlen  wird.*'  —  Der  Vorschlag  spricht  für  sich 
selbst.  —  Ausser  diesem  für  Orgelgeschicbte  und  Orgel- 
bau sehr  nützlichen  Buche  ist  von  demselben  thätigen 
Verfasser  so  eben  noch  erschienen: 

Ueher  die  fVichtigkeit  und  UnentbehrUehkeit  der  Orgel- 
Mixturen  und  ihre  Eintheikmg  nebst  Berichtigung- 
einiger  über  sie  öffentlich  ausgesprochmen  faUchen 
Ansichten.    Berlin,  bei  T.  Trautwein.     1839. 
Man  kennt  den  Streit,  der  erst  seit  Vogler*s  und 
Chladui's  Ausspruche   gegen  die  Orgelmixiuren  lebhaft 
um  sich  griff,  so  dass  anch  bedeutende  Männer  sich  um 
solcher  Vorgänger  willen  wider  sie  erklärten  und  Manche 
noch  darin  fortfahren,  so  wenig  es  auch  von  erfahrenen 
und  in  jeder  Hinsicht  tüchtigen  Vertheidigern  dieser  ge» 
mischten  Orgelstimmen  fehlte.     Eines  der  icbbalüsteo 
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md  bedevteftdtleB  Spredier  fir  £fe  UiteotMirlioiiiieit 
dieser  Orgelregisler  war  ttad  bleibt,  wie  biertos  erhel* 
kt,  der  V^M^fasser  dieser  kietaeil,  36  OkUvseilen  amras» 
seuden,  durchaus  nothwendig  gtwordenen  Schrift,  die 
jedem»  der  aioh  «ech  auf  die  andere  Seile  deigen  oidchte> 
nil  80  sohlageadeo  Gründen  too  der  Wichtigkeit  dieser 
BtattaichfacbaogefochteoenOrgelstiiBiDeB  äberzeagen  wird, 
dasa  wir  Toa  dem  Werkcheo  deo  grösslen  Vortheil  für 
diese  Aiigelegeiibeil  hoffen.  Auszüge  duldet  es  eben  so 
wenig,  als  das  Vorige  iiad  lässt  sich  nur  seiner  klaren 
Auseioandersetsong  des  Gegenslandes  wegen  eu  völliger 
Berichtigung  bestens  empfehlen. 


Heinrich  v.  St.  Julien 

Lyrische  Gedichte  von  Th.  Moore  Esq. ,  in  teutscher 
üebertragung  von  C.  Reinhold  ^  in  Jdusik  gesetzt 
für  eine  Singstimme  mit  Klavierbegleitung.  (Lyrial 
Poefns  o/Tk.  Moore  Esq.  etc.)  Op.  7.  Erstes  Uefl, 
Uaioz,  bei  Schott.    Pr.  1  Fl.  12  Kr. 

Abermals  ein  Düeltant,  und  abermals  mn  überaus 
einflussreicfaer  auf  Verbreitung  und  Erhebung  unserer 
Kunst,  ein  kenntnissvoller,  erfahrener  und  selbsischöpfe* 
riscber,  der  den  Künstlern  vom  Fache  an  die  Seite  ge- 
setzt werden  muss,  so  sehr  ihn  auch  noch  andere  wich-* 
tige  Geschäfte  in  Anspruch  nehmen.  Wir  haben  über 
sein  Leben  und  Wirken  bereiU  1836  S.  457  das  Wich- 
tigste bekannt  gemacht  und  freuen  uns,  dass  der  eifrige 
Mann  für  das  Beste  der  Kunst  immer  noch  beharrlich 
fortwirkt.  Dafür  sprechen  nicht  nur  der  von  ihm  vor 
etwa  13  Jahren  gegründete  und  noch  gepflegte  Gesang- 
verein für  ernste  Chormusik  auch  älterer  Meister  und 
seine  mannichCncben  Aufsätze  über  Musikgegenstände, 
sondern  auch  seine  eigenen  Komposizionen ,  deren  frü- 
here von  uns  genannt  worden  siml.  In  diesen  sechs 
Liedern  zeigt  er  sich  um  so  mehr  als  sinniger  und  inni- 
ger Tonsetzer,  je  zarter  und  seelenvoller  die  Gedichte 
sind,  die  er  sich  mit  feinem  Takte  zum  Vorwurfe  seiner 
musikalischen  Erhebungen  wählte.  Solche  dichterische 
Ergüsse,  die  aus  rein  empfindender  Seele  stammen,  ihren 
stillen  Glanz  im  Innersten  des  Gemüthes  mehr  im  Ver- 
borgenen, wie  auf  dem  Altäre  der  Huld  und  Liebe,  leuch- 
ten, nicht  im  wilden  Feuer  auf  der  Oberfläche  nach  allen 
Seiten  bin  prasseln  lassen,  oft  verheerend,  nicht  fördernd 
und  erlabend,  noch  weniger  auf  einen  Zentralpunkte  fest- 
gehalten, sind  viel  schwerer  in  Musik  zu  setzen,  als  alle 
jene,  welche  durch  lärmende  Flammen  ungezügelter  Brand- 
schleuderer  nach  allen  Ecken  den  leicht  betäubten  äusse- 
ren Sinn  in  staunendes  Schrecken  setzen.  Die  letzten 
Ausbrüche,  mehr  auf  prunkende  Kontraste  als  auf  ein- 
heitsvolle Wahrheit  und  seelenvolles  Erglühlsein  gerich- 
tet, gestatten  nicht  blos  schrankenlose  Aus-  und  Einfälle 
der  buntesten  und  darum  Viele  bestechenden  Art,  sondern 
sie  fonlern  geradehin  dazu  auf.  Deshalb  sind  denn  frei- 
lich auoh'diese  Ueberspanuungen  namentlich  jungen  Kom- 
ponisten und  Sängern  die  beliebtesten,  nur  nicht  die  edel- 
sten, oder  solche,  die  veredeln  können.  Echt  lyrische 
GedicbtOi  und  diese  sind  es,  vesiangeu  ein  lauteres  Er- 


griifensein  vom  Inhalt  und  schliessen  allen  Prunk  und 
jede  geschmacktos  bunte  Ueberladung  rein  aus,  herziger 
Einfalt  froh,  die  keine  Künstelei  verträgt,  vielmehr  im 
anspruchl«sen  Anschmiegen  das  Hochweibliche  der  Muse 
ebrt,  die  aller  Koketterie  sieb  schämi.  Und  dennoch  hai 
die  Muse  des  Gesanges  die  Worte  zu  beleben,  zu  ver- 
schönen, was  sie  nur  vermag,  wenn  sie  rein  in  sich  selbst 
ist,  geistvoll  im  iongfrä ulichen  Hingeben,  das  kein  Ge" 
setz  geheiligter  Rechte  verletzt  und  verletzen  kanq,  eben 
weil  sie  edel  in  sich  ist.  Das  ist  nun  hier  in  aller  Ein- 
fachheit und  Milde  durchgehends  licht  und  recht  geleistet 
worden.  Es  siud  lauter  Lieder  zarter  Liebe  glücklicher 
und  unglücklicher  Art,  die  auch  in  der  im  Ganzen  sehr 
guten  und  rhythmisch  schönen  Verteutschung  sich  be- 
stens ausnehmen.  Im  ersten :  „  Mein  Herz  und  mein 
Saitenspiel,**  hätte  zur  angemessensten  Einfachheit  musi- 
kalischer Behandlung  zum  Besten  mancher  Sänger  über 
der  letzten  Note  ä  des  ersten  Liniensystems  S.  3  (dem 
Worte  ,,Air**)  das  Zeichen  zweier  Strichelchen  gute 
Dienste  geleistet;  es  muss  im  Gesänge,  ein  kleiner  Ab- 
schnitt eintreten,  damit  sich  die  folgende  Anrede  ,,mein 
Licht!**  gebührend  vom  Vorigen  scheidet:  Es  ist  dies 
und  Anderes  der  Art  hier  vorausgesetzt  worden.  Ge- 
fühlvollen Sängern  gehören  alle  diese  Lieder  und  solchen 
sind  sie  bestens  zu  empfehlen. 


August     P  o  h  l  e  n  z 

Sieben  Lieder  ßir  vier  Männerstimmen.  Partitur  und 
Stimmen.  Op.  7.  Leipzig,  bei  BreilLopf  und  Här- 
tel.    Preis  1  Thir. 

Der  um  Leipzigs  Musik  als  Direktor  nad  Gesang- 
lehrer viel  verdiente,  längst  rühmlich  bekannte  und  ge- 
schätzte Mann,  von  dessen  Liederkompesizionen  sieh  nicht 
wenige  einer  weit  verbreiteten  Theilnahme  erfreuen,  wird 
sich  mit  dieser,  auch  sehr  schön  ausgestatteten  Samm- 
lung seine  Freunde  aufs  Neue  verbinden  und  die  Zahl 
derselben  vermehren.  Alle  diese  Gesänge  sind  munte- 
rer Natur,  frisch,  gefällig,  leicht  und  für  Tafelfreuden 
ganz  geeignet.  No.  1  ist  Georg  KeiPs  liebebeiteres  Lie- 
besliedchen;  No.  2.  WennI  von  E.  fieiniger,  mit  dem 
Endwunsche:  ,,Wenn  ich  doch  dein  Liebster  wäjr!^* 
No.  3.  Weinlied,  von  W.  Gerhard.  No.  4,  abermals 
ein  Trinklied  von  W.  Gerhard,  allgemein  beliebten  In- 
haltes. No.  5.  Jägers  Morgenlied,  von  G.  Benedix, 
Aufmunterung  zum  Waldvergnügen  rüstiger  Schützen. 
Zum  Jägerliede  No.  6,  von  W.  Gerhard:  „Es  blies  ein 
Jäger  in  sein  Hörn«**  sieht  in  der  Partitur  die  Bemerk- 
ung ;  „dieses  Lied,  schon  im  Jahre  1826  komponirt,  ist 
durch  gePällige  Hände  in  Abschrirt  bekannt  geworden.** 
Das  können  wir  Niemand  -verdenken ;  warum  ist  es  so 
hübsch?  No.  7.  Aufruf  zur  Jagd,  von  Heinr.  Ploss. — . 
Wenn  solche  Lieder,  in  schwerfälliger  Weise  gesetzt, 
erst  lange  studirt  werden  müssten,  so  wäre  dies  vom 
Uebel,  weil  am  ganz  unrechten  Orte.  Das  ist  aber  hier 
gar  nicht  der  Fall,  und  dodi  sind  sie  nicht  leer.  Sie 
werden  darum  mit  Recht  vielen  Anklang  finden. 


V/ 
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Etwas  über  die  sogenannten  Entreactes. 

V«n  C.  B.  TdB  Miltiti. 

Es  ist  kürzlich  dieser  GtgtnsUni  zur  Spracbe  ge* 
kammeo,  end  von  eioem  Musiker  sehr  yersländig  bespro- 
cheD  worden.  Inzwischen  ist  er  noch  nicht  erseiiöpft, 
und  es  sei  mir  erlaubt,  hier  auch  ein  paar  Worte  oar- 
über  ZQ  sagen.  Man  weiss  dass  die  Entreactes  Ursprung« 
lieh  in  Frankreich  von  den  Komponisten  selbst  geschrie* 
ben  wurden,  nnd  daher  allerdings  besser  mit  dem  Styl 
der  Oper  in  Uebereinslimmung  gebracht  werden  konn- 
ten» als  es  heut  zu  Tag  möglich  ist,  wo  sie,  ans  der 
vorhandenen  Sammlung  des  Musikdirektors  gewählt,  die 
meisten  Male  nicht  im  geringsten  passend  sind  und  es, 
je  bedeutender  die  Eigenthttnuichkeit  der  Opernmusik  ist, 
in  welche  sie  eingeschaltet  werden,  gar  nicht  sein  kön* 
nen.  Aber  eben  deshalb  sind  diese  Entreactes  in  der 
.  Oper  eben  so  verwerflich  als  überflüssig.  Da  sie  ohne 
Tezt  sind,  so  können  sie  nur  höchst  unvollkommen  auf 
den  nächsten  Akt  in  der  tragischen  Oper  vorbereiten. 
Im  besten  Falle,  wenn  sie  dem  Styl  der  Oper  am  näch- 
sten kommen,  ermüden  sie  das  rubliknm,  zumal  das 
heutige  das  ja  so  wenig  Ernst  und  wahre  Musikliebe 
mitbringt,  und  nur  der  ersten  beliebten  Sängerin,  oder 
der  hübschen  Mädchen  im  Ballet  nnd  ähnlicher  Gründe 
halber,  keineswegs  aber  nm  sich  ästhetisch  rubren  und 
erfreuen  zn  lassen,  in*s  Theater  geht,  und  also  an  zwei 
Stunden  Musik  fibersättigt  ist.  Im  schlimmsten  Falle 
und  der  am  öftersten  vorkommen  muss,  weil  die  Samm- 
lung der  Musikstücke  sonst  ungeheuer  gross  und  folg- 
lich auch  kostbar  sein  müsste  —  wenn  sie  nämlich  nicht 
passen  — .  sind  sie  ein  wahrer  Uebelstand.  Also  —  in 
der  Oper  weg  damit.  In  Dresden,  Neapel,  Mailand, 
kennt  man  keine  Entreacte  mut  Oper.  Aber  auch  im 
Schauspiel  sind  sie  nicht  an  ihrem  Platze,  weil  sie  zur 
Erklärung  und  Vori>ereitnng  der  Handlung  nichts  beitra- 
gen ,  theils  aus  den  oben  angeführten  Gründen ,  theils 
weil  das  Publikum  sich  einbildet,  im  Schauspiel  sei  die 
MosUc  nicht  beachtenswerth.  Man  steht  auf,  geht  her- 
aus, herein,  nimmt  Erfrischungen,  spricht  und  beweist 
der  schönen  Kunst  und  den  armen  Musikern,  die  sieh 
abarbeiten,  um  bei  dem  Geräusch  im  Takt  und  Ton  zu 
bleiben,  nicht  die  geringste  Aofinerksamkeit.  Die  natür- 
liche Folge  ist,  dass  die  Musiker  gleichgiltig,  unaufmerk- 
sam werden,  nnd  die  Musik  ohne  Sinn  und  Seele  abge- 
haspelt wird.  Wozu  also  in  aller  Welt  hier  Musik? 
Noch  unwürdiger  finde  ich  es  aber,  wenn,  wie  sonst  in 
Dresden  gewöhnlich  war,  die  Musiker  in  den  Entreaclen, 
Walzer,  Ecossaisen,  also  förmlich  zu  Tanze  spielten. 
Das  geschah  nun  freilich  nicht  durch  die  Kapellmusiker, 
sondern  durch  ein  aus  den  sogenannten  Chören  (Jagd-, 
Kadettencorps-,  Gardehautbotsten  u.  s.  w.)  zusammen- 
gesetztes Orchester,  aber  es  war  deshalb  nicht  weniger 
unpassend,  denn  die  wenige  Aufmerksamkeit,  die  das 
Stuck  erregt  hatte,  ging  nun  mit  den  allerliebsten  Tanz- 
melodieen  wieder  verloren,  und  der  magische  Dreivier- 
teltakt, dem  die  Zuschauer  und  Zuschauerinnen  durch 
Taktnicken  und  Treten  ihren  höchsten  Beifall  gaben, 
blieb  ihnen  in  den  Ohren  und  brach  allen  witzigen  Ein- 


fSIlen,  allen  goten  Gedanken  des  Stuckes  die  Spitze  nb. 
Ich  würde  also  wie  Cato  sagen :  censeo  etc.  ich  stimnue 
für  gänzliche  Abschaffung  der  Entreactes  sowohl  in  der 
Oper  als  im  Schauspiel. 

Ein  Anderes  scheint  es  mit  den  Onvertnren  vor  Ro- 
müdieen,  Lustspielen  oder  Tragödien  zn  sein.  Schon 
Leasing  sagt  in  seiner  Dramatui^ie,  dass  des  Kapell- 
meisters Agricola  Ouvertüren  vor  und  zwischen  dem 
Trauerspiele  Hamlet  von  grosser  Wirkung  gewesen  wä- 
ren. Ich  will  es  glauben,  obgleich  Beethovens  herrliche 
Ouvertüren  zum  Coriolan,  Egmont  n.  s.  w.  jetzt  mit 
der  grösslen  Gleichgiltigkeit  angehört  werden.  .  Aueh 
lässt  sich  denken,  dass  ein  talentvoller  Koipponist  in  sol- 
chem Falle  ein  sehr  gelungenes  Musiksiück  liefern  könne. 
Dennoch  würde  ich,  wenn  ich  ein  Theater  zu  dirigirea 
hätte,  weder  vor  Lustspielen  und  Komödieen  no^h  Tragö- 
dien einen  Ton  spielen  lassen,  und  zwar  aus  dem  Grunde» 
weil  unser  heutiges  Publikum  mit  Musik  nnd  zwar  der 
allerlärmends^en,  geräuschvollsten,  überfällt  ist.  Mein 
Rath  wäre,  es  wie  einen  Kranken  zu  behandeln,  der 
sich  durch  zu  viel  Süssigkeiten  den  Magen  überladen  hat. 
Man  entziehe  ihm  die  Leckerbissen  eine  ZetClang  ganz-  ' 
lieb.  Und  so  lasse  man  das  Lust- ,  Schau  -  oder  Traner- 
spiel eine  Zeitlang  ganz  ohne  Musik  anfangen  und  warte, 
bis  das  Publikum  sie  wieder  verlangt.  Es  wird  dies 
aber  nicht,  weil  die  Musik  zu  diesen  szenischen  Dar- 
stellungen nicht  in  einer  innem  Nothwendigkeit  begrün- 
det ist,  und  also  nicht  als  nolhwendiger ,  integrirender 
Theil  verniisst  werden  wird.  Wenn  vierzehn  Tage  lang 
keine  Ouvertüren .  vor  der  Komödie  gespielt  worden  sind, 
so  wird  kein  Mensch  mehr  darnach  fragen.  Passende 
Ouvertüren  zu  Lustspielen  von  Raupacb,  Jünger,  Kotze- 
bue  u.  8.  w.,  kann  es,  der  Natur  der  Sache  naeh,  nicht 
geben,  wozu  also  überhaupt  welche?  Es  ist  der  Musik 
beut  zu  Tage,  wie  den  schönen  Mädchen  zu  jeder  Zeit, 
zu  rathen,  sich  rar  zu  machen,  damit  sie  immer  den  fleis 
der  Neuheit  behalte. 


Nachrichten. 


Pragy  August.  Seit  dem  Mai  hat  unsere  Oper  keine 
Neuigkeit  geliefert,  bis  endlich  nach  diesem  langen  Inter- 
valle Adams  „Brauer  von  Preslon**  erschien.  Da  ausser 
Herrn  Demmer  und  Dem.  Grosser  nur  solche  Mitglieder 
unserer  Oper  (und  des  Schauspiels)  darin  beschäftigt  wa- 
ren, die  entweder  gar  nicht  oder  sehr  schlecht  singen, 
hofile  man  wenig  <hvon.  Zum  Glück  liegt  die  ganze 
Last  der  Oper  auf  den  beiden  Genannten,  von  welchen 
Dem.  Grosser  (Sophie)  ganz  ausgezeichnet  sang,  nnd  in 
den  bedenternden  Momenten  auch  spielte,  und  einen  Bei- 
fall errang,  wie  fast  noch  in  keiner  ihrer  frühem  Par- 
tieen.  Herr  Demmer  (Daniel)  spielte  sehr  gut,  nnd  wenn 
er  mitunter  die  Farben  sehr  stark  auftrug,  dass  die 
Wahrscheinlichkeit  darunter  litt,  so  nimmt  man  es  zum 
Glück  mit  dieser  Eigenschaft  in  der  Oper  niebt  so  genau, 
und  man  mess  ihm  zugestehen«  dass  er  eine  höchst  diol- 
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lige  und  ergötzliche  ErscheiDiiiig  war,  auch  im  Gesaoge 
recht  Löbliches  leistete.  Pie  Masik  ist,  wie  alle  Adam*« 
scfaen  Komposizionen,  leicht  und  gefällig,  weiin  auch  nicht' 
eben  originell  und  hie  und  da  an  den  ,,PosliIlon^*  nab- 
Dend,  der  dem  Tonsetzer  s<i^  lebendig  im  Gedächlniss  zu 
schweben  seheint,  wie  Bellini  seine  9,Slraniera^*;  die 
Instrumenlazion  nett  und  fleissig  gearbeitet,  das  Ganze 
so  wirksam,  dass  man  auch  die  Keminiszenzen  abermals 
freundlich  hinnimmt.  Ouvertüre  und  Inirodukzion ,  wie 
der  ganze  erste  Ak\  sind  nicht  bedeutend,  und  unstrei- 
tig die  wichtigste  Nummer  des  Ganzen  das  Terzett  zwi- 
schen Daniel,  Sppbie  und  Toby  (Herr  Preisinger)  im 
zweiten  Akte.  Toby's  Lied  verlangt  mehr  Stimmkraft, 
als  sein  Repräsentant  besitzt.  Die  einffelegfe  (!)  grosse 
Arte  der  Sophie  —  ein  Aggregat  von  h.  IM.  v.  Webers, 
Mozarts  und  Spontini*s  Ideen  —  ist  anstrengend  genug, 
nahm  sich  aber  in  ihrem  erkünstelten  Ernst  sehr  son- 
derbar und  kootrastiscb  auf  diesem  Grunde  aus.  Das 
Libretto  gehört  unstreitig  unter  die  allerbesten,  und  durfte 
von  wenigen  an  echter  komischer  ^Kraft  und  drolligen 
Sitnazionen  überboten  werden.  Die  Aufnahme  war  im 
ersten  Akte  lau,  der  zweite  gefiel  sehr,  der  letzte  kühlte 
aber  das  Publikum  wieder  ab. 

Unsere  Oper  hatte  in  der  letzten  Zeit  drei  weib- 
liche Gäste,  deren  Elrfolge  sich  gleichsam  Crescendo  stei- 
Serten,  zuerst  Dem.  Sophie  Hagedorn^  herzogl.  Anhalt- 
^essauische  Kammersängerin,  dann  Mad.  Si'öckl  Klara 
Heinefeiter  (wie  sie  uns  der  Theaterzettel  ankündigte) 
und  endlich  Dem.  Jenny  Lutzer ^  k.  k.  Kammer-  und 
Hof- Opern -Sängerin  von  Wien. 

Romeo  in  den  „Mooteccbi  und  Capuletti*'  war  die 
erste  Gastdarstelhing  der  Dem.  Hagedorn^  deren  Stimme 
einen  seltenen  Umfang  besitzt.  Die  hohen  Töne  sind 
wohlklingend,  von  ausgezeichneter  Schönheit  die  tiefen 
Chorden  des  Kontraltes$  der  schwächste  Theil  ihrer 
Stimme  aber  unstreitig  jene  Töne,  die  zwischen  den  letz» 
leren  und  den  eigentlichen  JMitteltönen  liegen.  Dem. 
Hagedorn  hat  diese  Stimme  nicht  nur  im  leuischen  Ge- 
sänge mit  Pleiss  und  Sorgfalt  ausgebildet,  sondern  kam 
dem  Vernehmen  nach  von  Wien  zu  uns,  wo  si<^,  blos 
um  ihr  Talent  Weiter  auszubilden,  die  ganze  Zeit  der 
italienischen  Opernstagione  zubrachte,  um  die  vorzüg- 
lichen Sänger  (zumal  die  Unger.und  Brambilla)  zu  hören, 
und  Unterricht  von  dem  Singlebrer  der  italienischen  Ge- 
sellschaft ZQ  nehmen.  Es  ist  nicht  zn  leugnen,  dass  die- 
ses Studium  gewissermaassen  frudittragend  gewesen ; 
doch  ist  sie  bis  jetzt  noch  nicht  Herr  über  die  Masse 
des  Gelernten  und  Erfahrenen,  weiss  dasselbe  noch  nicht 
immer  mit  der  gehörigen  Oekonomie  anzuwenden,  und, 
wenn  sie  gleich  als  eine  acbtungswerthe  Sängerin  aner- 
kannt werden  muss,  so  dürften  die  Vortbeiie  des  Opfers, 
welches  sie  ihrer  Kunst  brachte,  erst  in  späterer  Zeit 
itt's  Leben  treten.  Vorzüglich  wäfe  zu  wünschen,  dass 
sie  besser  mit  ihren  Mitteln  haushalten  lernte,  da  sie 
ihre  nicht  übermässig  starke  Stimme  oft  in  minder  bedcn- 
tenden  Stellen  dermaassen  angreift,  däss  selbe  für  die 
Glanzmomente  nicht  vollkommen  ausreicht.  So  entfal- 
tete sie  in  der  Sortita,  wo  sie  überdies  sehr  befangen 
scbieo^   eiur  recht  gutes  Rezitativ «    und  sang  auch  das 


Adagio  ganz  im  Bellioi'scfaen  Geiste,  im  Allegro  aber,  das 
den  Ausschlag  beim  Publikum  gibt,  und  für  welches  die 
Sängerinnen  in  der  Regel  ihre  ganze  Kraft  aufsparen, 
grifi  sie  nicht  energisch  genug  ein.  Recht  wacker 
sang  sie  die  ganze  übrige  Partie,  vorzüglich  gelungen 
war  das  Duett  mit  Giulietta  im  ersten  Akt,  wo  selbst 
das  eiskallie  Publikum  dieses  Abends  sie  zweimal  mit 
Applaus  unterbrach ,  am  Schlüsse  aber  blieb  Alles  still» 
weil  Dem.  Hagedorn  sich  noch  nicht  auf  die  musikali- 
schen Abgänge  versteht.  Herr  Beck  gab  den  Tebaldo, 
den  wir  eigentlich  noch  nie  mit  so  guter  Stimme  singea 
hörten ,  uud  die  Forlschritte ,  die  er  seil  seinem  ersten 
Auftreten  gemacht,  zeugen  von  einem  lobenswerthen  Stu- 
dium. Es  hat  zwar  noch  viel  zu  thun,  ehe  er  seine 
Stimme  ausgleicht,  doch,  was  bereits  geschehen,  gibt  die 
Hoffnung,  dass  er  damit  doch  noch  zu  Stande  kommen 
dürfte.  Die  übrige  Besetzung  war  die  gewöhnliche.  Ihre 
folgenden  Gastdarstellungen  waren :  Amina  in  der  „Nacht- 
wandlerin** und  Agathe  im  ,, Freischütz.**  Letztere  war 
ihre  gelungenste  Rolle,  dagegen  misslang  die  Partie  der 
Amina,  welche  überhaupt  eine  gai^z  von  der  ihrigen  ver- 
schiedene Individualität  anspricht,  grossentheils. 

Obschon  Mad.  Stbckl- Heinefetter  nnslreitig  eine 
weit  bedeutendere  Erscheinung  ist,  als  Dem.  Hagedorn» 
so  werden  Wir  gleichwohl  uns  —  da  sie  bereits  viel 
bekannter  als  diese  ist  —  über  ihre  Leistungen  bei  Wei- 
tem kürzer  fassen  können.  Nach  unserer  Ansicht  ist 
Mad.  StöckI- Heinefetter  eine  sehr  vorzügliche  Sängerin 
mit  einer  kräftigen,  sorgsam  ausgebildeten  Stimme,  und 
scheint  sich  mehr  dem  leidenschaftlichen'  als  gefühlvollen 
Gesänge  gewidmet  zu  haben.  Deshalb  eignet  sie  sidi 
vorzüglich  für  die  neuere  französische  Musik  mit  ihren 
frappanten  Momenten  und  Glanzslellen,  und  wirkt  auch 
in  der  modernen  italienischen  Oper«  die  minder  heftig 
von  Haus  aus,  doch  das  Auftragen  eines  starken  Kolo- 
rits verträgt ,  mehr  als  in  der  teutschen ,  welche  jedes- 
mal ein  vollkommenes  Anschmiegen  und  Versenken  in 
den  Geist  der  Komposizion  anspricht.  Die  vorzüglich- 
sten Partieen  der  Mad.  StöckI -Heinefetter  waren:  Sara 
in  der  „Jüdin**  und  Amalie  in  der  „Ballnachl,**  derea 
frühere  Darstellerinnen  die  leidenschaftliche  Gluth  dieser 
beiden  Partieen  ganz  hatten  fallen  lassen.  Li  der  „Norma^^ 
hütete  sich  Mad.  StöckI-  Heinefetter  vor  dem  wilden 
Feuer,  wodurch  manche,  selbst  ausgezeichnete  Sängerin« 
nen,  den  Applaus  forciren  zu  wollen  scheinen,  und  er- 
hielt die  Würde  des  musikalischen  Karakters  selbst  in 
den  leidenschaftlichsten  Stellen  aufrecht.  Minder  geGel 
uns  ihr  .Romeo  in  den  „Monlechi  und  Capuletti,**  worin 
es  besonders  den  Bewegungen  mitunler  an  Adel  fehlte, 
nnd  auch  die  Leidenschaft  mehr  gemacht  erschien.  Was 
wir  oben  über  ihren  Vortrag  des  teutschen  Gesanges 
bemerkten,  bewährte  sich  als  Donna  Etvira  im  „Don 
Juan**  noch  mehr  als  ,,Jessonda,**  die  sich  in  der  Dar- 
stellung der  Mad.  StöckI  -  Heinefeiter  beinahe  in  eine 
Medea  verwandelte,  und  die  ganze  indische  Zartheil 
nnd  Weichheit  abgestreift  halte,  die  dem  Allmeister  tent* 
scher  Musik  so  bewundernswürdig  gelungen  ist.  Dass 
die  „Unbekannte**  wegen  Unpässlichkeit  der  Mad.  Stockt* 
Heinefetter ^  die  sich  so  vorzuglich  für  diese  Partie  cig- 
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net,   ans  der  Zahl  ihrer  GastdaratellsiigeD  herausfiel, 
jcönnen  wir  nur  bedauern. 

Dem.  Lutzer  eröffiiete  ihre  Gasidarslellungen  mit 
der  Adine  im  y^LIebestrank*'  (welche  sie  auf  Verlangen 
Wiederhelen  mussie).  Auf  die  Elvire  in  den  „  Purila- 
nern'^  folgte  die  ^^Nachlwandierin''  und  mit  der  Made« 
laine  und  Frau  von  Latour  im  ,,Posliilon  von  Loiiju-  I 
meau''  heschloss  sie  ihren  (leider)  kleinen  Gastrollen-  ' 
Zyklus.  Im  Ganzen  hat  Dem.  Lutzer  in  den  letzten 
zwei  Jahren  im  Technischen  ihrer  Kunst  so  riesenhafte 
Forlschritte  gemacht,  dass  sie  in  dieser  Hinsicht  keine 
Unmöglichkeit  kennt,  und  ihrer  Bravour  durch  die  wun- 
derbarste Leichtigkeit  und  Sicherheit  doppelten  Werth 
ertheilly  was  die  allgemeine  Anerkennung,  die  ihr  überall 
in  gleichem  Maasse  zu  Theil  wird,  hinlänglich  bezeugt  $ 
aber  auch  in  der  geistigen  Auffassung  und  mimischen 
Darstellung  hat  sie  eine  grössere  Sicherheit  erworben, 
doch  scheint  sie  hier  von  ausgezeichneten  italienischen 
Künstlerinnen  manche  Einzelnheiten  akzeplirt  zu  haben, 
die  an  Werth  verlieren,  weil  sie  ihrer  Individualität  nicht 
zusagen,  daher  nicht  aus  ihr  entsprossen  sein  können. 
Sowohl  Adine  als  Amine  lieferten  mehrere  Belege  dafür, 
wohin  wir  vorzüglich  manche  recht  glänzende  und  blen- 
dende Koloraturstellen  im  „Liebeslrank**  und  das  „Mi 
abbraccia''  der  „Sonnambula*'  rechnen,  welches  letztere 
die  Tadolini  von  der  genialen  Malibran  kopirte.  Dem« 
Lutzer  aber  von  jener  annahm.  Was  diesen  Punkt  be- 
trifft, halte  ich  die  Madelaine  für  ihre  gelungenste  Par- 
tie, da  sie  in  derselben  sich  ganz  treu  und  gleich  geblie- 
ben ist.  Nach  dem  Schlüsse  ihrer  Gastrollen  gab  Dem. 
Lulzer  noch  ein  Konzert  zum  Besten  der  Armen.,  mit 
dessen  Auswahl  wir  uns  —  unbeschadet  dem  edlen 
Zwecke  —  nicht  befreunden  können.  Die  Arie,  angeb- 
lich von  Donizelti,  gleicht  mehr  einer  Gesangetüde ,  und 
Bocb  weniger  passte  das  Duett  aus  Belisario  hierher,  das 
sie  mit  Herrn  Strakaly  sang,  und,  wenn  Dem.  Lutzer 
sich  auch  als  Liedersängerin  zeigen  wollte  (worin  sie 
diesen  Tag  nicht  sehr  exzellirle),  warum  nicht  ein  Lied 
von  Schubert? 

Auch  einen  recht  angenehmen  männlichen  Operngast 
erhielten  wir  in  Herrn  Stemmüller,  königl.  hannover- 
schem Hofopernsäoger,  welcher  als  Jäger  im  »,  Nachtla- 
ger in  Granada*^  zuerst  unsere  Breter  betrat,  dann  noch 
Waideburg  in  der  „Unbekannten"  und  den  „Tell*^  gab. 
Bertram  in  , »Robert  der  Teufel''  sollte  die  vierte  Gast- 
rolle des  Herrn  Steinmüller  sein,  der  aber  leider  er- 
krankte, und  noch  nicht  wieder  auftrat.  Dieser  wackere 
junj^e  Künstler  besitzt  einen  weichen  und  metallreichen 
mriton  von  bedeutendem  Umfang,  den  er  mit  seltener 
Sorgfalt  ausgebildet  zu  haben  scheint,  und  welcher  sich 
besonders  durch  eine  sehr  zweckmässige  Bildung  des  To- 
nes auszeichnet.  Seine  Koloratur  ist  geschmackvoll  und 
elegant,  sein  Vortrag  ausdrucksvoll,  edel  und  rührend, 
und  das  Ganze  seiner  Erscheinung  sowohl  als  seines 
Gesanges  zeigt  von  Geist  und  Gemüth.  Wie  er  im  Jä- 
ger durch  schlichte  Herzlichkeit  und  ritterliches  Wesen 
inlercssirte,  ergriff  er  im  Waideburg  durch  tiefes  elegi- 
sches Gefühl,  und  Hess  im  „Teil**  das  heroische  Ele- 
ment durchschimmern,   wenn  er  gleich  an  diesem  Tage 


schon  nicht  mehr  ganz  Heister  seiner  Slinnie  zu  s^a 
schien. 

Herr  G*  H.  Kummer^  königl.  säcbs.  Kammer musi* 
kus,  trug  in  den  Zwischenakten  ein  Adagio  und  Varia- 
ziouen  für  Fagott  von  G.  A.  Kummer,  und  vier  Opera* 
Stücke  für  vier  Pagotts»  arrangirt  von  ihm  selbst,  mil 
beifälliger  Aufnahme  vor.  Vor  dem  Beginn  des  Stückes 
hörten  wir  eine  Jagdouverture  (Manuskript)  von  Herrn 
G.  H.  Kummer.  Z.  17. 


DobberoHf  den  23.  August  1839.  lieTrSchmttbach, 
erster  Fagottist  der  königl.  Kapelle  zn  Hannover,  lieferte 
uns  in  einem  Konzerte,  welches  er  hier  am  8.  August 
gab,  den  Beweis,  dass  Talent  allein  nicht  hinreicht,  eine 
so  bedeutende  Knnsihöhe  zu  erreichen,  wenn  sieh  nicht 
Fleiss  und  Beharrlichkeit,  mit  anhaltendem  Nachdenken 
gepaart,  hinzugesellen.  Wir  haben  die  bedeutendsten 
Fagottisten  gehört,  müssen  ihm  aber  dennoch  den  Preis 
des  ersten  und  einzigen  unter  denselben  ertheilen,  indem 
er  nicht  allein  alte  Schwächen  seines  Instruments  besiegt» 
sondern  vollkommen  beseitigt  hat.  Sein  Umfang  grenzt 
an*s  Unglaubliche,  er  unifasst  beinahe  vier  Oktaven,  und 
es  dürfte  bis  jetzt  noch  kein  Fagottist  gelebt  haben,  dem 
ein  so  seltener  Umfang  stets  so  vollkommen  zu  Gebote 
stand  und  der  denselben  so  gleichmässig  und  dem  Ohr 
so  angenehm  beherrschte.  Seine  Passagen  sind  auch  im 
schnellsten  Tempo  deutlich,  sein  Stacoato  ist  einzig  in 
seiner  Art,  und  sein  Ton  so  ganz  abweichend  von  dem 

f;ewöhnlich  knarrigen  und  bremsenartigen  der  meisten 
""agoltisten ,  dass  man  glaubt  ein  ganz  anderes  Instru- 
ment zu  hören.  Auch  als  Komponist  können  wir  Herrn 
Schmilbach  unsere  Achtung  nicht  versagen,  wir  erinnern 
uns  nicht,  bessere  Komposizionen  für  das  Fagott  gehört 
zu  haben.  Dass  Herrn  Schmilhachs  Vortrag  nur  gelän* 
tert  sein  kann,  dürfte  sich  nach  dem  so  ehe«  Angeden- 
teten von  selbst  verstehen,  wie  ebenfalls,  dass  er  ein 
allgemeines  Entzücken  und  eine  altgemeine  Bewunderung 
erregle  und  bei  den  Kennern,  wie  bei  den  Laien  dieje- 
nige hohe  Würdigung  fand,  auf  die  er,  als  Kunstler, 
wie  er  sein  soll,  so  gerechte  Anspräche  hat.  —  Was 
uns  aber  noch  ganz  besonders  herausforderte,  die  Redak- 
zion  zu  bitten.  Einiges  über  Herrn  Schmitbaeh  zu  yer- 
öffentlichen,  ist  sein  durchaus  bescheidenes,  anspruchlo- 
ses Wesen,  wodurch  er  sich  ebenfalls  so  rühmlichst  vor 
so  vielen  anderen  Virtuosen  auszeichnet«  1.  R. 


NeU'Ruppin*  Unter  unsers  vielthätigen  und  um- 
sichtigen Musikdirektors,  Herrn  Friedr.  fPilke  Leitung 
erfreuten  wir  uns  abermals  eines  höchst  genussreichen 
und  allgemein  ansprechenden  Konzerts,  worin  vorkam: 
ein  Theil  der  Schöpfung  von  Haydn,  vom  Rezitative  an: 
„Und  Gott  spraph :  Es  bringe  die  Erde  hervor^'  u.  s.  w. 
bis  mit  dem  Chore:  „Vollendet  ist  das  grosse  Werk." 
Vortrefflich  trug  Herr  Heise  ^  Tenorist  vom  Theater  zn 
Schwerin,  der  hier  seine  Militärpflichtigkeit  abdient,  die 
Arie  vor:  „Mit  Würd*  und  Hoheit'*;  nicht  minder  schön 
FräuL  Chlebus  von  hier:  „Zu  dir,  o  Herr! 'S  eben  so 
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Herr  RSnttsfery  Oberlehrer.  Die  Chöre  gfingen  unge- 
meia  präzis  and  rein,  vom  wackern  Orchester  sehr  brav 
begleilet.  Im  Gesänge  von  Rolle:  y,Kommt,  lassei  uns 
anbeten  **  zeichneten  sich  die  Damen  de  Orange  und 
Schlesack  und  die  Herren  Heise  und  He ktor  Rennefarth 
ans  durch  tiergefählten  Vortrag.  Eine  vortreffliche  neue 
Komposizioo,  die  für  Einweihung  der  hiesigen  Kirche, 
welche  unser  König  uns  herstellen  lässt,  von  Frtedr, 
Schneider  gesetzt  wurde,  konnte  auf  den  Wunsch  der 
Vereinsmilglieder  um  so  eher  im  Voraus  zu  Gehör  ge- 
bracht werden,  da  das  Konzert  nur  für  Familien  der 
Vereinsmilglieder  und  unenigelllich  gebalten  wurde.  Das 
Werk  zerfallt  in  drei  Haupllheile  und  beginnt:  ,,Der 
Menschen  Geschlechter  vergehen  wie  fallend  Laub.'^ 
Der  meisterhaft  gearbeitete  Fesigesang  ergriff  alle  Ge- 
müther,  so  dass  wir  unter  den  Sängern  noch  vorzüglich, 
die  schon  Genannten  mit  eingeschlossen,  den  Damen  v, 
Raynach^  Schmidt  und  Bodlstein  (aus  Breslau),  dem 
Herrn  fVeber  und  vorzüglich  der  treuen  Einübung  und 
herrlichen  Leitung  unsers  geehrten  Musikdirektors  den 
lebhaftesten  Dank  abzustatten  haben. 


5 


Historischer  BerielU  des  achten  schlesischen 
Mtisikfestes  zu  Brieg. 

Am  30*  Juli  und  1.  August  1839  wurde  zu  Brieg 
das  achte  schlesiscbe  Musikfest  unter  der  Oberleitung  des 
Herrn  Kantor  Siegeri  (aus  Breslau)  gefeiert.  Die  An- 
zahl der  Mitwirkenden  beiief  sich  auf  mehr  als  300,  wor- 
unter sich  die  särnmllichen  Gesangsvereine  theils  in  der 
Stadt  selbst,  iheils  aus  den  Umgegenden,  und  endlieh 
auch  die  besten  Künstler  ans  Breslau  befanden. 

Am  ersten  Tage  in  den  Mittagsstunden  Fand  /.  ein 
Orgelkonzert  mit  folgenden  Stücken  statt :  1)  Fanlaisie 
(Dmoll)  k  4  mains  von  A.  Hesse,  gespielt  vom  Ortsar- 
ganisten  Herrn  Förster  mit  seinem  Schüler  Garbe.  2)  Fest- 
Choral  ^,Lobe  den  Herrn, <<  variirt,  komponirt  und  vor- 

etragen  vom  Oberorga nisten  E.  Köhler  (aus  Breslau). 

)  Präludium  ,,Wir  glauben  all  an  einen  Golt,'<  von 
Samuel  Scheid t,  vorgetragen  vom  Herrn  Oberorganisten 
Freudenberg  aus  Breslau.  4)  Fantasie  von  F.  Schneider» 
.vorgetragen  vom  Herrn  MDirektor  Musehner  aus  Karls- 
rahe. 5)  Orgeltrie  von  S.  Bach,  vorgetragen  von  Herrn 
Freudenberg.  .  6)  Fuge  von  S<  Baeh  ( A  moll),  vorgetra- 
gen vom  Herrn  Lehrer  Scboltz  aus  Cbarlottenburg.  7)  Va- 
riazionen  ,,Gott  erhalte  Franz,**  komponirt  und  vorge- 
tragen von  E.  Köhler.  8)  Präludium  nnd  Fuge  von  Men- 
delssohn-Bartholdy,  vorgetragen  von  B.  Köhler. 

j4nmerk,  Diese  bedeuteade  Or^rl  b&t  iber  SO  iLliiigende  Stirn- 
mea,  ist  ia  oeaeater  Zeil  reparirt  worden  und  wirkt  vor- 
trefflicb. 

//.  An  demselben  Abend  Instrumental-  und  Vokal- 
Konzert  im  Tlieatersaale  unter  der  Leitung  des  Herrn 
Musiklehrer  Reiche  in  folgender  Ordnung:  1)  Ouvertüre 
zu  9,Virginia'^  von  £.  Seidelmann.  2)  Einleilnng  nnd 
Hondo  für  das  PiaDoforte,  komponirt  nnd  vorgetragen 
Ton  A.  Hesse.  3)  Concertino  für  Oboe  von  Kunimjer, 
Torgetragen  vom  Herrn  Rammermusikus  Wenzel  aus  Karls- 
ruhe.   4)  Variazionen  flir  zwei  Violinen  and  Violoncelle 


von  Maurer,  vorgetragen  von  den  Herren  Lustner,  Klin- 
genberg und  Kahl  aus  Breslau.  5)  Gesangstücke  für 
Tenor  von  Reissiger,  Klingeuberg,  Curschmann  und  Kü- 
cken, vorf^etragen  von  einem  geschätzten  Dilettanten  aus 
Breslau.  6)  Borussia,  preussischerVolksgesaag  von Spon- 
tini.     7)  Sinfonie  von  Beethoven  (Cinoll).  '  « 

///.  In  den  Frühstunden  des  zweiten  Tages :  Quar- 
tettnnterhaltung  von  den  Mitgliedern  des  Breslauer  Künsl- 
lervereins  der  Herren  Lüsluer,  Klingenberg»  Köhler; 
Hesse  und  Kahl,  und  zwar  in  folgender  Ordnung :  Haydns 
Quartett  in  Ddur,  Beethovens  Klavier -Trio  in  Esdnr 
(Herr  Köhler  das  Fortepiano)  und  Quintett  (Gdur)  von 
L.  Spohr. 

If^,  Die  Kirchenmusik  als  Hauptlheil  des  Festes  be- 
gann 11  Uhr  Vormittags.  Herr  Oberorganist  Hesse  lei- 
tete auf  der  Orgel  mit  einer  eigenen  Komposizion  über 
den  Choral  ,,Sei  Lob  und  Ehr**  ein.  Darauf  folgte  und 
zwar  mit  Mäunergesang  1)  derselbe  Choral,  2)  Hymne^ 
von  Reissiger  nach  dem  98.  Psalm,  und  3)  ,,der  Herr 
ist  König**  von  B.  Klein.  Darauf  mit  gemischtem  Gesang : 
1)  Kantate  „Auf  Goll  und  nicht  auf**  von  E.  Köhler. 
21  Pssißk  „Nicht  unserm  Namen*'  von  F.  Mendelssohnr 
Bartholdy.     3)  Der  hundertste  Psalm  von  Händel. 

Durch  die  unermüdliche  Thäligkeil  und  CJmsicht  des 
Vereinsdirektor  Herrn  Kantor  Siegert,  so  wie  durch  re- 
gen Eifer  der  einzelnen  Gesangvereine  nnd  ihrer  Diri- 
genten wurde  eine  imposante  und  würdige  Aofluhrung 
erstrebt,  die  durch  Vorproben  gehörig  eingeleitet  war. 
Möge  dieses  Feld  für  ernstere  Musik,  die  zn  wahrer 
Erhebung  und  Erkräfligung  bessere  Gefühle  in  unsrer 
Brust  erweckt,  imiher  mehr  kultivirt  werden.  Möge 
Concordia's  schönes  Band  diese  thätigen  Vereine  immer 
fester  ansammenbahen ,  so  können  wir  mit  Gewissheit 
voraussetzen,  dass  dieses  schöne  Gesangfest,  welches  ein 
Sireben  nach  Vorwärts  bekundete^  der  Anknüpfungspunkt 
an  ein  künftiges  sein  werde. 

Am  Schlnsse  des  Festes  fand  in  einem  iHTentlichen 
Garten  ein  Liederkranz  (Liedertafel)  unter  der  Leitung 
des  wackem  Seminarlehrer  £.  Richter  aus  Breslau  statt. 
Er  hatte  den  Zweck,  dem  Publikum  leichtere  und  gefäl- 
ligere Gattung  von  Münnergesängen  vorzuführen. 

Bei  dieser  Gelegenheit.  Kamen  folgende  mehrstimmige 
Gesänge  von  einheimischen  und  fremden  Komponisten 
vor :  von  Brier,  Freudenberg,  G.  Fischer  (aus  Breslau), 
W.  Fischer  aus  Brieg,  Klingenberg«  E.  Köhler,  Philipp, 
E.  Richter,  Löwe  und  Maria  von  Weber. 

Die  Theilnahme  des  Publikums  war  bei  Allen  Auf- 
führnngen  ausserordentlich,  und  deshalb  waren  auch  die 
Einnahmen,  die  nach  Abzug  der  Kosten  zn  wohltbätigen 
Zwecken  verwendet  werden,  sehr  bedeutend,  ja  die 
stärkste  von  allen  vorhergehenden  Festen.  Freilich  kam 
der  bemerkenswertbe  Umstand  dazu,  das*  das  gewöhn- 
liche Festmahl  ganz  aufgehoben  wurde. 
Den  9.  September.  E^  R- 


Feuilleton. 

Das  seit  1819  in  Sebweden  eiogefilhrte  neae  6e8air|t1^&  fst 
aach  TefBcr  «od  Molinike  s«  g«t»  Aass  ts  sioh»  tr^U  d«n,  4ms 
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eitte  pietistiscKe  Partei  „4ie  Leier**  sieh  widertetstee,  dnreh  seine 
eigeoe  Vortreflichkeit  allgenein  «aehte.  Nor  ist  der  Kircheo^c- 
saug  noeh  sieht,  was  er  sei«  nesf,  tbeilt  wegee  der  miUeliDliisi- 
geo  Kenotaiss  der  Kaotoreo  nad  Küster  lo  Uasik  «ad  Gesaa;, 
theiU  des  Mangels  der  Orgeln  wegen. 

In  Fulda  gesehiebt,  wie  froher  so  aneb  jettt,  »aiebet  Er- 
frenlicbe  Tor  die  Tenkonit.  Von  dem  tbittgeo  Herrn  M.  Hemkel 
and  if.  Nau  worden  noch  in  diesem  Jahre  wieder  vier  Vokal- ond 
Instromeotslkonzerte  in  März  nod  April  gegebeo,  In  welchen  Sin- 
Jonieen.  voo  KalHv^uda,  F.  Krommer  ood  die  erste  voo  Beethoven 
vorknmeo,  Ouvertüren  von  Lindpaintoer  (zon  Bergköaig),  voo  Fr. 
Sehneidec,  S.  Nenkomm,  K.  M.  v.  Weber  (tum  Oberon)  ond  Ghe- 
rahlnl  (so  Fnniskn  ;  Gesänge  von  Henkel,  F.  Ries,  J.  Haydn,  C. 
Blom  ■.  A-;  Braoourwerke :  Grosses  Qaiotett  von  Kalkbreoner 
für  Piaooforte  mit  Klarinette ^  H»rn,  Violoneell  ond  Kontrabässe 
Konzert  von  Iwao  Müller  fdr  die  Klarinette;  Polpoorri  för  Hörn 
Ton  Feska ;  Variialooen  Cor  die  FISte  voo  Tuloo ;  Rondo  eoneer- 
tnnl  fdr  %  Violinen  voo  Jaoaa ;  Potpoarri  Tdr  Fagott  von  iaeobi 
(nneb  Motiven  ao«  Zampa);  Variazionen  fdr  das  Piaooforte  voo 
H.  Herz,  ood  Coocertioo  für  die  Klarloette  von  Crosell.  —  Der 
hiesige  Gesangverein  wird  von  dem  Seminarlehrer  Herra  A.  G. 
Henkel  geleilet,  besteht  Jetst  aas  mehr  als  100  Mitgliedern  and 
tr&gt  in  seinen  Uebaogea  meist  ernste  Werke  von  Händel,  Men- 


delssohn-Bartholdy^,  J.  Haydim.  s.  w.  v«r.  Aneh  la  Seaiatrwif« 
von  dem  G«naanteo  eia  goter  Shogerchor  gebildet*  fihen  so  wii4 
am  hiesigeo  Gymoislum  der  Gesaog  als  CJoterrichtssweig  erostlieh 
betrieben,  aod  der  Gesang  des  MilltÜrehores  bat  sehon  voriges  Jnhr 
beim  Uerbstmanövre  Forore  gemaebt.  —  In  den  beiden  HnnpUifw 
eben  werden  jäbrlich  20  bis  24  Messen  von  Moiart,  Haydn,  Ham- 
mel, Aodre,  von  MiltiU  a.  A.  anter  Herrm  M.  Hnnkeia  Dirt kiuMi 
tar  Anffübrang  gebracht. 

la  der  Genter  Zollang  mnebt  ein  Herr  WilieBe,  weleber  nieh 
mit  Sammlangen  von  Volksliedern  besehnftigt  and  in  diesem  Be- 
bore aocb  die  in  Teotschlnod  erseheinenden  Sammlangen  derselbea 
heracksiehtigt,  beksoot ,  dass  er  In  den  ,,  Teotschen  Volkslieders 
mit  ihreo  Origioalweisen,  heraasgfgebeo  voo  Kretzschmer,*^  S.  144, 
No.  80,  ganz  die  Moaik  der  PariswnM  gefanden  hat.  Wo  der 
Refrain  dort  belsst: 

Gtpiilo,  Lieoteoant, 

PIhnderich,  Sergetnt, 

Nima  das  Midel  bei  der  Hsod  — 
belsst  es  in  der  Psrtsienoe  so  derselben  Mosikt 

En  avant!  narchons 

Goatre  levrs  eanons!  etc. 
Bs  befindet  sieh  dieses  Volkslied  in  den  so  eben  bei  Breitkopf  a«d 
Härtel  in  Leipzig  erscheioeodeo  ,,6  Volksliedern  fnr  4  Münnerstim- 
men  eingerichtet'  von  Dr.  Friedrieh  Schneider.  '  Heft  I.** 


AnkAndlg^ang^eiio 


Wir.  ChapM»  Werke 

im  Verlag  von 
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16  Gr. 


«HÜr. 


Varwiiens  hrillonla  ponr  le  Piamo.     16  Gr. 
5  Noeturnes  poar  le  Piauo.     16  Gr. 
Roodo  pour  le  Piano.     1  Tbir. 
Le  meme  orr.  h  4  naina.     1  Thir. 
4  Mazurkos  povr  le  Piano.    .16  4vr. 
Leo  memes  arr.  k  4  nuiins.     80  Gr. 
Gronide  Valse  hrillonle  poar  le  Piano. 
^La  m^me  arr.  a  4  nains.     16  Gr. 
Scheno  pour  le  Piano.     1  TbIr. 
84  Coucealo  (in  Fmoll)  p.  le  Piono  nv.  Oreh. 
Le  v^me  ofce  neeomp.  de  Qniataor.    5'  Tkir. 
Le  m^me  sans  aeeompogmewcBt.     1  Thlr.  16  Gr. 
Gr.  Polonaise  hrill.  p.  le  Piano  av.  Oreh.  8  Thlr.  18  Gr. 
La  nrme  sans  aceouBpagneuient.     1  Thlr.  8  Gr. 
La  meme  arr.  k  4  nuiins.     1  Thlr.  8  Gr. 
BolUde  pour  le  Piano«    80  Gr. 
La  nn^se  arr.  n  M  maios.     80  Gr. 
4  Masnrkas  poor  le  Piano.     80  Gr. 
La  nemc  arr.  b  4  mains.     80  Gr. 
18  Btudes  poar  le  Piano.     Lif.  1  et  8. 
8  Polonaises  pour  le  Piano.     80  Gr. 
Les  ndmes  arr.  n  4  nsains.     80  Gr. 
8  Nocturnes  ponr  le  Piano.     16  Gr. 
84  Preludes  pour  le  Piano.     8  Thlr. 
Impromptu  pour  le  Piaoo. 
4  Mazurkas  poar  le  Piano« 
Scherzo  vour  -     '^- 
4  Masurkas  , 

Lies  m^mcs  arr.  h  4  mains.     1  Thlr. 
3  Valsca  pour  le  Piano.     Uv.  1.  8.  8. 
Les  Mdves  orr.  k  4  mains.     k  18  6r. 


hlTklr.  laCr. 


18  Gr. 
80  Gr. 
our'le  Piono.     1  Thlr.  4  Gr. 
ponr  le  Piano.     1  Thlr. 


k  14  Gr. 


Ttollnen-TerlLAur. 

Zwei«  ihren  Besilser  entbehrlich  gewordene»  Violinea,  von  Ja- 
cobns  Steiner  und  Antonios  Stradivarins ,  sollen  um  btUigen  Preis 
verkauft  wefden.  Nihere  Auskunft  giki  die  Resselring*scke 
Uofhuekkandlung  in  Meiningea. 


SlAtt  fVaUzeUel 

Neaesle  and  allerwobireilsle  Ausgabe 

der  beliebtesten  Ouvertüren 

XU  zwei  und  vier  Händen. 
findmltend  48  Ouvertüren  iu  8  Heften ,  Fomsat  gr.  Roynl  im 
ganz  corrccter  und  sehr  eleganter  Ausgabe.  Der  Pranumention». 
preis  for  jedes  Heft  von  6  Ottrerturen  betrigt  k  8  moins  9  Gr. 
(also  H  Gr.  jede  Ouvertüre)  und  k  4  malms  18  Gr.  (also  3  Gr. 
für  jede  OuveHnre),  und  demnnek  AberlriA  diese  Anagnbenlle  bia- 
her  Yorknndeneu  ou  Billigkeit,  steht  ober  nn  Correctkeit  und  inase- 
rer  Blegnns  keiner  nnck.  Sechs  Hefte  sind  bereits  onsgegeben ; 
mit  dem  Erscheinen  des  7.  und  8.  Hefts  ^SeUuss)  treten  die  drci- 
fhek  hohem  Ladenpreise  ein. 

Lslpaig.  im  August  185».  q^  Scbobert. 

Bei  Fa  Ea  Ca  Iieocliart  ia  Breston  ist  s» 
ebea  ersekkneat    . 

JBL  e   M   »   e 

für  Sopran,  Alt,  Tenor,  Bass,  2  Violinen,  Vlola^ 

Flöte,   2  Clarinetten,   2  Hörner,  2  Trompeten, 

PauLen  (3  Posaunen  ad  libitum),  Violoncelle^ 

Bass  und  Orgel 

componirt  von 

Ca  Jr.  Am  Ha  HeAiianii, 

Musik  -  Direktor  ond  Gymnasial -Gcsaaglekrer. 

Op.  16.    Preis  VA  Thlr. 

la  der   FesCscbeo  Yerbgsknndlaag  in  Iieipmlff  ist  no 
eben  erschienen  und  in  nllen  Bucbkandlnngen  zu  haben  < 

IHe  Mau»§MUik  in  DeuUcMand 

ia  dem  16.,  17.  und  18.  Jahrhunderte.  Materialien  an  ciucr 
Geschickte  derselben,  nebet  einer  Reibe  Vocal-  und  Instramem- 
toi.  Kompositionen  ron  H.  Isnnc,  L.  Senfl,  L.  Lemlin,  W.  HeiBls, 
H.  L.  Hassler,  J.  H.  Schein,  H.  Albert  u.  A. ,  nur  n&bervn 
ErUnterung.  Von  Carl  Ferdinand  Becker«  Organisten  nn 
der  Wieolaikirchc  zn  Leipzig,     gr.  4.     brocb.     Picis  fi  Thlr. 


Leipzig ,  bei  Breitkopf  und  HärteL   Hediyirt  von  Dr.  G.  FT.  Fink  unter  seiner  FerantwortUehkeü. 
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1859- 


Auszüge  aus  neuesten  grossem  musikali-' 
sehen  Biografieen. 

(Vom  Mailaoder  Korreipoodenten.) 

I. 

Elisabeth    Billington. 

(Noeh  Colbvro's  New  noathly  Magazlae  and  Hamorist,  No.  215, 
Ntv.  1838.    London.    S.  343  —  355.)  ') 

MLarl  fVeichsd,  geboren  zu  Freibarg  in  Sachsen,  und 
ein  Musiker  von  grossem  Verdienste,  kam  nach  Eng- 
Jand,  wo  er  bei  der  Musikbande  der  Garde  eu  Poss,  bei 
den  Orchestern  der  Theater  Drury-Lane,  der  Oper,  Vaux- 
hall  0.  A.  angestellt  war,  und  zu  Pulham  den  26.  März 
1811  im  83.  Jahre  seines  Allers  plötzlich  starb.—  Fräu- 
lein Friderike  IVeirmann  machte  ihr  Debüt  auf  Covent- 
Garden- Theater,  den  18.  Oktober  1764,  in  der  Oper 
Perseus  and  Andromeda,  darauf  im  Sommer  1766  zu 
Vauxball  als  Mad.  Weichsel.  Auf  diesem  Theater  sang 
sie  zwanzig  Saisons,  sodann  auch  im  Covent- Garden  in 
Oratorien  und  Privatkonzerten,  und  starb  den  5.  Januar 
1786,  41  Jahr  alt,  indem  sie  sich  zwei  Jahre  zuvor  von 
ihrem  Manne  getrennt  hatte.  Ihre  Stimme  war  kräftig, 
etwas  den  Ktarinetttönen  .ähnlich,  ihre  Akzion  aber  nicht 
lobenswerth. 

Elisabeth  fFeichsel^  nachher  BtUineton,  ihre  Toch- 
ter und  ältestes  Kind,  war  in  LielchGeld-street,  Soho, 
1769  geboren.  In  einem  von  Mad.  Weichsel  jährlich 
auf  dem  kleinen  Theater  Haymarket  gegebenen  Konzerte, 
liess  sich  die  junge  Heldin  zum  ersten  Mai  hören.  Der 
Anschlagzettel  sagte :  „Den  21.  März  1776.  Grosses 
Konzert  der  Mad.  Weichsel  zu  Haymarket.  Es  singen 
darin  Mad.  und  Miss  Weichsel,  welche  (letztere)  ein 
schottisches  Lied  singen  und  ein  Klavierkonzert  spielen, 
und  Herr  Weichsel  ein  Violinkonzert  spielen  wird.  Logen 
10  Schillinge;  Parterre  5  Schillinge;  erste  Gallerie  3 
und  zweite  Gallerie  2  Schillinge. '*  Der  Gesang  der 
siebenjährigen  Debütantin  war  unbedeutend ,  desto  mehr 
Bewunderung  erregte  ihr  Klavierspiel.  Im  folgenden 
Jahre  sang  sie  nicht  mehr  in  selbem  Konzerte,  machte 
aber  mit  ihrem  Klavierspiele  Aufsehen;  desgleichen  in 

*)  Sctiade  dass  es  den  Dreien  hier  in  Anszn^e  xa  liefernden,  in 
der  Ori^inalspraebe  etwas  laof^en  Biosr^^c^Of  bei  alldem  an 
Vollständigkeit  and  Genanigkeit  fehlt.  Sie  bleiben  aber  doch 
die  vollständigsten,  und  eatbalten  manches  Unbekannte  und 
Interessante,  das  fiiografen  gute  Dienste  leisten  kann. 

Per  Horr0spondeiu! 

41.  Jahrgang. 


einigen  nachher  mit  ihrem  Vater  Karl  gegebenen  Kon- 
zerten. 

Ihr  erster  Gesanglehrer  war  ein  in  London  als  treff- 
licher Sin^meister  bekannter  Herr  Schröter;  ihr  Vater 
Jab  ihr  eme  vortreffliche  musikalische  Erziehung.  Im 
ahr  1783  machte  sie  die  Bekanntschaft  des  Herrn  James 
Billington,  Kontrabassisten  auf  dem  Drurylane- Theater, 
der  sie  ebenfalls  in  der  Musik  unterrichtete,  bei  welcher 
Gelegenheit  sich  beide  bald  in  einander  verliebten  und 
bald  darauf  heiratbeten.  Hierauf  gingen  sie  nach  Dublin, 
wo  Mad.  Billington  den  5.  Januar  1784  zum  ersten  Mal 
als  Opersängerin  im  Orfeo  e  Eoridice  (Orfeo-Tenducci^ 
Euridice-Bellington)  die  Bühne  betrat,  worin  aber  Miss 
Wheeler,'die  ihr  weit  nachstand,  mehr  Beifall  erhielt, 
was  die  Billington  um  so  mehr  demülhigte,  als  besagte 
Wbeeler  gleich  darauf  ein  Engagement  auf  drei  Jahre 
mit  Covent -Garden -Theater  zu  London  machte  und  12  ' 
Pfund  Sterling  wöchentlich  erhielt.  Das  eminente  Ta- 
lent der  Billington  wurde  indessen  hald  vom  Dubliner 
Publikum  anerkajnnt.  Sie  reiste  nac^  London  und  hatte 
daselbst  mit  Herrn  Harris,  dem  Enlrepreneur  des  Covent- 
Garden- Theater,  eine  Unterredung.  Dieser  schlqg  ihr 
einige  Versuche,  oder  drei  Gastrollen  vor,  aber  sie  be- 
sUnd  auf  zwölf,  und  verlangte  12  Pfund  Sterling  wöchent- 
lich. Herr  Harris  bemerkte,  dass  er  auch  der  Wbeeler, 
seiner  ersten  Sängerin  nicht  mehr  gebe,  bequemte  sich 
aber  endlich  doch  zu  jener  Summe.  Montag,  den  13. 
Februar  1786  verkündete  nun  der  Anschlagzettel  Mad. 
fiillingtous  erstes  Auftreten  aof  der  Londoner  Bühne  als 
Rosetta  in  der  Oper  Love  in  a  Village.  Ihre  schöne 
ausdrucksvolle  Gesichtsbildun^,  liebliche  Gestalt,  anc^e- 
nehme  und  umfangreiche  Stimme,  ihr  schöner  Trißer 
elektrisirte  die  Zuhörer,  und  ihre  Aufnahme  |war  sehr 
glänzend.  Noch  bevor  die  zwölf  Vorstellungen  endeten, 
ersuchte  sie  Herr  Harris  (etwas  vorsichtig)  ein  längeres 
Engagement  bei  ihm  zu  nehmen.  Darauf  sagle  sie  scher- 
zend ,  1000  Pfund  Sterling  und  eine  Benefizvorstellung 
für  die  noch  übrige  Saison.  Das  wurde  ihr  gar  gern 
auf  der  Stelle  bewilligt  (ein  berühmter  italienischer  Sän- 
ger, Namens  Mortellari,  war  damals  in  London,  von  dem 
sie  Unterricht  nahm).  Sie  wiederholte  nun  Rosetta  den 
15.,  spielte  die  Polly  den  21.  und  28.,  die  Clara  den  . 
7.  März,  und  den  18.  erschien  sie  in  der  neuen  Oper 
The  Peruvian,  die  aber  nur  fünf  Mal  gegeben  wurde. — 
Im  darauffolgenden  Sommer  ging  die  Billington  nach  Pa- 
ris, wo  sie  beim  berühmten  Saccbioi  sich  im  Gesänge  im- 
mer mehr  vervollkommte.    Nach  London  zurückgekehrt 
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sang  s\t  den  folgenden  Herbst,  den  Karneval  nnd  Früh- 
ling 17^7  aberaala  aaf  den  Covent- Garden -Theater^ 
ging  sodann  im  Joni  wieder  nach  Paris,  nm  sich  beiPie- 
oini  ebenfalls  im  Gelange  za  vcrvolikoaBmaen,  kehrte  aber 
sebon  im  August  nach  London  zurück,  nm  daselbst  in 
den  musikalischen  Meetings  zu  singen.*—  Im  September 
1788  musste  sie  dem  Herrn  Daly,  Unternehmer  des  Dubli- 
ner Theater,  500  Pfund  Sterling  Strafe  bezahlen,  weil 
sie  das  für  den  vorhergehenden  Sommer  mit  ihm  einge- 
gangene Engagement  gebrochen  hatte.  —  Seither,  und 
weil  sie  unvorsichtigerweise,  heftiger  Zahnschmerzen  we- 
gen, von  einer  in  den  Mund  genommenen  Menge  Lauda- 
num  den  grössten  Theil  hinunterschluckte  und  dadurch 
heftigen  Konvulsionen  unterworfen  war,  hatte  die  Bel- 
lington  stets  mit  Unpässlicbkeiten  zu  kämpfen.  Nach- 
dem sie  in  der  Frünlingssaison  1790  in  mehren  Opern 
gesungen,  dabei  aber  minder  angezogen  halte,  wollte  ihr 
Harris  im  nächsten  Engagement  einen  minder  grossen 
Gehalt  geben,  was  sie  aber  abschlug,  nach  Dublirt  ging, 
wo  sie  1000  Pfund  Sterling  erhielt,  und  vom  November 
bis  znm  Frühjahre  1791  bei  stets  gedrängtvollem  Hause 
sang.  Nach  London  zurückgekehrt,  sang  sie  in  den 
gewöhnlichen  Oratorien  und  Konzerten.  Im  Oktober 
engagirte  sie  Herr  Harris  abermals,  gab  ihr  für  die  Sai- 
son 1200  Pfund  Sterling,  200  Pfund  für  die  Kleidung, 
zwei  Benefizvorstellungen  nnd  sie  durfte  nur  zwei  Mal 
wöchentlich  singen. 

Im  Jahr  17^  reiste  Mad.  fiillinglon  mit  ihrem  Manne 
und  mit  ihrem  Bruder  Karl  nach  Neapel,  und  zwar  mit 
dem  Vorsatze,  das  Theater  ganz  zu  verlassen.  Als  sie 
aber  in  jener  Hauptstadt  anlangte,  ersuchte  sie  Sir  Wil- 
liam Hamilton  ,  damaliger  englischer  Gesandter,  daselbst, 
und  stolz  auf  seine  gefeierte  Landsmännin,  sie  möchte 
sich  zu  Caserta  hören  lassen.  Dies  geschah,  und  der 
König  sowohl  als  die  Königin  waren  mit  ihrem  Gesänge 
so  zufrieden,  dass  sie  ihr  nicht  erlaubten  aus  dem  Palaste 
zu  gehen,  bevor  sie  nicht  versprach  Öffentlich  in  Neapel 
ZQ  singen.  Den  30.  Mai  1794  trat  sie  also  zum  ersten 
Mal  in  S.  Carlo,  und  zwar  in  der  eigends  vom  Maestro 
Bianchi  für  sie  komponirten  Oper  Ines  di  Castro  auf.  Ihr 
Triumf  war  vollständig,  nnd  sie  dachte  nicht  mehr  daran 
die  Bühne  zu  verlassen.  Tags  darauf,  als  Herr  Billing- 
ton  seine  Gattin  ins  Theater  begleitete,  wurde  er  plötz- 
lich, ohne  ein  Wort  zu  sprechen,  vom  Schlage  gerührt 
nnd  starb  in  des  Maestro  Bianchi's  Arm.  bleich  dar- 
auf hatte  ein  Ausbruch  des  Vesuvs  statt,  und  die  Nea- 
politaner schrieben  das  Unheil  dem  Umstände  zu,  dass 
eine  Ketzerm  auf  S.  Carlo  singt;  aber  keine  andere  Prima 
Donna  fand  bisher  einen  solelien  enthusiastischen  Beifall 
als  diese  Ketzerin.  —  Nach  dem  Tode  ihres  Mannes 
blieb  Mad.  Billington  in  Neapel  bis  1796,  in  welchem 
Jahre  sie  nach  Venedig  ging,  wo  sie  nach  ihrem  ersten 
Auftreten  daselbst  von  einem  solchen  üebel  befallen  wurde, 
dass  sie  die  ganze  Stagione  nicht  mehr  singen  konnte; 
der  grdssnüthige  Impresario  gab  ihr  bei  alldem  das  ganze 
Honorarium,  wofür  sie  aber  nächste  Stagione  gratis  sang. 
Da  ihr  die  venezianer  Lnfl  nicht  wohl  bekam,  ging  sie 
nach  Rom,  wo  sie  nnd  ihr  Bruder,  ein  vorzüglicher  Vio- 
llüspieler,  Konzerte  gaben.    Ifieranf  sang  sie,  stets  mit 


stürmischem  Beifall  aaf  den  Theatern  zo  Bologna ,  Ho- 
dena,  Reggio,  Mailand,  Verona,  Vieenza,  Padiia  «•  s.w. 
Auf  der  bergamosker  Messe  erhielt  sie  eben  so  tiel  als 
Marchesi  800  Dukaten  fiir  einen  Monat. 

Im  Jahre  17U8  heirathete  sie  Herrn  Fellesent,  eines 
Wechslers  Sohn  zu  Lyon,  der  vorher  in  der  französi- 
schen Armee  gedient,  ein  wüthender  Republikaner,  un- 
beständig und  mit  einem  tyrannischen  Benehmen  begabt 
war,  so  dass  die  unglückliche  Syrene  gar  oft  diese  Hei- 
rath  bereute.  Ihren  Wohnsitz  nahmen  sie  auf  dem  voa 
der  Billington  unweit  Venedig  erkauften  Gute.  —  Im 
Mai  1801  reiste  Mad.  Billington  in  Begleitung  ihres  ob- 
benannten  Bruders  Karl  Weichsel  nach  London  nnd  iiess 
ihren  Caro  Sposo  in  Italien.  Sie  sah  mit  einem  Embon- 
point  recht  gut  aus,  ihre  Stimme  war  weit  stärker,  und 
ihr  Gesangsstyl  durch  die  italienische  Schule  sehr  geläu- 
tert. Sie  muss  sehr  reich  gewesen  sein;  denn  ob  sie 
Sleich  durch  die  französische  Invasion  Venedigs  in  der 
asigen  Bank  20,000  Dukaten  verloren  hatte,  brachte  sie 
doch  eben  so  viel,  nebst  Juwelen  und  reichen  Geschen- 
ken nach  London  mit.  —  Gegen  Ende  Septembers  des- 
selben Jahres  bis  zum  30.  April  1802  sang  die  Billing- 
ton anf.den  beiden  Theatern  Covent* Garden  nnd  Drury- 
Lane  (wobei  ihr  Bruder  für  die  Leitung  des  Orchesters 
jede  Saison  500  Pfund  Sterling  bekam),  während  welchrr 
Zeit  sie  öfters  kränkelte,  in  allem  aber  für  50  Vorstellun- 
en   die  ungeheure  Summe  von  20,644  Pf.  St.  3  Seh. 


P.  erhielt  (also  im  Durchschnitte  fb'r  jede  Vorstellung^ 
ungefähr  415  Pfund ! ....  Der  englische  Verfasser  diesrr 
Biografie  gibt  bei  dieser  Gelegenheit  das  Verzeichnise 
alier  dieser  50  Vorstellungen,  mit  Angabe  des  Monats, 
Tages ,  Namen  der  Oper ,  nnd  der  jedesmal  erhaltenea 
Summe.  —  Im  März  sang  sie  in  der  Merope,  bei  Gele- 
genheit der  BeneGzvorstelTung  der  berühmten  Banti,  der 
sie  aber  als  Künstlerin  nachstand ;  desgleichen  am  2.  Juru 
in  der  Benefizvorstellong  der  Afara,  wo  beide  Sängerin- 
nen im  immerwährenden  Welteifer  sich  mit  Rohm  krön- 
ten. Hierauf  wurde  die  Billington  für  die  Jahre  1803, 
1804,  1805  und  1806  engagirt,  und  zu  dieser  Zeit  des- 
gleichen in  den  Oratorien  nnd  Konzerten  zu  singen* 
Damals  kam  auch  die  berfihmte  Grassini  nach  London, 
und  beide  Künstlerinnen  wollten  einander  nichts  nachge- 
ben, nnd  worden  wütbend  beklatscbl.  Winter  schrieb 
für  sie  II  Ratto  di  Proserpina.  —  Im  Jahr  1808  gaben 
die  Billington,  Naidi  und  Braham  mehrere  Konzerte  ia 
London.  Im  Joni  1810  sang  sie  znm  letzten  iUal  aof 
dem  Theater,  und  zog  sich  hierauf  nach  ihrer  Residenz 
in  Fulbam  Fields  (jetzt  Sussex  Hoose  genannt)  znrück. 
Hier  wurde  sie  im  Juli  1817  von  ihrem  Gemable  Felle- 
sent überrascht,  der  nach  Iffjäfariger  Abwesenheit  er- 
klärte, ohne  seroe  geliebte  Gattin  nicht  leben  zu  köonea. 
Anstatt  ihm  ihre  Verachinng  zn  zeigen ,  kehrte  sie  mit 
ihm  nach  einem  Monate  nach  Venedig  zurück,  and  sagte 
England,  ihren  Verwandten  und  Freunden  für  immer 
Lebewohl.  Am  18.  August  1818  befiel  sie  eine  Krank- 
heit anf  ihrem  nahe  bei  dieser  Stadt  gelegenen  Landgute^ 
•nd  am  25.  desselben  Monats  starb  sie. 

Die  Billington  besass  hei  all  ihren  mciischlioben  Feh- 
lem ein  gutes  Herz,  war  gastfrcondlich  nnd  woblthätig. 
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und  hinterliess  ungefthr  45)0(10  Ptood  SlerliDg»  welche 
hübsche  Summe  ihr«m  Galleu  anheim  fiel. 


/.     Dessauer 

Ein  Besuch  in  St.  Cyr^  komische  Oper  in  drei  AufzH^ 

gen,  gedichtet  von  E.  Bauemjeld.  Voliständiffer 
lavierauszug  vom  Komponisten.  Leipzigs  bei  Fr. 
Hofmeister.    Preis  7  Thir.  16  Gr. 

lieber  diese  nun  im  Druck  erschienene  Oper  haben 
unsere  Blätter  bereits  zwei  beurtheilende  Berichte  eelie«> 
fert,  beide  aus  den  Städten,  wo  sie  aufgeführt  UQU  mit 
Beifall  aufgenommen  wurde.  Das  erste  ubersicbliiche 
Unheil  findet  sich  1838  S.  352 ,  das  andere  in  diesem 
Jabrgaiige  S.  190.  Da  in  der  letzten  Besprechung  der 
ganze  Gang  der  Handlung  auseinander  gesetzt  wurde, 
80  lassen  wir  ihn,  auf  jene  Seiten  verweisend,  hier  wc^ 
und  halten  uns  blos  an  die  Musik,  von  welcher  wir 
picht  allein  deir  Klavierauszug ,  sondern  auch  die  Parti* 
iur  vor  uns  haben. 

Die  Ouvertüre  ist  nicht  nqmerirt,  steht  auch  nicht 
in  der  Partitur,  nur  im  Klavierauszuge,  Es  scheint  da* 
her,  der  Komponist  habe  dem  neuen  Geschmacke  gehul* 
digt,  Anfangs  gar  keine  Ouvertüre  geschrieben  und  sie 
erst  nachgeliefert,  weil  man  es  in  Teutschland  wünschte. 
Mit  besonderer  Liebe  mag  er  sie  aber  nicht  verfasst  ha* 
ben.  Hat  sich  auch  Herr  Des^auer  in  dieser  ganzen 
Oper,  jedoch  so,  dass  er  nichts  Besonderes  und  Namhaf- 
tes seinen  Vorbildern  entnahm ,  sondern  sich  im  Allge* 
gemeinen  nur  an  ihre  Art  hielt,  nach  dem  neu  franzö* 
tischen  Geschmacke  hanntsäcblich  Auber's  wirklich  ge* 
richtet,  was  wir  mit  beiden  Berichten  übereinstimmend» 
aber  darum  nicht  tadelnd  behaupten  müssen,  weil  das 
Ganze,  in  Frankreich  spielend,  rranzösisches  Leben  ath- 
men  sollte:  so  ist  er  doch  in  dieser  Ouvertüre  zu  neu* 
französisch.  Der  Herr. Verfasser  würde  wohlthun,  wenn 
er  eine  andere  schriebe.  Die  Introdukzion  No.  1  tritt 
nach  kurzem  Vorspiel  mit  einem  begrüssenden  Männer* 
clior  auf,  dem  ein  dueltirender  Sologesang  des  fröhlichen 
Blarquis  und  des  sehnsüchtigen  Mortimer  folgt,  worauf 
der  Chor  sich  wiederholt.  Alles  ist  so  leicht  und  eiur 
gänglich  gehalten,  als  es  für  eine  komische  Oper  und 
und  noch  mehr  für  eine  im  angegebenen  Style  sich  ge- 
hört. Dass  ein  wenig  beliebte  Cbromatik  sich  einmischt, 
um  leichte  Schalten  hervorzuschlagen,  darf  man  nicht 
minder  als  tüchtige  Instrumentazioo  voraussetzen.  Es 
sind  Flöte  und  Oktavflölchen ,  die  in  dieser  Art  nicht 
wohl  fehlen  darf,  Hoboen,  A-Klarinetten,  Fagotten,  Hör- 
Der,  Trompeten,  Posaunen,  Pauken  und  Trommel  dabei 
in  Bewegung,  wie  es  denn  jetzt  einmal  zum  Effekt  noth- 
wendig  scheint.  Bei  solcher  Instrumentenfülle  hat  es 
freilich  auch  nichts  mehr  auf  sich ,  wenn  in  einem  Qn4 
demselben  Gesangesrhythmus  zwei-,  drei-  und  vierstim- 
miges wechselt,  da  es  Niemand  mehr  genau  heraushö- 
ren kann,  als  höchstens  ein  völlig  Eingeweiheter,  auf 
welchen  nichts  ankommt,  wenn  vom  Gefallen  einer  Oper 
die  Bede  ist.  Eben  so  wenig  bat  es  alsdann  zu  bedeu-. 
ten»  wenn  zwischen  Mortimer's  „Dank  dem  werthen  -*- 


monirrn  Gefährten  <<  zwei  Takle  Zwischenspiel  liegen. 
Uebrigens  darf  man  den  schon  hinlänglich  erfahrenen 
und  ländergeschmackkundigen  Komponisten  es  immerhin 
zutrauen,  dass  er  an  den  rechten  stellen  die  Stärke  der 
Instrumenlazion  sehr  geschickt'  zu  massigen  und  selbst 
sanft  zu  machen  weiss,  damit  die  Kontraste  sich  um  so 
hesser  herausheben.  So  ist  denn,  die  Introdukzion  wirk- 
sam; greift  sie  weniger  durch,  so  liegt  dies  weit  eher 
in  der  Ouvertüre,  als  in  ihr  selbst.  —  Adele*s  Szene 
und  Arie  No.  3  ist  mit  Flötep,  Oboen,  Klarinetten,  Fa- 
gotten, Hörnero  und  Trompeten  insirumentirt,  ob  sie 
gleich  die  saoflmüthig  liebende  ist :  aber  auch  die  sehn- 
süchtige ,  wozu  die  Klarinette ,  die  mehrere  Solostellen 
hat,  sich  sehr  gut  schickt,  wie  das  romantische  Hern. 
Weil  dann  in  der  Arie  selbst,  deren  musikalisches  We- 
sen mehr  etwas  angenehm  Spielendes  mit  den  Gefühlen 
hat,  was  die  Instrumentatverzierungen  weit  mehr  gestat- 
tet, als  es  dem  tiefern  Ernste  zuträglich  wäre,  das  rit- 
terliche Wesen  des  Geliebten  in  Erwäo^ng  gezogen  wird, 
$0  werden  auch  die  Trompeten  gute  Dienste  thun,  des- 
gleichen die  Pauken  und  sogar  die  Posaunen,  weiche  hier 
sich  dazu  gesellen:  immer  aber  ohne  den  Gesang  zu 
erdrücken,  nur  für  malende  Zwischenspiele  sieggewohnt 

Bebraucht,  Dazu  gehört  der  Gesang  zum  Fache  der 
Iravouren,  deren  erstes  Bedürfniss  Glanz  ist.  Der  fran- 
zösische Anklang  tönt,  ohne  eines  bestimmten  Komponi- 
sten Rechten  zu  nahe  zu  treten,  ei^enthumlich  durch  das 
Ganze.  No.  3.  Duett  zwischen  der  Vorigen  und  ihrer 
Freundin  Elise  hat  überall  ganz  vorzüglich  gefallen  und 
verdient  es;  der  Inhalt  ist  ganz  dem  ^anzösischen  Vor- 
bilde angemessen  und  trefflich  getroffen  bei  aller  Eigen- 
thümlichkeit.der  Wendungen.  Allerdings  gehören  zwei 
gute  Schauspielerinnen  dazu,  wie  es  in  den  meisten  fran- 
zösischen Opern  überhaupt  auch  der  Fall  ist.  No.  4. 
?uartett  mit  deklamatorischem  Gesang,  zu  welchem  schnelle 
anzmelodieen  des  Orchesters  die  Spielsituazionen  bele- 
ben. Diese  echt  französische  Gestaltung«  nur  gehaltener, 
deshalb  nicht  weniger  leichtfertig  durchgeführt,  was  zu 
solcher  Art  gehört,  ist  auf  einem  Texte  angebracht,  der 
gar  keine  bessere  Wahl  möglich  machte,  damit  aus  nichts 
ein  hübscher  Scherz  für  Alle  werde,  die  über  Tände- 
leien gutmüthig  lächeln  mögen,  was  besser  ist,  als  ewig 
saures  Hofmeistern.  Finale.  Marsch,  weil  der  König 
kommt,  unisono  und  allerlei  Harmonisches  tändelnd  ver- 
bindend, bis  der  König  selbst,  den  iVlortimer  an  seiner 
Seite,  dem  das  Herz  pocht,  und  den  Marquis,  der  die 
Mädchen  sämmtlicb  ganz  hold  findet,  etwas  ganz  Gewöhn- 
liches kurz  dazwischen  singt  zur  Eröffuung  der  Probe  in 
St.  Cyr.  Adele  und  Elise  singen  artig  zu  einem  selt- 
sam naiven  Schäferballet,  vom  Mädchenchore  artig  be- 
gleitet, wie  von  den  Instrumenten,  die  in  ähnlichen  Mu- 
siksätzchen  immer  eine  gute  RoJIe  spielen  müssen.  Da- 
bei mischen  sich  die  Anwesenden  der  Rollensänger  in 
eben  so  leichter  Weise  verschieden,  wie  es  sein  moss.  — 
Noch  ergötzlicher  hebt  sich  der  zweite  Akt  für  Alle,  die 
in  dem  Scherz  nicht  gar  zu  wählig  sind  und  alles  .darin 
zu  haarscharf  nehmen.  Die  Introdukzion  No.  6  bringt 
gleich  zur  ganzen  Instrumentenmasse  noch  eine,  Solo- 
harfe und  ein  Solopianoforte,  denn  die  Mädchen  halten 
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Musikprobe,  die  rasch  und  monier  ausfallt;  hat  lebhaft 
angesprochen,  vrie  das  Terzett  der  drei  Damen  No.  7, 
dessen  nachgeahmt  alle  Wendungen,  die  der  Vorsteberin 
der  Anstalt  wegen  am  rechten  Orte  stehen,  guten  Hu- 
mor bringen,  also  auch  nur  vor  alizusteifen  Hörern  miss- 
fallig  erscheinen  können,  besonders  leicht  möglich,  wenn 
die  drei  Damen  nicht  gut  spielen.  No.  8.  Romanze  Mor- 
timer's,  korz,  io  die  Ohren  fallend,  hübsch  instrumen- 
tirt,  aber  etwas  geziert.  No.  9.  Duett  der  beiden  jun- 
gen Männer,  marscharlig,  gut  französisch  mit  einiger 
Verteutschung.  In  der  folgenden  Nummer  ziehen  die 
Mädchen  der  Anstalt  nnd  die  Ritter  zum  Feste  unter 
angemessener  Musik.  Es  bemerkt  der  leichtsinnige  nnd 
leichtsjnnliche  Marquis  zu  seinem  Erstaunen,  dass  er 
wohl  gar  verliebt  sei  nnd  besingt  den  bedenklichen  Vor- 
fall in  einer  grossen  Arie  No.  11  wirksam  unterhaltend. 
Das  Finale  des  mittelsten  Aktes  einer  Oper  von  drei 
Aufzügen  soll  den  Knoten  schürzen,  den  Höhepunkt  der 
Spannung  bringen.  Das  wird  hier  im  vollen  Maasse  er- 
füllt und  komisch  genug.  Es  ist  das  beste  Finale  in  der 
ganzen  Oper  in  jeder  Hinsicht,  so  frisch,  dass  es  überall 
ergötzlich  wirken  wird,  wie  es  auch  schon  in  det*That  sich 
erwies.  Dass  dabei  die  Instrumente  nicht  gespart  sind, 
versteht  sich  im  Wechsel  mit  etwas  geringerer  Begleitung, 
und  dass  am  Ende  noch  Posaunen,  Trommel  und  Becken 
angebracht  sind,  die  bei  zwanzig  Liniensystemen  nur  im 
Anbange  ihr  Plätzchen  finden,  ist  längst  in  der  Ordnung.  — 
Im  dritten  Akt,  der  fünf  Nummern  enthält,  Inlrodokzion, 
Duett,  Arie,  Duett  nnd  Schlussatz,  löst  sich  der  Knoten 
gleich  nach  dem  frischen  Chore  der  Gärtner  nnd  Gärt- 
nerinnen im  glücklichen  Duett  Mortimers  und  Adele^s, 
die  beide  in  Seligkeit  der  Liebe  berauscht  tändeln.  Eli- 
sens  Arie,  der  immer  muntern  und  raschentschlossenen, 
spricht  heiter  an,  wie  das  Duett,  wo  sich  der  Marquis 
und  Elise,  die  nicht  mehr  allein  stehen  will,  schnell  ver- 
einen. Das  gibt  denn  auch  noch  im  Schlusssatze  komi- 
sche Auftritte  und  Doppelhelratheo ,  wie  es  einer  Ope- 
rette zukommt,  die  Ludwig  XIV.  nicht  ganz  sinken  las- 
sen will.  —  Druckfehler  sind  sehr  wenige  und  geringe, 
harmonische  Kuriositäten  gleichfalls,  neufranzösische  Ak- 
kordwürfe ohne  Vergleich  weit  seltener  und  doch  ist  der 
Geschmack,  der  zeitgeltende,  in  einer  V^eise  bedacht, 
die  sieher  bei  frischem  Spiet  und  gutem  Gesang  überall 
dürcbgreifen  müsste,  hätte  die  Oper  ein  französischer 
und  —  kein  teulscher  Komponist  geschrieben,  dem  wohl 

äewiss  Etliche  zurufen  werden :  Aber  warum  schreibst 
u  im  französischen  Wesen,  der  du  einTeutscber  bist?  — 
Dagegen  fragen  wir:  Wer  ist  daran  schuld?  Was  soll 
ein  leutscher  Komponist,  dem  nicht  ein  ausserordentlich 
verbreiteter  Ruf  längst  schon  vorausgeht,  im  Opernfacbe 
endlich  thun,  wenn  er  sieb  nicht  das  stiHe  Vergnügen 
machen  will,  seine  Opern  für's  Pult  zu  schreiben?  — 
Wir  haben  dieser  Oper,  welche  in  Dresden  und  Prag 
beifällig  aurgenommen  wurde,  so  wie  allen  4eutscheB 
Opern  nur  zu  mflnsehen,  dass  sie  von  Theaterdirektoren 
auf  die  Breter  gebracht  nnd  von  teutschea  Hörern  eben 
so  beachtet  werden  mögen,  afs  wenn  sie  —  ausländische 
wären.    Dann  wird  es  schon  gehen.   . 


Neue  Liederkomponisten. 

Sechs  Lieder  ßlr  eine  Singsi/mme  mit  Begleitung  dew 
Piano/orte  —  von  Korl  Evers.     Op.  S.     Leipzig, 
bei  Jul.  Wunder.     Preis  14  Gr, 
Der  junge  Komponist  ist  ein  talentvofler,  eifrig  empor 
strebender  Mann,    der  schon  viel  Tüchtiges,   auch   als 
Klavierspieler  leistet,  sich  von  der  Fluth  nicht  mit  fori* 
reissen  lässl,  sondern  jene  Selbständigkeit  vorzieht,  die 
nicht  ohne  Besinnung  und  Ueberzeugung  will.     Diese 
Lieder  sind  daher  viel  einfacher  begleitet,  als  es  jetzt 
junge  Komponisten  zn  thun  pflesen,  wenn  sie  zugleich 
gewandte  Klavierspieler  sind.     Von  einer  allzu  schwie- 
rigen und  zn  gesuchten  Begleitung  sind  zwar  schon  die 
Meisten  wieder  zurückgekommen:  es  ist  aber  doch  von 
der  früheren  Lust  ofi  noch  etwas  mehr  zurückgeblieben, 
als  hier.    (Eine   andere   Vorliebe  unserer  neuen  Musik 
hält  dagegen  noch  fest ;  es  ist  dies  eine  starke  Neigung 
zur  Verdunkelung  der  Akkordverhältnisse,  welche  theils 
vermittels  fremdartiger,    zu  den   narmonischen  Verhält- 
nissen nicht  gehörender  Durcbgangstöne,  die  mit  den  har- 
monischen in  kleinen  und  grossen  Sekunden  zusammen- 
fallen;  vermittels  kleiner  Quinten  statt  der  regelmässig 
grossen  u.  s.  w.  weit   öFler  als  sonst,  und  eben  nicht 
schwer  hervorgebracht  wird.      Das   ist  auch  in's  Lied 
übergegangen,   wo  es  sich  nicht  überall  hinpasst.     Hier 
will  diese  Vorliebe  weit  seltener,  als  in  grösseren  Kom- 
posizionen  altgemeine  Zustimmung  finden,  und  wir  glau- 
ben mit  Kecht.    Im  ersten,  übrigens  hübschen  Liede  gibt 
der  Verfasser  in  den  ersten  Takten  der   vierten  Klam- 
mer in  der  Singstimme  gegen   die  Begleitungsharmonie 
gleichfalls  solche  viel  gepflegte  Durchgangstöne,  die  noch 
vor  Kurzem    am   sorgfältigsten  in   Liederkomnosizionea 
gern  vermieden  wurden.  —    Das  zweite  Lieu  von  Ru- 
ckert:  „So  wahr  die  Sonne  scheinet'*  ist  trotz  des  drei- 
mal wechselnden  Taktes  im  Ganzen  einfach  und  geßllig. 
Dasselbe  gilt  vom  dritten  :  ,,Weil  in  nebelgrauer  Ferne,'* 
von  Schiller;  die  melodischen  und  harmonischen  Rhyth- 
men, nicht  zu  den  ungewöhnlichen  gehörend ,'  umspielen 
die   Dichtung  angemessen.     Nur  in   der  letzten   Strofe 
wäre  es  zuträglicher,  die  Frage  des  Dichters,  welche  die 
Musik,  der  vorhergehenden  Sirofen  vr^gen,  nicht  wieder- 
geben kann,   durch  Veränderung  eines  einzigen  Wortes 
in  einen  Aufruf  umzuwandeln  :  „Ihrer  Flamme  Himmels- 
glutb  stirbt  nicht  wie  ein  irdisch  Gut!''  —  Das  vierte^  ' 
von  Rückert,/bat  mehr  den  Ton  ier  Romanze ,  als  des 
Liedes,  was  die  Dichti^ng  mit  sich  bringt.     Da  jedoch 
die  Schilderung  eine  Erzählung  des  Selbstericbten  gibt: 
so  steht  Alles  der  Innigkeit  des  Liedes  so  nahci  dass 
es  seine  Stelle  unter  den  Liedern  wohl  behauptet.  — 
„Die  Sehnsucht,**  von  B.  Heilmann,  wiH  wenigstens 
nicht  alierall  den  vorgezeicbtieten  Dreiachteltakt  gestat- 
ten, der  an  mehren  Stellen  fühlbar  genug  in  den  %  Takt 
sich  verKert.    Die  kurzen  Taktarten  gehören  aber  gfeich- 
falls  zur  Vorliebe  der  Neuern,  sind  daher  nicht  dem  Ein- 
zelnen anzurechnen.    Das  Ende,  wo  EmoU  in  fidur  sich 
wendet,  hätten  wir  inniger  zu  wünschen,  besonders  ia 
den  wiederholten  Worten  „nachdem  ich  ausgeweint.**  — 
Das  leiste  Lied,  ,>Dit  Getiehle  aa  ihren  entfernten  Dich* 
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fer*'  ist  das  eigenlhSiailicIisle  ffeser  Sammfaog  und  bei 
tief  bewegtem  nod  zarüekeepressteoi  Vortrage  sebr  wirk- 
sam.  Das  aaf  zwei  Töne  Gezogene  einer  männlichea  Ein- 

noch  dazu 


schnittssylbe  des  Rbytbnus 


^^ 


bio! 
bisu 


im  Adagio»  ist  nur  in  sebr  seltenen  FäDen  schön ;  hier  mag 
es  jedoch  die  Situazion  enlschutdigen.  Allein  eine  Begleit- 
ung ist  nie  gnt,  wo  sich  2  Sekanden  in  eine  rerlieren 

1= 


^^^ 


Warum  nidit 


^ 


Wei>n  aaeh  die  Singstimme  das  a  schon  nimmt :  es  ist 
doch  besser,  die  Begleitung  greift  es  mit.  Aber  auch 
dies  und  Aehnlicbes  ist  nicht  dem  Einzelnen,  sondern 
der  Richtung  der  Zeit  zuzuschreiben ,  die  jedem  Dinge 
so  lange  ein  Recht  zuerkennt ,  bis  es  sich  wieder  ver- 
liert.   Dauernd  sind  solche  Rechte  lucbt. 


1)  Da^  Soldatenlied.  Ballade  von  Dr.  Langensckwar^ 
komponirt  von  Heinr.  Lucan,  Op.  &.  Oflenbach  a. 
M. ,  bei  Job.  Andre.    Preis  8  Gr. 

2)  Drei  Gesänge,  von  demselben.  Op.  6.  Ebendaselbst. 
Preis  10  Gr. 

Wo  ein  junges  Kanstlergemfith  in  seinen  öffentli- 
chen Versuchen  uns  zum  ersten  Male  begegneti  hat  man 
ganz  besonders  Ursache,  mit  seinem  Urlbeile  vorsichtig 
zu  sein.  Ist  ein  onmotivirtes  Zufahren  überall  vom  UebeH 
so  ist  es  in  solchen  Fällen  doppelt  unverzeihlich.  Wie^ 
leicht  es  ist,  einem  jungen  Künstler,  der  bei  billiger 
Würdigung  mit  Freuden  vorwärts  gestrebt  und  immer 
Tüchtigeres,  sich  und  Vielen  zum  Segen  geleistet  haben 
würde,  einzig  und  allein  mit  Anlegung  eines  Maasses, 
das  dem  Vollendetsten  in  der  Kunst  entnommen  ist,  also 
immer  noch  mit  scheinbarem  Rechte,  Unrecht  zu  thun 
und  ihn  herabzudröcken ,  hat  die  Erfahrung  nicht  selten 
gelehrt.  Dagegen  bat  sie  uns  auch  gelehrt,  dass  ein 
nachsTchtsvolles  Uebergehen  oder  doch  Gerinsanschlagen 
der  vorhandenen  Mängel,  die  eben  in  der  Jugend  ihre 
Entschuldigung  mit  Recht  finden,  wenn  sie  auch  noch  so 
sehr  durch  hervorstechende  Anlagen  und  ^reits  erlangte 
Ausbildung  derselben  verdeckt  werden,  nicht  minder 
nachtheilig  werden  kann.  Wie  leicht  in  solcher  Bchand- 
Jung  der  Gedanke:  „Du  bist  schon!  ^*  anstatt:  „Ringe, 
dass  du  dich  erhebst!*'  Raum  gewinnt,  ist  uns  leider 
eben  so  gewiss  geworden.  Es  wäre  gut,  wenn  man 
sich  vor  der  Veröffentlichung  seines  Urtneifs  über  Erst- 
lingsleistungen  eines  jugendlichen  Künstlers  nach  den 
Lebensverhältnissen  desselben  erkundigte»  um  den  Men- 
schen nicht  zu  gefährden.  Wo  innerer  >Siun  für  Kunst 
sich  offenbart,  wie  er  sich  hier  ausspricht»  erachten  wir 
das  letzte  Verfahren  für  unerfiissliche  Pfli<^l.  Herr  Lu- 
can, jetzt  23  Jahr  ah,  wurde  in  Hanau  geboren.  Sein 
Vater^  ein  uubemitteher  Musiker,  erzog  dea  Sohn  für 


die  Fföte,  worauf  er  auch  in  seinem  siebenten  Jahre  be- 
reits '  öffentlich  Konzert  blasen  konnte  zum  Wohlgefallen 
der  Hörer.  Da  der  Vater  ihm  eine  höhere  musikalische 
Bildung  weder  selbst  geben  noch  geben  hissen  konnte, 
bestimmte  er  den  Knaben  zum  Orchesterspieler.  Der 
Wunsch  wurde  nicht  erreicht  und  der  Knabe  musste  als 
Schreiber  sein  Brot  verdieneu,  was  er  eifrig,  aber  nicht 
zu  seiner  Freude  that.  Alle  aussergeschäftticbe  Stun- 
den verwendete  seine  Runstliebe  auf  Klavierubungen, 
was  ihn  um  der  Harmonie  willen  weit  mehr  anzog,  als 
'  die  Flöte.  Er  brachte  es  auch  hierin  und  im  Gesänge 
bald  so  weit,  dass  er  Unterricht  zu  sehen  im  Stande 
war  und  sogar  in  dem  Institute  des  Herrn  Dr.  Ruth, 
was  nach  Heidelberg  verlegt  wurde,  als  Musiklehrer  An- 
stellung fand.'  Dieses  Amt  verwaltete  er  init  Erfolge 
bis  zur  Auflösung  der  Erziehungsanstalt,  worauf  er  sich 
wieder  nach  seiner  Vaterstadt  wandte,  wo  er  seit  etw^ 
drei  Jahren  als  Klavier-  und  Gesangtehrer  sich  nützlich 
macht,  womit  er  zugleich  seine  Geschwister  erhält  und 
seinen  alten  Vater  unterstützt.  Dabei  fuhr  er  eifrigst 
fort,  sich  durch  eigenes  Studium  im  Theoretischen  zu 
.  vervollkommnen  und  seinem  Drange  nach  Komposizions- 
versuchen  verschiedener  Art  genug  zu  thun.  Li  den 
vorliegenden  Gesängen  hat  er  in  der  That  das  Mögliche 
geleistet.  Vorzüglich  spricht  uns  ausser  unverkennbar 
Kuler  Anlage  jene  redliche  Gesinnung  an,  die  nach  dem 
Wabren  trachtet  ohne  irgend  eine  Selbstsucht ;  oft  trifft 
er  es  auch  recht  gut,  am  meisten  in  dem  Liede:  „Meine 
Sinnen  sind  gefangen/«  Für  Lebensverhältnisse,  wie 
die  geschilderten,  und  für  Musikfreunde,  die  in  ähnlicfaeu 
sich  befinden ,  sind  diese  Gaben  gewiss  schätzenswerth, 
wenn  auch  noch  nicht  für  die  grosse  Welt  grösserer 
Städte,  deren  Kunstverlangen  der  junge  Mann  noch  nicht 
kennt.  Bleibt  ihm  aber  so  redlicher  Fleiss  und  Wille, 
so  wird  er  sich  auch  als  Komponist,  besonders  wenn  er 
helfende  Freunde  der  Kunst  fiudet,  heben,  wie  es  ihm 
bereits  als  Lebrer  gelang.  Einen  wohlgemeinten  Rath 
können  wir  für  ihn  und  für  Alle,  die  in  ähnlicher  Lage 
sind,  nFcht  unterdrücken:  Er  sehe  seinen  pfiichtgemässeu 
Beruf  als  erste  Lehensaufgabe  an,  dränge  sich  nicht  zur 
Ehre  offen tlicher  Geltung  und  komponire  nicht  eher,  ale 
bis  er  seinem  Berufe  volle  Genüge  that.  Das  wird  ihm 
auch  als  Komponisten  mehr  menschlichen  Segen  bringen, 
als  wenn  er  sich  übereilt.  Echt  Höheres  kommt  am 
Besten  in  treuester  Erfüllung  des  Berufes,  den  die  Ge- 
geowart  gebietet*    Möge  es  ilim  wohlgehen» 

T  h.    L  a  b  a  r  r  e 

XII  Romances  (Parotes  Allemandes  et  Fran^aises)  awec 
accomv.  de  Piane.     Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Här* 
tel.     Preis  1  Thhr.  8  Gr.    Jede  einzeln :  4  Gr. 
Das  Ergentbümlichste ,  was  die  Franzosen  in  ihrer 
Mnsik  haben,  ist  hekauntticfa  die  Romanze.    Es  sprieM 
sich  darin  eine  s<^  uaziouate  Haltung  im  einfffcb*Meh>dr- 
scheu,  dem  das  leicht  Pikante  nicht  fehlt,  so  vorherrschend 
aus,  ie^s^  mau  einen  altgemeinen  Typus  dieser  Gattung 
kaum  verkennen  kann.     Bei  altem  Festhalten  an  dem- 
selben muss  dennoch  jede  neue  RoflÄauze»  sott  sie  ver» 
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breiteteo  Emganj;  finden »  irfgeni  einen  neuen  Reiz  miu 
bringen,  der  meist  nur  in   wenigeo  Wendungen  einzeln 
herausgehobener  Töne  liegt,  die  in  der  Regel,  selbst  im 
Wunderlichen,  nicht  weil  vom  Zierlichen  sich  eplFernen 
dürfen.     Es  steht  dies  einem  gewissen  feinen  Spiele  mit 
den  Gefühlen  aller  Art  so  nahe,  dass  man  Beides  in  den 
Bieisteu  Fällen  verwechseln,  oder  auch  wohl  Beide  (Spiel 
nnd  Gefühl)  für  Eins  erklären  könnte.     Die  Töne  sind 
es  jedoch  nicht  allein,  die  solche  Dinge  ihun,  sondern  es 
sind  die  Worte  zudeicb  und  noch  im  vorzüglichem  Grade, 
die  jenen   nazional  eigeulbüuilichen   Reiz  hervorbringen. 
Darum  wird  auch  eine  französische  Romanze  nie  besser, 
als  mit  französischen  Worten  in  gut  französischem  Munde 
wirken.     Wo  aber  die  Verteutschungen  so  gewandt  und 
schön  gegeben  werden,  wie  hier  die  meisten,  da  werden 
die  Romanzen  auch  in   unserer  Sprache  die   fremdspie« 
leode  Zierlichkeil  und  galante  Sentimenjalität  nicht  ver- 
lieren, worin  der  frische  Duft  oder  espril  besteht,  durch 
welchen  sie   locken  und  gefallen.   —    Herr  Labarre  isl 
nun  einer  der  neu  baliebtesteu  Romanzensänger.     Jeder 
vnd  Jede,   denn  unter  den  Damen  gibt  es  nicht  wenige 
Liebhaberinnen  der  Romanzen,  wer  solche  Annehmlich- 
keiten durch  Eingehen   in  den  Sinn   eines  andern  Volks 
sich  durch  mehrseitige  Bildung  aneignete,  wird  begierig 
sein  zu  erfahren,  ob  und  wie  der  veränderte  Geschmack 
der  Franzosen  sich  bis  auf  ihr  Eigenlbömlichstes  ausge- 
dehnt habe.     HIeine  Veränderungen  werden  sich  freilich 
zeigen,  aber  sie  erschüttern  das  Grundwesen  nicht,  das 
unangelaslet  als  Nazionallon   bleibt.     Und  in  der  Thal, 
sobald  der  Franzos  seinen  Romanzentypus  vergässe,  so 
hätte  er  sich  durch  und  durch  umgewandelt,    hätte  sich 
von  seinen  Vätern  in  Sinn  und  Wesen  völlig  losgewuo- 
den.     Das  wird  schwerlich  je  geschehen;  die  Veränder* 
nngen  selber  sind  immer  noch  bis  heute  echt  französisch 
und  gehören  zur  Mazionalilät.   —    Nach  diesen  Allge- 
meinbemerkungen  wird  es,  da  wir  schon  öfter  über  fran* 
zösische  Romanzen  ausführlich  gesprochen  und  sie  selbst 
gegen  manchen   Gegner   aus  ihrem  eigenen  Volke  ver* 
theidigt  haben,  kaum  wohlgethan  sein,  von  Neuem  in  eine 
Beschreibung  jeder  einzelnen  dieser  Sammlung  einzuge- 
hen; die  leichte,  spielende  Richtung,  das  Getbeilte  zwi« 
sehen  Dur  und  iUoll,  das  eingeschoben  Uoisoue,  das  mit 
dem  tändelnden  oder  marschmässigen  Rhythmus  und  mit 
auffallenden  Nebenharmonieen  im  besten  Vernehmen  steht, 
nicht  minder  das  modisch  Deklamatorische,  was  dieSpracbe 
mit  sich  bringt ,  wallet  immer  noch  vor,  als  ein  necht, 
was  die  Gattung  solcher  Gesänge   nicht  aufgeben  kann, 
ohne  sich  selbst  zu  gefährden.     Dennoi:h  isl  der  Unter- 
schied zwischen  diesen  nnd  älteren  französischen  Roman- 
zen aufiallend  genug,  schon  in  der  Musik,  noch  mehr  in 
den  Wortdichtungen.     Seil  der  Revoluzion  bat  sich  Man- 
ches geändert«     Die  äusserlicbe  Galanterie  mil  ihrem  Ge- 
folge muss  Noth  leiden  und  Victor  Hugo  hat  der  Krone 
der  altfranzösiscben  Dichtung  einen  Gewaltstoss  versetzt; 
Nourril  hal  Schuberts   Lieder  in  die   pariser  Salons  ge- 
sungen; Habeneck  hal   Beethovens  Sinfonieen  zu  Lieb- 
lingen gespielt  und  spielen  lassen  n.  dergl.     Dies  Alles 
und  weil  mehr  konnte  nicht  ohne  Eiufluss  auch  auf  die 
Romanzen  bleiben.    In  der  Thal  erinnern  hier  nur  einige 


Nummern  an  jene  plante  Minne,  welehe  Irohere  Roman-* 
zen  bald  frivol,  bald  leichtfertig  witzig  machten;  unr 
No.  1.  „Die  beiden  Lenze*'  und  b0chsleDS  noch  No.  3. 
„Vergiss  mein  nicbf  neigen  sich  ein  wenig  zum  Nai- 
ven und  alt  Sentimentalen:  die  übrigen  sind  so  ernst, 
als  es  französischen  Romanzen  nur  möglich  isl.  Dass 
hingegen  dieser  Ernst  noch  lange  kein  leutscher.gewor- 
den  isl  und  dass  er  mehr  in  der  Idee  des  Ganzen  oder 
der  Wahl  der  Gegenstände,  weniger  in  der  Durcbfübrung 
und  Gestaltung  des  Einzelnen,  der  Verse  n.  s.  w.  liegt, 
wird  Jeder  sogleich  erkennen,  wer  diese  Gesänge,  ent- 
weder aus  Liebe  zu  den  Romanzen  überhaupt  oder  nna 
der  geschichtlich  merkwürdigen  Veränderung  wiUen,beaeb- 
tet.  Eben  so  natürlich  isl  es,  dass  die  Musik  weniger 
harmonische  Einfachheil  als  sonst  haben  kann ;  wobliebe 
denn  die  Romantik?  In  diesen  leichten  und  freien  Har* 
moniewürfen  liegt  aber  gewissermaassen  ein  Ersals  des 
Spielenden  nnd  Tändelnden,  was  die  Worte  der  Dichinng 
auszuschliessen  versuchen.  Was  aber  diesen  Gesängea 
die  gewohnte  und  gewünschte  Gelälligkeit  baoplsachUdi 
lässt,  isl  ein  Rhythmus,  dessen  Herrschaft  in  der  nene« 
sten  Zeit  überhaupt  die  wenigsten  Angrifle  erfahren  nnd 
kaum  mit  Erfolg  zu  befürchten  bat.    Er  bleibt  der  Grnnd- 

fehieter,  der  Herr  der  Bewegung,  in  dessen  Gesetzlich- 
eil  sich  auch  das  Eckige  abrundet.  Es  ist  also  diese 
Romanzensamnflung,  deren  beide  letzten  Nummern :  ,,Die 
Gefangenen**  und  „Wiegenlied,**  Dnette  sind,  in  mehr- 
facher Hinsicht  sowohl  der  Aufmerksamkeit  der  Liebha- 
ber, als  allen  denen  bestens  zu  empfehlen,  die  auf  den 
Gang  der  Zeitverändemngen  ihr  Auge. richten. 


Ueber  den  gegenwärtigen  Zustand  der 
Musik  in  Madrid. 

L     Die   Volksmusik. 

Wenn  man  Abends  durch  die  Strassen  in  der  Nähe 
der  Puerta  del  Sol  oder  der  Strasse  Alcala  gehl,  sieht 
man  häufig  improvisirte  Tänze  aufführen;  eine  Guitarre 
und  eine  Singstimme  dienen  als  Orchester,  Rastagnetlea 
bezeichnen  kräftig  den  Takt,  und  ein  Haufen  Menschen^ 
bis  an  die  Nase  in  ihre  langen  braunen  Mäntel  gehüllt» 
betrachten  unbeweglich  und  würdevoll  die  lebhaften  Be- 
wegungen der  Tänzer  und  Tänzerinnen.  Trotz  seiner 
Einförmigkeit  hal  dies  Schauspiel  etwas  wunderbar  Ad- 
ziebendes;  man  denke  sich  dazu  eine  jener  schönen  ka- 
stiliscben  Nächle,  den  zauberischen  Glanz  des  Mondes, 
in  amphitbeatralischer  Form  sich  erhebenden  Palaste  der 
Strasse  Alcala  n.  s.  w.  Bisweilen  legt  einer  der  Zu- 
schauer seinen  Mantel  ab,  fliegt  in  die  Gruppe  der  Tän- 
zer hinein  und  tanzt  mit  jener  Aufregung  und  Gluth, 
welche  gegen  den  gewöhnlichen  ernsten  Anstand  der 
Spanier  einen  so  merkwürdigen  Gegensatz  bilden. 

In  der  Nacht  des  Johannistages  eilt  das  ganze  nie- 
dere Volk  in  den  Prado.  Aber  welcher  Unterschied  ge- 
gen ähnliche  Volksversammlungen  in  andern  grossen  Städ- 
ten. In  diesen  welch  Geschrei!  welche  Slösse!  In 
Madrid  nichts  von  alle  dem;  nicht  ein  Polizeibeamter 
mehr  als  gewöhnlich^  und  doch  treiben  sich  die  niedrig- 
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8ten  Volksklassen  in  zahlloser  Mefl^e  auf  dem  Prado  um- 
her. Die  Szene  ist  wahrhaft  originell.  Bei  unzähligen 
Feuern,  wel«bd  nnter  den  Bäumen  lodern»  werden  lau- 
sende von  Oelkucben  gebraten,  wie  in  der  Hochzeit  des 
Camacho ;  ruhig  bingeiagerte  Gruppen  werden  durch  llen 
Glanz  der  Flammen  beienthtel;  Andere  lustwandeln  mit 
dem  Liebeiien  auf  qnd  ab^  denn  die  Liebe  bildet  bei  allen 
Vergnügungen  des  Spaniers  den  Hindergrond.  Dazwi- 
schen tönen  die  Gesänge,  klappern  die  Kastagnetten, 
wirbeln  die  baskischen  Trommeln,  klagen  die  schmach- 
tenden Guitarren,  fliegen  die  Tänzer  unter  dem  klaren 
Himmel  dahin  —  und  all  die  Freude  dauert  die  ganze 
Nacht  hindurch. 

Unter  den  Tänzen  sind  die  beliebtesten  die  arago- 
nesische  Jota,  und  die  aus  der  Mancha  stammende  Se- 
guidiUa,  Der  Rhythmus  ist  höchst  lebendig  und  origi- 
nell mit  vfetevi  Synkopen  und  Einschnitten,  etwa  wie  in 
einem  Strauss*schen  Walzer;  der  Takt  ist  dreitheilig. 
Die  Jota  wird  mit  melancholischen  Phrasen  eröfinet,  in 
denen  etwas  unnaehahmiteb  Nazionelles  liegt;  sie  wird 
mit  Gesang  becleitet  und  ist  rorzü'glicb  im  nördlichen 
Spanien  überall  zu  Hause;  sogar  die  Strassenbettler, 
mittelalterlich  gekleidet,  singen  sie,  und  alle  Welt  im- 
frovisirt  zu  diesen  Melodieen  Verse,  welche  bald  komi- 
schen, bald  ernsten,  bald  kriegerischen,  bald  verH^i^^cn 
Inhalts  sind.  In  den  letzteren  zumal  spricht  sich  die 
südliche  Glut  offen  und  ungescheut,  die  freilich  von  der 
empfindsamen  Liebe  einer  Nordländerin  himmelweit  ver- 
schieden ist. 

Diese  Nazionalmelodieen  erklingen  fiberall,  selbst 
bei  den  beliebten  Stiergefeehten.  Bei  dem  letzten  grossen 
Nazionalvergnugen  dieser  Art,  welches  den  Beschluss 
des  letzten  Karnevals  bildete,  erschien  alle  Welt  mas- 
kirt  im  Zirkus ;  vom  Thore  Atocho  an  wimmehe  der 
ganze  Prado  von  Masken.  Während  eine  lächerliche 
Cavalcade  einherzog,  den  Einmarsch  des  Don  Carlos  in 
Madrid  vorstellend,  an  der  Spitze  eine  Karrikatnr  Cabre- 
ra's  mit  einer  künstlichen,  von  Blut  triefenden  Nase,  der 
Prätendent  auf  einem  Esel,  die  Prinzessin  von  Baira, 
vod  der  Pater  Gyrill :  tanzten  die  Masken  nach  der  Mu- 
sik von  drei  Orchestern  die  Nazionaltänze,  namentlich 
den  Pandango,  welcher  in  Madrid,  wie  in  ganz  Spanien, 
nur  sehr  selten  zn  sehen  ist.  Was  Dämlieh  im  Aus- 
lände von  dem  Fandaisgo  nnd  Bolero  als  den  belieble- 
Bten' Tänzen  den  pvrenäischen  Halbinsel  gefabelt  wird, 
darüber  wird  in  (Spanien  nur  gelacht.  Beide  Tänze 
sind  dort  nur  tradizionell,  wie  in  Tentschland  und  Frank- 
reich die  Garotle  nnd  Menuet.  So  bat  Seribe  in  seinem 
Domino  noir  einen  gewaltigen  B|oek  geschossen,  indem 
er  auf  einem  zn  Ehren  der  Königin  von  Spanien  gege- 
benen Maskenballe  den  Bolero  tanzen  lässt.  Auch  bat 
die  Etikette  des  Madrider  Hofes  die  Pforten  des  Palastes 
niemals  den  Vergnügungen  eines  Maskenballes  ffeöffnet. 
Diese  Oper  ist  übrigens  nach  der  Bearbeitung  eines  der 
besten  spanischen  bcbrinsteller,  Ventura  de  la  Vega,  auf 
der  spanischen  Bühne  erschienen  nnter  dem  Namen :  La 
segunda  dama  dnende.  Es  kommt  darin  ein  sogenanntes 
aragonesisefaes  Lied  vor,  welches  eher  alles  Andere  ist, 
als  ein  solches  $  die  Sängerin  auf  dem  Madrider  Theater^ 


Mathilde  Diaz,  legte  dafür  ein  echt  nazionelles  ein,  wel- 
ches stürmischen  Beifall  erntete.  —  Uebrigens  werden 
die  Nazionaltänze  mit  ihrer  originellen  Musik  unter  den 
höheren  Ständen  immer  seltener;  Walzer,  Galopp,  Kon* 
tretänze,  Mazurk  u.  s.  w.  verdrängen  jene  immer  mehr. 
Neben  der  Jota  und  Seguidilla —  beide  zugleich 
Tanz-  nnd  Gesangmosik  —  haben  die  Bürgerkriege  auch 
manche  politische  Volksgesänge  hervorgerufen.  Allbe- 
kannt ist  die  Hymne  Riego's: 

Verdänkelt  sich  der  Stern 

Des  Freien  eioen  Aageobliek, 
'  Doch  glänzender  und  schöner 

Kehrt  er  bald  zurück  n.  s.  w. 
Man  hört  diese  Melodie  bei  jeder  Gelegenheit,  bald  von 
Trompeten  und  Posaunen  bei  einer  Parade,  bald  aus  dem 
Munde  Tausender  im  Parterre,  wo  er  dann  einen  grossen 
Eindruck  macht,  obwohl  die  Melodie  weder  sehr  schön 
noch  sehr  originell  noch  auch  eigentlich  nazional  ist. 

Auch  die  Karlisteo  haben  ihre  Gesänge,  welche 
grösstentbeils  von  alten  baskischen  oder  navarresischeii 
Volksmelodieen  herrühren.  Doch  ist  es  bemerkenswerth, 
dass  die  Karlisten  im  Allgemeinen  der  Musik  weit  weni- 
ger huldigen»  ab  ihre  Gegner. 

(Beschlaas  folst.) 


Feuilleton. 

Meytrh^eri  Hugenottem,  tiad  ii  RsMel. —  naob  ier  Wiener 
Bearbeitung  aU  GbibetiineD  vor  Pisa  ^  gegeben  nnd  mit  stäfmi- 
acbem  Beifall  aafgeooBinen  worden.  —  Der  gefeierte  Ronpooist 
empfing  kürelicb  von  der  plftilharmon Ischen.  Gesellicbaft  zu  Boa- 
logaa,  einen  bdchst  acfalbaren  nnd  segeosreiehen  Inatikate,  diefif- 
nennnog  som  Rhreamitglled;  er  war  gerade  dort  .anwesend  «ad 
die  ganze  Geseilscbafl  in  corpere  überbraeble  ihm  das  Diplom.  — 
In  den  Bädern  von  Bentogna  waren  dies  iabr,  wie  in  Baden^  viele 
aosgeceichaete  Künstler  versammelt,  Damentlieh  Mererbeer,  Mo- 
scheles^  Panline  Garcia,  die  Damen  Blahetka  und  Lambert  n.  •.  w. 


LtffonU  Todteafeier  fand  in  Tarbea  am  25.  Avgast  statt.  Die 
gaate  Stadt  nahm  den  lebhaftesten  Antheil  daran ,  ja  aas  den  be- 
nachbarten Orten  waren  die  Künstler  dahin  geeilt,  um  dem  grossen 
Geiger  die  letitea  Ehren  tn  erweisen.  Bei  dem  Peletoafeoer,  wo- 
dnreh  das  Militir  den  Todten  ehren  woUte,  wvrden  einige  Perae^ 
nen  doreh  Unvorsichtigkeit  der  feaernden  Soldaten  etwas  beschä- 
digt; dach  faad  tom  Glück  keia  ernsüicher  Unfall  aUU. 

Beriot  erklärt  in  der  France  mnsieal«^  dasi  er  die  nnter  sei- 
nem Namen  bei  Lemoine  in  Paris  so  eben  erschienenen  Melodiös 
itnlienoes  dorchans  nicht  als  sein  Werk  anerkenne;  alle  seine, 
bisher  TeftSifentlichten  Kompesizlenen  seien  hei  Trovpeaas  la  Paris 
erschienen. 


Beriofs  noA  Tluabergs  Rbeihreise  gßcb  einen  wahren  Triamf- 
titge;  überall  glänzende  Roaierle,  überall  Butzüeken.  In  aehUehn 
Tagen  gaben  sie  dreizehn  Ronxerte  an  verschiedenen  Orten ;  so  am 
21.  Aagost  in  Koblenz  am  22.  in  Bonn,  am  23.  in  Köln  n.  a.  w. 
Beriot  ist  naeh  Paria  zurückgekehrt,  am  bald  naeh  Rassland  abzo- 
reisen ,  wo  er  sich  bis  zum  Winter  1841  aofzahalteo  gedenkt. 
Thalberg  Ist  zanächst  nach  England  gegangen,  von  wo  er  IIa 
Februar  nächsten  Jahres  nach  Paris  zurückkehren  wird. 


Voa  Hektar  Beräo»  ist  eine  neue  Ouvertüre:  Mn^  Lear 
orsehieneii  (bei  Catoltn  in  Paris).  Aach  soll  er  sich  mit  einer 
Oper  besf häftigen ,  deren  Text  voa  Seribe  ist  nnd  welche  in  der 
Pariser  grossen  Oper  sar  AnffÜhrnng  kommen  Wird. 
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MoMroelL  In  Bonn  am  Rhein. 

Der  Fmc  i«  8  Silbctf  MsdbcB  preoti.  C&ur^ 


5-^ 
9  — 


«  — 


I  »0 
I  — 
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s«- 


8  — 

9  50 


Fr.Q. 
Bertini  Jenne»   H*.   Op.  90«    3e  Sexhior  pMr  le 

Piano,  fi  Violont,  Alt«,  ViotoiieeUc  et  ContrabaiM  (ia  B),  19  — 
nurifllilkllery  Fr»,  PeUtt  Airs  fee.  powr  le  Piano  snr 

de«   tk^net .  den   meil^n  antenn  tni? it  de  6  pradndet. 

Suite   des   cxercises   insiruit  A  rnsage  des  commencants. 

9e  Uw 

..  —  Op.  94.    "Waise  pastomie  en  forme  de  Rondean  pour 

Piano 

Cm/emry  Cli.«  ^'  ^^*  ^^'  ^''^  '^^^  ^^'^  ^^^' 
gants  pour  le  Piano  k  4  maias.  No.  1.  Qoant  e  pin 
bella.     No.  8.  Le  Songe  de  Eoossean k 

Op.  561.      No.  f .  9.  S.     Trois  Rondinos  ponr  le 

Piano  k  4  mains.  No.  I.  Les  elockes  de  St  Petcnbourg. 
No.  9.  Wiegenlied  Ton  C.  M.  ▼.  Weber.  No.  3.  Bene- 
detta  sin  la  nadne k 

Op.ßOl.   No.  1.  9.  3.  Les  m^mes  pour  Piano  seul.  k 

KIliM»  €•  H.,  Op.  191.  Die  drei  ersten  Monate  aaf 
der  Orgel,  eigens  coinponirt  ab  eine  Icieble  Einleitung 
dieses  erhabene  Instrument  spielen  su  lernen 

nesellen,  Henri,  Op.  19.  La  grace  de  Dien.  Fan- 
taisie  alla  Savoyarda  pour  le  Piano  snr  les  Romance  de 
Mlle  Loise  Puget 

Op.  16.     No.  1.  9.  3.     Pensees  itoliennes.     3  Ca- 

Tntines  varies  pour  le  Piano.  No.  1.  La  Norma,  Beilint. 
No.  9.  Anna  Bolena,  Donixetti.  No.  3.  La  Siraniem, 
Bellini -.. « 

—  —  Op.  18.  Fanfaisie  et  Variations  ponr  Piano  snr  deuz 
CuTatines  de  TOpemi  Parisina  de  Doniielti 

....  —  Op.  90.     Fantaisie  brill.  pour  Piano  snr  des  motils 

tkw,  dn  Ballet:   U  Yoliere 9  9iS 

—  —  Op.  99.  MorccBu  de-eoncert.  Grandes  Variations 
di  broTura  ponr  le  Piano  snr  denx  Cayattnes  fayoriles  de 

G.  Donisetti 3  — 

Th70  9  A«9  Bl  Zapateato.  Pas  espagnol  dansc  par  Mlle 
Nnblet  et  Mme  A.  Duport  ponr  le  Piano —  73 


Bei  Oebrfider  Schnmann  in  Zwiei&an 

ist  in  Comrois«ion  erschienen   und   durch   alle  Musik-  und  Buch- 
handlungen Dentuchlands  so  erhalten  i 

t40  Choralineloilleeii, 

nach  Uiller  in  Partitur  gesetzt^ 
nebst  Commuoionc^esäugeD   und   Responsorien  zum  Ge- 
branch für  Semioarien,  Gymnasien,  Gesangvereine^ 
Bnrgerschuien  und  Pösaunenchöre. 

Herausgegeben  von 

H.   B*    S  e  h  u  1  95  e  9 

Ciator  und  Mnsikdirector  am  Gymnasio  xu  Zwicbau. 

Eigenthum  des  Herausgebert. 
(Preis  16  Gr.) 

Das  Werls  ist  seiner  Brauchbarkeit  nnd  zweckmassigen  Ein- 
richtung wegen  Ton  höchster  Behörde  empfohlen  und  bereits  an 
Tielen  grossem  und  kleinem  Gesanginstituten  öffentlich  eingeführt. 
Um  die  weitere  Einfährung  zu  erleichtern ,  erhalten  Diejeni|fen, 
welche  sich  direct  an  den  Herausgeber  wenden,  bei  Abnahme 
grösserer  Partiten  einen  bedeutenden  Rabatt. 


Uiterxeichneler  hat  dM  Vomth  der  boliebte« 

Bau  -  Tftiize# 


F  i  e  r    ichottisehe     fV  u  l  %  €  r 

No.  L     AmorspTeile.  No.  9.    WinterfresdcB. 

*    3.    Liebesirinme.  -    4.    LymkUsg«. 

fü r    P  i  tt  n ofo r t  e 


€•  Bo  Canrada 

(Preis  jeder  Nummer  6  Gr.) 

biuineh  an  sieh  gebmcht,   und  bittet  dieselben  kitnilig  geCiUlgol 
▼on  ihm  XU  bexieben. 
Leipzig,  im  September  1889. 


Ein  Handbuch  ßtr  Componisten^  Gesanglehrer^  Sänger^ 
Cantoren  und  alle  Kenner  und  Ferelmr  der  Kunst. 

Ha  F.  Mannsteln, 

die  gesdnMfnJte  JPräktik  der 
hiassischen  C^esangUungt. 

gr.  4.     brochirl. 

ist  in  allen  Buch  -  und  Musikalienhandlungen  lur  1  TUr.  xn  babea. 
Amolilische  Buchhandlung  in  Dresden  nnd  Leipzig. 


Bei  Fa  Ea  Ca  IiCUClLart   in  nreslan  ist  so 

eben  erschienen: 

Frendeiiberi;,  C  4  Pnielndien  für  die  Orgel  xn  den  Lie- 
demt  „Wie  gross  ist  des  Allmächtigen  Gute.'*  —  „Eine  <cile 
Borg  ist  unser  Gott.^'  —  „Herzlich  lieb  hsb*  ich  dich  o.Uerr.'*  -«- 
O  Traurigkeit,  o  Herzeleid. •'     Op.  4.     Preis  8  gGr. 

filehllAbel,  C,  Leichte  nnd  gefallige  Pianoforte  -  Composifio- 
nen  mit  beigefugtem  Fingersats.  No.  1.  Rondoletto  in  Gdnr. 
Op.  93.     Preis  8  gGr. 


In   der  unterxeichneten  Buchhandlung  ist  so  ebcm 
in   allen    Buch-   und  Musikalien  -  Handlungen  xn 


Tübingm. 
-  erschienen    und 
haben:      *^ 

ILII  Tolkalieder  •   gesammelt  nnd  für  vier  MftnnerstimmeB 
gesetst  von  Fr.  Sil  eher.     6s  Heft.     Preis  16  gGr. 

Auch  dieses  Heft  enthfilt  unCrMindera  wieder  mehrere  YORug. 
liehe  ältere  Lieder  mit  ihren  Originalmelodicen  wie  s.  B. :  Kein 
schönrer  Tod  ist  in  der  Welt.  —  Du  mein  einzig  Licht.  —  Set 
nur  still.  —  Ein  «Ifiger  aus  Knrofalz;  so  wie  einige  neuere  Num- 
mern i  Die  Dorlkirchgloeke.  Der  Soldat,  mn  A.  ▼.  Chamisso. 
Abschieds -Lied,  TOn  Uoffmnnn  ▼.  Fallersleben  n.  s.  w.  n.  s.  w. 
H •  Iiaupp'sche  Buchhandlung. 


Offene  Stellen. 

Für  die  Herzoglich  Meiningensche  Hof- KapeUe  wird  ein 
erster  Violinist  und  ei  n  erster  Fagottist  gesucht.  Re- 
flectirende  haben  sich  in  portofreien  Briefen  an  den  Capellmeister 
Ed.  Grund  in  Meiningen  xn  wenden.  Es  wird  jedoch  nur  nnf 
ansgexeiehnete  Virtuosen  Rneksicht  genommen. 


]p^*    Hierzu  Beilage  No.  6.     ,, Kindergebet,  ^*  ?on  Giae.  .Mejerbeer,  Facsimilc  der  OriginaifTandRchrift. 

Leipzig  y  bei  Bi*eitkopfund  UärteL   Redigirt  von  Dr.  G.  fV.  Fink  unter  seiner  FerantwortUcMeil. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  2*~  Oktober. 


M  40. 


1859- 


üeber  den  gegenwärtigen  Zustand  der 
Musik  in  Madrid. 

(B  e  •  e  h  1  a  8  8.) 

IL     S  a  1  o  n  m  a  8  i  k. 

^VV^as  die  Künstler  vom  Fach  betrifft ,  so  ist  es  schon 
lange  her,  dass  die  aasgezeichneten  derselben  aosserhalb 
Spaniens  leben.  Die  Kunst  bedarf  zn  ihrer  Blnlhe  eines 
Zuslandes,  den  man  in  Spanien  schon  lange  nicht  mehr 
kennt;  sie  bedarf  vor  Allem  des  Friedens,  der  Masse, 
und  eines  gewissen  Grades  von  Reichtham  oder  wenig- 
stens Wohlhabenheit  in  der  grossen  Masse»  weiche  den 
Kiinsllern  eine  ruhige  und  gesicherte  Stellung  bieten. 
Alles  dies  fehlt  in  dem  so  herrlichen  nnd  doch  so  on- 
glücklichen  Spanien.  Deshalb  ging  Garcia  nach  Frank- 
reich, um  es  dort  zu  suchen.  Doch  darf  man  nicht  gUu- 
beo,  dass  das  Land  von  musikalischem  Talente  so  ganz 
entblöst  sei.  Um  in  Bezug  auf  Madrid  die  bedeutend- 
sten dasigen  Künstler  zu  erwähnen ,  so  würde  der  Pia- 
nist Albeniz  überall  unter  die  ersten  Virtuosen  gerech- 
net werden.  Auch  seine  Komposizionen  sind  trefflich. 
Der  Gesanglehrer  Inzenga  zeichnet  sich  durch  eine  Irefi- 
liehe  Methode  ans;  er  hat  mehrere  Sinfonieen  geschrie- 
ben, welche  zwar  nicht  jenen  Glanz  und  jene  Kraft  ha- 
ben ,  wie  unsere  neueren ,  aber  jedenfalls  verdienstliche 
und  interessante  Werke  sind.  —  Iradier  dagegen  ist 
ein  junger,  ganz  in  die*  moderne  Richtung  versenkter 
Künstler:  seine  Komposizionen  berechtigen  zu  den  gross- 
ten  Hoffnungen.  Auch  Geiger  gibt  es  manche  ausge- 
zeichnete, vorzüglich  im  Orchester  des  Theaters  vom 
beiligen  Kreuz.  Die  romantische  Guüarre  ist  etwas  in 
Misskredit  gekommen,  nnd  während  mehrere  spanische 
Guitarristen  das  übrige  Europa  entzückten  (wir  erinnern 
nur  an  den  kürzlich  verstorbenen  Sor),  wurden  die  be- 
sten Künstler  auf  diesem  Instrumente,  die  im  Lande  ge- 
bliehen waren  und  sich  darauf  hören  Hessen,  kalt  aufge- 
nommen. Es  geht  also  der  Guitarre,  wie  den  spanischen 
Nazionaltänzen,  sie  leben  nur  noch  in  den  niedern  Klas- 
sen des  Volkes  fort.  Nicht  selten  findet  man  Manplos 
(Leute  aus  den  untersten  Ständen),  welche  eine  ausge- 
zeichnete Fertigkeit  auf  der  Guitarre  besitzen ;  während 
ihre  Herrschaft  in  den  höhern  Kreisen  der  Gesellschaft 
durch  das  tyrannische  Pianoforte  zerstört  worden  ist. 
Alles  Romantische  theill  dieses  Loos ,  nur  noch  auf  der 
Bühne  oder  in  Romanen  zu  existiren. 

41.  Jahrsaog. 


Was  die  Pianoforte  selbst  belriffk,  so  schätzt  man 
in  Madrid  am  höchsten  die  englischen  oder  die  nach  eng- 
lischem Mechanismus  gebaute^;  dann  folgen  die  teut- 
schen,  und  zuletzt  die  französischen.  Allerdings  werden 
auch  in  Madrid,  so  wie  in  einigen  andern  spanischen 
Städten,  Pianoforte  gebaut,  sind  auch  zum  Theil  recht 
gut;  allein  auf  die  -Ehre,  eine  besondere  Schule  im  Bau 
dieses  Instrumentes  zu  bilden,  haben  die  Spanier  zur 
Zeit  noch  keinen  Anspruch. 

Von  musikalischen  Vereinen  gibt  es  in  Madrid  vor- 
züglich zwei:  Alt ßlkarmoniscke  Gesellschaft,  und  die 
Gesellschaß  des  Lyzemns.  Erstere  ist  ausschliessend 
der  Musik  gewidmet;  Letztere  versammelt  in  dem  pracht- 
vollen Palaste  des  Herzogs  von  Villahermosa  Alles,  was 
Spanien  an  Tonkünstlern,  Malern,  Schriftstellem  u.  s.  w. 
Ausgezeichnetes  aufzuweisen  hat. 

Die  spanischen  Dilettanten  sind  in  Europa  etwas 
verschrieen;  namentlich  besteht  von  den  Spanierinnen 
das  Vorurtheil,  dass  sie  alle  Iräg  und  unwissend  seien 
nnd  weiter  nichts  zu  thun  wässten,  als  Sieste  zu  ma- 
chen, im  Prado  zu  lustwandeln  und  Liebschaften  zu  unter- 
halten. Dies  Vorurtheil  ist  eben  ein  Vorurtheil;  es 
liesse  sich  eine  grosse  Anzahl  von  Dilettanten  und  Dilet- 
tantinnen anfuhren,  auf  welche  man  überall  stolz  sein 
würde.  Bekanntlich  ist,  um  nur  ein  Beispiel  %nzufüh- 
ren,  die  Gräfin  Merlin,  die  Königin  des  Gesanges  in  der 
Pariser  vornehmen  Welt,  sine  Spanierin.  Schöne  Stim- 
men sind  in  Spanien  sehr  häufig;  das  wundervolle  Klima 
erzeugt  und  reift  sie,  wie  die  Orangen,  und  wenn  dann 
Studium  und  Fleiss  hinzukommen,  so  ist  das  Ergebniss 
bewundernswürdig. 

Insbesondere  müssen  drei  Personen  erwähnt  wer- 
den, welche  auf  das  musikalische  Treiben  der  Madrile- 
nos  den  grössten  Einfluss  üben:  der  Sänger  Puig ^  die 
Sängerin  Quiroga^  und  die  Gräfin  von  Campo  ^ange. 
Ptäg  ist  ein  Schüler  Rubini's;  er  war  länge  Zeit  in 
Frankreich  und  trat  dort  besonders  mit  Liszt  und  Ber- 
lioz  in  die  freundschaftlichsten  Verhältnisse.  Seine  Stimme 
ist  ein  sehr  schöner  und  umfangreicher  Tenor,  seine  Me- 
thode  vortrefflich.  Eigner  Beruf  und  die  Mahnungen 
seiner  Freunde  zogen  ihn  nach  der  Bühne  hin,  wo  sein 
herriiches  Talent,  seine  edle  Gestalt,  sein  schönes  Ge- 
sicht ihm  glänzende  Erfolge  gesichert  hätten.  Aber  sein 
Vater  ist  Brigadegeneral  nnd  eine  der  politischen  Nota- 
bilitäten  zu  Madrid;  also  war  es  nicht  möglich.  Aller- 
dings ist  der  Vater  des  auf  der  französischen  Bühne 
glänzenden  Mario  de  Candia  auch  ein  vornehmer  Mann^ 

40 


7«r 


1839.    Oktober.    No.  40. 


76Q 


Graf  und  Goarerneor  Ton  Nizza;  aber  nicht  alle  Sterne 
sind  so  romanlisch,  wie  die,  welche  über  diesem  Sän- 
ger leochieteo. 

Demoiselle  Quirogat  ebenfalls  Rabini's  Schülerin» 
ist  eine  Tochter  des  berühmten  Generals  *Quiroga,  eines 
Mannes»  dessen  Name  durch  ganz  Europa  flog  und  so- 
gar in  den  Annalen  der  Mode  glänzt  (man  Irue  vor 
einiger  Zeit  Mäntel  k  la  Quiroga).  Wohllaut ,  Fertig- 
keit, Kraft,  Ausdruck,  alles  dies  ist  bei  dieser  Sängerin 
vereint,  sie  ist  durch  und  durch  Künstlerin  und  lebt  und 
webt  ganz  in  der  Mnaik.  Man  muss  sie  im  Lyztsnm 
oder  iui  Konzert  de  la  Inclusa  sehen!  Die  grossen 
schwarzen  Augen  flammen,  der  schöne  Hals  beugt  sich 
zurück,  die  Brost  wogt  stürmisch  —  und  der  himmli- 
sche Gesang  schwebt  über  dem  Brausen  des  Urcbesters, 
wie  ein  Adler  über  den  ungestümen  Wogen  des  Meeres. 

Die  Gräfin  von  Campo  Klange  ist  eine  ausgezeich- 
nete Pianistin,  Schülerin  von  Herz,  dem  sie  auch  meh- 
rere Komposizionea  für  das  Pianoforte  gewidmet  hat. 
Kürzlich  noch  spielte  sie  im  Konzert  de  la  Inclusa  sehr 
schwere  Variazionen  ihrer  eigenen  Tondichtung,  welche 
den  ganzen  Saal  enthusiasmirten.  Besondern  Beifall  be- 
zeugte ihr  die  Königin -Regentin,  welche  selbst  die  Musik 
liebt  und  übt.  Neben  diesen  Notabilitäten  seien  noch 
genannt  I  Fräulein  von  Espeleta,  dem  Aller  nach  fast 
nooh  ein  Kind,  dem  Talent  nach  bereits  eine  Virtnoisin; 
die  Damen  Campuzano  and  Punon-Rostro,  Montenegro 
und  Arguelles,  welche  durch  ihre  schönen  Stimmen  die 
Konzerte  des  Lyzenms  nnd  der  filharmoniscben  Gesell- 
schaft sehr  verschönern. 

Den  Hauptbestandtheil  der  Madrider  Konzerte  bildet 
italienische  Musik,  biemächst  spanische;  Opernsätze  von 
Rossini,  Bellini,  Donizelti,  Saldoniu. s.w.,  Gesänge  von 
Garcia,  Cornieer,  Basili  u.  A.  Doch  werden  auch  hier 
die  spanischen  Gesänge  immer  seltener,  und  jene  pikante 
Grazie,  jenes  spanische  Salz,  die  sich  so  anmuthig  und 
reizend  ausnehmen,  scheinen  ziemlich  verschwunden  zu 
sein.  Eine  Aosnahme  hiervon  bildet  jedoch  Fräul.Qui- 
Toga,  welche  ihre  volle  Nazionalität  bewahrt  hat.  Es 
gibt  unbedingt  nichts  Anmuthigeres ,  Geistreicheres,  Ko- 
ketteres ,  als  ihr  .  Vortrag  des  Bajelito  nuovo  oder  des 
Chairo.  — .  Französische  Romanzen  werden  nur  wenig 
gesungen;  man  findet  sie  kalt  und  geziert. 


III.     Theater 


m  u  8  1 


k. 


Es  gibt  in  ganz  Madrid  nur  ein  einziges  Theater, 
worin  Opern  anfgefiihrt  werden,  das  Theater  de  la  Cruz, 
nnd  doch  hat  es  keinen  Sänger,  keine  Sängerin  aufzu- 
weisen, welche  Enthusiasmus  erregten  oder  verdienten. 
Während  unter  den  dortieen  Dilettanten  Lenle  sind, 
welche  auf  jeder  eoropäischeB  Bühne  den  ersten  Rang 
.einnehmen  würden,  findet  man  am  Theater  nicht  Einen, 
der  sich  über  das  erhebt,  was  man  „ein  hübsches  Ta- 
lenf  zn  nennen  pflegt.  Ein  Hauptgrund  dieses  Hebels 
liegt  wohl  darin,  dass  in  Spanien  keine  Zentralisazion 
stattfindet,  obwohl  Madrid  sico  Spaniens  Hauptstadt  nennt. 
In  Frankreich  z.  B.  spricht  man  nar  von  der  Pariser 
Bühne,  nndiedermaon  weisSp  was  das  bedeutet  $  in  Spa- 


nien steht  das  Theater  in  Madrid  den  Buhnen  in  Sari- 
ffossa,  Barcellona,  Valencia,  Sevilla,  Cadix  völlig  gleich  ; 
bisweilen  übernimmt  Eins  von  ihnen  eine  Art.Herrschafl 
dadurch,  dass  es.besser  ist  als  die  andern,  die  dann  alM^ro* . 
vinziallheater  gelten ;  in  lelzterm  Zustande  befindet  sich 
das  zu  Madrid.  Es  hat  einige  recht  gute  Säugerinnen, 
einen  leidlichen  Bass,  einen  sehr  unbedeutenden  Tenors 
der  Chor  ist  nicht  schlecht,  jedoch  schwach  —  kurz,  es 
ist  eine  Anstalt,  die  für  das  all^dringendsle  ästhetische 
Bedürfniss  zwar  ausreicht,  jedoch  den  Ansprüchen,  welche 
Madrid  maohen  könnte,  keroesweges  Genüge  leistet« 
Norroa,  la  Straniera,  Belisario,  l'Elisir  d'amore  machen 
stets  volle  Häuser.  Z^yas^  ein  etwas  scharfer  Bass, 
ausgezeichnet  als  Buflb,  machte  jüngst  eine  Reise,  um 
neue  Mitglieder  für  die  Bühqe  zu  gewinnen;  aber  die 
Factiosen  nahmen  ihn  unterweges  gefangen  und  wollten 
ihn  lödten,  da  erkannte  ihn  noch  zu  rechter  Zeit  der 
Karlistenanführer,,  er  musste  eine  kriegerische  Hymne 
und  andere  Stucke  singen,  und  sein  Leben  war  gerettet. 

Was  der  Madrider  Oper  an  innerm  Gehalte  abgebt, 
sucht  sie  durch  die  äussere  Reichhaltigkeit  des  Keper- 
toirs  zu  ersetzen.  Es  ist  dies  doch  Etwas,  und  während 
man  anderwärts  die  ganze  Saison  über  von  drei  oder 
vier  Stücken  lebt,  welche  immer  wieder  aufgetischt  wer- 
den, gab  das  Theater  S,  Cruz  im  vergangenen  Winter 
geeen  zwölf  verschiedene  Opern;  freilich  ^rösslenlheils 
italienische,  dafür  aber  auch  die  neuesten  in  Italien  er- 
schienenen» und  oft  sind  in  Madrid  und  überhaupt  in  Spa- 
nien dieselben  schon  eingebürgert,  bevor  das  übrige  Eu- 
ropa nur  ihre  Namen  kennt.  Einige  Tondichter  für  die 
Bühne  hat  jedoch  auch  Spanien  aufzuweisen.  Bekannt  • 
ist  Gomü^  dessen  Stücke  auf  dem  Pariser  komischen 
Theater  sehr  gefielen;  ein  anderer  spanischer  Opern- 
komponist Saldoni  ist  ebenfalls  trefflich,  seine  Oper  Hv- 
permnestra  ist  ein  ansgezeichneles  Werk,  mehrere  Stöcke 
daraus  sind  schnell  in's  Volksleben  übereegangen  und 
ertönen  überall,  namentlich  ein  Marsch,  der  an  Glanz, 
Feuer  und  Genialität  seines  Gleichen  sucht. 

Bisweilen,  vorzüglich  nm  Neujahr  und  Ostern,  wer- 
den im  Theater  zwischen  den  Akten  kleine  musikalische 
Szenen  komischer  Gattung  gegeben;  man  nennt  sie  7o- 
nadiUas.  Demoiselle  Perest  zeichnete  sich  in  denselben 
ganz  besonders  im  vergangenen  Winter  aus. 

Die  Tänze,  welche  auf  dem  Theater  getanzt  wer- 
den, sind:  der  Äo/ero,  die  Bolera  robada^  zu  sechs  oder 
acht  Personen ;  der  Zapatendog  iit  Seguidilla;  die  Jota; 
der  Padtdu;  der- Baue  ingles.  Letzterer  ist  eine  Pan- 
tomime ohne  alle  Anmutb,  und  das  stolze  Britannien  darf 
sich  nicht  viel  darauf  einbilden ,  dass  man  dieses  rohe 
nnd  linkische  Gespringe  nach  ihm  benannt  hat»  Der 
Padedu  (das  Pas  de  deux  der  Franzosen)  ist  an  sich 
nicht  bedeutend;  aber  der  Rhythmus,  die  Kastagnetten, 
die  leidenschaftlichen  Stellungen,  die  Bewegungen  aller 
Glieder,  das  altspanische  Kostüm,  die  ausdrucksvolle 
Musik  der  Bolera  oder  Seguidilla  dazu  —  Alles  das 
macht  einen  wunderbaren,  entzückenden  Eindruck,  den 
schweriieh  das  schönste  Ballet  im  ganzen  übrigen  Europa 
hervorbringen  möchte. 
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^usiäige  aus  den  neuesten  grossem  musika^ 
tischen  Bioßrafieen, 

(Fortselziiiig.) 

u. 

Elisabeth    Mara. 

(Naeb  Golbnra^s  New  Aonlbl?  Magazine  aad  Hamorist,  No»  914» 
Oetobre  1838,  S.  %\7^tAt,) 

Mit  HiDweglassong  des  AllermeisteD,  was  Gerber 
tini  Rochlitz  über  diese  Künstlerin  geschrieben,  folgt  hier 
das  Wesentliche  dieser  langen  BiograBe,  und  der  Anfang 

Seschiehl  mit  dem  ersten  Auftreten  der  Mara  zu  Lon* 
on,  den  29.  März  1784  im  Pantheon,  in  Oxford-Street. 
Sie  debütirle  milPugnani*s  Arie  „Alma  grande.'*  Ihre 
Stimme  war  rein,  umfaogsreicb,  schön  in  allen  Tbeilen^ 
und  sehr  geläufig,  womit  sie  eine  vollendete  musikalische 
Erziehung  und  einen  auserlesenen  Geschmack  verband. 
Im  zweiten  Theil  sang  sie  mit  steinender  Wirkung  Nau- 
mann's  Cantabile:  „Vadasi  dal  mio  bene,'*  erregte  Er* 
Stannen  mit  Anfossi*s  „Son  regina^'  ans  dessen  üidone. 
Burney  beschreibt  sie  als  untersetzt  (shorl)  und  nicht 
bnbsch ;  ihr  Gesicht  habe  bei  alldem  einen  starken  Aus- 
druck guter  Laune,  was  sie  sehr  interessant  macht;  ihre 
Zahne  seien  nnregelmässig  und  allzusehr  hervorragend, 
berücksichtiffe  man  aber  ihre  Jagend  und  ihr  Lächeln, 
so  sei  ihr  Gesiebt  und  ihre  Gestalt  vielmehr  angenehm.  — 
Dr.  Arnold  sagt,  er  habe  die  JMara  oft,  zum  Versuch, 
tanzen  und  die  heftigsten  Gebehrden  machen  sehen,  wo- 
bei sie  die  Tonleitern  auf-  und  abwärts  sang;  aber  die 
Gewalt  ihrer  Brust  war  so  stark ,  dass  jeder  Ton  rein 
blieb.  Seither  erschienen  die  Billington  und  Catalant, . 
aber  in  BetreflT  der  Majestät  und  Wahrheit  des  Ausdrucks 
war  sie  Beiden  überlegen.  Ihr  Ton  war  vielleicht  nicht 
80  angenehm  als  jener  der  Billington,  noch  so  reich  und 
gewaltig  als  jener  der  Calalani,  er  war  aber  die  ruh-' 
rendste  Seelensprache.  Die  Billington  selbst  erklärte, 
dass  der  Mara.  Vortrag,  in  Betreff  der  allgemeinen 
Wirkung,  den  ihrigen  überlrefie.  Das  Feuer,  die  Würde 
ihres  Gesanges  konnte  nie  missverstanden  werden :  er 
sprach  die  Sprache  aller  Nazionen,  die  Gefühle  des  mensch- 
lichen Herzens.  —  Bacon,  in  seinem  Element  of  moral 
Science,  berichtet,  dass  Mad.  Mara  in  einem  mit  ihm  ge- 
haltenen Gespräche  ihn  versicherte,  dass,  hätte  sie  eine 
Tochter,  so  würde  sie  das  Violinspiel  vor  dem  Singen 
lernen  müssen,  weil  man  bei  Erlernung  der  Saitenin- 
strumente sogleich  den  besten  Begriff  von  den  Interval- 
len erlanct;  sie  selbst  habe  in  ihrer  Jugend  durch  Er- 
lernung der  Violine  eine  wundervolle  Leichtigkeit  erhal- 
ten, auch  die  ungewöhnlichsten  und  schwersten  Inter- 
vallen zu  nehmen. 

Zur  Gedächtnissfeier  HändePs  erlaubten  ihr  die  Eigen- 
thümer  des  Pantheon,  die  sie  mit  grossen  Summen  be- 
zahlten ,  im  Mai  1784  in  der  Westmünster  -  Abtei  zu 
singen,  wo  sie  mit  dem  „I  know  my  Redeemer  liveth^' 
alle  Zuhörer  entzückte.  Burney,  der  bereits  zuvor  in 
Italien  die  grössleo  Sänger  gehört,  äusserte  bei  ihrem 
Vortrage  der  Arie:  „Oh  sing  unlo  the  Lord,**  nie  habe 
ein  Sänger  eine  solche  Wirkung  auf  ihn  gemacht  5  die 
Thränen  kamen  ihm  in  die  Augen,  und  ein  Schauer  über- 


lief seinen  ganzen  RSrper.  Ein  hierauf 'gedrucktes  6e* 
dicht  sagt  unter  andern: 

Wbeo  Mara  siogs  to  Handelns  heavenly  lays, 
Raptnre  \s  domb  for  want  of  words  to  praise; 
lo  eharity*a  behalf  wbeo  Mara  liaga, 
Bv*a  ia  the  breaat  of  ovarioo  b^oaty  spriagi« 

In  ihrer  zweiten  Saison  erhielt  Mad.  Mara  1000  Gnineen 
fiir  dreizehnmaliges  Singen  und  %  für  ihre  Benefize« 
Abermals  sang  sie  in  der  Westmünster -Abtei,  und  fiel 
dabei  in  Ungnade,  weil  sie  sich  beim  Absingen  der  Chöre 
niedersetzte,  während  der  Hof  und  alle  Aridem  standen. 
Bald  darauf,  im  Juni  1785,  wurde  sie  Hir  die  Oxforder 
musikalischen  Meetings  engagirl,  wo  sie  eine  italienische 
Arie  so  vortrefflich  sang,  dass  man  ihre  Wiederholung 
verlangte,  sie  that  es  aber  nicht,  weil  der  Gesang  die- 
ser Arie  zu  ermüdend  war.  Dieser  Umstand  und  ihr 
Betrafen  in  der  Westmünster -Abtei  waren  Ursache, 
dass  sie  den  folgenden  Tag  auf  dem  Theater  nach  Beendigung 
ihrer  erossen  Arie  ausgezischt  wurde;  Mad.  Mara  setzte 
sich  hierauf  unvorsichtigerweise  während  der  Chöre  nie- 
der. Dr.  Hayez  (wahrscheinlich  der  Unternehmen)  sprach 
darauf  mit  ihr  nach  dem  ersten  Theil,  und  kehrte  zum 
Publikum  mit  der  Versicherung  zurück »  dass  die  Mara 
während  der  nächsten  Chöre  stehen  würde,  und  die  Zuhö- 
rer schienen  befriedigt.  Ais  sie  aber  wieder  erschien, 
und  nach  ihi*er  vorgetra&^enen  Arie  das  Orchester  so- 
gleich verüess,  trat  der  Vizekanzler,  Dr.  Champan,  her- 
vor, gebot  Stillschweigen  und  sagte  mit  gebieterischem 
Tone:  „Dr.  Hayez I  indem  Mad.  Mara  ihren  Sitz  nach 
ihrer  abgesungenen  Arie  verliess,  gab  sie  gerechte  Ur- 
sache zur  Beleidigung,  darum  kann  sie  hier  nicht  mehr 
singen.^*  Die  Mara  wollte  sich  verlheidigen ,  aber  man 
liess  sie  nicht  sprechen;  es  entstand  eine  Verwirrung, 
und  sie  musste  das  Theater  verlassen.  Hierauf  liess  sie 
unter  der  Form  eines  Briefes  an  Herrn  Dr.  Hayez  eine 
lange  und  breite  Entschuldigung  in  die  öffentlichen  Blät- 
ter einrücken,  worin  sie  von  einem  ehemaligen  gehabten 
Seitenstechen  (pieurisy)»  das  ihr  ein  physisches  Uebel 
hinterliess,  sprach ;  dabei  bemerkte  sie,  von  der  hiesigen 
Sitte,  *dass  die  Sänger  bei  den  Chören  stehen  müssen, 
gar  keine  Kunde  gehabt  zu  haben.  Dieser  Brief  ver^ 
fehlte  um  so  mehr  seine  Wirkung,  als  er  zugleich  ein 
Angriff  auf  den  Vizekanzler  war.  —  Im  Oktober  kün- 
digte sie  Subskripzionskonzerte  an.  Auch  in  diesen  ver- 
schmähte sie  alle  Bis,  und  wollte  nichts  wiederholen« 
„Die  Hampshire -Schweine  (hogs),  sagte  sie,  betragen 
sich  mit  mir  sehr  grob ;  sie  grunzen  mich  aus  dem  Saale.*' 
Man  berechnete,  dass  sie  in  diesem  Jahr  1785  wenig- 
stens 3000  Pfund  Sterling  gewonnen  hat.  —  Im  Januar 
1786  wurde  die  Mara  für  die  Oper  mit  der  Bedingung 
engagirt,  dass  sie  in  keinem  Konzerte  während  der  Zeit 
ihres  Engagements  singen  sollte.  Am  14.  Februar  ent- 
zückte sie  alle  Ohren  in  Anfossi's  Didone  abbandonata, 
wiederholte  auch  auf  Verlangen  die  Arie  „Son  regina.** 
Im  Juli  ging  sie  mit  dem  Sänger  Harrison  nach  Paris. 
Im  November  wurde  sie  abermals  als  Prima  Donna  in 
der  Oper  angekündigt.  —  Im  Januar  1787  erschien  ein 
Prospektus  der  zu  Hannover- Square  zu  gebenden  Kon- 
zerte, die  aber  im  Februar  wieder  abgesagt  wurden,  in- 
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d«a  Mail.  Mara  eine  starke  Heiserkeit  vorgab,  die  ihr 
das  Singen  verbiete.  Hieranf  erschien  ein  öffentlichery 
langer  »«Decenc^  (Anständigkeit)'^  unterschriebener  Brief 
an  die  Künstlerin,  worin  ihr  über  ihr  Benehmen  Vor- 
wörfe  gemacht  werden.  Andere  sie  betreiTende  Klat- 
schereien werden  hier  übergangen.  —  Im  Sommer  sang 
sie  in  den  Meetings  nnd  im  Herbst  verkündete  sie  dem 
Publikum,  sie  sei  nie  Willens  gewesen  London  xu  ver« 
lassen. 

Herr  Badini,  der  Agent  des  Entreprenears  Gallini, 
machte  den  26.  Januar  1/88  im  Wesenilichen  Folgendes 
öffentlich  bekannt:  „Während  der  beiden  Saisons,  in 
denen  Mad.  Mara  in  der  Oper  sang,  halte  sie  im  ersten 
Jahre  800  Guineen  nnd  eine  Benefizvorstellung  mit  der 
Verbindlichkeit  ein  Mal  die  Woche  zu  singen ,  und  mit 
^  der  Freiheit  in.  jedem  Konzert  singen  zn  können.  Im 
zweiten  Jahre  hatte  sie  1200  Pftind  Sterling  mit  der  näm- 
lichen Freiheit,  mnsste  aber  jeden  Abend  in  der  Oper 
singen.  In  der  Mitte  Juli*s  ging  Herr  Gallini  nach  Ila- 
lien;  ich  meldete  ihm«  dass  die  Mara  1000  Guineen  für 
die  nächste  erste  Saison  verlangt ;  er  wollte  darauf  nicht 
eingehen,  und  ich  engagirte  die  Signora  Giuliani.'*  Die 
Mara  sang  hierauf  Konzerte  im  Pantheon,  und  Oratorien 
im  Drory-Lane- Theater;  am  7.  April  in  demselben 
Theater  in  der  Oper  Artaxerzes;  das  Haus  war  auim 
Erdrücken  voll,  und  die  Mara  fand  eine  solciie  glänzende 
Aufnahme',  dass  man  sie  auf  andere  drei  Vorstellungen 
engagirte,  wovon  sie  den.  vierten  Theil  der  Einnahme 
(in  der  ersten  238,  in  der  zweiten  222,  in  der  dritten 
141  Pfund  Sterling),  überdies  in  einer  Benefizvorsteliung 
149  Pfund,  also  fiir  vier  VorMtellungen  ungefähr  7500 
Gulden  Augsb.  Cour,  erhielt.  —  Im  Jahr  1789  wollte 
sie  England  verlassen,  äusserte  aber  da  zu  bleiben,  wenn 
man  ihr  1000  Pfund  Sterling  jährlich  zusicherte ;  sie  ge- 
wann aber  in  den  Konzerten  und  andern  Engagements 
blos  800  Pfund.  —  Den  30.  Mai  1790  trat  sie  mit  Mar- 
chesi  im  Usurpatore  innocente  auf  dem  Haymarket- Thea- 
ter auf,  war  aber  durch  die  Todesnachricnt  ihres  Vaters 
so  bewegt,  dass  sie  üire  Kunst  nicht  entfalten  konnte; 
das  Publikum  war  indessen  nachsichtig  mit  ihr.  «im  De- 
zember wurde  das  Pantheon  unter  dem  Namen  King's 
Tbeatre  eröffuel.  .  Mad.  Mara  war  die  Prima  Donna. 
In  der  Oper  Idalide  trug  sie  eine  sehr  schöne  Arie  von 
ihrer  eigenen  Komposizion  vor.  —  Ausser  einigen  Bei* 
sen  in  den  Provinzen  und  auf  dem  Kontinent,  wurde  sie 
1791  und  1792  abermals  in  Drury-Lane  engagirt,  und 
erhielt  stet3  den  vierten  Theil  des  Einkommens  in  jeder 
Vorstellang^. 

Dass  übrigens  die  Mara  auch  Feinde  gehabt,  bewei- 
sen die  gegen  sie  in  öffentliche  Blätter  eingerückten  Ar- 
tikel» nnd  ihr  eigener  Klagebrief  darüber  vom  13.  März 
1793  im  Herrn  John  Ashly^  Entre^eneur  der  Oratoi*ien 
zu  Covenl* Garden. 

Im  Sommer  des  Jahres  1794  entlief  sie  von  ihrem 
Galten  nach  Bath  mit  dem  jungen  Flötenspieler  Florio. 
Als  aber  Herr  Ashiy  allen  Zänkereien  zwischen  ihr  und 
ihrem  Manne  ein  Ende  machte,  sang  sie  wieder  in  den 
Oratorien  im  Februar  1796,  und  den  30.  Anril  debütirle 
sie  im  Covent- Garden  auf  ihrem  alten  Steckenpferd  mit 


der  Rolle  Mandane  in  der  Oper  Artaxerzes,  gab  sie  noch 
zwei  Mal  bei  sehr  massigem  Hause,  und  hatte  ihre  Bene* 
fizvorstellung  am  25.  Mai.  Im  Augost  ging  sie  wieder 
nach  Dublin ,  wo  sie  ein  Engagement  für  zwölf  Vor- 
stellungen fand,  jede  zu  50  Pfund  Sterling,  und  sang  ia 
den  Opern  Polly  ilosetta,  the  Castle  of  Andalnsia,  Robiii 
Hoody  und  in  einer  neuen  Oper  von  M'Nally,  the  Cot- 
tage  Festival  betitelt.  Florio  begleitete  sie,  und  wurde 
als  erster  Sänger  in  Hannover- Square's  Konzerten  enga- 

6irt,  jederzeit  aber  ausgezischt,  und  mnsste  bald  die 
ühne  verlassen«  —  Im  Oktober  1797  trat  sie  zu  Covenl- 
Garden  in  den  erst  benannten  drei  Onern  auf.  Ihre 
Stimme  hatte  an  Stärke  zugenommen,  ihr  Vortrag  war 
bezaubernd,  aber  ihre  Gesichtszüge  stimmten  gar  nicht 
mehr  mit  der  »Pretty  Polly''  (Hübschen  PoUy).  Ia 
Februar  1798  sang  sie  in  Oratorien, 

Die  Mara,  die  nun  täglich  mit  ihrem  Florio  öffenl- 
lich  spaziren  ging,  wurde  am  11.  August  mit  ihrem  Ge« 
liebten  zu  den  obern  Behörden  geholt,  wo  sie  Beide  ange- 
klagt wurden  ihre  Köchin  mit  Handanlegung  misshandelt 
zu  haben.  Das  Skandalöse  dieser  Anklage  ist  umständ- 
lich a.  a.  0.  S.  230  zu  lesen.  —  Im  Jahr  1799  leitete 
die  Mara  die  Oratorien  in  Covent -Garden.  Herr  Florio 
wünschte  als  Komponist  zu  glänzen,  liess  sich  von  Herra 
Franklin  ein  Buch  schreiben,  seine  Oper  wurde  aber  erst 
spät  auf  Drury-Lane»  wegen  schlechter  Finanzum- 
stände dieses  Theaters,  den  11.  März  1800,  in  allena 
neun  Mal  aufgeführt.  Die  Musik  hatte  manches  Gute,  da# 
man  aber  als  Eigenthnm  der  Mad.  Mara  betrachtete. — 
In  der  Fastenzeit  sang  Letztere  noch  in  den  Oratorien 
auf  dem  kleinen  Theater  Haymarket.  Am  3.  Juni  gab 
sie  ihr  Abschiedskonzert  im  Opernhause,  ging  gleich  dar* 
auf  nach  Paris,  gab  da  einige  Konzerte  (Bonaparte  war 
bei  einem  oder  zwei  zugegen),  und  nahm  im  letzten 
12,000  Franken  ein.  —  Im  Februar  1803  war  sie  etwas 
mehr  ab  eine  Woche  zn  Beriin,  sang  da  in  den  Kon- 
zerten und  ging  sodann  nach  Wien. 

Auf  eine  vom  Kaiser  Alezander  erhaltene  Einladung 
ht^h  sich  die  Mara  nach  Russland.  Im  Jahr  1807  war 
sie  in  Petersburg  und  1808  in  Moskau,  wo  ihr  gelieb- 
ter Florio  in  eine  unangenehme  Sache  verwickeil  wurde* 
Ein,  Richard  Florio  unterschriebener,  viele  Schmähungen 

Se^en  die  russische  Regierung  enthalieuder  französiscner 
irief,  wurde  von  dem,  an  welchen  er  in  Petersburg 
adressirt  war,,  der  Polizei  übergeben.  Florio  wurde  von 
Moskau  abgeholt,  und  nach  Petersburg  als  Gefangener 
gebracht.  Hier  verhaftet,  entdeckte  man,  dass  er  Karl 
biess,  worauf  er  freigelassen  wurde,  nnd  vom  Kaiser 
eine  schöne  Geldsumme  zum  Geschenk  bekanu  Hier  in 
Moskau  lebte  er  mit  der  Mara  mehrere  Jahre^  verliebln 
sich  in  ein. von  der  Künstlerin  aus  England  mitgebrachtes 
schönes  Kammermädchen;  sie  wurde  fortgejagt,  wohnte 
aber  heimlich  ia  den  Vorstädten  Moskau's ,  wo  Florio 
bald  wieder  seine  Liebesbändel  mit  ihr  begann,  und  da 
er  auch  ein  gresser  Spekulant  war,  ging  er  nach  Eng- 
land, und  zwar  mit  seiner  Dnlcinei  als  Mann  gekleidet. 
Bier  trieb  er  einen  Piaoofortebandel ,  bei  dem  er  aber 
endlich  viel  verlor.  Nach  Moskau  zurückgekehrt^  starb 
er  daselbst  im  Jahr  1819.     Eine  Verrücktheit  überfiel 
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ihn»  er  wollte  bebahe  drei  Wochen  nichls  essen»  indem 
er  jedes  ihm  gereichte  NabruogsmiUel  als  Gifl  belraeh- 
tele»  wodoreb  er  dann  endlich  in  Raserei  verfiel  and 
das  Leben  endete.  -^  Kurz  nach  Florio's  Tod  verliess 
die  Mara  BJoskan  und  kam  im  Herbste  desselben  Jahres 

1819  in  London  an*  Die  gleich  darauf  aogeknndiglen 
Konzerte  konnte  sie  aber  einer  zngestossenen  Unpäss^ 
liebkeit  wegen  nicht  geben.     Diese  fonden  statt  im  März 

1820  im  Opembause.  Das  Theater  war  gedrängt  voll. 
Vor  dem  Anfange  verkündete  Herr  Beliamy,  dass  die 
Mara  onpässlieh  und  nicht  bei  Stimme  sei,  bei  alldem 
aber  ihre  Pflicht  bestmöglich  erfüllen  werde.  Kurz  nach- 
her führte  er  die  Sängerin  vor»  und  sie  wurde  mit  be« 
sonderer  Auszeichnung  empfangen.  Ihr  Schritt  war  fest, 
ihr  Körper  aufrecht,  aber  eine  iSjährige  Abwesenheit 
halte  ihre  Gesichtszüge  entstellt.  In  der  ersten  Ablheil- 
«ng  sang  sie:  »»Ab  mio  bene*'  mit  Geläufigkeit  und  aus« 
drucksvollem  Gesänge»  aber  das  Annehmliche  und  Volnm 
ihrer  Stimme  waren  dabin.  In  der  zweiten  Abtheilnng 
irug  sie  die  Ario  »«IVhal  tbough  I  trace**  mit  stärkerer 
Slioime  und  anscheinend  grösserer  Leichtigkeit  vor;  zu 
£nde  eine  Cavatine  von  raer,  wobei  sie  aber  ganz  er- 
ftcböpfi  war,  wie  man  das  von  einer  über  70  Jahre  aken 
Sängerin  erwarten  mosste. 

Bemerkuogswerlh  ist  es»  dass  diese  gefeierte  Künst- 
lerin in  ilvrem  vorgerückten  Alter  sich  in  sehr  schlech- 
ten GeMumsländen  befond  und  den  Beistand  Anderer  be- 
durfle.  Im  Brande  von  Moskau  verlor  sie  all  ihr  seit 
vielen  Jahren  gesammeltes  Hab  und  Gut.  *-  Bald  nach- 
her verliess  sie  England  *  und  zog  sich  nach  Reval  in 
Kussland  zurück.  An  ihrem  82.  Geburtstage  (1831) 
gaben  70  der  dortigen  ausgezeichnetsten  Personen  der 
vormaligen  vergötterten  Sängerin  ein  grosses  Gastmahl. 
Sie  saug  eine  Ode  von  Götbe»  worin  er  den  Enthusias- 
mus, deil  sie  im  Jahr  1771  in  Metastasio's  Oratorio:  »,S. 
Elena  al  Calvario^^  hervorbrachte»  in  welchem  Jahre  er 
sie  zum  ersten  Mal  gehört,  ausgedrückt  hatte  (diese  Ode 
ist  vierstimmig  von  Hummel  gesetzt  worden).  Abends 
war  öffentliches  Konzert»  worin  Mad.  Mara  ebenfalls 
sang;  die  Ode  wurde  mit  verstärkter  Wirkung  von  ihren 
Schülern  und  Freunden  wiederholt.  —  Sonst  machte  man 
ihrer  Gesellschaft  zu  Reval  den  Hof  $  in  ihrem  l»ohen  Al- 
ter entfaltete  sie  noch  Geist  in  ihren  Gesprächen,  stand 
Konzerten  und  Singakademieen  mit  ihrem  Käthe  bei, 
tMSchäftigte  sich  in  den  letzten  Jahren  mit  ünlerrichlge- 
ben  und  starb  am  20»  Januar  1833  mit  dem  Antritt  ihres 
84.  Jahres. 


N 


r  o 


l  o  ff. 


Maller. 
Johann  Immanuel  Müller  wurde  am  1.  Januar  1774 
ZQ  Schloss  -  Vippach,  einem  damals  zo  Erfurt,  jetzt  znm 
Grossfaerzoglhum  Weimar  gehörigen  Dorfe,  geboren. 
Sein  Vater,  ein  Landmann,  war  zugleich  sein  erster  Leh- 
rer im  Violinspiel;  der  dortige  Schloss -Kantor  unterrich- 
tete ihn  auf  dCem  Klavier^  welchen  Unlerricht  später  sein 
Patbe,  der  Pastor  Armann,  fortsetzte.    In  seinem  nenn- 


ten Jahre  war  er  schon  fkbig,  den  Gesangs  der  Gemeinde 
mit  der  Orgel  zu  begleiten,  worauf  in  jenen  Zeiten  viel 
Werlfa  gelegt  wurde.  —  Solche  musiLalische  Anlagen 
und  Fortsehritle  bestimmten  damals  dem  Sphne  des  Lan- 
des gewöhnlich  seine  künftige  Laufbahn ;  man  sah  in  ihm 
nämlich  einen  tüchtigen  Schulmann  heranwachsen,  da  in 
den  Augen  des  Volks  die  wicbtin^sten  Erfordernisse  zur 
Verwaltung  einer  Scbulstelle  eine  gute  Stimme,  Gewandt- 
heit im  Dirigiren  der  Kirchenmusiken  und  fertiges  Orgel- 
spiel waren.  Müller  wurde  daher  1785  nach  Erfurt  ge* 
bracht,  wo  er,  ausser  dem  Unterrichte  in  der  Prediger- 
schule ,  noch  den  Gesangunterricbt  des  verdienstvollen 
Musikdirektors  Weimar  genoss  und  den  Singechor  fre* 
qoentirte.  i>er  durch  seine  musikalische  Leihanstalt  be* 
kannt  gewordene  Organist  Kluge  (starb  1838)  war  sein 
Lehrer  im  Klavier-  und  Orgelspiel;  Generalbass  und 
Komposizion  sludirte  er  bei  dem  berühmten  Kittel,  Schü- 
ler Seb.  Bacb's.  1788  trat  er  in  das  ehemalige  Erfurter 
Rathsgymnasium  ein,  mit  welebem  zugleich  das  Schul- 
lehrerseminar verbunden  war. 

Kaum  zwanzig  Jahre  alt,  wurde  er  znm  Organisten 
an  der  Kegierkirche  erwählt,  welche  Stelle  er  aber  noch 
in  demselben  Jahre  wieder  verliess,  um  einem  Rufe  nach 
dem  Erfurtschen  Dorfe  Kerspleben  ab  Kantor,  Organist 
und  Schullehrei^  zu  folgen. 

Eine  so  frühzeitige  Anstellung  gehörte  damals  zu 
den  Seltenheiten  und  beweist,  wie  beliebt  und  geachtet 
Müller  als  Musiker  und  insbesondere  als  Orgelspieler  sein 
mochte.  Er  hatte  sich  auch  schon  durch  einige  Kompo- 
sizionen  für  Pianoforte,  Streichquartett  und  Gesang  eini- 
gen Ruf  erworben. 

Im  Jahr  1810  fiel  auf  ihn  die  einstimmige  Wahl 
zum  Kantor  an  der  Kaofmannskirche  in  Erfurt  (an  des 
bekannten  Schulze  Stelle),  in  welches  Amt  er  den  20. 
Januar  1811  eingeRihrt  wurde.  Zugleich  wurde  er  dem 
Kantor  und  Musikdirektor  am  evangelischen  Gymnasium 
G.  Ch.  Stoltze  (dessen  Sohn  H.  W.  Stoltze  in  Celle 
angestellt  ist)  als  Vikarius  beigesetzt. 

Als  im  Jahr.  1820  das  Schullehrerseminar  von  dem 
.Gymnasium  getrennt  und  neu  organisirt  wurde,  so  er- 
nannte ihn  die  königliche  Regierung  zum  Musikdirektor 
an  letzterer  Anstalt,  in  welcher  er  den  Gesangunterricht 
and  die  Uehungen  der  obern  Abtheilungen  im  Violinspiel 
zn  leiten  halte. 

Den  regen  Sinn  der  Bewohner  ErFurt^s  für  Musfk, 
namentlich  für  die  geistliche,  zu  erhalten  und  zu  bele- 
ben, dazu  hat  Müller  das  Seine  redlich  beigetragen.  In 
seiner  Kirche  konnte  mofi  an  allen  Festen  ^  am  meisten 
in  der  Pasten,  gut  besetzte  und  ausgeführte  Kirchenmusi- 
ken hören.  —  Er  war  zugleich  Direktor  des  Soller'schen 
Musikvereins,  der  mehrere  Jahre  allein  durch  Familien- 
konzerte für  die  Unterhaltung  der  Erfurter  sorgte  und 
im  Jahre  18S(l  ein  grosses  Musikfest  veranstaltete.  — 
Vorher  bereitete  er  durch  sogenannte  musikak  Abend- 
nnterbaltungen ,  welche  er  mit  Hilfe  der  Seminaristen 
ausführte,  den  dazu  eingeladenen  Personen  manchen  Ge- 
noss, bis  dieselben  mehr  in  den  Hintergrund  traten,  ab 
jener  Verein  vollständiger  besetzte  Konzerte  zo  geben 
anfing.  —  So  war  er  auch  Mitglied  des  litorgiscben  Ver- 


77S 


1859.'    Oktober.    No.  40. 


776 


fcins  hl  Bifvrtv  iler  sieh  irni  die  Oieralmusik  sehr  vei^ 
<ieDt  g^emackt  hat  (das  trefliiehe  Piscber'sche  Choraibuch 
verdankt  denselben  seine  Bnistefaung). 

Ein  Nervenschlas;  endigte  nach  kurzem  Krankenla^ 
ger  am  25.  April  loä9  sein  thätiges  Lehen.  Er  hin«' 
terlässt  eine  traaemde  Gattin,  swet  Söhne  und  eine  Toeh* 
ter.  In  seinem  Amte  wirkte  er  am  meisten  dureh  eigene 
TüGhtigkeit;  insbesondere  wnrde  er  in  gewandter  «nd 
umsichtiger  Leiiung  der  Kirchenmusiken,  bei  deren  Aus- 
führung der  Dirigent  sich  gewöhnlich  nicht  gami  auf  seine 
Gehilfen  verlassen  kann«  ein  Vorbild  für  künftige  Kan- 
toren. —  Ein  heiterer  Sinn ,  theilnehmende  Gelilligkeil 
und  Freundlichkeit,  so  wie  ein  sanftes,  weiches  Gemutk 
erwarben  ihm  die  Zuneigung  alier,  die  mit  ihm  in  Be- 
rührung kamen,  und  machen  ihn  seinen  Frennden  unver- 
gesslicb.  —  Von  seinen  Komposizionen  sind  seine  Kan- 
taten, Hymnen  n.  s.  w.  am  meisten  bekannt  geworden 
und  werden  in  den  Kirchen  Tbfiringens  häufig  und  gern 
gehört,  da  sie  nicht  schwierig  in  der  Ausführung  sind 
und  durch  natürliche  Melodie  und  Harmonie  and,  obwohl 
nicht  tiefe,  doch  richtige  Auffassung  des  Textes  den  Mu- 
siker und  den  Zuhörer  ansprechen. 

Die  Zahl  seiner  Werke,  von  denen  die  meisteo  nicht 

Sedruckt  sind,    ist  auf  87   gestiegen;    darunter  beiin- 
en sich 

3  Sinfonieen  für  Orchester.    Op.  10.  12.  14. 
1  Festmarsch  für  Orchester.    Op.  81. 

4  Ouvertüren  für  Orchester.    Op.  26.  50.  73.  82. 

10  Quintette,  Quartel  te  und  Trios  für  Streichmusik.  Op.  3. 
11.  41.  48.  —  17.  —  4.  51. 

10  Konzerte  fiir  Viele  und  Violoncello  (Op.  7.  13.  6. 
6t.),  Flöte  (30.  57.),  Klarinerte  (27.),  Hoboeud  Fa- 
gott (23.),   Waldhorn  (47.),  Pauken  (65.). 

4  Sonaten  u.  s.  w.  für  Pianoforte.    Op.  1.  46. 

Konzerte,  Variazionen  u.  s.  w.  für  Orgel.  Op.  8«  16^ 
24.  25.  28.  33.  66,  67.  68.  76.  77.  79.  86. 

1  Oratorium ,  Op.  34.,  und  9  Missen,  Op.  9.  15.  18. 
44.  45. 

30  Kantaten,  Hvmnen,  Psalmen,  Motetten.  Op.  2.  5. 
19.  21.  36.  '39.  42.  43.  60.  63.  70.  71.  75.  83. 
84.  —  22.  32.  80.  —  35.  37.  49.  52.  58.  62.  85.— 
69.  —  29.  38.  53.  40.  64. 

Hehrere  Szenen ,  Arien ,  Dueite  u.  s.  w.  Op.  20.  45. 
31.  54.  55.  59.  72.  74.  78. 


B 


o    1    f. 


Am  12.  Februar  d.  J.  starb  hier  in  Meiningen  ein 
'Tonkünsller,  der  zwar  nicht  durch  Schriften  oder  Kom- 
posizionen berühmt  geworden,  welcher  aber  sein  ganzes 
Leben  hindurch  für  die  Tonkunst  sehr  tbütig  war,  ins- 
besondere aber  als  Violinist  und  Musiklehrer  viel  Gutes 
wirkte,  und  der  daher  verdient,  dass  sein  Name  in  die- 
sen Blättern  ehrend  genannt  werde,  besonders  da  er  auch 
unter  den  lebenden  Tonkünstiern  zahlreiche  Freunde  ge- 
funden hatte,  die  wohl  gern  einige  Notizen  über  densei- 
ben  lesen  werden.  Dieser  Mann  war  der  herzogl.  sachs. 
meiningische  Kammermusikus  Bärwolf.  Er  ward  gebo- 
ren am  1.  April  1774,  in  dem  hannoverschen  Orte  Koh- 


lenreld,  im  Amte  BInmenan.  Vom  fünften  Jahre  an  er« 
hielt  er  von  seinem  Vater  Unterricht  auf  der  Geige ;  er 
zeigte  so  viel  Talent,  und  machte  so  gute  Forlschritte 
auf  diesem  Instrumente,  dass  er  im  zehnten  Jahre  schon 
wöchentlich  zwei  Mal  in  den  Privatkonzerten  des  Gene* 
rals  von  Linzing  aufiral.  Von  nun  an  schickte  ihn  seia 
Vater  wöchentlich  zwei  Mal  nach  Hannover,  wo  er  bei 
dem  •  Kammermusikus  Zimmermann  weitere  Fortbildnng 
erhielt.  Jenen  fortdauernden  Konzerten  des  Generals  v. 
Linzing  wohnten  gewöhnlich  die  damals  in  Hannover 
anwesenden  englischen  Prinzen  bei ,  weiche  den  jungea 
Bärwolf,  wegen  seiner  Geschicklichkeit  end  seines  ein- 
nebmenden  Betragens  so  lieb  gewannen,  dass  sie  ihn,  in 
seinem  aeckzehnten  Jahre,  in  Dienst  und  mit  nach  Eng- 
land  nehmen  wollten,  welches  aber  sein  Chef,  General 
V.  Linzing,  nicht  zugab,  an  dessen  Seite  er,  als  Trom- 

Eter,  von  1793  an  drei  Jahre  lang  die  Feldzüge  in  den 
iederianden  mitmachte,  wobei  er  indessen  seine,  sonst 
kernfeste  Gesundheit  verlor  und  kränklich  wurde.  NacA 
seiner  Rückkehr  mit  den  hannoverschen  Truppen,  wen- 
dete er  sich  wieder  mit  Eifer  dem  Studium  der  Musik  zu, 
namentlich  dem  Violinspiel,  in  welchem  er  noch  eine  Zeil- 
iang  ^  Unterricht  des  Konzertmeisters  Leveifoe  genoss. 
Nach  der  Auflösung  des  hannoverischen  Armeecorps» 

Jittg  Birwolf  zu  seinem  Vater,  der  in  Asbach  bei  Gotha 
lastwirlb  geworden  war,  und  wurde  bald  in  der  ümge- 
gend  und  in  der  Residenz  des  Herzogs  bekannt.  Als 
er  einst  sich  in  seinem  stillen  ländlichen  Aufenthalt  auf 
seinem  Instrumente  übte,  hörte  ihn  zorällig  der  durch- 
reisende russische  Gesandte  v.  Löwenstern,  weicher  ihn 
'S'  '««  Vorspielen  einiger  Violinstücke  besdienkte  und 
ihm  Wechsel  anbot,  um  nach  Russland  zu  reisen,  wo 
ihn  derselbe  bei  seiner  Hauskapelle  anstellen  wollte.  Aus 
Rocksichten  für  seine  Gesundheit  und  weil  er  Hoffnung 
hatte  in  seinem  neuen  Valeriande  Gotha  ein  Unterkon^ 
men  zu  finden,  schlug  er  dieses  grossmüthige  Anerbieleii 
aus.  Ein  Jahr  später  wurde  er  auch  in  Gotha  als  her- 
zoglicher Kammermunikus  angestellt.  Er  war  daselbst 
auf  vielerlei  Weise  thätig;  als  Konzertist  und  fester 
Or^hesterspieler;  theil weise  auch  als  vikarirender  Direk- 
tor des  Orchesters.  Durch  sein  ausgezeicbnetes  Talent 
im  lJntert*icht  versammelte  er  bald  eine  grosse  Anzahl 
Schüler  um  sich,  die  er  nicht  nur  alle  mit  Eifer  und 
grosser  Sorgfalt,  oft  unentgeltlich,  unterrichtete,  sondern 
sich  auch  bemühte  ihr  ferneres  Fortkommen  zu  sichern; 
er  war  allen  ein  väteriieher  Freund.  Und  so  fanden 
denn  alle  seine  Schüler  ein  gutes  Unterkommen ;  meh- 
rere in  Holland  und  England ;  unter  ihnen  sind  Konzert- 
meister und  Kammermusici,  die  gewiss  noch  jetzt  seia 
Andenken  dankbar  ehren.  —  Sehr  ehrend  fdr  den  Hin- 
geschiedenen ist  auch  der  Umstand,  dass  er  sich  mit 
Liebe  und  eigenen  Aufopferungen  der  Erziehung  seiner 
Stiefgeschwister  annahm,  und  mit  Erfolg  fdr  ihr  Glück 
sorgte.  Durch  seine  Gabe,  sich  leicht  und  aufrichtig  an 
andere  Menschen  anznschiiessen ,  erwarb  er  sich  einen 
grossen  Kreis  von  Freunden  und  namentlich  unter  den 
ersten  Tonkünstiern  Teutschlands. 

Mit  unserm  berühmten  Spohr,  unter  dessen  Direk- 
zion  er  in  Gotha  gestanden  hatte^  unterhielt  er  noch  bis 
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kurz  vor  fleioem  Bii4o  citeA  freoBiiscbafÜiebett  Brief- 
wechsel. 

Seine  Uebersiedelung  hierher  nach  Meinin^en  geschah 
nach  ,der  herzogl.  sächs.  Läitdertheilung  1827.  Auch 
hier  war  er  Doch,  ia  der  herzogl.  Kapelle  uud  als  Leh- 
Der,  rasllos  ibälig,  obgleich  er  fast  immer  mil  Kränk- 
lichkeil zu  kämpfen  haue;  er  zog  noch  mehrere  gule 
Yiolinspieler,  und  arbeitele  an  einer,  aus  seinen  vieljäh- 
rigen fcrrabrungen  hervorgegangenen,  theoretischen  P^iO" 
Unschule^  die  sein  letzter,  ebenfalls  sehr  wqhl  mil  Fer- 
tigkeit und  theoretischen  Kenntnissen  ausgestatteter  Schü- 
ler und  Neue,  IV.  Happ^  zu  vollenden  die  Absicht  hat. 

So  beschioss  dieser  Mann  seine  zeitliche  Laufbahn, 
durch  welche  ihn  religiöser  Sinn  und  Rechtlichkeit  stets 
geleitet  haben,  mil  ruhiger  Ergebung  in  den  Willen  des 
Höchsten,  uud  mit  dem  Bewusstsein  sein  Tagewerk  nicht 
ohne  Mutzen  vollbracht  zu  haben.  6. 


Nachrichte  if. 


Dresden  i  den  18.  September.  Gestern  halten  wir 
wieder  aufs  neue  Gelegenheit,  den  kolossalen  Heros  der 
teolschen  Musik,  van  .Beethoven ,  in  seiner  Allseitigkeil 
bewundern  zu  können.  Die  königl.  musikalische  Kapelle 
veranstaltete  nämlich  unter  Mitwirkung  der  Mad.  Sehrö^ 
der~Deorient  und  des  Herrn  Tiokatsdiek  in  dem  Saale 
des  königl.  Palais  im  grossen  Garten  eine  musikalische 
Akademie  zum  Besten  des  für  L.  van  Beethoven  in  Bonn 
zu  errichtenden  'Denkmals.  Sie  bestand  durchgängig  nur 
ans  Komposizionen  von  Beethoven,  als :  Sinfonie  Eroica, 
Arie,  grosses  Violinkonzert,  Adelaide  und  grosse  Ouver- 
türe zu  Leonore  (in  C).  Dass  zii  diesem  höchst  spar- 
sam vorkommenden  Kunstgenuss  sich  jeder,  dessen  Herz 
noch  für  echte,  gediegene  Musik  glüht,  herzudrängte,  ist 
leicht  begreiflich.  Und  in  der  Thal,  erfreulicher  konnte 
das  Resultat  nicht  sein ;  fast  übervoll  war  der  weitgeräu- 
mige Saal,  so  dass  man  die  Einnahme  eine  ansehnliche 
nennen  darf.  Hieraus  geht  hervor«  dass  das  hiesige 
Publikum  für  klassische  Musik  noch  warm  und  empräng- 
lich  ist.  Indeas  trug  noch  die  Kapelle  sehr  viel  daau 
bei,  dass  der  kühne  Geist  Beethoven's  in  dem  Maasse 
verstanden  wurde,  wie  er  verstanden  sein  will ;  nur  sol- 
ches kräftige  Ineinandergreifen,  solche  exakte  Ausfuhrung 
vermögen  es»  den  nach  allen  erdenkliehen  RiclUungen  aus- 
gesponnenen Gedanken  so  vollständig  und  präzis  wieder- 
zugeben, wie  es  der  Geist  der  Komposizion  durchaus 
fordert.  Diese  eigenthümlicb  geistige  Belebung  des  Orche- 
sters hängt  aber  hauptsächlich  von  dem  Dirigenten  ab* 
der  gewissermaasaen  die  Seele  desselben  zu  nennen  ist» 
und  hier  müssen  wir  vor  allen  dem  sehr  verdienstvollen 
Kapellmeister  Reissiger  unsern  aufrichtiffsten  Dadk  zol- 
len ;  er  zeigte  uns  jene  beiden  TongemäTde»  die  Sinfonia 
Croica  und  die  Ouvertüre  in  G,  mit  den  feinen  Sckattiran« 
gen  in  ihrer  Grossartigk«it  so  klar  nnd  deutlich,  dass 
auch  nicht  das  Mindeste  dem  aufmerksamen  Zuhörer  ver- 
loren ging.  Die  Soli's  in  der  Sinfonia  wurden  von  den 
einzelnen  Kapellmilgliedern  sicher  und  rein^  und  die  Figu- 


ren in  allen  lutroaenleD»  namenlBcii  die  Viertelagäng^ 
der  Violinen  im  presto  ganz  präzis  ausgeführt.  —    Da$ 

Csse  Violinkonzert,  vom  Konzertmeister  Upinski  exe- 
irt,  gehört  unstreitig  zu  den  schwierigsten  Aufgaben, 
die  je  für  dieses  Instrument  geschrieben  worden  sind« 
Ursprünglich  hat  Beethoven  dieses  für  den  Violinisteg 
Clement  in  Wien  gesetzt,  und  nur  von  diesem  und  Li- 
pinski  ist  das  erwähnte  Konzert  bisher  gegeben  wor- 
den*); es  musste  also  einen  eigenthümlichen  Reiz  erwe«- 
cken.  Und  wahrlich,  nie  hndel  dasselbe  einen  Neben- 
buhler; solche  Einheil  in  der  Durchführung  des  Grund- 
Eidaukens  hat  keines  aufzuweisen,  überall,  sowohl  in  dem 
onzertinstrumeute ,  als  in  dem  Orchester,  leuchtet  daa 
Hauptmotiv  hervor,  das  am  Schlüsse  einfach  sich  noch- 
mals wiederholt.  Herr  Lipiaski  besitzt  aber  auch  alle 
erforderlichen  Eigenschaften,  um  ein  solch  gediegenea 
Musikstück  vorzutragen.  Sein  Ton  ist  gross,  kräftig 
nnd  durchgreifend»  dabei  nicht  minder  zart  und  weich» 
geschickt  weiss  er  die  verschiedenen  Register  der  Töne 
zu  verbinden,  was  bei  der  Violine  gerade  der  schwie- 
rigste Punkt  ist.  Ueberdiess  vereinigt  sich  bei  ihm  eine 
ausgezeichnete  technische  Fertigkeit  mil  innerer  poetischer 
Empfindung  $  ihm  ist  die  Kunst  kein  leeres  Handwerk» 
sondern  ein  wahres  Ideal.  Daher  löste  er  diese  äusserst 
schwierige  Aufgabe  vollkommen,  und  erntete  den  ran- 
schendsten  Beifall.  —  Die  Arie  wurde  von  Mad.  Schrö- 
der-Devrient  meisterhaft  vorgetragen.  Ihr  Ton  hat  in 
neuerer  Zeit  an  Fülle  wieder  gewonnen;  nur  die  Kolo- 
ratur am  Schlüsse  derselben  glückte  nicht  ganz,  sonst 
aihmete  der  Geist  der  Komposizion  durchweg  in  ihrem 
Gesänge.  —  Herr  Tichatscbek  sang  die  Adelaide.  Die- 
ses herrliche  Gesangslück  muss  man  von  dem  ausge- 
zeichneten Künstler  hören^  dann  wird  man  erst  den  Beet- 
hoven in  dieser  Komposizion  recht  inne  werden.  Dea 
Schmelz  seiner  Stimme,  die  Weichheit  seines  Tones 
konnte  der  schätzbare  Sänger  hier  überall  geltend  ma- 
chen. Tiefe  Gluth  sprach  aus  seinen  Tönen.  Das  Publi- 
kum überschüttete  ihn  deshalb  auch  mit  dem  iebhäftesteii 
Applaus.  —  So  wurde  nebst  einer  suten  Einnahme  zum 
Besten  des  zu  errichtenden  Denkmals»  auch  das  Anden- 
ken Beethoven*3  auf  das  Würdigste  gefeiert. 

Den  19.- September  hörten  wir  in  der  Oper:  Robert 
der  Teufel»  eine  nen  engagirle  Sängerin»  Dem.  Marx 
ans  Karlsruhe»  Elevin  des  Gesangrehrers  Bordogni  in 
Paris»  in  der  Partie  der  Isabella.  Es  war,  wie  der  Zet- 
tel ankündigte,  ihr  erster  theatralischer  Versuch,  und 
man  kann  wirklieh  sagen:  ein  mit  Rohm  bestandener 
Versuch.  Zwar  verrieth  sie»  wie  fast  Alle,  die  zum 
ersten  Male  die  Bühne  betreten»  Furcht  und  Schüchtern- 
heit, doch  die  herzliche  Tbeilnahme  des  Publikums  be- 
lebte sie  bald»  nnd  immer  freier  sah  man  sie  im  Forl- 
gange der  Vorstellung  sich  bewegen.  Dem.  Marx  ist  von 
der  Natur  mit  einer  angenehmen  Stimme  ausgestaltet, 
der  Umfang  derselben  nmfasst  ungefähr  zwei  Oktaven; 
der  Ton  ist  klein »  weich ,  melallreich  und  biegsam »  im 
dritten  Register  etwas  durch  die  zu  starke  Wölbung  des 


-)  Aach  von  Asdera,  z.  B.  «ehmak  in  Leipiif  von  Hem  Uli- 
rieb.  J^  Rßdakzia». 
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Hundes  hoblUtugeBd.  Dia  Rdontur  «od  der  Triller 
zeigen  von  vielem  Stadiom ,  eben  so  die  übrigen  Nuan- 
cen der  Gesangskunsi.  Ob|;leich  die  Angst  häufig  ein 
Tremuliren  der  Stimme  bewii-kte,  so  war  doch  von  einer 
Unsicherheit  im  Inloniren  nicht  die  geringst«  Spur  vor- 
banden; rem  und  präzis  fuhrie  sie  ihre  beiden  grossen 
Nommern  im  zweiten  und  vierten  Akte  aus,  «nd  erwarb 
sieh  sowohl  dadurch,  als  auch  in  Hinsicht  des  gemuihli- 
chen  Vortrags  die  allgemeine  Zuneigung  des  Publikums, 
so  dass  die  Junge  Sängerin  nach  dem  zweiten  Akte  und 
am  Schhisse  der  Oper  hervorgerufen  wurde,  was  Dem. 
Marx  gewiss  als  eine  Aufmunterung  freudig  hinnehmen 
wird,  —  Herr  TichAUchek  sang  seinen  Bohcrt  mil  ge- 
wohnter Meisterschaft ,  und  entfaltete  die  Schönheit  «ei- 
ner Stimme  in  dieser  Vorstellung  wieder  auf  das  Glän- 
zendste. Dass  uns  die  auswäHigen  Bühnen  um  seinen 
Besitz  beneiden,  gebt  daraus  hervor,  dass  ihm  häufig 
Engagements  angetragen  werden,  so  wieder  kürzlich  von 
St.  Petersburg  mit  einem^  sehr  bedeutendem  Gehalte. 
Glück  iudess  für  nns,  dass  er  der  Unsrige  bleiben  wilL 

Johannes  Heätuann. 


Feuilleton. 

lo  B9rdsaux  erregt  eioe  achtjihnige  Piaaistii  froMes  Anfse- 
hen,  Coudk^  mit  Namen.     Jiiogst  spielle  sie  vor  Aem  4ort  aow»- 


««liaa  Ber«ag  voa  Orlaaat  kU  icMM  GettakHa,  «u4  tapfiag  emr 
AoerkeBnaac  ihre«  Taleatet  vod  der  Letztera  eiae  foMeae,  aai^ 
Perlen  and  TilrkiseB  ketetite  Asraffe. 


In  Leipzig  aind  vor  ehisen  Tagen  die  Gekriider  MolUahaverp 
aus  Erfurt  gebürtig,  angekommeQ,  an  (»ffeBlliebe  Proben  ikrer  frak 
errangenen  Fertigkeit  abxnlegen.  Wir  baben  sebon  über  tie  bo- 
richtet  nnd  kSnnen  nnn  ans  eigener  Ueberxeogong  versickern,  daas 
nie  in  Benickaichtignog  ibrer  Jagend  gans  aasserordentUeke  Ce- 
scbicklickkeit  besitzen,  die  nller  Aofmerksanikeit  werlk  ist.  Heim* 
rieh  Moüenhauer,  ViolonceUist,  Ist  erst  \t  Jakre  alt  and  Eduard^ 
Violinist,  10  Jakre.  Beide  sind  znoSckst  von  Ikrem  Brnder  Fn'ed^ 
rieht  Violioisien,  26  Jakre  alt,  nnterricktet  worden,  nnd  kakeft 
Mif  ikreo  Reisen  mancben  CreiBicben  Virtooaen  zn  ibrer  Weiter- 
bildnng  bennizt,  z.  B.  den  Herrn  Kooop  In  Meioingen«  In  ües- 
sau,  von  wo  sie  za  ans  kamen,  spielten  sie  am  Hofe  aad  katte« 
das  Gluck,  lebhaft  zu  gefallen.  Friedr*  Schneider  eKbeilte  thnea 
die  besten  Zengoisse  and  gnb  iknen  den  Ratk,  an  jedem  Orte,  w 
man  die  jongen  Virtnosen  uoek  oicbt  kennt,  gleich  nach  ikrer  An- 
kunft sich  vor  Kennero  höron  cn  Lasseo.  Es  Ist  d^r  beste  Bntk, 
den  man  ibneo  geben  kann  $  sie  empfehlen  sich  dnnn  dnrcb  die 
Tbat  Von  ihrem  hiesigen  Konzerte,  das  trotz  des  Begianes  der 
Ifesse,  die  den  Künstlern  binderlich  ist,  zn  SUnde  kommt,  wer- 
den wir  das  Nöthige  melden.  Sie  beabsicbtifen ,  von  hier  nnck 
Dresden,  Berlin  und  Petersbarg  sich  zn  wenden,  wohin  sie  vem 
koker  Hand  Empfcblnngen  erhallen  baben. 

Dr.  CoHfried  fTeher  ist  in  der  Nackt  des  %U  d.  In  Krea«- 
nach  im  59.  Lebensjahre  gestorben.  Näheres  über  diesen  Ver- 
lust foigt 


Ankftndis^angfeiie 


Im  Verlage  der  üntcfseiekBeten  «racheiBen  fciitiien  Ronen 
mit  Eigentkumsreckt : 

XJLIV  JEtudes  m^Modi^ues 

pour    le    Piano 

par 

Jaques  Hogenhaim. 

Oeuv.  20. 
Ldpsig,  «m  S5.  Septemher  iB59. 

Breitkopf  A  Sftrtelo 


Mit  Bezug   aiif  die  vor  Kurzem  in  Prag  erfolgte  Auffukrung 
der  Oper: 

JD  e  r   AI  cUy  vni  9  t 

von 

Siouls    Spoltr 

beekren  wir  ans  anzuzeigen ,  dass  der  vollsUndige  Rlavieraoszag, 
ao  wie  Ouvertüre  (anck  lur  Orchester)  und  alle  Gesangsstücke  eia- 
seln,  und  durck  alle  solide  Mnaikalicnkandlungen  zu  beziehen  sind. 
Die  neue  ZeiUchrift  für  Musik,  Leipzig,  li.  April  d.  J.  berickteti 
„Es  befinden  sieb  in  dem  Alckymigten  Nrn.,  die  so  ausgezciebnet 
Bind,  dass  sie  sieb  dem  Besten,  was  der  gesckätzte  Meister  ge- 
liefert, nnreiken.  ick  erinnere  nur  mn  daa  Ständeken,  die  Po- 
Incca,  insbesondere  an  das  Final  terzett  des  ersten,  Sopran- 
Arie  dea  zweiten  und  Introduction  des  dritten  Actes."  • 
0C]lle«lliSI$r*scke  Bucb-  und  Musikalienbandlung  in  Berlin. 


Bei  Pletro  Hecliettl  qm.  Cmrlo  in  Irrten  ist 

so  eben  ersckienen  t  ,    ^      «  ^  .  u  ^ 

und  (itkogwpkirt  Ton  J.  K  r  i  e  k  u  b  e  r .    Auf  Velm  1  Fl.  Gonv.-M. 
Auf  cbinesiscbes  Papier  1  Fl.  50  Kr.  Con^.-M 


lITeue    mCasikalien 

im     Verlage 
Fr«  Sofmelster  In  lielpals« 

.  MeeiesfabrC.     6  Duetten  für  Geaang  mU   Begleitnng 

des  Pianofortc.     Op.    35.     Heft  i.    Morgen.     Heft  2.    Mittag* 

Heft  5.  Abend  und  Naebt.     k  14  Gr. 
Ilerlllffulery  L'Art  de  la  Flute.     Cours  complet,  tbeoretiipie 

et  praetique  pour  l*Etade  de  In  Fldte.     Neue  tbeoretiacb-pmcti- 

acke  FIdtenschule.     Op.  140.    3  Tblr.     Hieraua  beaondeia  ab- 

gedruckt;  Griff,  und  Trillertabelle  für  Fl«te.     6  Gr. 
Bllimentliiil,  Mom.  de,  6  grands  Duos  concerfaBS  ponr  % 

Violons.     Oeuv.  80.     Liv.  ^.     1  Tblr.  8  Gr. 
Heesmuer,   Ouverlnre  «u  der  Oper«   Ein  Besnnb  ia  SC  Cyr, 

lur  Pianoforle.     18  G^. 
einzeln  ans  derselben  Oper  f&r  Gesang  mit  Pianofortc.    No.  I. 

Introd.  Wir  bieten  mit  fröblicber  Weise.  18  Gr.     No.  8.  Infrod. 

BraTa!   Brava!    10  Gr.     No.  7.  Terzett.   Ja  ibr  offenes  Bencb- 

men.  80  Gr.     No.  14.   Duett.  Selige  Stamde.  18  Gr.     No.  15. 

Arie.  Habe  das  Mündeben.  8  Gr.     No.  18.  Duett.  Glauben  Sie, 

in  ganz  Europa.     18  Gr. 
limbltzUy,   Brandbofcn  -  Walzer  für  das  Orcbester.     Op.  47. 

1  Tblr.  80  Gr. 
Hmsmif  PEtude  du  Violoniale,  ler  Degr^.     18  pefits  Duos  oro- 

grcfisila  pour  Violons.     Oeuv.  70.     Divises  en  4  Uvres.     Liv. 

S.  4.     k  80  Gr. 
Tomaseliek  •  5  AUegri  capriciosi  di  Bravura  pour  Pinnofoite. 

Op.  58,  8da  Edizione.     1  Tblr.  4  Gr. 

Cli«  de  BerlofS  berubmte   Concert  -  Etüden   unter  dem 
Titel:  %lTL  KtUdeB  lirlllmnte«  pour  le  Violon«  Op.  17. 
erscbienen  so  eben  in  einer  zweiten  woblfeUeren  Ausgnbe.    Prein 
i  Tkir.  4  Gr.  ;  ditto  avec  Acc.  de  Piano.     3  Thlr. 
9ehlesingper*scbe  Bncb  -  und  MusikAlicnbandlung  in  Berlin. 


Leipüg,  bditreiUu^fundüärUL  Uedigirt  von  Dr.  G.  fV.  Fink  Mnfcr  »einer  FerantwortUehkeU. 
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M  41. 


1859- 


Rajpporto  intomo  alla  Riforma  della 
Musica  di  Chiesa. 

XJoter  dieser  Ueberscbrift  hat  der  GMD.  Ritter  und 
Dr.  Spontini  während  seines  Aufenthalles  zu  Rom  im 
Januar  1839  als  Mildied  und  Maestro  esaminalore  der 
Accademia  di  Santa  Cecilia,  in  Folge  des  ihm  geworde* 
neu  Auftrages,  einen  Bericht  über  die  Mittel  zur  Ver- 
besserung der  Kirchenmusik  erstattet,  der  sich  zuvör- 
derst auf  ein  Edikt  beruft,  welches  der  Kardinal  Erzbi- 
schof von  Jesi  im  Kirchenstaate  (Spontini*s  Geburtsort), 
auf  des  Letztem  Veranlassung  and  unter  seiner  Redak- 
zion,  gegen  den  skandalösen  (sie!)  Missbrauch  der  mo- 
dernen Kirchenmusik  in  Italien  unterm  '27.  November 
1838  erlassen  hat. 

Es  wird  in  diesem  Edikt  insbesondere  die  Benntzong 
theatralischer  Musik,  komischer  und  grotesker  Motive, 
bizarrer,  wilder,  lächerlicher  und  bis  zu  Walzern,  Con- 
tretänzen,  Galoppaden  und  Militärmärschen  ausschwei- 
fenden Modulazionen,  Harmonieen,  Melodieen  nnd  Rhyth- 
men gerügt,  welche  sich  die  neoeren  Kapellmeister,  Kom- 
ponisten nnd  Orgelspieler  sowohl  in  den  Vokalkomposi- 
zionen,  als  beim  Orgelspiel  in  den  Kirchen  bei  dem  Got- 
tesdienste erlaubt  haben.  Ja  sogar  die  heiligen  Worte 
der  Messe,  der  Motetten  und  anderer  Uffici  divini  sollen 
an  die  Stelle  des  profanen  Operntexies ,  welcher  zum 
Ausdruck  der  Leidenschaften  gedient,  bis  zum  „Sacrile- 
gio"  gemissbraucht  worden  sein. 

Zur  Abstellung  solcher  MissbrSuche  verordnet  das 
erwähnte  Edikt,  mit  Bezue  auf  das  Dekret  des  Triden- 
tinischen  Konziliums  „de  observandis  et  evitandis  in  cele- 
bratione  Missae'*  und  insbesondere  auf  die  Verordnung^ 
des  Papstes  Benedikt  XIV*,  dass  weder  in  die  Vokal- 
noch  in  die  Instrumentalmusik  in  den  Kirchen  irgend  etwas 
Laszives  und  Unreines  eingemischt  werde  (Mnsicas  eas, 
nbi  sive  cantu  lascivnm  ant  impurnm  aliqnid  miscetur), 
und  untersägt  ausdrücklich  die  Nachahmung  oder  den 
Gebranch  von  theatralischen  Melodieen.  Diejenigen  Mae- 
stri, Komponisten,  Kantoren  nnd  Organisten,  welche  hie- 
gegen  handeln  und  sich  nicht  vielmehr  des  echten  Kir- 
chenstyles,  naeh  dem  Vorhilde  der  alten  erossen  Meister, 
in  ihren  Komposizionen  nnd  Vorträgen  bedienen ,  sollen 
das  erste  Mal  3  Scndi,  das  zweite  Mal  6  Scndi  Strafe 
zahlen^  nach  dem  dritten  Fehler  aber  ihre  Stelle  verlieren. 

Im  Eingänge  des  vorerwähnten  Rapports  fuhrt  Herr 
Spontini  an,  dass  er  sich  nm  so  mehr  verpfiiehlet  halte^ 

41.  Jabrsasg. 


an  der  Spitze  einer  Rommission,  bestehend  ans  den  be- 
rühmten Meistern  Baini,  Basilv,  Molinari,  Fontemaggi 
nnd  Cenciarelli,  eine  Reform  aer  Kirchenmusik  zn  Rom 

Sne  bereits  in  Jesi  geschehen)  zn  bewirken,  als  Seine 
eiligkeit  der  Papst  selbst  seinen  grössten  Unwillen 
über  die  jetzt  stajt  findenden  Missbränche  Herrn  Spon- 
tini in  der  ersten  Audienz  zn  erkennen  gegeben,  und 
das  Verlangen  geäussert  habe,  eine  so  dringende  Ver- 
besserung zu  bewirken. 

Nach  weitläufigen  Erörterungen  nnd  historischen 
Zitaten,  in  Betreff  älterer  Verordnungen  wegen  der  ver- 
besserten Kirchenmusik,  schlagt  nun  der  Reformator,  als 
einzig,  wirksame  Maassregel  znr  Abschaffung  der  gerüg- 
ten Missbräuche  vor: 

das  Strafgesetz  der  Bnlle  Alexander  VII.    vom  23. 

Juli  1665.    Artikel  IX  und  X  anPs  Nene  in  Wirk- 

samkeit  treten  zu  lassen. 
Hiernach  soll  jeder  Kontravenient  seine  Dienststelle  ver- 
lieren, für  immer  unfähig  sein,  eine  Anstellung  zn  erhal- 
ten, nnd  ausserdem  noch  100  Sendi  Strafe  zahlen,  wo- 
von der  geheim  zu  haltende  Denunziant  %  erhält  und 
die  übrigen  y^  zu  milden  Stiftungen  verwendet  werden 
sollen.  Auch  körperliche  Strafen  (?)  könnten  nach  dem 
Gutachten  der  Kirchenbehörden  verhängt  werden.  Fer- 
ner wird  die  Ablegung  eines  körperlichen  Eides  zur  Be- 
folgung der  gesetzlichen  Vorsohriften  für  nölhig  eraeh-  . 
tet.  —  Nach  weiteren  geschichtlichen  Erörterungen  der 
Missbräuehe  in  der  Kirchenmusik  von  den  Zeiten  vor 
Palestrina  bis  auf  die  neueste  Zeit,  wird  ein  Verbot  der 
sogenannten  Sinfonieen  (welche  man  in  Dresden  noch 
heutigen  Tages  in  der  katholischen  Hofkirche  zum  Offer- 
torium  ausfahren  hört)  oder  eigentlicher  Opern -Ouver- 
türen in  der  Kirche^  während  der  Konsekrazion  nnd  des 
heiligen  Abendmahls,  vorgeschlagen. 

Nachdem  endlich  die  Erfordernisse  einer  wahren 
guten  Kirchenkomposizion  dargelegt  werden,  auch  nicht 
ohne  Grund  besorgt  wird,  dass  sich  nicht  so  leicht  neuere 
(italienische)  Tonsetzer  finden  dürften,  welchd  die  ver- 
langten Komposizionen  selbst  schaffen  könnten,  so  soll 
eine  musikalische  Bibliothek  errichtet  werden,  in  welcher 
die  älteren  klassischen  und  neuere  gehaltvolle  Rircben- 
komposizionen  zur  Auswahl  nnd  Benutzung  niederp^elegt 
werden.  Znr  Errichtung  einer  solchen  Normalbibliothek 
in  Rom  (wo  angeblich  das  Verderbniss  der  Kirchenmusik 
anf  das  Höchste  gesteigert  ist)  soll  ein  eigner  Plan  vor- 
gelebt werden,  nm  von  dort  ans  die  übrigen  Orte  des 
Kirchenstaats  mil  den  nSthigen  geistlichen  Musikwerken 
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ZU  versefaeo.  Zn  diesem  Zwecke  soll  auch  eine  eigene 
Notendruckerei  emchieif  und  bei  der  Auswahl  der  Kom- 
posizioAfin  ^raiif  Aückjiclil  genoainieB  wei^den  ^  dass 
eioke  Kinebea  sich  der  Orgel  aikis,  ohn«  Figurahniisik, 
bedienen.  So  wifrden  im  Zeiträume  von  fünfzehn  bis 
zwanzig  Jahren  alle  Kirchen  (des  Kirchenstaates)  ein 
eigenes  Archiv  von  klassischer  Kirchenmusik,  vaterlän- 
discher und  fremder,  antiker  und  moderner  von  berühm- 
ten Komponisten  erhalten,  mit  welcher  die  GtaeraBli- 
bliolhek  zu  Kom  sich  versehen  werde.  Zum  Direktor 
^Mer  Bibiioihek  wird  Signor  Domentco  Rinaldi  vorge- 
schlagen, und  es  behält  die  oben  erwähnte  Kommission 
sieb  die  Oberaufsieht  vor. 

Die  neuen  Komponisten  würden  durch  diese  Einricht- 
ung eifle  grössere  Aurmunterung  durch  ehrenvolle  Auszeich« 
pong,  und  die  Kirchenmusik  neuen  danz  ei4ialten. 

Von  jeder  Kom posizion,  welche  in  vorgedachte  Samm- 
lung aufgenommen  wird,  soll  vom  Eigenthümer  ein  ge- 
bundenes Exemplar  für  das  Archiv  der  Akademie  der 
heiligen  Cecilia  gratis  eingereicht  werden.  (Der  Kompo- 
nist scheint  sich  hiernach  also  mit  der  Ehre  begnügen 
zu  müssen.)  Die  Bisehöfe  des  Kirchenstaats  sollen  in 
ihren  Diözesen  darüber  wachen,  dass  die  geistliche  Alusik 
in  gutem  Zustande  erhalten  werde. 

Schlüssiieh  wird  noch  die  Nolhwendigkeit  dargetban, 
in  den  Gesan^schulen  dem  Mangel  guter  Sopran-  und 
Altstimmen  (Voci  bianche)  durch  den  Unterricht  der  Kna- 
ben abzuhelfen,  welche  demnächst  zu  den  Tenoren  und 
Bässen  übergehen.  Hierzu  mnssten  tüchtige  Gesangleh- 
rer, Magistn  Pneronim ,  angestellt  werden ,  wie  es  der 
heilige  Gregor  selbst  und  Patestrina  gewesen  sei.  Weit 
besser  wäre  es,  den  Gresang  ^anz  aus  der  Kirche  zu 
verbannen,  als  solchen  ferner  („oosi  miserabilmente*') 
mit  blosen  Tenoren  und  JJassen  ausführen  zu  lassen. 

Es  ist  nicht  zu  zweifein,  dass  dieser  Plan  zur  Re- 
iovm  der  Kirchenmusik  von  dem  heiligen  Vater  geneh- 
migt und  zur  Ausführung  gebraehtwerden  wird,  wie  sol- 
cher bereits  den  Beifall  des  Kardinals  Ostini,  Erzbischofs 
von  Jesi,  nach  einem  Handschreiben  desselben  an  Herrn 
Sponlini  vom  2.  Februar  1839,  erhallen  hat.  Möge 
dann  von  Rom  aus  auch  für  das  übrige  Italien  u.  s.w. 
das  wahre  Heil  und  helle  Licht  echter,  heiliger  Kirchen- 
musik nach  dem  katholischen  Ritus  sieh  so  segensreich 
verbreiten ,  als  dies  im  protestantischen  Koitus  von  Dr. 
Ilarlin  Luther,  Job.  Seb.  Bitch,  Händel  u.  A.  längst 
bewirkt  ist. 

Jedenfalls  hat  Herr  Spontini  sich  um  Italien  und  die 
Kirchenmusik  im  Allgemeinen  durch  die  eingeleitete  Re- 
form ein  wesentliches,  dauerndes  Verdienst  erworben. 
Nach  dem  italienischen  Manuskript  des  Ra|>porto  sulla 

Riforma  dtella  Musica  di  Chiesa  mitgetheilt  von 

/.  P.  Sehmii. 


e. 


K     i    r     c     h 

Jht  70.  Psabn:  ^.Etle,  Gott^  mich  »u  errettm^*  für  4 
Singstimmen  mit  Begleitung  des  PtOftofortey  kompo- 
nirl  —  von  Karl  Freudenberg.  Op.  3.  Breslau, 
bei  Karl  Crantz.    Preis  1  TUr. 


Der  Verfasser,  ein  Schüler  Zelters  und  Bernhard 
Kleiu's,  ist  Organist  in  Breslau^  ausgezeichnet  durch  gnt 
krrcUiches,  erbauliebes  Orgels|>U,  wovon  er  tnck  öfter 
bei  schlesischcn  Husikfesten  Proben  ablegte.  Nicht  min- 
der hat  er  sich  um  seine  Stadt  durch  treuen  Unterricht 
Verdienste  erworben.  Hier  zeigt  er  sich  auch  ais  guten 
Kirchenkomponislen,  der  es  auf  Einfachheit  und  Wahr- 
heit eines  andächtigen  Ausdrucks,  und  nicht  auf  ausser- 
lieben  Schmuck  anlegt.  Der  erste  kurze  Chor,  vom 
schlichten  Sologesänge  des  Basses  und  Altes  unterbro- 
chen, ist  ein  sehr  wirksamer  Bitt^sang,  so  einfach  ah 
möglich,  fast  blos  mit  Verdoppelungen  der  Singstimmen 
und  am  rechten  Orte  mit  kurzen  Z^wischenspielen  dessel- 
ben Karakters  insirumentirl.  Die  Besetzung  besteht  ausser 
dem  obenanstehenden  Streichquartett  aus  Flöten,  Oboen, 
B- Klarinetten,  Fagotlten  und  zwei  Basshörnern.  Inder 
Textunterlage  hätten  wir  an  einigen  Stellen  eine  Aen- 
derung  gewünscht,  um  eines  sachgemäss^ren  Ausdrucks 
willen.  So  hätten  wir  S.  4  im  letzten  Takte  der  ersten 
Klammer  das  Wort  „arm**  nur  aqf  das  erste  Viertel 
singen  und  die  beiden  andern  nur  den  Instrumenten  ge- 
lassen; folgende  Stelle  aber,  anstatt  der  ersten  Textbe- 
baudlung  a)  in  die  bei  b)  umgeändert  lieber  gesehen 


a— rm,     ai-ie^Gott^  mich  zu  er  -  ret-ten,eil6 


arm,  bin  e 


lend  uod    arm. 


.M- 


ei-IeG«tt,»eui6ott 


^ 


vm,  ichbio  e-Iendnod  arm. 


:^sn^ 


|S* 


T\^\ 


m 


^ 


3 


m 


itut 


arm. 


lend  and      arm. 


■drir 


M-'y  r  n^^^ 


-PS- 


r  r  r  ir  r 


ich  bin  e  -  lend  and  arm,      eile,  GoU,  mich  zu  er    -    ret  -  ten 

Die  nächste  Dehnung  des  „  arm  ^*  auf  3  Viertel  in  den 
beiden  Aliltelslimmeu  wirkt  nicht  störend,  eben  weil  sie 
durch  die  beiden  äussern  Stimmen  gedeckt  wird.  Dass 
in  den  beiden  letzten  Takten  des  Chores  im  Alte  vor 
dem  Eintritte  des  Rezitatirs  der  Ton  f  nicht  liegen  ge- 
blieben ist ,  sondern  Alt  und  Tenor  zusammen  iuTs  d 
fortschreiten,  ist  gewiss  nur  ein  Druckfehler,  so  wie  im 
Chorale  die  erste  Oboe  in  der  zweiten  Klammer  das  erste 
Viertel  des  dritten  Taktes  c  anstatt  9  blasen  muss.  — 
Die  Sopran -Arie  ist  zu  sehr  im  gewöhnlichen  Schnitte, 
wie  man  ihn  in  manchen  Stadt-  und  Landkircben  noch 
gern  haben  nwg :  anf  alle  Pälln  die  geringste  Nummer. 


*^% 


783 


1859.    Oktober.    No.  41. 


788 


bl  aber  a«ch  das  Wcrkeheii  fSr  solche  Kiroben  besliamit 
und  far  sie  passend,  so  hätte  deanoeh  die  Arie  gewow* 
sea»  wenn  sie  weniger  in  hergebrachter  Manier  abge- 
fasst  worden  wäre,  die  mit  Recht  nicht  mehr  als  gut 
angesehen  werden  kann.  Der  Verfasser  hätte  viel  an* 
träj^licher  auf  dem  ersten  Wege  fortwandeln  «ad  ein 
Anoso  seiner  eigenen,  ans  Empfindung  stammenden 
IV eise  geben  sollen.  Uebrigens  sind  die  Arien  gewöbn- 
fich  die  Steine  des  Austosses,  meist  der  hergebrachten 
Form  willen.  Zum  Glück  ist  sie  ganz  kurz.  Der  Schioss- 
chor  hat  zwei  kurz  gehaltene  Fngenthemata ,  die  mit 
Fleiss  nicht  lan^  aosgesponnen  worden  sind,  was  dem 
Ganzen  auch  kernen  Gewinn  gebracht  haben  wurde.  Der 
plagische  Scbhiss  der  Instrumente  nach  der  nnisonen 
Wiederholung  des  ersten  Fugentbemas  in  Gdnr  wirkt 
sehr  gut. 


C.    L.    Drobisch 

1)  Sechs  Ojffertorien  für  mer  Singstmfnem  (mit  unter- 
legtem deulschen  Texte).  ()p.  32.  Partitnr  und 
Stmimeit.    Preis  1  Thir.  16  Ör. 

2)  Sechs  Graduatia.  Ebenso.  Op.  33.  Beide  Werke 
bei  Falter  und  Sohn  in  München.  Preis  des  letzten 
2  ThIr.  6  Gr. 

Wir  haben  über  'die  Werke  des  rühmlich  bekann- 
ten nnd  beliebten  Kirchenkomponislen ,  der  seit  eisigen 
Jahren  als  Kapellmeister  in  Augsburg  zur  Förderung  der 
Kunst  segensreich  wirkt,  wiederholt  und  ausführlich  ge- 
sprochen ;  auch  haben  sich  des  erfahrenen  und  kuastlüch- 
tigen  Mannes  gedruckte  Werke  ihrer  Solidität  nnd  allge- 
meinen Brauchbarkeit  wegen  eine  weh  verbreitete  Theil- 
nähme,  besonders  in  katholischen  Kil*chen,  erworben. 
Wir  dürften  also  wohl  die  Eigentbümlichkeil  seiner  Kom- 

Iiosizionsweise  als  hinlänglich  bekannt  voraussetzen  ,  woi- 
en  jedoch  lieber  zum  Besten  der  Sache  noch  einige  Stel- 
len Dezeichnen ,  wo  wir  Gelegenbeil  hatten ,  uns  über 
ihn  auszusprechen,  als  1837  S.  255  und  446;  1836  S. 
411;  1834  S.  705  n.  s.  w.  Was  dort  Gutes  und  Em- 
pfehlenswert hes  über  diesen  geehrten  und  höchst  acht- 
Daren  Mann  gesagt  worden  ist,  gilt  auch  für  die  hier  zu 
besprechenden  neuen  Werke  im  vollen  Maasse.  Der  Ra- 
rakter  der  Sätze  bleibt  stets  echt  kirchlich ;  die  Slimmen- 
fuhrung  stets  überaus  fliessend  und  rein  harmonisch;  er 
mag  fugiren  oder  nicht,  so  ist  nichts  Gemachtes,  nichts 
leer  Erkünsteltes  darin;  es  kommt,  wie  nothwendig. 
Darum  ist  auch  die  Ausführung  bei  allem  Wohl  -  und 
Volltönenden  nicht  schwer,  so  dass  auch  minder  geübte 
Xlhöre  diese  Nummern  ohne  zu  grosse  Vorbereitung  gut 
so  Gehör  bringen  können.  Dazu  ist  keiner  dieser  Sätze, 
weder  der  Offertorien  noch  der  Graduallen,  zu  lang  ge- 
halten, vielmehr  in  solchem  Maasse,  dass  alle  sowohl  für 
katholische  als  evangelische  Kirchen  gleich  brauchbar  sind. 
Die  AuBegeslimmen  sind  in  beliebiger  Anzahl  auch  allein 
zu  erhalten. 


Priedriek     IV  a  h  r 

Concertante  paur  Flute  ^  Hautbois,  Clarmette^  Cor  et 
Bassouy  avec  acc,  ^Orchestre.  —  Oeav.  10.  Munie, 
chez  Falter  et  fils.    Prix  3  Tlilr. 

Der  Verfasser,  Konzertmeister  der  herzogl.  Kapelle 
zu  Meiningen,  hat  sich  bereits  dureh  grössere  und  klei- 
nere Werke  einen  Namen  gemacht;  öfter  haben  wir  Gele- 
genheit sehabt,  von  seinen  Erfahrungen  nnd  Kenntnisaea 
zu  sprechen»  Auch  in  diesem  Koftzertwerke  beweist  er 
seine  Gewandtheit  im  Satze  für  volles  Orchester  aufs 
Neue.  Je  weniger  wir  an  gedruckten«  Konzertsktzen  für 
Blasinstrumente  im  Allgemeinen,  höchstens  mit  Ausqahme 
der  Flöte,  UeberSuss  haben,  um  so  mehr  werden  Solo- 
bläser auf  jedes  neu  bekannt  gemachte  Werk  eines  nam- 
haften Mannes,  sei  es  für  einen  oder  mehrere  Bräser 
zugleich,  ihre  Aufmerksamkeit  richten,  um  zu  sehen^ 
was  für  vortheilhaft  öfientliche  Leistungen  sie  damit  ge- 
winnen. Noch  seltener  sind  aber  Druckwerke,  die  vier 
oder  fünf  Bläser  zugleich  bravourmässig  und  mit  Begleit- 
ung des  Orchesters  beschäftigen.  Hier  sind,  gleich  kon- 
zertirend,  Flöte,  Oboe,  Klarinette,  Hörn  und  Fagott  be- 
dacht, die  sich  theils  gemeinschaftlich,  tbeils  einzeln  bril- 
fant  zeigen.  Oefler  haben  mehrere  Bläser,  gewöhnlich 
zwei  und  zwei,  einen  nnd  denselben  Gang  mit  einander, 
so  dass  ein  Instrument  das  andere  hebt  in  guter  Zusam- 
menstellung. Das  ganze  nicht  zu  lange  Konzertstück 
hängt  zusammen,  wie  ein  Coneertino.  Ein  Aileg.  riso- 
luto,  y4,  Fdur,  lässt,  wie  in  der  Ordnung,  zuerst  das 
Orchester  einleitend  hervortreten,  dann  im  Solo  alle. fünf 
Bläser  vereint,  was  auch  im  Zwischensätze  aus  Cdor 
mit  wenigen  Ausnahmen  so  fortgeht ,  bis  das  Orchester 
Fdur  wieder  aufnimmt  und  den  Satz  auf  einer  Fermate 
beendet.  Unmittelbar  darauf  bemint  die  Oboe  im  An- 
dante ,  ^4  ,  D  moll ,  eine  angenehme  Kantilene ,  die  zor 
nächst  der  Fagott  fortsetzt,  und  so  nach  noid  nach  die 
übrigen  Bläser,  jeder  der  Eigenheit  seines  InsIroMenla 
angemessen,  bald  mehr  bald  minder  verziert  nad  anders 

! gestellt.  Darauf  vereinigea  sie  sich,  reich  und  mannielH 
ach  konzertirendy  nur  von  Slreiehinstrumenten  begieß 
tet  bis  einige  Takte  vor  dem  Schlüsse  dieser  Mittelsätz^ 
von  wo  ein  ausgeführtes  Bondo  scherzando.  All.  vi- 
vace,  %,  Fdur,  sehr  lebhall  und  in  mannichfaltigem 
Wechsel  vorwärts  eilt,  wobei  jedoch  stets  für  aligemeitt 
Verständliches  und  AnspreehendeSy  nicht  minder  für  iedes 
Soloinslrument  nach  Wunsch  gesorgt  worden  ist»  Nach 
gebührend  brillanter,  dem  Zweck  entsnrediefider  Dnrefa^ 
fübrang  greift  es  in  ein  raascheadtes^  nübsch  rhytbmiaic- 
tes  Presto,  %,  worin  Orchester  and  Solobläser^  die  lel2^ 
tern  immer  Doch  vorherrschend»  sieh  kurz  und  lebhaflt 
vereinen.  Es  ist  eia  Eflektslück ,  das  bei  gutem  Vet- 
trage  und  am  rechten  Orte  das  Seine  thun  wird.  Es 
kommt  aber  gerade  bei  Komposizionen  der  Art  sehr  viel 
darauf  an,  welche  Geschmacksrichtung  irgend  eine  Stadt 
genommea  hat.  Das  hat  der  Virtuos  oder  der  Konzert- 
vorstand zu  beachten  und  darnach  zn  noblen,  am  Besten 
mit  fester  Hüekstehl  auf  alknäliges  Erheben  des  Ge- 
aohoMwkji.  Der  Beurtheiler  bat  bei  solchen  Werken  nwhtB 
an  tfcui»,.  als  die  BescbnSiBsheH  de»  Bravoaracilcka  oad 
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die  Art  der  Bearbeilang  anzogeben ,  and  diese  ist  hier 

5nt»  wie  schon  gesagt.  Das  Ganze  empfiehlt  sich  also 
er  AufmerksamKeit  geschickter  Bläser.  Die  gedruckte 
Aasgabe  liefert  die  Auflegeslimmen,  wir  sahen  aber  die 
Partitur. 


Für  vier  Männerstimmen. 

Choralgesänge^  gesetzt  von  BertoUt  Damcke.  4s  Werk, 
2s  and  3s  Heft.  Hannover,  bei  Adolph  Nagel.  Preis 
jedes  Heftes  8  Gr. 
Die  Mischunff  des  Drei-  and  Vierstimmigen  herrscht 
auch  in  diesen  Choralsätzen  als  etwas  gewöhnlich  Ge- 
wordenes vor.  Entgeht  man  dabei,  namentlich  im  Ge- 
sänge für  Männerstimmen,  unausbleiblichen  Schwierigkei- 
ten, so  verliert  sich  doch  auch  auf  der  andern  Seite  nolb- 
wendig  die  schöne  Folgerichtigkeit  eines  beharrlich  voll- 
tönenden Satzes  und  jene  grossarlige  Einheit,  welche  die 
würdevollste  Mannichfaltigkeil  in  sich  selber  trägt,  die 
in  dem  einfachen  und  doch  streng  gesonderten  Melodieen- 
gange  jeder  einzelnen  Stimme  für  sich  das  Gefühl  all- 
seiliger Freiheit  mitten  im  Gehorsam  gegen  ein  Heiliges 
and  verborgen  Waltendes  wirksam,  wenn  gleich  Vielen 
nnbewusst,  hervorzaubert.  Abgesehen  davon,  sind  diese 
Choräle  sehr  sangbar  und  oft  eigenthümlich  harmonisirt, 
zuweilen  in  den  Miltelslimmen  ein  wenig  Ggurirt,  z.  B. 
am  Schlüsse  der  13.  Nummer,  in  der  17.  und  19.  Für 
Hännersingvereine  und  ihre  Hebungen  sind  sie  daher  am 
meisten  zu  empfehlen :  fiir  die  Kirche  selbst  mit  Auswahl. 


Sechs  Lieder  in  Musik  gesetzt  von  B.  E.  Pfuiipp.  Op.30« 
Breslau,  bei  C.  Weinhold.  Preis  20  gGr. 
Der  zur  Zeit  in  Breslau  lebende  talentvolle  Kompo- 
nist gibt  hier  zuerst  ein  anakreontisches  Trinklied,  von 
Pulvermacher,  zu  leichter  Tafellust;  2)  Abschied  vom 
stillen  Dörfchen,  von  Engelmann,  im  ansprucblosen  Tone 
gefällig  ländlicher  Art ;  3)  Wein  und  Gesang,  von  HoS- 
mann  v.  Fallersieben,  sorgenlos  munter;  zu  No.  4,  an 
Beethoven's  Sterbetage,  von  H.  Wenzel,  gehört  Begleit- 
ung des  Pianoforte,  da  der  Sologesang  des  ersten  Bas- 
ses vom  Chore  nur  beantwortet  wird ;  das  Lied  gibt  nicht 
die  Trauer,  sondern  den  Dank  für  das,  was  der  Geschie- 
dene Hohes  gab,  ist  nicht  gesucht,  sondern  fliessend  und 
natürlich ;  5)  Ständchen  für  einen  ersten  Tenor  mit  Be- 
reitung eines  Brummauartetts,  abermals  ongesucht  und 
nöbsch;  6)  Rriegsiied,  von  Hofimann  v.  Fallersleben, 
wie  das  vorige,  ein  Krieg  gegen  Sorge  und  alle  Lebens- 
feinde im  Bü'ndniss  mit  der  Flasche ,  dem  angemessen 
gesungen.  Also  Alles  leicht  und  ohne  Harm.  Es  ist 
zu  den  einzelnen  Stimmen  eine  Partitur  beigegeben. 


Champagnerlied  ßlr  eine  Tenorstimme  und  Männer^uar^ 
teit  Komponirt  von  F.  H.  Truhn.    Leipzig,  bei  Jul. 
Wunder.    Preis  6  Gr. 
Der  Solotenor  trägt  eine  gefallige,  etwas  kolorirle 
Polonaisennielodie  vor,  die  von  vier  Brummstimmen  be- 
gleitet wird»  worauf  der  Chor  den  Refrain  zn  jeder  Strofe 


erschallen  lässt.  Das  Gedicht,  von  Eckardt  vom  Berge, 
rühmt  der  Rebe,  der  Töne  und  der  Frauen  Z^obermacht 
in  drei  Strofen ,  also  abermals  für  Belebung  der  Tafel- 
freuden. Die  schöne  Ausgabe  liefert  nur  Auflegestin- 
men :  man  wird  bei  der  Leichtigkeit  des  Liedes  die  Pap- 
titur  nirgend  vermissen. 


Glück  auf!  Lieder  ßir  Männerstimmen^  komponirt  von 
fViUi.  Nedelmann.  1.  Partitur.  Essen,  bei  G.  D. 
Bädecker. 

Die  Partitur  dieser  Bergmannsgesänge  und  Lieder 
bringt  auf  54  Quartseilen  19  grössere  und  kleinere  Nom- 
mern,  die  irgend  einen  wichtigen  Vorfall  allgemeiner  und 
besonderer  Art  mit  Tönen  feiern.  Jüan  findet :  Lob  des 
Beremannslebens,  von  Novalis;  Mach  der  Schicht,  von 
J.  C.  Wagner;  Abendsegen,  von  C.  Stegmaier;  Mor- 
gengebet,  von  demselben;  Bergmannslust,  von  Gusl. 
Schneider;  Bergreigen  verschiedener  Art;  Lieder  für  be- 
sondere Feste;  Lob  des  Gesanges  n.  s.  w.  Gleich  der 
erste  Gesang,  ein  allgemeines  Glück  auf!,  von  Alfr. 
Hengstenberg,  wird  die  Sammlung  den  Chören  der  Berg- 
leute empfehlen.  Es  ist  nichts  darin  zu  mager  und  nichts 
zu  schwerfällig;  auf  einzelne  harmonische  Stellungen,  die 
den  Vortrag  erleichtern,  soll  und  kann  nicht  Rücksicht 
genommen  werden.  Das  Ganze  ist  dem  Zwecke  ent- 
sprechend, Freude  und  Ermunterung  bringend,  daher  be- 
stens zu  empfehlen.  Die  wenigen  Druckfehler  sind  ange- 
zeigt.    Die  Aullegestimmen  sind  besonders  za  haben. 


Auszüge  aus  den  neuesten  grossem  musika* 
tischen  Biografieen. 

(Beschlas  8.) 

in. 

Lorenzo    Da    Ponte. 

In  dem  erst  jetzt  im  Mai  herausgekommenen  Novem» 
her-  und  Dezember  -  Heft  1838  des  zu  Pisa  gedruckten 
Nuovo  Giornale  de' Letterati  finden  sich  S.  237  —  251  un- 
vollständige, unzusammenhängende  autobiografische  Nach- 
richten  über  den  voriges  Jahr  im  April  zu  Neuyork  90 
Jahr  alt  verstorbenen  Dichter  Lorenzo  Da  Ponte.  Be- 
kanntlich ist  er  der  Verfasser  des  Don  Giovanni,  Nozze 
di  Figaro,  Assur  re  d'Ormo,  Cosa  rara,  Albero  di 
Diana  u.  s.  w.  Der  Mann  war  auch  bis  zu  seinem  letz- 
ten Lebensjahre  so  thätig,  überhaupt  in  seinen  Schrif- 
ten so  interessant,  dass  hier  einige  Bruchstücke  des  von 
benanntem  Journal  Mitgetheilten  einen  Platz  finden  mögen ; 
die  Allgem.  Musikal.  Zeitung  bat  bereits,  Jahrgang  1838, 
S.  679,  Einiges  von  ihm  mit^etheilt. 

1)  In  seinen  Memorie  heisst  es  unter  andern :  „Ich 
wurde  zu  Ceneda  den  10.  März  1749  geboren.  Bis  znm 
14.  Jahre  lebte  ich  in  vollkommener  Unwissenheit.  Ich 
erhielt  einen  Ehrenposten  im  Seminarium  jener  Stadt» 
und  blieb  fünf  Jahre  da.  Durch  eine  lange  Krankheit 
verlor  ich  das  20.  Jahr.    Nach  dem  Tode  jenes  Bischofs 

Sing  ich  in's  Seminario  di  ooneordia,  wo  ich  ein  Jahr  sin- 
irte  und.  zwei  Jahre  Professor  der  sehöneii  Wissen- 
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Schäften  (bdle  Lellere)  war.  Die  Ränke  einiger  Neider 
langweilten  mich;  ich  nahm  meinen  Abschied,  ging  nach 
Venedig,  verliebte  mich  in  ein  eigensinniges  Slädchen, 
vernachlässigte  das  Stndiren  ganz,  Liebe  und  Spiel  wa- 
ren meine  einzigen  Göttinnen.  Eine  schöne  rlüchtige 
machte  einige  Zeit  der  Venezianerin  mein  Herz  streitig, 
aber  im  Augenblicke  des  Sieges  wurd«  sie  mir  durch  die 
Staatsinquisizion  geraubt.  Hierauf  kehrte  ich  in  meine 
erste  Falle  zurück,  bestand  viele  Scharmützel  mit  dem 
Bruder  meiner  Dame,  hatte  aber  die  Kraft  nicht,  mich 
frei  zu  machen;  der  Rath  meines  geliebten  Bruders  gab 
sie  mir  und  ich  rettete  mich  mit  der  Flucht.  Der  Bischof 
von  Trcviso  wählte  mich  zum  Lehrer  der  Rhetorik  in 
seinem  Seminario,  wo  ich  vielen  Nutzen  stiftete  und  mir 
allgemeine  Achtung  erwarb,  durch  Neid  und  Verleum- 
dung aber  meine  Professorstelle  verlor  ...  (das  was  hier 
folgt  bezieht  sieh  auf  politische  Händel,  in  die  er  auch 
wegen  eines  gemachten  Sonetts  verwickelt  wurde.  — ^  Der 
Korresp.)  man  rieth  mir,  mein  Vaterland  zu  verlassen. 
Meine  Abreise  wurde  mit  einer  feierlichen  Landesver- 
weisung beehrt;  ich  ging  nach  Görz  zurück,  ging  in  das 
erste  beste  Wirthshaus,  und  in  wenigen  Minuten  ver- 
lieble ich  mich  in  die  junge  Wirthin  und  sie  in  mich. 
Bei  ihr  blieb  ich  viele  Tage,  die  vielleicht  die  lustigsten 
meines  Lebens  waren.  Hier  schrieb  ich  für  einen  Buch- 
händler Verse,  die  mir  mit  vielen  andern  verfassten 
Freunde,  Hass  und  Liebe,  Schutz  und  Verfolgung  ver- 
schafften. Eines  sonderbaren  Verralhs  wegen  musste 
ich  Görz  verlassen  und  nach  Dresden  reisen,  wo  ich  viele 
Abenteuer  und  eine  närrache  Leidenschaft  für  zwei  Schwe- 
stern hatte,  weswegen  ich  nach  Wien  ging,  und  bekam 
vom  Theaterdichter  Calerino  Mazzoia,  erstem  Verbesse- 
rer der  italienischen  Opera  bnfla,  Empfehlungsbriefe  an, 
Salieri.  Dieser  schlug  mich  als  Dichter  dem  kaiserlichen 
Hofe  vor.  Kaiser  Joseph  wollte  mich  sehen,  und  als  er 
mich  fragte,  wie  viel  Opern  ich  bereits  geschrieben  hätte, 
antwortete  ich:  keine.  Ich  weiss  nicht,  ob  ihm  mein 
freies  Wesen  oder  meine  Physiognomie  gefallen  hat ;  nach 
einem  freundlichen  Lächeln  antwortete  er  mir  :  wir  wer- 
den eine  jungfräuliche  Muse  haben.  Seit  jenem  Augen« 
blicke  betracnlete  er  mich  als  sein  ebenes  Geschöpf, 
und  war  bis  zu  seinem  Tode  mein  Beschützer,  Verthei- 
diger,  Wohlthäter,  und  weit  mehr  als  Souverain,  mein 
Rath,  mein  Vater.  Er  vertheidigte  mich  stets  vor  den 
künstlichen  Ränken  Casti's  und  seiner  mächtigen  Be- 
schützer. Aber  eb^n  das  zog  mir  Neid  zu,  und  als  Leo- 
Sold  den  Thron  bestieg,  erhielt  ich  mefnen  Abschied  mit 
em  Befehle,  Wien  zu  verlassen»  Als  ich  Kaiser  Leo- 
pold zu  Triest  sah,  und  ein  mehrstündiges  Gespräch  mit 
ihm  hatte,  gelang  es  mir,  ihm  meine  Unschuld  zu  bewisi- 
sen.  Zu  Wien  angekommen  am  Sterbetage  des  Monar- 
chen, erhielt  ich  die  grösste  Bekhnung  Von  der  Gress- 
muth  des  nachfolgenden  Herrschers  und  noch  dazu  ans 
den  fflnden  Casti's.  Ich  kehrte  sodann  nach  Triest  zu- 
rück, und  reiste  mit  meiner  betla  lorgtesine  (so  hiess 
meine  Geliebte  in  dieser  Stadt)  den  12.  August  1782 
(muss  wohl  1702  heissen.  —  Der  Korresp.)  nach  Paris ; 
als  ich  aber  zu  Speier  vernahm,  dass  man  den  König 
van  Frankrmh  in  den  I^Bonpel  sperrte^  schlug  ich  meinen 


Weg  nacli  London  ein,  wo  ich  zehn  Jahre  verlebte. 
Den  5.  März  1803  verliess  ich  die  Ufer  der  Themse, 
und  am  5.  Juni  desselben  Jahres  befand  ich  mich  aa 
jenen  des  Hudson;  schnell  ging  ich  über  diesen  Flusn 
und  sah  die  Stadt  Neuyork.^'  (Einiges  Unbedeutende 
•bgerechnet,  endigt  hier  leider  der  Auszug  benannter 
Memorie  des  Da  Ponte,  von  Seite  des  Journalisten.  Ewig 
schade,  dass  ich  sie  nicht  haben  kann;  was  könnte  man 
daraus  nicht  Alles  über  Mozart,  Martin,  Salieri  und  auch 
über  Casli  und  Andere  erfahren!  Er  selbst  sagt,  er 
habe  sein  oberwähntes  langes  und  sehr  interessantes  Ge- 
spräch mit  Leopold  IL  im  Drucke  bekannt  gemacht. 
Vielleicht  gelingt  es  mir  bald,  dieser  Memorie  habhaft  zu 
werden.  —  Der  Korresp.) 

2)  Slanifesl.  Lorenzo  Da  Ponte  an  seine  Freunde 
und  Schüler.  In  diesem  heisst  es  unter  andern :  ^,Heule 
(10.  März  1837)  ist  der  89.  Jahrestag,  an  welchem  meine 
Augen  dem  Tageslichte  sich  öffneten.  Diesen  nämlichen 
Tag  erlebte  icb  32  Mal  in  den  Vereinigten  Staaten  Anie- 
rika's.  28  dieser  Jahre  waren  heiler  und  glucklich,  die 
letzten  vier  Jahre  aber  düster  und  bitter.  Während 
meines  Aufenthalts  in  Amerika  besorgte  ich  das  Gute, 
erwarb  mir  die  Achtung  mehrer  ausgezeichneter  Bürger. 
Als  mich  die  Verwaher  des  Kollegiums  von  Colum))ia 
zum  Professor  dieses  Instituts  erwälten,  trachtete  ich 
den  Ruhm  der  Sprache  und  Literatur  meines  Landes 
hierher  zu  verpflanzen.  Für  jeden  Schüler  erhielt  ich 
15  Dollars  jährlich,  mit  der  erhaltenen  Summe  schaute 
ich  klassische  Bücher  an,  die  ich  dem  Kollegium  schenkte. 
Im  ersten  Jahre  hatte  ich  28  Schüler,  im  zweiten  Jahre 
blieb  mir  blos  der  Name  Professor,  und  wie  ich  hörte, 
waren  meine  dem  Kollegium  geschenkten  Bücher  bereits 
mit  Staub  bedeckt.  Was  war  nun  anzufangen?  Zur 
italienischen  Sprache  gesellte  ich  die  italienisphe  Musik. 
Finis  coronat  opus.  Von  dieser  Krone  will  ich  aber  keine 
Schilderung  machen,  um  nicht  die  traurige  Erinnerung 
aufzufrischen.  Die  Folge  davon  ist,  dass  ausser  deni 
Verluste,  den  mir  die  Einführung  von  25,000  italieni« 
sehen  Büchern  in  Amerika  aus  verschiedenen  Ländern 
Europa's  verursacht,  icli  noch  mit  der  Einfuhrung  der 
italienischen  Oper  40O0  Dollars  verloren  habe,  dazn  noch 
2000  Dollars,  die  mir  Müssiggänger  und  Betrüger,  die 
mit  ihr  kamen,  geraubt  haben.  Diese  Geldverluste  be- 
nehmen mir  die  nöthigen  Mittel,  meine  Schulden  zn  be* 
zahlen,  und  die  verschiedenen  Rückstände  bei  den  italie- 
nischen Buchhändlern  zu  befriedigen.  Theuerste  Freunde 
and  Sahüler,  helft  mir  in  dieser  Angelegenheit,  damit 
ich  wenigstens  die  von  mir  nodi  innehabenden  Bücher 
verkaufen  kann^'  u.  s.  w. 

3)  Brief  an  seinen  Freund  Gamba,  im  90.  Jahre 

Jeschrieben.  Hier  äussert  er  unter  andern :  „Seit  zwei 
ahren  haben  mich  Alle  verlassen;  ich  sage  nichts  von 
jenen,  die  mich  verrathen  haben.  Seit  achtzehn  Mona- 
ten habe  ich  keinen  einzigen  Sebüler  mehr!  Ich  der 
Schöpfer  der  italienischen  Sprache  in  Amerika,  der  sie 
mehr  als  2000  Personen  lehrte!  Ich  der  Dichter  Joseph 
des  Zweiten,  der  Dichter  von  36  Opern,  die  Seele  Sa- 
lieri*s,  Hozart's,  Martinas,  Winter's,  WeisKs,  habe,  nahe 
aa  9&  Jahren,  kein  Brot  mehr  in  Amerika  I  *'  u.  s.  w. 
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Vm  seinm  oberwühnteB  Mmorie  in  drei  BSndwi 
bi  im  Jahr  l&'iQ  zu  Neuyork  eine  mit  eineia  B«nde  ver* 
mchrU  Anßage  erschienen,  die»  wie  schon  gesagt,  mau« 
ehes  Uabekannle  über  Musik  enthalien  müssen.  Im  Jahr 
1832  gab  er,  ebeafails  zu  Neuyork,  eine  Schrift  heraas, 
belilelt:  Sloria  iucredibile,  ma  vera.  Diese  enthält  di^ 
Geschichte  der  Säagergesellschafl  der  italieuischeo  Oper, 
die  er  »ach  Amerika  kommen  liesa.  *) 


N  A  C  H  E I  G  H  T  E  If  • 


Schreiben  aus  Braunschweig  (27.  Septbr.) 

In  unterer  allen  Welfenatadl  habea  Künste  und  Wis- 
senschaflen  seit  frübeo  Zeilen  schon  einen  festen,  danera* 
den  Sitz  gefunden.  Besonders  aber  in  den  letzten  zwei 
Dezennien,  nachdem  der  Geist  des  teutschen  Volkes, 
nnwiirdiger  Fesseln  frei,  einen  neuen,  kräftigen  Anf- 
schwnng  genommen,  und  die  in  der  Verbaanung  traueru« 
den  Mnsen  in's  leutsche  Vaterland  zurückgekehrt  waren, 
wurde  den  Kiiuslen  hier  öffenUich  uad  in  der  Stille  man- 
eher  schöne  Tempel  gebaut,  in  welchem  sie  geübt  und 
gepBegt  wurden.  Die  ällern  Braunschweiger  gedenken 
in  dieser  Hinsicht  mit  grosser  Freude  der  ersten  zehn 
Jabra  nach  Teutschlands  Befreiung  und  nennen  sie  in 
ihrem  Entzücken  das  goldene  Zeilaller  des  Gesanges  für 
unsere  Sladl.  Eine  grosse  Anzahl  ausgezeichneter  Stim- 
men, besonders  unter  den  Damen,  halte  sich  in  schön- 
ster Blülhe  zu  einem  herrlichen  Kranze  vereinigt ,  und 
feierte  unter  der  Leituug  IViedebeins^  des  feinen  Ken- 
ners klaasiscber  Tonknusi»  in  den  Auflühruugea  der  vor- 
zflgUchslen  Werke  älterer  und  neuerer  Zeit  das  Gtiick 
der  Freiheit  und  des  Friedens«  Nachher  sind  die  Saiten 
nickt  verstummt  und  das  Lded  ist  nicht  verklungen,  wenn 
wir  anch  solchen  seelenvollen  und  reizenden  Gesang  nicht 
wieder  gehört  haben,  wie  den  unserer  bescheidenen  Di* 
lellantin,  Mad.  Mahner^  in  Haydn*s  unsterblicher  Scböpf- 
HDg.  «^  Ak  die  grossarligsle  Erscheinung  aus  der  neue- 
sten Zeit  steht  in  unserer  Erinnerung  das  vor  drei  Jah- 
ren unter  Schneider*s,  Marschner*s  nnd  Melhfessers 
Leitung  hier  gefeierte  Musikfest,  über  welches  in  öffent- 
liehen  Blättern  damals  auslübrUch  berichlel  worden  ist. 
An  dem  erslen  Tage  wurde  der  Messias  von  Händel  auf- 

E führt,  nnd  wir  wurden  dabei  unterstützt  durch  viele 
itfflieder  der  Vereinsstädle  für  die  Elbmusikfeste«  W^ir 
wnuen  unsere  Meinung  über  das  Gelingen  des  Ganzen 
hier  mit  den  rührenden  und  ergreifenden  Worten  wieder- 
geben, welche  der  würdige  Repräsentant  teutscher  klas- 
sischer Musik,  Fr.  Schneider,  auf  dem  Musikfesln  zu 
Magdeburg  im  vorigen  Jahre  gegen  uns  aussprach :  „Lasst 
mich  nur  einmal  mein  Weltgericht,  so  wie  den  Messias, 
in  Braunschweig  auffuhren ;  dann  will  ich  mich  zur  Ruhe 
legen.^*  Möge  die  erste  schöne  Hälfte  des  Wunsches 
2nr  Freude  eines  Mannes,  der  sich  um  uns  vnrdient.  ge- 

*)  Vmleiche  1838,  S.  679  über  1ha;  zvfleicli  dessen  leUtea 
Brief.  j^  ÄdtiÄa»»«. 


macht  hat,  bald  in  firfffllunff  gthan;  die  xweite  iKiee 
noch  fern  sein.  —  Dieses  filusikfest  hatte  dia  manniiA- 
fälligen  und  bedeutenden  musikalischen  Kräfte  Braun« 
schweigs  zu  einem  grossen,  sdumen  Zwecke  friedlidi 
vereinigt;  aber  bald  zerstreute  sich  der  zahlreiche  Chor, 
die  Sänger  lösten  sich  in  viele  kleine  Gesellschaften  auf; 
der  Heerde  gleich^  vom  Hirten  fern,  irrten  wir  zerstreut; 
Jeder  gin^  nun  seinen  eigenen  Weg.  Die  Ursachen  da- 
von sind  in  den  hiesigen  örllicben  nnd  persönlichen  Ver- 
hältuissen  gegründet  nnd  können  hier  nicht  weiter  aus- 
einandergesetzt werden. 

Im  iAnfanse  dieses  Jahres  verbanden  sich  aufs  Nene 
mehrere  einsi<mtsvoUe  und  einflussreiche  Männer  unserer 
Stadt»  um  auch  für  diesen  Sonuner  ein  grosses»  dem  frii» 
bern  ähnliches  Mnsikfest  bei  nna  vorzubereiten.  Dieser 
Verein  für  Konzerlmusik ,  wie  sie  sieh  nennen,  wählte 
zu  der  Hanplaofluhruw  ein  (h*atorium  der  neuesten  Zeit, 
den  Paulus  von  Dr.  l<elix  Mendelssohn -Bartholdy.  Die 
Auiforderung  zur  Theikahme  an  die  hiesigen  Sänger  nnd 
Musiker  wurde  mit  allgemeiner  Freude  vemonmen  und 
die  Mitwirkung  einstimmig  zugesagt;  denn  man  fiihlt 
nun  schon  die  Pflicht,  dass  wir  die  unsterblichen  Mei* 
ster  auch  bei  ihrem  Leben  ehren  müssen.  Und  wer  hätte 
seine  Hilfe  auch  einem  Werke  entziehen  mögen,  das 
man  schon  fast  in  dem  ganzen  gebildeten  Europa  mit 
Entzücken  nennt,  nach  dessen  Aufführung  man  sich  überall 
sehnt,  und  das  in  der  Kunstgeschichte  unsers  Jahrhunderts 
schon  einen  so  ehrenvollen  Platz  eingenommen  hat?  — 
Noch  mehr  vergrösserle  sich  die  Erwartuiq;  und  TheiU 
nähme,  als  man  darüber  gewiss  wurde,  dass  der  Kom- 
ponist selbst  bei  dem  Fe&te  die  Leitung  übernehmen 
werde.  Als  Solosänger  hatten  ihre  Mitwiii;ung  verspro- 
chen: Mad*  Fischer -Achten,  Sopran,  Mad.  Müller,  Alt, 
Herr  Scbmezei^,  Teuor,  Herr  Fischer*  und  Herr  Kahn, 
Bass.  Die  Namen  dieser  Mitglieder  unsers  herzoglichen 
Hof  -  Opernpersonals  sind  der  teutschen  musikalischen 
Welt  ao  vortheilhaft  bekannt,  dass  sie  jedem  Leser  in 
der  Nähe  und  Ferne  schon  zum  Voraus  einen  grossen 
Genuss  verbeissen  musslen.  Es  sammeilen  sich  die  San« 
gerinnen  und  Sänger  jeglichen  Alters  und  Standes,  400 
an  der  Zahl,  zum  Einüben  der  Chöre  unter  der  erfahre- 
nen und  umsichtigen  Leitung  des  Chordirektors  Partsch^ 
eines  Mannes,  der  durch  seine  grossen  Verdienste  um 
die  hiesige  Oper„  so  wie  durch  seine  Hilfe  bei  dem  Ein- 
üben der  Chöre  des  Messias  zum  vorigen  Musikfeste 
sich  allgem^ne  Achtung  erworben  hatte.  Seiner  grossen 
Geduld  und  Beharrlichkeil  ist  es  gelungen,  das&  von  der 
gesammten,  in  Hinsicht  der  Fäbigkeilen  sehr  gemsschten 
Zahl  die  Chöre  mit  einer  besondern  Genauigkeit  nnd 
Schönheit  eingeübt  wurden.  Nicht  minder  müssen  wir 
rühmend  der  oänger  selbst  gedenken,  die  wilh'g  der  Leit- 
ung des  Führers  gefolgt  smd  und.  gern  ihre  Zeit  und 
andere  Genüsse  dem  Gelingen  eines  so  schönen  Unter- 
nehmens zum  Opfer  hrachlea.  So  gmg  das  Gaane  mit 
sichern  Schrillen  seber  Vollendung  entgegen,  wo  die 
Vttternehmer  den  verdienten  Lohn  ihrer  mannichfal%en 
Bemühungen  ernten  sollten.  Das  Fest  selbst  wnrde  auf 
den  6. ,  7.  und  8.  September  bestimmt.  An  dem  ersten 
Tage  sollte  der  Paulus  gegeben  werden  ;  für  den  zwei- 
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tes  Tag  wurde  die  Craoll -Sinfonie  Ton  Beethoven,  der 
24.  Psalm  von  Fr.  Schneider,  das  Hallelaja  ans  dem 
Messias  von  Häodel  nnd  der  Vortrag  einiger  vorzügli- 
cher Konzertstücke  von  berähmlen  Künstlern  beslimmt. 
An  dem  dritten  Tage  hatte  der  Dr.  Mendelssohn  ein 
Konzert  in  einem  grossen  Saale  za  veranstalten  verspro- 
chen. Die  Proben  wurden  in  der  letztjen  Zeit  von  Al- 
len sorgfältig  besQcht;  besonders  hatten  sich  alle  Tbeil- 
nefamer  am  ersten  September  auf  dem  herzogl.  Casino- 
aaale,  wo  bis  dahin  die  Vorbereitungen  gehallen  wur- 
den, eingefunden,  weil  man  an  diesem  Tage  die  Ankunft 
des  Komponisten  erwartete,  der  in  den  letzten  Proben 
die  Leitung  selbst  zu  übernehmen  gewünscht  hatte.  Se. 
herzogl.  Durchlaucht,  die  durch  ihre  belebende  Gegen- 
wart uns  schon  einige  Male  beehrt  hatten,  waren  dies- 
mal gleichfalls  zugegen,  und  man  erwartete  mit  Unge- 
dnld  den  Augenblick,  der  uns  das  Angesicht  des  Man- 
nes zeigen  sollte,  dessen  Name  bei  uns  schon  zu  tau- 
send Maien  genannt  war,  und  den  die  Vorsehung  vor 
Millionen  gewürdigt  hatte,  in  stiller  Anbetung  das  Ge- 
heimniss  der  Töne  zn  lösen  nnd  aus  dem  klaren  Quell 
der  ewigen  Schönheit  ehrfurchtsvoll  zu  schöpfen.  End- 
licfa  verbreitete  sich  die  Nachricht  von  der  Ankunft  des 
hoben  Gastes;  der  Dirigent  Hess  den  Schlusschor  des 
ersten  TheHes:  „Ol  welch  eine  Tiefe  des  Reichthums, 
der  Weisheit  nnd  Erkenntniss  Gottes!'^  anstimmen, . um 
den  Komponisten  wie  in  seiner  wahren  Heimath  durch 
wohlbekannte,  aus  seinem  eigenen  Herzen  entsprungene 
Worte  nnd  Töne  zu  begrüssen.  So  trat  er  in  unsere 
Mitte  nnd  wurde  von  der  ganzen  Versammlung  mit  -all- 

g (meinem  Jubel  empfangen.  Welche  Gefühle  mögen  die 
rust  des  grossen  Meisters  in  diesem  Augenblicke  belebt 
haben!  Die  Fortsetzung  der  Probe  dauerte  nicht  lange 
mehr,  sondern  wurde  auf  den  folgenden  Tag  angesetzt, 
da  das  neugierige  Auge  mit  der  uöthigen  Aufmerksam- 
keit heute  in  Konflikt  kam. 

Die  Mitglieder  der  hiesigen  Liedertafel  kamen  noch 
an  diesem  Abende  zusammen ,  um  ihrem  neuen  Fahrer 
durch  eine  Nachtmusik  ihre  Ehrerbietung  zu  beweisen. 
Dr.  Mendelssohn  wohnte  anf  der  reizenden  Villa  des 
Kaufmanns  D.  W.  Krause  am  Augnstthore.     Dahin  be- 

i^ab  sich  der  Zug  um  10  Uhr,  begleitet  von  einer  zahl- 
osen  Menge  Menschen  jedes  Alters  nnd  Standes,  welche 
Antheil  oder  Neugierde  trieb.  An  die  Südseite  des  Hau- 
ses auf  einen  grossen,  freien  Platz  pflanzten  sich  die  Sän- 
ger nnd  zündeten  ihre  Wachskerzen  an.  Neidische 
Winde  störten  jedoch  die  Freude  sehr  und  löschtc^n  an 
jeder  neuen  Stelle  und  von  allen  Seiten  die  brennenden 
Kerzen  aus,  und  somit  wohl  das  Licht  der  Augen,  aber 
nicht  die  GInth  der  Seele,  welche  sich  in  einem  dank- 
baren Grnsse  dem  willkommenen  Meister  erst  kund  geben 
wollte.  Endlich  nahmen  in  einer  kleinen  Entfernung 
von  dem  Hause  die  Iteblichen  Anpflanzungen  des  schö- 
nen Gartens  nnd  die  friedlichen  Zweige  der  belaubten 
Bäume  die  trostlosen  SSnger  in  ihren  Schutz,  und  bei 
dem  reinen  Glanz  der  Lichter  stieg  der  Gesang  zum 
Sternenzelt  empor.  Ein  dreimaliges  Lebehoch  dem  Dr. 
Mendelssohn  daraebracht  nnd  ein  heiteres  Lied  heschloss 
diese  einfache ,  mr  herzliehe  Feier.^ 


Am  S.  September,  Montags  um  10  Uhr,  sollte  einn 
grosse  Probe  in  dem  schönen  oaale  des  sogenannten  me* 
dizinischen  Gartens  unter  der  Leitung  des  Komponisten 
gehalten  werden.  Sänger  und  Musiker  fanden  sich  sahi- 
reich und  mit  neuer  Erwartung  ein,  und  der  bescheidene 
Meister  begann  mit  Worten  des  Dankes  zu  der  Ver- 
sammlung, indem  er  seine  Gefühle  über  die  frenndlicbe 
Aufnahme  in  unserer  Stadt  aussprach.  Er  hob  es  ins*» 
besondere  hervor,  dass  es  ihn,  als  einen  Fremden,  der 
zum  ersten  Male  diese  Stadt  beträte,  wo  er  unbekannt 
sei  und  seinen  Namen  ungenannt  geglaubt  hätte,  wun«» 
derbar  überraschen  musste,  sich  hier,  wie  in  einem  grossen 
Kreise  langjähriger  Freunde,  begrüsst  zu  sehen.  Durch 
diese  Rede  waren  die  Herzen  gewonnen;  Freude  und 
Lust  zu  dem  neuen  Werk  strahlte  aus  allen  Augen* 
Es  war  ja  doch  der  neue  Führer  uns  Allen  lange  bekannt» 
und  sein  Name  aus  jedem  Munde  zu  vielen  Malen  ge«- 
nannt,  wenn  gleich  seine  Bescheidenheit  diesem  Glauben 
nicht  Kaum  gegeben  halte.  In  der  Probe  selbst  entwi- 
ckelte der  Komponist,  nicht  nach  Art  vieler  Musikdirek<> 
toren,  sondern  auf  eine  freie,  humane  und  bestimmte 
Weise  seine  Wünsche  und  Ansichten  über  den  Vortrag 
der  Chöre,  und  führte  mit  wenigen,  aber  klaren  Wor- 
ten die  folgsame  Menge  in  das  richtige  Verständniss 
und  den  Geist  seiner  eignen ,  genialen  Schöpfung.  Die 
Zufriedenheit  des  Meisters  lohnte  die  unermüdeten  Sän- 
ger heute  und  an  den  folgenden  Tagen.  Die  Hauptprobe 
zn  dem  Paulus  wurde  auf  den  Donnerstag  Morgens  9  Uhr 
in  unserer  Aegidienkirche ,  dem  Lokale  für  die  grossen 
Festkonzerte  selbst,  angesetzt.  Dieses  majestätische  Ge- 
bäude, welches  jetzt  wegen  seiner  freien,  lichten  Räume 
besonders  zu  den  Ausstellungen  der  schönen  Künste  und 
der  Produkte  des  Gewerbefleisses  sich  eignet  und  benutzt 
wird,  hat  durch  seine  imposante  Bauart  alle,  zu  einem 
vollkommenen  und  grossartigen  Konzertsaale  erforderli- 
chen Eigenschaften,  und  es  dürfte  zweifelhaft  sein,  ob 
man  in  Teutschland  viele  von  gleicher  Vortrefflichkeit 
finden  würde.  Hier  versammelten  sich  zu  bestimmter 
Zeit  die  Musiker  und  Sänger,  500  an  der  Zahl.'  Das 
Orchester  bestand  aus  der  herzogl.  Hofkapelle,  dem  hie- 
sigen Musikchore,  einigen  Musikern  aus  Nachbarstädten 
und  vier  Künstlern  aus  Leipzig;  die  Sänger  waren. fast 
alle  aus  Braunschweig;  einige  Freunde  aus  Wolfenbüt- 
tel unterstützten  uns.  Die  Itirche  war  schon  mit  einer 
grossen  Zahl  von  Zuhörern  angefülll ;  doch  wäre  an  die- 
senr  Tage  für  die  allgemeine  Deutlichkeit  der  Töne  eine 
grössere  Menschenmenge  in  den  weiten  Räumen  wün- 
schenswerth  gewesen.  Unsere  geschätzte  Künstlerin 
Mäd.  Muller  war  leider  durch  Unpässliehkeit  behindert, 
zn  erscheinen ;  statt  ihrer  trat  Fräul.  Maria  Quenstedty 
eine  junge,  hofinungsvolle  Sängerin,  auf,  und' erwarb 
sieh  dnrch  ihr  vorzügliches  Talent  in  ihrer  neben  den 
grössfen  Künstlern  sehr  sdiwierigen  Stellung,  unter  der 
sichern  Leitung  des  Komponisten,  allgemeine  und  gerechte 
Anerkennung.  —  Wir  hörten  nun  das  Oratorium ,  das 
wir  aus  seinen  stummen  Zeichen  auf  dem  Papiere  schon 
lange  kannten,  zum  ersten  Male,  wenn  auch  mit  UMef- 
brechnngen  und  Wiederholjiogen ,  doch  in  allen  seinen 
Theilen,  wi«  es  der  Geniaa  der  Kunst  dem  Meister  ein- 
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Keben  balle,  voIlsUiiidig.  Die  krilisdieD  Ohren,  das 
eaoep  wir  ofien  und  mil  Freaden,  giogen  uns  heute 
und  bei  der  Hauptauffubroog  gänzlich  verloren.  —  Die 
Alttse  bal  in  Dr.  Felix  Sieiidelssohn  sich  schon  früh 
einen  Irenen  Priesler  ersehen ,  hal  ihn  hiogefiihrt  in  die 
QBsichibare  Nähe  der  enlschlafenen  Heroen  Bach,  Hän- 
del, Mozarl  nud  Beelhoven,  mil  ihrem  Geiste  ihn  gewei- 
hei  und  in  glücklicher  Stunde  ihm  das  Werk  eingeflü- 
slerl.  Es  isl  der  feurige  Erguss  einer  grossen,  von  der 
Idee  der  ewieen  Schönheit  begeisterten  Seele,  die  an  der 
heiligen  Quelle  der  Religion  sich  genährt,  erzoeen  und 

Sstariil  hal  für  den  erhabenen  Lobgesaog  auf  den  Sieg 
s  Reiches  Gottes.  Wie  die  Vorsehung  einsl  den  grossen 
Weltweisen  Mendelssohn  in  ihre  geheime  Werkstatt 
'  ^hrte,  und  ihm  einen  Blick  vergönnte  unter  den  dichten 
Schleier,  welcher  die.  Wahrheit  Gottes  bedeckt :  so  zeigte 
sie  dem  würdigen  Enkel  die  stille  und  verborgene  Tiefe, 
wo  unter  dem  Siegel  der  Vollendung  die  Geheimnisse 
der  Liebe  und  des  Friedens,  der  Ehrfurcht  und  Anbetung, 
des  Glaubens  und  der  Hoffnung  ruhen.  Ans  diesen  Ele- 
menten hal  der  junge  Meister  die  Hanptzüge  seines  Wer- 
kes genommen,  so  dass  neben  dem  Dunkel  und  der  Fin- 
sierniss  das  reine  Himmelslichl  uns  um  so  freundlicher 
scheint.  In  den  Stellen  besonders  zeigen  sich  die  Glanz- 
punkte des  Oratoriums,  welche  wie  sanfte,  fromme  Ge- 
mälde durch  das  ganze,  wunderbare  Tongewebe  schim- 
mern und  die  gleichgestimmten  Seelen  mit  einem  unnenn- 
baren Zauber  fällen.  Die  Einfachheil  und  Würde  der 
klassischen  Vorzeil  hal  sich  mil  der  reichen,  üppigen 
Farbenprachl  der  Gegenwart  zu  einem  edlen,  schönen 
Ganzen  vermählt,  das  den  Laien,  wie  den  Kenner,  in 
gleicher  Weise  erfreut  und  begeistert.  Liebliche,  den 
|edesmaligen  Sinn  höchsl  bezeichnende  Melodieen  sind 
durch  die  Kunsl  des  Meislers  zu  wunderbarer  und  doch 
leichler,  ergreifender  Harmonie  verflochten,  welche,  von 

Stanzender  Instrnmentirung  gelragen,  den  Hauptkarakter 
es  Ganzen  ausmachen. 

Mit  grosser  Erwarinng  sah  Jeder  der  Hauptauffuhr- 
nng  an  dem  folgenden  Tage  entgegen.  Die  weiten  Räume 
der  Kirche  fällten  sich  mil  einer  Zahl  von  beinahe  3000 
Zuhörern,  die  in  buntem,  reizendem  Gemisch,  jedoch  in 
Ordnung  und  älille,  das  Auge  auf  den  Schöpfer  des 
Werkes  richtend,  dem  Anfange  entgegen  sahen.  Unser 
Herzog  beglückte  durch  seine  Gegenwart  sein  Irenes 
Volk  und  erhob  dadurch  nicht  wenig  den  Eifer  der 
Milwirkenden.  Das  Zeichen  wurde  gegeben,  und  alle 
Aufmerksamkeil  wandle  sich  dem  Dirigenten  zu;  die 
Zuhörer  sammelten  sich  zu  einer  hohen,  feierUcben  An- 
dachl,  und  es  begann  der  grosse,  beilige  Gotlesdiensl. 
Alles  Niedrige  und  Irdische  war  eniflohen ;  die  Sänger 
und  Musiker  folgten  dem  erfahrenen,  sichern  Führer, 
der  sein  längst  geschaffenes  Werk,  wie  im  Augenblick 
ans  seiner  erfüllten  Seele  strömend,  vor  der  erstaunten 
Menge  aufschloss  und  ihre  entzückten  Herzen  zu  einer 
seltenen  und  nie  gefühlten  Anbetung  stimmte.  Jeder 
Ihal  das  Seine,  so  viel  an.  ihm  war;  und  wenn  anch 
nichl  fehlerfrei  das  Ganze  vollendet  wurde ,  so  wollen 
wir  dies  gern  entschuldigen,  da  die  Lieblichkeil  der  Har- 
monie das  lauschende  Ohr  der  Milwirkenden  nichl  sei- 


len in  einen  süssen  Sdüoffloier  wiesle.  -Besonders  d5s* 
sen  wir  das  vortreffliche  Organ,  die  reine  Aussprache, 
die  seltene  Krafi  und  den  würdevollen  Vorlrag  des  Herrn 
Schmezer  lobend  hervorheben,  der  alle  Zuhörer  anf  das 
Vollkommenste  befriedigl  und  entzucki  bat.  Wir  kön* 
nen  demselben  nichl  genug  danken  fiir  die  rührende  und 
ergreifende  Darstellung  der  einfachen  und  doch  seelen- 
vollen Komposizion,  mil  welcher  der  grosse  Meisler  die 
jedem  Chrislen  bekannten,  heiligen  Pronhelenworte  be* 
kleidet  hal:  „Sei  gelreu  bis  in  den  Tod,  so  will  ich  dir 
die  Krone  des  Lebens  geben. ^^  Und  so  könnten  wir 
uns  über  viele  Stellen,  besonders  über  die  imposante 
Ausführung  der  meisten  Chöre  aussprechen,  und  würden 
dadurch  das  gesammte  Urtheil  aller  Zuhörer  umfassen, 
die  ihre  Freude  und  Begeisterung  durch  manche  stille 
Thräne  und  einen  lebendigen  Grnss  und  Händedruck 
nachher  unter  einander  aussprachen.  Ehre  dem  gluckli- 
chen Meisler,  FeUx  Mendelssohn -Barlholdy! 

An  diesem  Tage,  Nachmittags  3  Uhr,  war  ein  grosses 
Festmahl  in  dem  reich  und  geschmackvoll  bekränzten 
Saale  des  medizinischen  Gartens  zu  Ehren  des  Kompo- 
nisten veranstaltet,  wobei  demselben  durch  vielstimmige 
ToasCs  nnd  Gesänge  so  wie  durch  passende  Gedichte  die 
verdiente  Anerkennung  zu  Theil  ward.  Abends  war  in 
nnserm  herzo^l.  Hofibeater  Schauspiel  und  Ballet. 

Der  zweite  Festtag,  Sonnabend  der  7.  September, 
führte  eine  gleiche  Zahl  Freunde  der  Tonkunst  herbei. 
Das  Konzert  bepnn  Nachmittags  2  Uhr  mit  der  JubeU 
Ouvertüre  von  Weber  unter  der  Leitung  des  Musikdi- 
reklors  Georg  Müller.  Ein  so  bekanntes  und  beliebtes 
Tonslück,  von  einem  fiir  die  Kunst  zu  früh  dahin  geschie- 
denen Meisler,  vorgetragen  von  einer  Kapelle,  in  weU 
eher  wir  für  jedes  Instrument  Virtuosen  vom  ersten  Range 
finden,  muss  immer  einen  angenehmen  Eindruck  machen. 
Den  Schluss  dieser  Ouvertüre  hört  der  Brannschweiger 
besonders  gern.  Darauf  trug  unser  Konzertmeister  Karl 
Müller  vor :  Adagio  von  Spohr  für  die  Violine.  Wel- 
chem Musikfreunde  in  Teutschland  wären  die  Gebrüder 
Müller,  deren  Ruf  schon  längst  über  die  Gränzen  unse- 
res Vaterlandes  gegangen  ist,  als  Quartettspieler  noch 
unbekannt?  —  Karl  Müller  isl  der  älteste  der  Brüder, 
auf  seinem  Instrumente  ein  Meister,  dem  Wenige  glei- 
chen ;  und  fürchteten  wir  nichl,  der  Parteilichkeil  beschul- 
digst zu  werden,  so  möchten  wir  fragen:  Wen  sollen 
wir  ihm  vorziehen,  wenn  nichl  den  grossen,  jetzt  lebens* 
schwachen  ZögliogHesperiens?—  Wir  wollen  manchem 
reisenden  Virtuosen  gern  seinen  dünnen  Flitter  schen- 
ken, womit  er  prunkt  nnd  die  Menge  täuscht;  vor  dem 
geübten  ,^  feinen  Ohre  Tällt  das  eitle  Gepränge  weg  und 
manche  Schwachheil  wird  sichtbar.  Der  Konzertmeister 
Müller  ist  ein  echter,  leutscher  Virtuose,  der  seinem 
Instrumente  den  zartesten,  vollsten  und  edelsten  Gesang 
zu  entlocken  weiss.  So  hat  ihn  auch  sein  diesmaliges 
Spiel  bewähn,  durch  welches  das  vortrefiBiche  Tonslück 
in  den  weiten  Räumen  der  Kirche  verständlich  nnd  er- 

f reifend  wurde.  —  Hierauf  folgte  der  24.  Psalm  von 
r.  Schneider  unter  der  Leituuff  des  Musikdirektors  6. 
Müller.  Wir  bedauerten  es  aufrichtig,  den  grossen  Mei- 
ster dieser  Komposizion,    an  dessen  ^amen  fiir  jeden 
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Freuad  erhabeMr  nnd  religiSier  Masik,  insbesondere  für 
uns  Braanschweiger,  die  achönslen  Erinnernngen  sich 
knüpfen,  nicht  in  unserer  Milte  zu  sehen ;  vielleicht  hat- 
ten wir  uns  auch  diesmal  seiner*  Zufriedenheit  und  sei- 
nes lohnenden  Beifalls  wurdis  gemacht.  Die  Sotoslellen 
wurden  gesungen  von  den  Damen  Karoline  und  Maria 
Quenstedty  und  den  Musiklebrern  MiiUer  und  Haars  aus 
Braunschweig.  Der  folgende  Vortrag  nnsers  vorzügli- 
chen Virtuosen  Tretbar,  Fantasie  von  Klein  für  die  illa- 
rinette,  hatte  die  Wirkung  nicht,  welche  wir  davon  er- 
wartet halten.  Die  schnelhen  Töne  der  Komposizion  flös- 
sen in  den  weiten  Räumen  zu  sehr  in  einander.  Desto 
mehr  wurden  wir  erfreut  durch  die  Cmoll- Sinfonie  von 
Beethoven,  welche  Dr.  Mendelssohn  dirigirte.  Der 
Cieist  des  entschlafenen  Heroen  schwehte  über  dem  Füh- 
rer wie  über  sämmtlichen  Künstlern  und  erfüllte  die  lau- 
schende Menge  mit  Freude  und  Entzücken.  DenSehluss 
machte  das  Halleloja  aus  dem  Messias  von  Händel,  unter 
Müllers  Leitung,  durch  welches  der  hohe  Genuss  des 
vorigen  Mosikfestes  mit  dem  gegenwärtigen  sich  zu  einer 
unauslöschlichen  Erinnerung  vereinigte.  Noch  einmal 
kämpfte  die  Lust  und  Kraft  der  Sänger  mit  der  Gewalt 
der  Instrumentalisten,  und  wir  feierten  in  der  letzten 
fi^eisterung  das  Lob  des  zweiten  Tages.  Abends  war 
Ball  im  herzogl.  Uoflheater,  auf  welchem  unter  vielen 
Feierlichkeilen  dem  Dr.  Mendelssohn  ein  Lorbeerkranz 
überreichl  worden  ist.  —  Sonntags  11  Uhr  fand  im  Saale 
des  medizinischen  Gartens  das  Konzert  des  Dr.  Mendels- 
sohn statin  dessen  Ertrag  der  Kasse  unserer  herzogl. 
HofkapeUe  wohlwollend  überwiesen  worden  war.  Wir 
hörten  darin  1)  Ouvertüre  vom  Konzertgeber;  2)  Arie 
aus  Don  Juan,  gesungen  von  Schmezer ;  3)  Konzert  für 
Pianoforle  (D  moll),  komponirt  und  vorgetragen  vom  Kon* 
zertgeber;  4)  Konzert  für  die  Violine  vonMolique,  vor- 
getragen vom  Konzertmeister  Müller;  5)  Serenade  für 
Pianoforte  mit  Orcbeslerbegleilaog ,  komponirt  und  vor- 
getragen vom  Konzertgeber,  und  6)  Sinfonie  von  Beet- 
hoven (No.  7,  Adur).  Vieles  könnten  wir  über  dieses 
Konzert  nocb  sagen,  wenn  wir  die  Aufmerksamkeit  un- 
serer Leser  nicht  schon  zu  lange  in  Anspruch  genommen 
hätten.  Doch  können  wir  es  ans  nicht  versagen,  am 
Schlüsse  noch  hinzuzufügen,  dass  wir  das  freie,  edle, 
gesangreicbe  Spiel  des  Dr.  Mendelssohn,  womit  er  seine 
gedankenreichen  und  klassischen  Komposizionen  vorträgt, 
weil  über  den  nichtigen  Pomp  unserer  Tage  setzen,  wel- 
cher von  schwach  oder  mittelmässig  begabten  Vielschrei-» 
hern  aus  einem  wohlbekannten  Nachbarlande  zu  uns  ber- 
übergeflossen  ist.  Möge  dieser  grosse  Repräsentant  der 
Kunst  den  tentschen  Geist  unserer  Väter  mit  schützen 
und  bewahrend  Möge  die  Erinnerung  an  Brauuschweig 
ihm  eine  lebenslängliche  Freude  sein,  so  wie  wir  sein 
Andenken  zu  ehren  hiermit  öflentlich  geloben. 


Potsdam.  Vor  Kurzem  gab  hier  das  königl.  Thea- 
ter»  welches  fast  ausschliesslich  nur  Ballete  und  Lust- 
spiele gibt,  zur  grossen  Freude  des  Publikums  Auber'a 
schwarzen  Domino.  Fräul.  Sophie  Löwe  exzellirte  als 
Angela  und  wurde  von  Fräul.  Grfinbanm  und  den  Her- 


ren Hantins  nnd  Bader  auf  das  Beste  nnterstiUzt.  —  Am 
20.  September  veranstaltete  der  Improvisator  Herr  Dr. 
Langenschwar»  im  Schauspielhause  ein  akademisches  Kon« 
zert  unter  Leitung  des  Herrn  Musikdirektor  Moser,  das 
nur  massig  besucht  war.  Die  erste  Aufgabe,  aus  vielen 
gegebenen  Endreimen  sogleich  ein  Gedicht  zu  bilden, 
löste  der  äusserst  gewandte  Mann  glücklich:  die  zweite, 
über  ein  gesehenes  Thema  frei  zu  improvisiren ,  minder 

Seiungen.  Später  sprach  er  selbst  sich  in  der  Zeitung 
ahin  aus,  dass  einem  Improvisator  alle  anderen,  nur 
keine  satyrischen  Aufgaben  gestelll  werden  dürften.  Un- 
terslutzt  wurde  das  Konzert  von  Mad.  Langenschwarz- 
Rutioi  (warum  italienisirt?),  den  Herren  Konzertmeistern 
Ries  und  Moritz  Ganz,  und  den  Kammermusikern  Schunke 
nnd  Schubert.  Die  schöne  Slimme  der  Mad.  Langen- 
scfawarz-Rulh,  verbunden  mit  ihrer  liebenswürdigen  Per- 
sönlichkeit machen  ihre  Erscheinung  zu  einer  äusserst 
angenehmen,  und  lassen  manche  kleine  Mängel  ihres 
Gesanges  vergessen,  welche  sie  bei  fortgesetztem  Stu- 
dium leicht  überwinden  wird.  Nach  Allem  zu  schliessen, 
würde  sie  als  dramatische  Sängerin  mehr  leisten,  denn  im 
Konzerte.  Die  Herren  Berliner  Künstler  sind  so  allge- 
mein bekannt,  dass  es  genügt,  ihre  Namen  genannt  zo 
haben,  um  eines  hohen  Kunstgenusses  versichert  zu  sein.—» 
Die  philhannonische  GeseUschq/i  unter  Leitung  ihres 
etwa  seit  1%  Jahren  angestellten  Musikdirektors  Herrn 
Bertold  Damcke  begann  ihren  diesjährigen  Konzertzyklus 
mit  Reissiger's  erster  Sinfonie  in  Esdur,  einer  sehr  schön 
nnd  kräftig  instrumenlirten  Komposizion ,  welche  durch 
den  steten,  frisch  sich  fortbewegenden  Wechsel  des  Ern- 
sten und  Muntern  sehr  lebhaft  gefiel.  Ouvertüren  von 
Spontini  und  Lachner,  zwei  Gesaogstücke ,  Variazionen 
für  die  Flöte  von  Keller  und  ein  Klarinetlensolo  von 
Iwan  Müller,  von  unserm  Herrn  Meinberg  ansgezeich* 
net  vorgetragen,  bildeten  die  übrigen  Bestandtheile  des 
Konzerts.  —  Am  24.  September  wurde  ein  längst  vor- 
bereitetes ,  grosses  musikaiisches  Fest  von  der  philhar* 
monischen  Gesellschaft  und  dem  Gesaugvereine  mit  Hin« 
Zuziehung  einer  grossen  Menge  Berliner  und  Potsdamer 
Künstler  und  Kunstfreunde  zu  wohllhätigen  Zwecken  ge« 
feiert.  Die  Zahl  der  Mitwirkenden  beiief  sich  nahe  an 
300.  Fräul.  v.  Fassmann  und  die  Herren  Mantius  und 
Bötticher  sangen  die  Soli ;.  im  Orchester  wirkten  die 
ersten  Künstler  Berlins  mit,  ja.es  war  sogar  gelnngetty 
den  Herrn  Generalmusikdirektor  Spontini  dafür  zu  inter- 
essiren.    Zur  EröBnung  wnrde  der  Festmasch  und  Volks- 

fesang  von  Ritter  Spontini  unter  dessen  persönlicher 
leitung  sehr  präzis  und  feurig  ausgeführt.  Dann  folfftn 
Lachners  Kantate:  „Die  vier  Menschenalter**  unter  Di- 
rekzion  des  Musikdirektors  Damcke.  Diese  im  leicht 
ansprechenden  Stvle  geschriebene  Musik  gefiel  überaus^ 
wozu  der  vortreffliche  Vortrag  der  sehr  dankbaren  Solo- 
partieen  Vieles  beitrug,  so  wie  das  tüchtige  Wirken  des 
Orchesters  und  der  Chöre.    Glanzpunkte  waren  das  Wie*^ 

Jenlied  der  Mutter,  die  Abschiedsarie  des  Jünglings  nnd 
ie  Arie  des  Greises.  Das  Konzert »  welches  durch  die 
Gegenwart  nnsers  geliebten  Königs,  des  Kronprnizea^ 
und  seiner  Gemahlin ,  des  Prinzen  Karl  und  seiner  Ge- 
mahlin, der  Prinzessin  der  Niederlande,  des  Grossher« 
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sog8  und  der  Grosshereogin  von  MaeklMbaif  »Strelitz 
Torherrliebl  worde,  erfreute  sich  eines  sehr  zahlrekbea 
PabÜkmiie«  Veberbaopl  berrsebl  nor  eine  Stimne  dar- 
über, daas  ein  solches  Konzerl  hier  noch  niehl  Statt 
fand»  an  wekhem  eine  so  grosse  Zahl  von  NotabiKläten 
aUer  Art  vereint  waren.  Wir  sind  daher  nnserm  thä* 
iigen  Musikdirektor  des  nhilbarmoniscbett  Vereins ,  aof 
.welebem  die  ganze  Einrichlnng  dieses  anerkannt  herrli- 
cbm  Booserts  allein  lastete,  allen  Dank  scholdig. 


Gesangsehule 

enthaltend  eine  Sammlung  wukr/acher  praktiseber 
üebun^satücke  im  Takt,  Notentnffen  und  in  der 
Stimnwildung  zum  Gebrauch  in  den  untern  und 
mittlem  GymnasialkloMsea  und  in  den  obem  Klassen 
höherer  Bürgerschulen^  herausgegeben  von  C»  ifo/tscA. 
U  HefL    Gaben,  bei  F.  Fechner.    Preis  10  gGr. 

Das  in  Qiierqaart  mit  Buchstaben  wie  die  geschrie- 
benen gedruckte  Scbnibefl  liefert  in  der  Eioieiluog,  was 
tn  den  Vorkenntnissen  gehört  und  was  am  Besten  in 
jeder  besoadern  Schule  vorausgesetzt  werilen  sollte,  da 
es  in  eine  allgemeine  musikalische  Grammatik  gehört. 
Thut  man  das  nicht,  so  muss  immer  wieder  dasselbe  in 
jeder  besondern  Schule  gedruckt  werden,  was  meist  an- 
vollsiSndig  geschieht.  Hier  findet  sich  das  Wichtigste 
bis  S.  9,  wo  die  laktumssigen  Hebungen  im  Treffen  mit 
der  Durtonleiter  beginnen,  was  schon  mehrfache  Ton* 
tibnngen  voraussetzt,  da  eine  rein  zu  singende  Skala 
keinesweges  zu  dem  Leichtesten  gerechnet  werden  kann. 
Für  den  Takt  ist  dagegen  recht  gut  gesorgt.  S.  13 
.wird  zu  leichten  kurzen  Sätzeben,  alle  aus  Cdur,  Text 
gegeben.  Auf  S.  13  wird  die  Tonleiter  wiederholt  und 
mit  den  acht  Intervallen  bezeichnet  und  darauf  Sekun- 
den und  Terzen  geübt,  nämlich  leilereigene,  wobei  stets 
anf  verschiedenen  Takt  gesehen  wtrd.  Natürlich  kom- 
men dann  Quarten,  Quinten,  Sexten,  Septimen  (für  den 
Anfang  manche  dieser  Hebungen  doch  wohl  zu  schwer) 
und  .Oktaven ;  Alles  ohne  Worte,  bis  sich  mH  Text  die 
Intervallenübungen  mehr  vermischen,  immer  in  kurzen, 
der  Schule  gewöhnlichen  Sätzchen.  S.  27  kommen  Sätz- 
eken aus  Gdur,  dann  D  und  A;  darauf  F,  B  (was  hier, 
wie  schon  öfter  sonst,  Hes  heist)  und  Esdur.  —  S.  33 
wird  der  mehrstimmige  Gesang  durch  zwei -,  drei-,  vier-, 
aeebs-  und  achtstimmige  Kanons  eingeführt.  —  S.  37 
wif  d  die  Theilung  der  Intervalle  in  grosse,  kleine,  über- 
mässige and  verminderte  voi^enommen  und  dann  ohne 
Text  der  Reihe  nach  eingeübt,  oft  hinlänglich  und  ver- 
ständig erleichtert.  Auf  diese  Uebuiigen  werden  nun 
Lieder  mit  eingemischt  leiterfremden  Tönen  von  S.  43 
an  geliefert,  die  nach  dem  Vorhergegangenen  den  klei- 
nen Sängern  freilich  leicht  zu  treffen  sein  müssen,  da 
sie  das  Schwerere,  gelang  es,  iiberstaudeo  haben.  Ueber 
den  Geschmack  der  Auswahl  und  der  eigenen  ErSndung 
lässt  sich  wenig  sa^en,  da  jede  Gegend  ihren  eigenen  für 
den  besten  hält,  wie  fast  jeder  Mensch.  Die  Texte  sind 
meist  sehr  ernst,  manchmal  wohl  auch  trocken.  Es  ist 
dafiir  gesorgt,  dass  die  Kleinen  «cht  iäMrmfitbig  wer* 


den.  ~  S.  46  tritt  die  Molltonleiter  ein,  nnd  zwar  in 
ihrer  dreifacben  Art  des  Anfsteigens,  was  für  den  Ge- 
sang zuverlässig  das  Vortbeilbafteste  ist.  Doch  wird  der 
Art,  wo  die  Molltonleiter  im  Aufsteigen  sich  nur  durch 
die  kleine  Terz  von  der  Durskala  unterscheidet,  in  des 
folgenden  Uebungen  der  Vorzog  gegeben.  S.  58  wer- 
den die  Paralldtonarten  des  Dur  und  Moll  nach  dem 
guintenzirkel  neben  einander  gestellt,  die  Folge  der 
reuze  und  Been  angezeigt  und  Uebungen  im  Auswei- 
chen nach  andern  Tonarten  angestellt;  was  früher  bewusst- 
los  geschah,  wird  also  nun  zur  Erkenntniss  gekraehl. 
Zum  Besehlnss  werden  S.  65  die  Kirchen lonarten  genom* 
men,  ohne  den  Unterschied  der  authentischen  und  plaga- 
liscben  zu  berficksichtigen;  es  werden  daher  naiürtiek 
aidch  nur  sieben  hingesetzt,  iede  (mit  Ausnahme  der  joni- 
seben,  die  schon  hinlänglii^  eingeübt  ist)  besonders  in 
der  Skala  geübt,  dann  gleich  mit  Chorälen  ihrer  Art. 
Das  Ganze  des  ersten  Heftes  scbKesst  auf  der  69.  Seite 
mit  dem  Choral;  Herzliebster  Jesu,  was  hast  du  ver- 
brochen «.  8.  w.  —  Jeder  sieht  den  Nutzen  des  Werk- 
obens  für  sich,  so  wie  jeder  Lehrer  selbst  am  Beslen 
wissen  muss,  ob  skh  dieser  Lehrgang  für  seine  Zödinse 
passt  oder  niebt.  Anf  alle  Fälle  wird  etwas  Orfkntü- 
ehes  (nr  den  Gesang,  besonders  ftfr  NotenCreflen  und 
Takt,  gewonnen,  wenn  es  die  Schüler  ohne  zu  ermüden 
aushaben.  Dazu  kann  aber  der  Lehrer  selbst  durch 
Eifer  wid  Freudigkeit  sehr  viel  beitragen.  Man  verstehe 
uns  nur  nicht  falsch ;  wir  sind  nicht  der  Meinung,  dann 
in  Singstunden  gestielt  und  getändeh  werdeo  soll,  im 
Gegenlheil  soll  die  Sache  ernst  genommen  vTerden,  aber 
dabei  lebend^,  frisch.  Doch  müssen  andi  iiie  Anhgen 
der  Zöglinge  beachtet  werde»,  dass  man  weder  zu  viel 
Boeb  zu  wenig  von  ibucn  verfau^.  —  Man  beachte  das 
kleine  Buch. 


Fdr  Flöte  mit  Begleitung. 

Introduction  et  FariaÜons  aeee  aeeetnp^  ^Orehestre  ou 
de  Pianeforte  —  par  C.  G.  Beloke.  Ocuv.  13. 
Francfort  kM.,  chez  Fr.  Ph.  Dunst.  Pr.  av.  Orcfa. 
1  Fl.  48  Kr.}  av.  Pianoforte  1  Fl.  3  Kr. 
Der  Verfasser  dieser  Variazionen,  berzogl.  alten- 
bürg.  Kammermusiker,  ist  den  FldtenMäsern  binKnglich 
bekannt  und  bat  sieb  unter  Vielen  beliebt  gemacht;  na- 
mentlich erfreuen  sich  seine  Konzert  •Unterhaltungswerke 
und  seine  Uebungssätze  für  vorwärtsstrebende  Spider 
einer  guten  Aufnalime.  Bei  allem  GefirHigen  sucht  er 
überall  jene  Maanichfaltiekeit -un  erreichen,  welche  nichl 
zu  weit  von  der  wesentucben  Einheit  und  vom  bcffruB- 
deten  Gebrauche  sich  entferuf,  wobei  auch  die  BegIcifuDg 
mit  Fleiss  und  Vorsicht  bebandelt  erscheint.  Man  würa 
diese  Vorzüge  auch  in  diesen  Variazionen  wiederfinden, 
die  besonders  durch  Verlegungen  in  verschiedene  Ton- 
arten mannichfach  gemacht  worden  sitid.  Die  Begleitung 
besteht  ausser  den  Streichinstrumenten  in  Oboen ,  Bor- 
nern und  Fagotten.  Das  Werktdiett  ist  dem  vortrefli- 
oben  Flötisten  C*  Heinemeyer  gewidmet.    Sebade  aur. 
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dass  die  Herausgabe  weder  seböo  MSgeataUet,  ooehaofi- 
derlich  korrekt  aoagefallen  ist.  • 


Balladen. 

Drei  Balladen  ßtr  eine  Boss  -  oder  Baritonetimme  mit 
Begleihtng  des  Piamof&rte  —  too  Jul*  PreKdemthaL 
35&  Werk.  Leipzig,  bei  Breiikopf  und  HärleK 
Prcia  20  6r. 

Alle  diese  Balladeo  sind  darchkompoDirl»  baben  keioe 
aebwere,  wobl  aber  eine  scbmückende  Breitling  und 
lassen  das  Uebenrewicbt,  wie  es  Reehlens  ist,  dem  San- 
ier, der  kein  fionladeowerk,  sondern  deklamalorische 
jnelodie  vorzolragen  bat»  Die  erste  Ballade  ist  ,^Der 
ewige  Jode,''  von  Nodnagel.  Die  lieidenscbafUicbe  Be- 
'wegoog  einer  zam  Schrecken  des  nirgend  Rasteoden  nocb 
immer  vorhandenen  and  doch  so  müden  Kraft  ist  gut 
dargestellt,  auch  das  Gebet  zum  Vater,  die  Last  des 
Lebens  von  ihm  £a  nebmen,  ist  karakteristiscb ;  das 
Gänse  dramatisch  gehahen,  wie  eine  Szene.  No.  2. 
9,Die  Grenadiere,*'  von  Heine,  in  französischer  Marsch- 
weise, nicht  minder  dramatisch.  Nocb  schaoriger»  dabei 
noch  eiofacber  nnd  tiefer,  wie  es  der  blasse  Schein  der 
Nacht  und  die  liebenden  Vorahnungen  des  Kindes  mit 
sieb  bringen,  ist  No.  3  „Die  IHondobr,*'  von  Reinick« 
Die  Sammlung  wird  viel  Eingang  finden. 


Karl  Philipp  Lafont 
wnrde  zn 'Paris,  wo  sein  Vater  beim  Postwesen  ange- 
stellt war,  am  1.  Dezember  1781  geboren.  Den  ersten 
Unterricht  aof  der  Geige  erhielt  er  von  einer  Dame, 
Bertheanme  mit  Namen  $  späterbin  wnrde  er  Rhode*s 
und  Krentzer's  Schuler.  Bald  unternahm  er  Knnstrei- 
sen,  fand  überall  eine  gliozende  Aofiiabme,  und  genoss 
schon  eines  sehr  bedeutenden  Rufes,  als  er  in  den  letz- 
ten Jahren  des  französischen  Kaiserreiches  in  Italien  mit 
Paganini  zusammentraf  und  sich  mit  diesem  in  einen  Wett- 
kampf einfiessy  der  ohne  Entscheidung  blieb.  Im  Jahre 
1815  erhielt  er  von  Ludwig  XVIII.  eine  Anstellung  in 
der  königliehea  Kammermusik;  4ann  trat  er  auch  in  den 
Privatdienst  der  Herzogin  von  Berry.  Seitdem  ent- 
zückte er  das  Pariser  Publikum  durch  häufige  Konzerte 
und  erwarb  sich  den  Ruhm,  einer  der  grössten  Geiger 
ze  sein,  namentlich  was  Reinheit  und  Zartheit  des  Tones 
und  einen  gewissen  feinen  Glanz  des  Spieles  betrifft, 
worin  er  wohl  unöbertroffSen  war. 

Im  vergangenen  Somme«  wollte  er  nach  den  Bädern 
von  Banires  de  B^orrct'*  reisen  und  forderte  seinen 
Freund  Heinrich  Herz  zur  Tbeiinahrae  auf;  lange  sträubte 
nich  dieser,  gab  aber  endlich  nach,  schrieb  jedoch  an 
dem  Tage  der  Abreis»  in  ^n  Tagebuch :  ^,Abreis«  nacb 
Bordeanx  —  dSstere  Abnnngen.^^    Diese  Abftungen  gi«- 

En  nur  zu  bald  in  Erfüllung;  die  traurige  Art,  wie 
ifont  auf  dieser  Reise  seinen  Tod  (and,  ist  begannt 
(s.  Feoilk  S.  730).  Er  binterlässt  zwei  S§hne,  welche 
stt  Paris  im  Minislerin»  der  aiiSwiirt%en  Angelegenheit 
ten*  angestell  sind. 


Lafost  war  nicht  blos  ein  grosser  Runstier,  son- 
dern auch  ein  an  Geist  und  Gemüth  ausgezeichneter 
Mann,  und  er  hat  daher  stets  sowohl  in  der  Heimath  als 
aof  seinen  Reisen  dem  französischen  Namen  Ehre  g«» 
macht.  —  Seine  mnsikaliscben  ViTerke  sind  bauptsäehlich 
folgende:  7  Konzerte  für  die  Geige;  15  HeaeVariazio- 
nen  för  dasselbe  Instrument;  22  Duo*s  für  Geige  und 
Pianoforte;  eine  grosse  Menge  Romanzen  und  unliebe 
kleinere  Tonstiicke«    ^aeb  tan  Französisebmi«) 


Feuilleton. 

la  Prag  wlH  b  diesen  Tagea  ein  neaes  Inttitvt  fSr  prakti- 
seke  Mosik  erSITaet,  das  sicli  der  UnterstöUvog  eiei^r  hoben 
Cronoer  erfreut.  Aoch  answirtige  Lehrer  sind  bereits  auf  ihrer 
Abreise  naeh  Prag  begrüfe».  F8r  das  Pianefortespiel  seilen  sieh 
schon  jetzt  etwa  40  Zöglinge  gemeldet  baben.  Auf  Gesangvnter- 
rieht  wird  gleichfalls  Rücksicht  genommen»  Das  Ifähere  davon, 
wenn  die  Anstalt  ln*s  Leben  getreten  ist. 


Die  gerahmte  Pianistin  Had.  Camilla  Pieyel  wird  den  26.  d. 
in  Leipzig  Honzert  geben. 

Die  nenen  Oeern,  welche  man  in  Paris  theils  sehen  gegeben 
bat,  theils  zur  An£Fiihrong  vorbereitet,  häufen  sicli  immer  mehr. 
Unter  die  erstereo  gehört  La  Fmdetta  voe  Ruolz^  einem  Jungen 
Toosetzer,.  der  schon  anderwärts,  namcBtlich  »n  Italien,  mehrere 
Opern  mit  Glück  auf  die  Szene  gebracht  hat.  Das  Bnch  ist  nach 
einer  Novelle  Merimee*s,  jedoch  ziemlich  matt  und  nüchtern,  be- 
arbeitet, die  Szene  apielt  in  Korsika.  Die  Musik  hat  vielen  Be^ 
fall  gefunden,  und  wird  zieh  wahrscheinlich  auf  dem  Repertoir  er- 
halten. —  Ferner  eine  neue  komische  Oper  von  dem  vielschrei- 
benden Adolph  Adam:  La  Reine  tTunjour;  das  Bach —  ein  eng- 
lisches Sujet  aus  der  Zeit  Cromwell*s  —  ist  von  Scribe  und  St. 
Georges;  der  Erfolg  der  Oper  war  glänzend.  Eben  so  glänzend 
war  die  Aufnakme  eines  neuen  Tenoristen,  Namens  Masset ^  der 
in  diesem  neuesten  Produkt  der  Adam'scben  Muse  zum  ersten 
Male  die  Bühne  betrat.  —  Die  nächste  neue  komische  Oper,  welche 
la  Paris  zur  Darstellung  kommen  soll,  ist  ven  Clapissofif  dem 
Komponisten  der  Fignrante,  and  führt  den  Namen :  La  Symphonie, 


Am  17.  bis  19.  September  d.  1.  J.  wurde  zu  Norwich  in  Eng- 
land ein  grosses  Musikfest  gefeiert.  Spohr  aahoi,  auf  dk  an  iba 
dealialh  ergangene  Einladung,  tkätigeu  A»lkeU  daran  und  ent- 
zückte Alles  durch  seia  SpieL  Denselben  entkusiastiseben  Beifall 
fand  sein  Oratorium:  Des  Heilands  letzte  Stunden ^  welches  den 
Besvhhiss  dieser  nuaikaHscheit  Peter  MMete. 


Der  aasgeaeicbnete  Geiger  Kmst  zi '  Vwrh  bat  eine  Kunst* 
reise  naek  Teutschland  und  Rnssland  angetreten. 

Die  ven  Baffk  in  Lenden  «rülbete  und  dirigirte  kemiseka 
Oper  (s.  Feuilleton  S.  729)  ist  leider  schon  wieder  eingegangen ) 
man  gab  zum  Schlnsse  dw  Verstellnnfen  BeUlai'a  Naebtwandlerin, 
und  Ricef s  Scaramueeia  bei  vollem  fPÜnse.  hi  beiden  Opern  trat 
zum  ersten  Male  Mad.  Balte ^  die  Gattin  des  Unternehmers,  auf 
und  fand  den  lauten  Beifall,  den  sie  verdiente;  sie  ist  eine  ge- 
borene Ungarin  and  aU  Lina  Aeaer  in  Teutaebland  und  Italien 
bereits  fdr  eine  ausgezeichnete  Sängerin  anerkannt  worden. 

Ein  Profeasnr  der  Physik  am  geistliehen  Kollegium  zu  Cer> 
bigny  in  Frankreieb  bat  ein  neues  Instrument  erfunden,  einen 
Kontrabass,  der  zugleich  mit  dem  Bogen  und  mittels  .eines  Klaviere 
gespielt  Wird;  während  die  Rechte  den  Bogen  führt,  arbeitet  die 
Linke  auf  einer  Art  Tastatur  und  fuhrt  auf  diese  Weise  mit  grüs»- 
ter  Leiehtigkeit  Passagen  ans,  welehe  auf  dem  gewohnliehen  Kea- 
Irabait  aaaägyeh  afnd. 
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Jf.  M.  XMmsteeg's  MantaMen 

(ar  Tier  Singstimmeii  mit  Begleitung  des 

Orchesters  in  Partitur 

im  Verlag  von 

Breltkopff  A  Bftrtel  In  lielpzls« 

N*  i.  Wer  ist  dir  gleicb,  dn  Eiiizi|rer  «•  i.  w. ,  nit  S  Violinen» 
Alto  und  Baif,  S  Flöten,  8  Oboen,  fi  Hfirnem,  Trompeten 
und  Pauken.     18  Gr. 

Gott!   Urteil  der  Gnade!  Q.  8.  w. ,  mit  9  Violinen,  AHo 
und  B&sse,  Oboe  nnd  Fagotto  solo.     18  Gr. 


S. 
5. 
4. 

». 
6. 
7. 

8. 

9. 
10. 
tl. 
19. 
15. 

14. 

itt. 
16. 

17. 


Bringet  d«n  Herrn  Rnbm  v.  s.  nr. ,  mit  %  Violinen 


-  Alto 
nnd  Basse,  S  Oboen  und  S  Homer.     18  Gr. 
Mein  Gott  1   warum  verUsaest  n.  s.  w. ,    mit   S   Violinen, 
Alto  nnd  Bässe»  Oboe  nnd  Fagotto  solo.     18  Gr. 
Ein  Haucb  ist  unser  Leben  n.  s.  w. ,  mit  9  Violinen,  Alto 
nnd  Bftsse.     18  Gr. 

Des  Ewigen  ist  die  Erde  n.  s.  w. ,   mit  2  Violinen,  Alto 
nnd  Bisse,  S  Oboen  und  S  Homer.     18  Gr. 
Die  Himmel  entstanden  durch  des  Ew*gen  Wort  n.  s.  w., 
mit  fi  Violinen,  Alto  nnd  B&sse,  2  Oboen  und  2  Homer. 
18  Gr. 

Dem  wir  mit  kindliebem  Vertrauen  n.  s.  w. ,   mit  2  Vio- 
linen, Alto  nnd  Bftsse,  2  Oboen  nnd  2  Hörner.     18  Gr, 
Lidiet  eure  Feinde!  n.  s.  w.,  mit  2  Violinen,   Alto  nnd 
B&sse,  nnd  2  Höraer.     12  Gr. 

Lernt  Bescheidenbeit!  n.  s.  w. ,  mit  2  >^olinen,  Alto  nnd 
Bässe,  2  Oboen  nnd  2  Fagotte.     18  Gr. 
Eb*  ich  dies  vollendet  habe  u.  s.  w.    (mit  Sopran -Solos), 
mit  2  Violinen,  Alto  nnd  Bässe.     8  Gr. 
Bruder,  Schwestern,  die  ihr  stille  u.  s.  w. ,  mit  2  Violi- 
nen, Alto  nnd  Bässe,  2  Oboen  und  2  Höraer.     12  Gr. 
Preis  sei   dem  Gölte  Zebaoth!   u.  s.  w.,   mit  2  Violinen, 
Alto  und  Bässe,  2  Flöten,  2  Oboen,  2  Hörner,  Trompeten 
nnd  Pauken.     1  Tblr. 

Unendlicher!  Gott,  unser  Herr!  n.  s.  w. ,  mit  2  Violinen, 
Alto  und  Bässe,  2  Oboen,  2  Homer,  Trompeten  nnd  Pau- 
ken.    12  Gr. 

Heilig,  heilig,  heilig  Ist  Er  n.  s.  w. ,  mit  2  Violinen,  Alto 
nnd  Bässe,  2  Oboen  nnd  2  Hörner.     18  Gr. 
Kyrie,  eleison.  Täterlich  sieh  Tom  Thron  n.  s.  w. ,    mit  2 
VioHnen,  Alto  nnd  Bässe,  2  Flöten,  2  Oboen  nnd  2  Höl^ 
■er.    8  Gr. 

Leneht'  im  dunkeln  Erdenihale  n.  s.  w. ,  mit  2  l^olinen, 
Alto  nnd  Bässe,  2  Oboen  nnd  2  Höraer.    8  Gr. 


SDBSGBIPnOVS  -  ANZEIGE. 

Im  Verlage  von  Eck  A  COlUip«  in  €5ln  erscheint 
■dt  Eigenthnmirecht  lur  Deutschland  und  die  österreichischen 
Stanten: 

Oro«9e  OesangeMsluile 

des  Conservatoriums  der  Musik  zu  Paris 

io  zwei  Abtheilangen 

Ton 

Aa    Panserniio 

(MjA  deutschem  und  fnuuösischem  Text.) 

Die  erste  Lieferang  wird  gleichzeitig  mit  der  pariser  Edition 
an  1.  Mofember  d.  J.  ausgegeben« 


ftoli 


F«  Hünten's  ITerke 

für  das  Pianoforle 

im  Verlag  von 

Breltkopff  dk  Hftrtel  In  I^elpsls. 

Oenr.   66.  Les  Debüts  de  In  Jeunesse,  qnalre  airs  tariees.    Liv.  i 
et  2.     a  16  Gr. 

—  67.  Air  Montognard  raiie.    16  Gr. 
--     68.  6  Valses.     12  Gr. 

—  70.  Le  Charme  de  jennes  PSnnistes,  contenmtt  5Moreenax. 

No.  1.  Snr  un  theme  de  Bellini.    No.2.  Air  snisse  Turie. 
No.  5.  Rondo  sur  nn  th^me  de  Bellini.  compl.  1  Thlr. 

—  71.  Dirertissement  snr  nnmotiffoT.  du  Chalet  d* Adam.  16  Gr. 
^  72.  Variat.  biill.  sur  nn  Air  snisse  dn  Ghakt  d*Adam.  1  Thlr. 
«-      73.  La  petite  Soiree,    3  Qnadrilles  de  Contredanse  nvee 

nceomp.  de  Fiikte  ou  Vioton  ad  lib.    No.  1.2.5.  a  12  Gr. 
-^     74.  Rondo  snr  une  marche  de  Mercadante.     20  Gr. 

—  90.  2  Rondos  faciles   et  brillantes  de  rEclnir  de  Halery. 

Lir.  1  et  2.     ä  12  Gr. 

—  91.  2  Rondos  fisciles  et  briilantes  snr  ks  Hngnenoti  de  Meyer* 

beer.    Ut.  1  et  2.    a  12  Gr. 
— >     92.  Variatlons  sur  nne  Valse  favorie  (Alexandra -Walser) 
de  Strauss.     20  Gr. 

—  100.  Virelaj.    Introd.  et  Th^me  arec  Variations  snr  Gnise 

d*Onslow.    LiT.  1.    16  Gr.    Rondo  martial  snr  Gnise 
d*Onslow.    LiT.  2.     16  Gr. 

—  101.  L*AUiance.    S  Airs  fiiyoris  yaries.     1  Thlr. 

102.  3  petite  Rondos  sur  le  Ballet:  LeDiable  boitenx.  16 Gr. 

103.  Les  Coneonranles.  Rondo  et  Variations.  üt.  1.  Rondo 
snr  nn  Ihime  favori  dn  Ballet  i    La  Chatte  metomor- 

en  Hemme.     Lir.  2.   Variations  snr  nn  theme 
lien.     ä  10  Gr. 
110.  Rondo  alla  Polacea.    8  Gr. 

VoTage  mnsical  de  Bochsa  en  8  mAndiet  nationales. 
LiT.  1  —  4.     i  12  Gr. 

Quatee  Airs  de  Ballett  de  Guido  et  Ginem  d^Halerj 
arranges.     liv.  1  —  4.     &  14  Gr. 


BerlclttlsanK« 

In  de%  Partitur  meiner  Symphonie  in  Dmoll  ist  dnreh  dn 
Versehen  in  den  erslera  Exemplaren  Seite  19,  letnter  TaeC,  die 
erste  Note  (welche  in  der  Violoncell-Trombon  2^  nnd  Fagott 
1"^  Stimme  G  statt  B  heissen  soll)  uncorrigirt  geblieben,  welch 
unangenehmer  Stichfehler  noglucklicber  Weise  eine  Octavenpanl- 
Ide  mit  der  Oberstimme  entstehen  lässt.  Da  dieser  Stiehfehler  in 
der  Leipziger  neuen  Zeitschrift  lur  Mnsik  nicht  als  solcher  er- 
kannt, sondern  mir  als  ein  Fehler  gegen  den  reinen  Säte  com  Vor- 
wurf gesucht  wurde,  so  mögen  diese  Zeilen  als  ToUkommene 
Berahigung  mit  der  fiiemerkung  dienen,  dass  dieses  Versehen  des 
Korrectors  sich  wohl  schon  ans  der  Natar  des  Theau  TOn  sdbst 
Tcrsteht ,  indem  dieses  auf  derselben  Seite ,  unmittelbar  vor  dieser 
getadelten  Stelle  sich  dreimal  wiederholt,  nnd  jedesnml  nnmSchlnsse 
eine  fallende ,  nicht  eine  stdgende  Bewegung  macht.  Dass  dieses 
Ton  einigen  der  geachtetsten  Kunstkenner  Deutschlands,  welche  sich 
berdte  Aber  diesen  yon  mir  gensachten  Versuch  sehr  ehreufoll  nnd 
aufmnnterad  aussprachen,  auch  von  diesem  Gesichlspnnkte  ans  be- 
trachtet wurde,  mag  der  Umstand  bewdsen,  dass  sie  gann  gewiss 
so  viel  Scharfsinn  besessen  hätten,  um  dnen  so  groben  Fehler  au- 
genblicklich an  bemerken ,  wenn  sie  nicht  aus  der  ganzen  Arbdt 
zu  der  Uebeneugnng  gelangt  wären,  dass  ich  wohl  so  wdt  schon 
TOfgeschritten  iNua,  nm  solche  Verstösse  gegen  da  reinen  Snts  iner- 
meiden  zu  können. 

Wien,  im  September  1859. 

GonfMed  Preyer,   Professor  der  Harmonldehxe  nnd 
des  Contrapunctes  am  Consenratorium  der  Musik. 


Lefpsi^ ,  bei  Breitkopf  und  Bärtel.  JRedigirt  wm  Dr,  G»  fV.  Fiuk  unter  semer  FenmiwortlieUeü. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  16*^  Oktober. 


M  4Z. 


1859- 


Uebersicht  der  vom  Juli  bis  Ende  September 
d.  J.  herausgekommenen  Musikalien. 

Für  grosses  Orchester,  zugleich  mit  HarmoniemusA. 

Unter  Aen ßfr\f  Sinfanieen,  die  ia  diesem  drillen  Vier- 
teijabre  gedruckt  worden  sind ,  ist  eine  neue  von  A.  F. 
Undblaa,  welche  man  in  nächsier  Nummer  besprochen  fin- 
det; die  übrigen  sind  von  Jos.  Hoydn  und  K.  M.  von 
Weber,  nämlich  des  letztgenannten  zweite  Sinfonie  in  C, 
lind  von  Haydn  in  Partitur  gebracht  No.  1  in  D,  No,  2 
in  B,  and  dann  die  bekannte  Kindersinfonie. —  Orchester- 
Ouvertüren  erhielten  wir  6,  nämlich  von  BelUni  zu  Mon- 
lecchi  ed  i  Capuleti;  von  JuL  Benedict  zur  Warnung 
der  Zigeunerin,  die  auch  für  Harmoniemusik  arrangiri 
wurde;  von  Uect.  Berlioz  zu  Benv.  Cellini  und  grande 
Ouvert.  de  Waverley,  von  welchen  die  letzte  schon  im 
zweiten  Vierteljahre  in  den  Monatsberichten ,  und  zwar 
dieselbe  Aasgabe,  angezeigt  wurde.  Um  genauerer  Ueber- 
sicht willen  sind  Wiederholungen  einer  und  derselben 
Autlage  möglichst  zu  vermeiden.  Endlich  ist  noch  eine 
neue  Ouvertüre  für  kleines  Orchester  von  j4.  G.  Dolch 
erschienen.  —  Das  Uebrige  besteht  aus  Tänseni  wozu 
vorzüglich  Lanner  wieder  beigesteuert  hat,  und  aus 
allerlei  Sätzen  Pur  Harmoniemusik;  beide  zusammen  ge- 
ben 18  Hefte.  Die  Gesammtzahl  der  Orebesterausgaben 
beträgt  also  29;  demnach  drei  Ausgaben  mehr,  als  im 
vorigen  Vierteljahre. 

Für  FioHne 
wurden  im  Ganzen  37  grössere  und  kleinere  Hefte  ge- 
druckt, also  11  weniger,  als  in  den  drei  vorigen  Mona- 
ten. Darunter  sind  von  H.  W.  Ernst  3  iTondoletten 
mit  einer  zweiten  Violine  oder  dem  Pianoforte;  von  Rui. 
Kreutzer  40  Etüden  oder  Capricen  mit  Begleitung  des 
Pianoforte,  arrangirt  von  Ch.  Eichheim;  von  Ch.  Li- 
jrinski  Adagio  elegioo  für  das  Konzert,  Op.  25 ;  —  von 
Ch.  i/eÄmof  6 Etüden,  Op.l7  (wohlfeilere Ausgabe);  — 
von  Franz  Schubert  und  F.  A.  Kummer  zwei  Duetten 
(also  für  Violine  und  Violoncello),  Op.  52  No.  1  a.2;  — 
von  Jos.  de  Blumenthal  grosse  Duetten,  Op.  80,  Is  und 
2s  Heft;  Op.  82;  —  von  Aug.  Pott  zweites  Konzert 
mit  Orchester  oder  Pianoforte,  Op.  15 ;  -^  von  fF.  JB. 
Frit  drittes  Quartett,  Op.  7;  —  endlich  von  Jos.  Haydn 
Collection  de  Qoatuors,  um  die  teutsche  Ausgabe  nach 
den  Wünschen  vieler  Quartettfreuude  za  vervolbtändi- 
gen.    Arrangirtea  fehlt  nicht. 

41.  Jabrfang. 


Für  die  Bratsche  ist  abermals  kein  einziges  Werk 
erscbienen.  Es  ist  Schade  um  das  schöne  Instrument; 
bat  aber  Alles  seine  Zeit  und  die  Liebhaberei  wechselt. 

Für  Fioloncello 
zählen  wir  nicht  mehr  als  7  neue  Druckwerke,  also  3 
weniger  als  in  unserer  letzten  Uebersicht.  Man  erhielt: 
von  Ch.  Baudiot  methode  de  Violoncello ,  Oeuv.  35; 
diese  Schule  ist  vom  Konservatorium  der  Musik  zu  Paris 
angenommen  worden;  vpn  Max  Bohrer  Variazionen 
über  ein  steyrer  Volkslied,  Op.  24,  mit  Orchester  oder 
Pianoforte ;  —  von  J.  J.  F.  Dotzauer,  Op.  137  No.  2, 
Op.  156  in  4  Heften ;  —  von  J.  F.  Kelz  Rondeaa  brill«, 
Oeuv.  225,  und  Rhapsodie,  Oeuv.  227. 

Für  die  Flöte 
wurde  in  17  neuen  Werken  und  Werkeben  gesorgt ,  7 
weniger  als  in  der  letzten  Berechnung,  worüber  sich  Nie- 
mand wundern  wird.  Die  Hauptkomponisten  blieben  die 
bekannten :  von  7.  Berbiguier  wurden  gedruckt  10  kleine 
Preludien,  Op.  138,  als  erstes  Supplement  zur  Flölen- 
schule,  die  als  Op.  140  erschienen  ist;  —  von  A.  B. 
Fürstenau  les  Delices  de  TOpera,  Oeuv.  126;  —  Ch. 
Nicholson  Fantasie  über  zwei  englische  Themen,  mit  Pia- 
noforte;—  Tulou  Fantasie,  Op.  78. 

Für  die  übrigen  Blasinstrumente 
mehren  sich  die  neuen  Ausgaben  wieder  etwas.  Die 
erste  Uebersicht  d.  J.  hatte  gar  nichts  aufzuweisen,  die 
vorige  11,  und  die  Jetzige  13  neue  Ausgaben.  Unter 
den  jetzigen  finden  sich  Czakan,  Oboe,  Klarinette,  Fa- 
gott, Hörn  und  Posaune  bedacht,  wenn  auch  meist  nur 
in  Kleinigkeiten  und  Arrangements.  Hervorzuheben  sind : 
von  Ferd.  Datnd  Introd.  et  Variat.  snr  un  th^me  de 
Franz  Schubert  pour  Ciarinette  av.  acc.  de  Pianoforte, 
Oeuv.  8;  —  von  C.  Dittrich  Variazionen  für  2  Klari- 
netten mit  Orchesterbegleiluog. 

Die  GuHarre  hat  10  Werkeben,  zwar  3  mehr  als 
das  vorige  Mal,  aber  nur  Kleinigkeiten  und  Arrangirtes 
erhalten. 

Die  Harfe  hat  sich  nur  eines  einzigen  Arrangements 
in  Verbindung  mit  dem  Pianoforte  zu  erfreuen,  was  wir 
unter  den  Werken  für  zwei  Pianoforte  anzeigen  werden. 

Für  das  Pianoforte 
a)  mit  Begleitung  anderer  Instrumente  sind  43  neue 
Lieferungen  der  Welt  übergeben  worden,  also  4  Num- 
mern mehr  als  im  vorigen  Abschlüsse.    Am  bemerkens- 
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werlhesten  sind  HummeFi  Oeavres  poslb.;  -—  B.  Ber* 
imCs  drilles  Sextett,  Op.  90  (von  diesem  und  dem  vier- 
ten wird  nächstens  gesprochen,  wie  von  C  G*  Reisti* 
gers  zwölftem  Trio,  0^.  137);  —  von  onserm  Mozart 
worden  neu  aufgelegt  4  Sonaten  mit  Violine  und  Violon* 
cell  in  B,  C,  £  und  6;  ferner  6  Sonaten  mit  Violine 
und  4  Favorit -Sonaten.  Von  H.  Herz  sind  4  Ausga- 
ben dabei,  aber  3  arrangirte.  —  h)  Jiir  2  PianofortB 
sind  diesmal  5  Auflagen  bekannt  gemacht  worden,  fiigena 
dafür  geschrieben  ist  ein  Rondo  mit  Einleitung  von  J. 
N.  Hummel,  Mo.  5  der  Oeiiv.  postb.,  und  ein  gr.  Du« 
du  Couronnement ,  Oeuv.  140,  von  H,  HerZf  dasselbe 
Werk,  was  von  Tb.  Labarre  für  eine  Harfe  mit  einem 
Pianoforte  bearbeitet  worden  ist.  Das  Uebrige  ist  Arran- 
girtes,  nämlich:  Auswahl  der  vorzii^lichslen  Tonwerke 
von  fF.  A.  Mozart^  und  zwar  die  6  moll- Sinfonie  und 
aus  dem  Don  Juan.  Dass  diese  Rubrik  nicht  immer  be- 
dacht werden  kann,  liegt  in  der  Natur  der  Sache.  — 
e)  Vierhändiges  y  worunter  immer  viel  Arrangirtes  ist, 
z.  B.  aus  aaydn's  Schöpfung  von  C.  Cserny^  Op.  60 
und  66  von  //.  Herz\  L.  Spohr's  Duo  concert.  pour 
Pianoforte  et  Violon;  von  Beethoven  die  Fantasie  für 
Orchester  und  Pianoforte,  dann  der  Marsch  und  Chor  zu 
„die  Ruinen  von  Athen.**  Das  Beste  für  4  Hände  Er- 
fundene wird  besonders  angezeigt.  Im  Ganzen  empfin- 
gen die  Liebhaber  diesmal  43  mannichfaltige  Ausgaben 
und  5  Ouvertüren^  also  4  Hefle  weniger  als  im  vorigen 
Vierteljahre.  *—  d)  Zweihändiges  ^  über  dessen  Ei*gibig- 
keit  wir  seit  lange  nicht  klagen  können,  diesmal  nicht 
im  Geringsien;  wir  haben  einen  Vorralh  von  Werken 
und  Werkchen  erhallen,  welcher  unsere  vorige  Berech- 
nung um  23  Nummern  übersteigt  und  uns  eine  Auswahl 
unter  133  Ausgaben  lässt,  von  denen  manche  einige 
Hefle  zählen.  Die  meisten  gekannten  Komponisten  fah- 
ren fleissig  fort  und  mancher  neue  sesellt  sich  ihnen  bei, 
z.  B.  Alex.  Dreyschocky  von  welchem  Mehreres  her- 
ausgegeben worden  ist;  L.  Lacombe  mit  seinem  ersten 
Druckwerke:  Sonate  fantaslique  etc.;  Fr.  Kalkbrenner 
bat  uns  unter  Anderm  25  neue  Etüden,  Op.  143,  und 
Liszt  24  Etüden  eegeben ;  die  Sammlung  der  alten  Werke 
von  Dom.  Scaruitti  ist  bis  zur  12.  Lieferung  (mit)  vor* 
geschritten  o.  s.  w.  Da  das  Vorzügiiebste  hier  bespro- 
chen wird ,  wollen  wir  uns  bei  Titelangaben  nicht  lan- 
ger auflialten.  —  Die  Luat  zu  Varia^iontn  scheint  ein 
wenig  abzunehmen,  was  auch  nicht  übel  ist.  Wir  em- 
pfingen diesmal  17  Hefte  und  in  jedem  froheren  Viertel- 
jahre 20 ;  also  immer  noch  genug.  -—  Ouvertüren  gerade 
so  viele  als  in  der  vorigen  Uebersicbt,  also  6.  —  Jlfar- 
iche  dagegen  füllen  16  Hefte,  während  wir  im  Vorigen 
nur  8  zählten.  —  Tänze  sind  von  94  Heften  auf  80  ge- 
sunken, stehen  also  immer  noch  gut.  —  Von  Lehrbü" 
ehern  haben  wir  zu  melden,  dass  </•  N.  HummeFs  zweite 
Auflage  der  Anweisung  zum  Pianofortespiei  mit  der  20. 
Lieferung  vollendet  worden  ist;  C.  Csen?^'«  vollständige 
theoretisch  -  praktische  Pianofortescbule,  Op.  500,  den 
zweiten  Theil  bq^onnen  hat;  die  Klavierschule  von  H. 
Herzy  Op.  100,  ist  bis  zur  6.  Lieferung  vorgeschritten. 
Die  Physhurmonika  hat  2  Werkeben  von  G.  Lickl 
erhalten. 


Für  die  Orgel 
haben  sieb  die  Ausgaben  gegen  die  vorige  Zahlung  ver- 
doppelt; es  sind  diesmal  12  Hefte  erschienen.  Man  karm 
sich  denken,  dass  Forlsetzungen  der  theoretisch -prakti- 
schen Anleitung  von  Rinck,  bis  zur  12.  Lieferung  mit, 
und  des  Museums ,  7r  Jahrg. ,  Heft  3 ,  dabei  sein  wer- 
den. Von  dem  unermüdlichen  und  beliebten  Rinck  ist 
auch  noch  eine  neue  Reihe  von  Studien  für  das  Choral- 
spiel, als  erstes  Supplement,  erstes  Heft,  erößnet  wor- 
den; ferner:  „Die  drei  ersten  Monate  auf  der  Orgel, 
eigens  komponirt,  als  eine  leichte  Einleitung,  dieses  erha- 
bene Instrument  spielen  zu  lernen,  Op.  121/*  Endlich 
ist  auch  noch  eine  Sammlung  der  besten  Meisterwerke 
des  17.  und  18.  Jahrhunderts  von  Frans  Commer  be- 
sorgt worden. 

Gesangwerke  ßtr  die  Kirche 
erschienen  22,  von  denen  die  wichtigsten  bereits  bespro- 
chen wurden;     den   noch   nicht  genannten  werden  w*ir 
unsere  Aufmerksamkeit  zuwenden,  sobald  man  es  wünscht. 
Es  sind  ihrer  also  6  weniger,  als  im  vorigen  Vierteljahre. 

Die  neuere  Art  der  Konzertgesänge 
mit  Begleitung  des  Pianoforte  und  eines  Blas  -  oder  eines 
Streich -Instruments  für  eine  Singstimme  hat  4  Nummern 
erhalten,  unter  Anderm  Op.  58  von  H.  Pf  och.  Eine 
bedeutende  Anzahl  solcher  Hefte  wurde  noch  nicht  gelie- 
fert; das  vorige  Mal  hatten  wir  6  anzugeben.  Zu  Ein- 
mischongen  in  grösseren  Konzerten  sind  sie  so  zweck- 
mässig, als  z.  B.  karakteristische  Etüden  für  das  Piano- 
forte und  andere  Bravoursätze  ohne  Begleiinng.  Nur 
wäre  es  nicht  vortheilbaft,  wenn  sie  grössere  Werke 
mit  Begleitung  des  Orchesters  so  verdrängten,  wie  es 
das  Solospiel  des  Pianoforte  manchmal  scfaon  gethan  hat. 
Wo  grössere  Mittel  vorhanden  sind,  wünscht  man  mit 
Recht  sie  auch  gebraucht  zu  sehen. 

Mehrstimmige  Gesänge  mit  und  ohne  Begleitung 
«lehren  sich  fortwährend ;  anstatt  der  vorigen  30  erhiel- 
ten wir  diesmal  44  Sammlungen.  Darunter  sind  3  Duet- 
ten mit  Pianoforte,  Op.  11,  von  Johanna  Mathieux ;  — 
3  Duetten,  Op.  37,  von  Fr.  A.  Reissiger;  —  von  Banck, 
Op.  30;  —  von  Alex.  Dreyschock^  Op.  6;  —  von  Fr. 
Silcher  12  Volkslieder,  gesammelt  und  für  4  Männer- 
stimmen gesetzt,  Op.  31,  Heft  6  u.  s.  w.  Die  übrigen 
vorzüglichsten  sind  bereits  besprodien. 

Opernmusik  mä  Pianoforte- Begleitung^ 
über  welche  die  in  der  vorigen  Uebersicht  gegebene  Be- 
merkung fast  ohne  Ausnahme  gilt,  erhielten  wir  in  29 
neuen  Druckwerken.  Dabei  sind  an  vollständigen  Kla- 
vierauszügen :  /.  Dessauer* s  schon  besprochene  Oper; 
von  Fr.  Kücken  „Die  Flocht  nach  der  Schweiz^*  in  2 
Aufzügen; —  3yon  Donizeiti^hi  AnnaBolena;  Betty, 
Melodr.  gtocoso  in2  Aktrn,  und  ein  anderes  der  Art:  U 
Campanello  in  einem  Akt;  —  von  Onslow  „Gutse**  in 
3  Aufzügen;  —  von  ff.  Proch  „Gold  ond  Schönheit,*' 
Zanberspiel;  —  von  A.  Adam  „Regiiie,*'  komisdie 
Oper  in  2  Akten  $  —   von  A.  Thomas  y,Der  Blumen- 
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korb/'  komische  Oper  io  einem  Akt  (■oek  niekl  gtas  volU 
«odet);  —  eine  neue  Ausgabe  von  Beethoven' s  Pidelio. 

Für  eine  Singiimme^ 
neisi  mii  Begieiteng  des  Pianoforte,  nur  wenige  mit  der 
Begleitang  der  Gaiiarre,  welche  der  Genauigkeit  wegen 
immer  besonders  angegeben  werden.  Pur  das  letzte  Hilfs- 
instrument  wurden  diesmal  10  Hefte  gedruckt,  für  das 
herrschende  113,  also  zusammen  123,  wieder  13  mehr, 
«Is  im  vorigen  Vierteljabre.  Darunter  befinden  sich  neue 
Ausgaben  von  Beethöven^e  und  Gluck's  Gesängen.  Neu 
haben  gesteuert  C.  HeUch^  L.  Rleinwäehter  und  v.  Leh- 
mann, schon  besprochen  $  dazu  fast  alle  in  jetziger  Zeit 
viel  genannte  Männer,  auch  Fr,  Silcker  Volksmelodieen, 
Op.  30,  Heft  3«  -^  An  Lehrbüchern  des  Gesanges  wur^ 
den  wir  um  11  Werke  meist  kurzer  Art  reicher;  eine 
kurze  Anweisung  von  G*  Anding;  —  von  Banderali 
24  Vocalises ;  —  von  Fr,  Curschmann  6  Solfeggien  für 
Sopran  und  Tenor,  Op.  20,  Heft  1;  —  von  H.  Th. 
Hoffmann  methodischer  Leitfaden  für  den  ersten  Gesangs- 
unterricht in  Elementarschulen ;  —  J.  G,  Sckugt  Hilfs- 
l>uch  in  Schulen  und  zum  Selbstunterricht.  In  Fragen 
und  Antworten ;  —  J.  E.  fViedemann  kurzer  Leitfaden 
für  Volksscholen ;  —  G.  B.  Rubini  12  le^ons  de  Chant 
moderne  pour  voix  de  Tenor  ou  Soprane  av.  Pianof. ;  — 
E.  Richter  Unterrichtlich  geordnete  Sammlung  von  ein-, 
Ewei-,  drei-  und  vierstimmigen  SStzen,  Liedern,  Canons 
und  Chorälen  für  Volksschulen,  erste  Abtheilung.  — 
Das  Werk  von  Mannstein  wird  nächstens  besprochen. 

Theoretische  Werke 
zusammen  18,  also  13  mehr  als  im  vorigen  Vierteljahre* 
Freilich  sind  auch  Kleinigkeiten  darunter,  deren  kleinste 
das  „Kleine  Noten -ABC  zum  Gebrauch  beim  ersten 
Unterricht  in  der  Musik  von  Ludw,  Fernow**  (Preis  3  Gr.) 
ist.  Als  Geschenk  für  Kinder  ist  die  niedliche  Ausgabe 
doch  wohl  Manchem  vortheilhaft.  Namhaft  machen  wir : 
Cäcilia,  80s  Heft;  — ■  R.  CF.Rrause:  Anfangsgründe 
der  allgemeinen  Theorie  der  Musik  nach  Grundsätzen 
der  Wesenlehre ;  —  D.  G.  Tiirky  von  den  wichtigsten 
Pflichten  eines  Organisten,  neu  bearbeitet  yonNaue^  — 
Gustav  Schilling,  allgemeine  Generalbasslehre,  2s  Heft — 
und  Polyphonomos,  3e  und  4e  Lieferung.  —  Ueber  das 
Oratorium  ,,  Paulus  ••  von  FeL  Mendelssohn -Bartholdy 
zum  näheren  Verständniss  dieses  Meisterwerks  (4  Gr.);  — 
Wörterbuch  der  in  der  Musik  gebräuchlichen  italienischen 
Wörter  und  Kcdensarten  (9  Kr.);  —  J,  F,v.  Mosets 
Schrift  über  die  Originalpartitur  des  Requiem  von  Mo- 
zart haben  wir  unsern  Lesern  ausführlich  mitgelheilt, 
wie  sie  ans  der  Presse  kam,  und  C,  F,  Becker's  neueste 
Literalurbücher  werden  wir  nächstens  anzeigen.  —  An 
diese  reihen  sich  noch  2  Operntextbücher :  Die  Figuran- 
tin ,  oder  Liebe  und  Tanz ,  komische  Oper  von  ocribe 
und  Dupin,  bearbeitet  \om  Freiherrn  v.  Lichtenstein;  — 
Reginc  oder  zwei  Nächte,  komische  Oper  von  Scribe, 
bearbeitet  vom  Freiherrn  v.  Lichtenstein. 
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In  diesem  dritten  Vierteljahre  haben  wir  also  er- 


F8r  Orchester 29  Werke. 

•  Violine 37     

•  Violoneell ....]  7  «^ 

-  Flöte 17     

-  die  dbrigen  Blasinstrumente !  13     

-  Guitarre JQ  ^^ 

-  Harfe  mit  Pianoforte 1     

•  Pianoforte 365     

-  Physharmonika 2     

-  Orgel 12  _ 

•  Kirchengesang 22     

-  KoHzertgesang 4     

-  mehrstimmigen  Gesang 44  .. 

•  Operngesang .'.  29  — 

-  einstimmigen  Gesang 123     

-  Singiibnngen /..„.  H  «. 

•  Theorie  u.  s.  w 20     

Zusammen:  746  Werke. 
Da  sich  nun  die  Summe  des  ersten  Vierteljahres  auf 
539  belief  und  die  Summe  des  zweiten  auf  680  vi^erke: 
so  hat  man   uns   in  diesen  drei  Vierteljahren  in  wach- 
senden Verhältnissen  mit  1965  Werken  gesegnet. 

Gottfried    R  i  e  g  e  r 

Tkeoretisch'practische  Anleitung  die  Generalbass-  und 
Harmonielehre  in  sechs  Monathen  grUndlich  und  leicht 
zu  erlernen.  Brunn,  1839.  In  Kommission  bei  Sei- 
del und.  Comp.  S.  109  in  8. 
Dem  immer  noch  rührigen  und  nützlich  thätigen 
75jährigen  .Greise,  dem  die  Tonkunst  manche  tüchtige 
Komposizion  für^  die  Kirche ,  das  Theater  und  Konzert, 
Mähren  aber  namentlich  eine  gute  Förderung  der  Musik 
verdankt,  unsere  Hochachtung.  Hat  er  auch  das  Amt 
eines  Theaterdirektors  in  Brunn  seiner  vorgerückten  Jahre 
wegen  niedergelegt,  so  wirkt  er  doch  immer  fort  als 
Kapelldirektor  und  vorzüglich  als  befugter  Generalbass- 
und  Harroonielehrer  sehr  segensreich.  Sein  kurzes,  schlicht 
hingestelltes  und  deutliches  Werkchen  wird  Vielen  das 
Studium  der  Harmonie  erleichtern.  Der  für  die  Kunst 
redlich  sorgende  Mann  sagt  in  der  Vorrede  von  seiner 
Schrift  selbst:  ,, Männer  vom  Fache  werden  finden,  dass 
ich  zwar  nichts  Neues  bringe,  das  aber,  was  ich  geliefert 
habe,  sorgfaltiggesammelt,  wohl  begründet,  erschöpfend  und 
gemeinnützlich  sein  dürfte.'^  —  In  den  Vorausscbickungen 
wird  ganz  kurz  von  den  musikalischen  Noten,,  Schlüsseln, 
den  verschiedenen  Oktaven,  Vorzeich nongen  und  Tonlei- 
tern gesprochen.  Im  ersten  Abschnitte  S.  6 :  vom  Grund' 
begr^e  des  Generalbasses  und  den  übrigen  Verhältnisseny 
als  von  den  Intervallen  überhaupt  und  insbesondere.  Alles 
deutlich.  Nur  die  Annahmen:  „Es  gibt  keine  kleine  Quarte'5 
und  „die  verminderte  Sext  kommt  nur  melodisch  vor^' 
können  wir  nicht  unterschreiben.    Hier  sind  beide: 
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Die  MdltODleiier  will  der  Verfasster  im  Anftieigett  steU 
mit  erhobener  6  und  7,  im  Absleigeo  nach  der  Voraeieb« 
nuBg  genommen  wbsen.     Die  Mannicbfailigkeil  im  Auf* 
steigen  wird  aber  doch  gute  Dienste  thun.     Jedes'  an 
seinem  Orte.  —   Der  zweite  Abscbnitt  vo$^  der  Drei' 
ktangsharmonie  S.  12.     Von  der  Bezifferung  heisst  es 
zweckmässig:  ,yDas  erste  Erfordemiss  hierbei  ist  Deai- 
lichkeil  und  die  Vermeidung  alles  Ueberfliissigen  in  dem 
Zifferansaize.**    £s  folgen  mehrere  Noienbeispiele ,  die 
Verbindung  der  Dreiklänge  einzuüben,   sowohl  der  we* 
sentlichen  als  der  znrälligen,  und  zwar  in  ihren  Versetzun- 
gen und  Lagen.  *—  Dritter  Abscbnitt:   Von  den  Septi* 
men*  S.  38.    Auch  hier  wird  mehr  durch  Notenbtispiele 
als  durch  Auseinandersetzungen  in  Worten  gelehrt,  was 
nicht  V^enige  vorziehen.     Von  der  kleinen  oder  soge- 
nannt unterhallenden  Septime  nimmt  zwar  der  Herr  Ver- 
fasser mit  Recht  an,  sie  soll  in  der  Regel  eine  Tonstüfe 
herabtreten:  allein  er  dringt  nicht  so  hart  darauf,   dass 
es  unter  allen  Verhältnissen  notbwendig  geschehen  mfisse. 
Am  deutlicbslen  beweisen  dies  seine  eigenen  Beispiele, 
wo  er  sie  öfter,   und  sogar  blos  in  harmonischen  Fort- 
schritten, ohne  durch  eine  rbytbmiscbe  Figur  dazu  ver- 
anlasst zu  sein,  eine  Stufe  hinauftreten  lässt,  während 
eine  andere  Stimme  die  Auflösung  übernimmt.     Von  einer 
Vorbereitung  derselben  ist  gar  nicht  die  Rede,  was  er 
dagegen  für  die  hartklingend  grosse  Septime  durchaus 
fordert,   nicht  weniger  für  die  kleine  Septime  mit  dem 
Dreiklange  der  grossen  3  und  der  kleinen  5  (h,  du,  /, 
a)»   mit  der  kleinen  3  und  kleinen  5  auf  der  zweiten 
Mollstufe,  wogegen  dieselbe  Septime  auf  der  siebenten 
Stufe  der  Dur -Tonleiter  frei  angeschlagen  werden  kann 
(warum?  ist  nicht  gesagt  und  leuchtet  nicht  ein,  amwe- 
nieslen  da  zogegeben  wird,  dass  die  letzte  härter  klingen 
soU),  mit  der  kleinen  3  und  reinen  5.     Den  verminderten 
Sepiakkorden  wird  freier  Anschlag  eingeräumt,  wie  ge- 
wöhnlich.—  Septimenketten  werden  durchgehende  Septi- 
men genannt. —  Vierler  Abschnitt.  Von  der  Nonen-aar^ 
tnonie.  S.  55.  Der  Verf.  nimmt  zunächst  den  Terz-Quint- 
Nonenakkord  und  fordert  bergebrachtermaassen  Vorbereit- 
ung desselben  und  Auflösung  eine  Stufe  abwärts.    So  ist 
denn  freilich  die  None  nichts  anderes,  als  ein  Vorhalt,  und 
wird  als  zußilig  angesehen,  so  dass  sie  stehen  und  wegblei- 
ben kann,  ohne  dem  Zusammenhange  der  Akkorde,  also 
der  Harmonie  zu  schaden;  ja  sie  wäre  dann  sogar  noch 
geringer,  als  manche  andere  Vorhalte,  die  wenigstens  nicht 
überall  wegbleiben  können,  ohne  der  Akkordverbindung 
Nachlheil  zu  bringen.     Nach  unserer  Ansicht  hängt  die 
Forlschreitung  der  None  nach  unten  oder  nach  oben  von 
den  Umständen  ab;  beide  Bewegungen  sind  also  frei, 
d.  h.  sie  werden  durch  die  Verhältnisse  des  folgendfin 
Akkords  bestimmt ;  ja  die  übermässige  9  schreitet  weit 
öfter 9  wie  alle  übermässige  Intervalle,  nach  oben  fort 
u.  s.  w.  —  Fünfter  Abschnitt.   Von  den  Sept^Nonen- 
Akkorden.  S.  62.   Hier  ist  also  zunächst  von  dem  eigent- 
lichen Funfklange  die  Rede,  worauf  sogleich  die  Bemerk- 
ung folgt,  man  möge  sich  beim  Generalbasse  blos  auf 
die  Stammakkorde  nach  abgekürzter  Art,   nämlich  ohne 
5,  beschränken,  theils  um  die  vielen  Ziffern  zu  vermei- 
den, theüa  weil  die  Versetzungen  nur  mit  getheilter  Har- 


monie assRhrbar  sind.    Die  übrigen  Noneoakkorde,  z.  B. 
der  Quart  -  Quint  -  Nonenakkora  und  der  Quart  -  Sexl- 
Nonenakkord,  sind  unberührt  geblieben.  —  Sechster  Ab- 
schnitt. Vom  ündesUmen- Akkorde.  S.  65.    Auch  dieser 
Akkord  ist  in  diesem  Abscbuiite  nur  ^stimmig,  ttämtick 
mit  irgend  einem  Dreiklang«  und  der  11  behandelt,  wor- 
aus sieb  das  Uebeivehen   mancher.  Nonenakkorde  darch 
die  Versetzungen  dieser  Tonverbindung  erklärt.     Hier 
wallet  gleichfalls  nurderVoriiall,  und  diefiezeicbnuBg  aiit 
4  ist  in  den  meisten  Fällen  nielit  nur  das  Gewöhnlicbe» 
sondern  auch  das  Beste.  «-  Im  folgenden  Abschnitte  S* 
71  wird  er  5stimmig,  durch  Uebergebung  der  7,  nil  9 
nnd  11  zum  Dreiklange  dargestellt  und  ist  auch  so  nichts 
anders  als  ein  doppelter  Vorhalt.    Desgleichen  wird  S.  74 
der  Undezimen-Sept- Akkord  bebandelt,  über  welchen 
dasselbe  zu  bemerken  ist.     S.  77  vom    Tersde:iimen» 
Akkorde y  alle  als  zufällige,  nicht  wesentliche  Dissonan- 
zen, wie  in  der  Ordnung.     In  vielen  Fällen  kann  man 
dieser  Weitläufigkeilen  überhobMi  sdn.    Nur  wo  es  un- 
umgänglich notbwendig  ist,  mit  den  Zifferbezeicbnungea 
über  die  Dezime  hinauszugehen,  setze  man  höhere  Zah- 
len, sonst  bleibe  man  bei  den  einfachen.  —  S.  90  von 
Schüissßiüen  9   TrugschUUsen  und  KadenMen,  das   Be- 
kannte ganz  kurz.—  Im  eilflen  Abschnitte  wird  der  Har- 
monieengang  in  den  Tonleiiem  in  allen  drei  Lagen  der 
Oberstimme  gezeigt,  erst  ohne,  dann  mit  Septimen;  her- 
nach die  Harmonisirune  der  chromatischen  Skala.  —  Der 
zwölfte  Abschnitt  S.  o8  bringt  die  Mehrdeutigkeit,  die 
dadurch  entsteht,  dass  man  sie«  dasHauptunterscheidungs- 
Inlervall  oder  einige  hier  mit  Erböhungs  - ,  ein  anderes 
Mal  mit  Erniedrigungszeichen  denkt  und  also  auch  schreibt^ 
wodurch  freilich  andere  Fortsohreitungen  entstehen.  — 
S.  94  Anhang,  vom  ModuUren.    Die  Beispiele  sind  hier 
besonders  reichlich.  —    Alan  sieht,   das  Buch  ist  mehr 
praktischer  als  theoretischer  Art,  gibt  das  Nothwendige 
ubersicirtlich  und  wird  daher  ohne  Zweifel  Vielen  nütz- 
lich sein  und  seinen  Zweck,  den  wir  gleich  anfangs  mit 
den  Worten  des  Herrn  Verfassers  andeuteten,  wohl  er- 
reichen.   Einige  Druckfehler  beliebe  der  Lehrer  vor  dem 
Gebrauche  zu  berichtigen. 


Für     Orgel. 

Neun  autgeßlhrte  Choräle  in  neun  verschiedenen  For- 
men komponirt  von  C,  G.  Hqpner,  On.  10.  Dres- 
den und  Leipzig,  bei  Arnold.  Preis  1  Thir. 
No.  1.  Gott  ist  mein  Lied,  aus  Adur;  Vorspiel, 
in  dessen  Mitte  die  linke  Hand  die  Choralmelodie  aus- 
fuhrt zur  Umspielung  der  rechten  Hand  und  des  Pedals, 
Alles  in  nicht  ungewohnter  Weise,  lieber  jeder  Num- 
mer sind  die  Ausfiihrungsstimmen  genau  angeaeigt.  No.  2. 
Wach  auf  mein  Herz  und  singe.  Die  Choralmelodie  ist  in 
das  Pedal  gelegt;  die  linke  Hand  figurirt  in  fortlaufen- 
den Sech^^hntbeilen  auf  dem  ersten  Manuale  bis  an's 
Ende.  Man  verbessere  vorher  die  drei  auf  einem  ein- 
gelegten Blältchen  angezeigten  Druckfehler.  No.  3.  Mir 
nach,  spricht  Christus  u.  s.  w.,  dreistimmig  mit  der  Cho* 
ralweise  in  der  linken  Hand ,  also  wie  ein  Orgeltrio. 
No.  4.  Waehel  au^  roft  ans  die  Stimme  n.  a.  w.,  mit 
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rolkm  Werke  nnd  obligatem  Pedale,  wie  fat^r  immer; 
die  Melodie  io  der  rechten  Haod,  anfangs  io  halben  Schlä- 
gen, in  der  Mille  in  Vierteln,  am  £nde  zu  halben  Taki- 
noten  znriickkehrend.  No.5.  Nnn  sich  der  Tag  a.  s.w., 
die  Melodie  im  Pedale,  die  Mehrstimmigkeit  in  rhyth« 
mischen  Abschnitten  wechsehd  nnd  das  Vierslioimige 
nicht  überschreitend,  dazu  im  Wechsel  der  Stimmen  fa- 
ffirt.  No.  6.  Vom  Himmel  hoch  u.  s.  w. ,  mit  vollem 
Werke,  die  Melodie  in  Oktaven  auf  den  Manualen  her- 
ausgehoben. No.7.  Meine  Lebenszeit  verstreicht  U.S.  w.y 
in  Ddur^  %-Takt,  ist  oos  unter  allen  diesen  Nummern 
die  ei^enthfimlichste  nnd  wirksamste.  No.  8.  Sei  Lob 
und  Ehr  u.  s.  w.  Anfangs  wird  die  Melodie  auf  dem 
zweiten  Manuale  vorgetragen,  von  der  rechten  Hand  auf 
dem  ersten  Manuale  in  der  Quinte  nachahmend  wieder- 
holt und  durchgeführt ,  während  das  Pedal  in  Achteln 
figurirt.  Dann  übernimmt  das  Pedal  den  Choral  zu  vol- 
ler Begleitung  des  ganzen  Werkes,  die  linke  Hand  in 
Sechzehntbeilen  figurirend  za  rhythmisirten  Akkorden  der 
rechten.  Auch  diese  Bearbeitung  zeichnet  sich  aus. 
No.  9.  Eine  feste  Burg  u.  s.  w.  ist  4händig,  so  dass 
nur  die  erste  Partie  die  eigentliche  Bearbeitung,  die  zweite 
nur  Akkordschläge  hat.  Es  gehört  eine  Orgel  mit  drei 
Manaaien  zur  Ausführung  und  ein  geschickter  Spieler, 
wie  für  die  allermeisten  Nummern. 


Theomele^ 

Auswahl  klassischer  Arien,  Duetten^  Terzetten  u.  >.  w. 
aus  älteren  Cantaten,  Oratorien  u.  s.  w.  mit  Begleit- 
ung des  Pianoforte.  Dritter  Band.  Gütersloh,  bei 
G.  Bertelsmann.  Preis  1  Thir. 
Uttser'e  geehrten  Leser  kennen  diese  Sammlung, 
deren  zweiter  Band  auserlesene  christliche  Lieder  und 
Gesänge  enthielt,  oder  mögen  sich  doch  leicht,  wenn 
ihnen  christliche  Gesänge  am  Herzen  liegen ,  damit  von 
Neuem  bekannt  machen;  1837  S.  67  finden  sie  die  An- 
kändigong  des  vorigen  Theiles  dieser  Anthologie.  Der 
dritte  Band  greift  nun  in  die  künstlichere  Musik  nnd 
bringt  uns  grössere  Werke  eigentlicher  Kirchenmasik 
oder  konzertirender  aosgearbeitelere  Sätze  von  anerkann- 
ten Meistern.  Dazwischen  werden  Choräle  geliefert, 
auch  einips  Liturgische.  Die  Introduction  für  das  Pia- 
noforte  allein  ist  von  Neukomm,  in  Debereinkunft  mit 
dem  Verleger  aufgenommen.  Die  grösseren  Gesänge  sind 
meist  Händeis  ¥r  erken  entnommen ;  man  erhält  von  die- 
sem Oratorienmeisler  wenigstens  15  Nommern  bald  für 
eine,  bald  für  2  Stimmen  und  für  Chor.  Die  übrigen 
Meister  stehen  ihm  würdig  zur  Seite,  jeder  in  seiner 
Weise,  z.  B.  Haydn,  Graun,  Pergoleseu.  s.  w.  Von 
den  Neueren  nennen  wir  Neukomm,  J.  P.  Schmidt  nnd 
Ciasing.  -—  Die  Choräle  sind  immer  4stimmig  auf  zwei 
Liniensystemen  gesetzt,  z.  B.  von  Polyander,  A.  Dreese, 
Job.  Crüger  nnd  mehrere  von  Ungenannten.  Nur  in 
dem  alttentschen  Chorale :  Gelobet  seist  du,  Jesus  Christ! 
haben  wir  eine  einzige  Akkordstellung  gefunden,  die 
zwar  nicht  unter  die  falschen  gezählt  weisen  kann ,  da 
sie  nur  den  vorhergegangenen  Akkord  in  einer  andern  Lage 
gleich  sprunghafter  Art  zweier  Stimmen  wiedeibolt,  aber 


doch  nicht  Wenigen  ohne  Noth  zu  gleichßrmig  ertönen 
möchte.  Das  für  häusliche  Erbaunoff  sehr  empfehlens- 
werlbe  Werk  liefert  auf  104  Seiten  in  gross  Querquart 
46  Nummern  zu  billigem  Preise,  welcher  auch  für 
solche  Sammlungen  leicht  zu  stellen  ist  und  daher  immer 
gestellt  werden  sollte. 

FUnfstimmige  Cantus  -  Firmus  -  Chore 

über  einige  der  beliebtesten  Choralmelodien  des  ZUrche- 
risehen  Gesangbuches  von  Joh.  Ulrich  IFehrli^ 
Partitur  und  Stimmen.  Zürich,  bei  Orell,  Füssli  u.C. 
Die  erste  Stimme  fuhrt  in  langen  Noten  (halbe  und 
ganze  Takte)  den  einfachen  Choral ;  die  vier  andern  Sing- 
stimmen des  natürlichen  Chores  fi|;uriren  dazu  meist  in 
Vierteln  oder  Achteln,  selten  nur  in  einigen  eingestreue- 
ten  Sechzeh ntHeilen  auf  eine  echt  kirchliche,  jedem  Ohre 
klingende  Weise,  in  Nachahmungen  und  wechselnden 
Einsätzen  unter  sich,  wie  sie  dem  guten  Eindrucke  auf 
das  Ungesnchteste  frommen.  Die  ganze  Behandlung  ist 
sehr  gut,  ohne  alleUeberladung  und  in  einem  Geschmacke, 
der  überall  ansprechen  wird,  sowohl  um  der  leichten 
Verständlichkeit  als  um  der  gesunden  und  vom  Gewohn- 
ten nicht  zu  weit  sich  entfernenden  Ausschmückung  wil- 
len. Diese  vom  Chore  ßgurirlen  Choräle  sind  also  allen 
evangelischen  Kirchen  bestens  zu  empfehlen,  am  vorzüg- 
lichsten den  reformirten  und  namentlich  den  Schweizer- 
gemeinden, weil  ihnen  die  Melodieen,  die  zum  Grunde 
gelegt  wurden,  geläufig  und  durch  Gewöhnung  geheilig- 
ter sein  müssen,  als  den  lutherschen  Gemeinden,  denen 
andere  Choralweisen  eigenlhümlich  sind.  Dennoch  sind 
wir  gewiss,  dass  diese  Gaben  auch  den  lelzlgenannten 
Gemeinden  erbaulieh  sein  werden.  Vor  Allem  ratben 
wir  zu  starker  Besetzung  der  Stimme,  die  den  Cantus 
firmus  ausführt,  damit  er  sich  zum  Gesänge  des  figurir- 
ten  Chores  deutlich  hervorhebe.  Die  Harmonisirung  ist 
geordnet,  rein  und  gewandt:  nur  zuweilen  tritt  das  Punf- 
stimmige  in  ein  Vierstimmiges,  was  leicht  zu  vermeiden 
gewesen  wäre.  Man  weiss ,  dass  man  jetzt  selten  auf 
eine  solche  konsequente  Stimmenfuhrung  achtet,  nnd  dass 
äusserst  selten  ein  Anstoss  daran  genommen  wird.  Den- 
noch würde  es  z.  B.  besser  und  wirksamer  sein,  wenn 
der  Herr  Verfasser  gleich  im  ersten  Chorale:  „Nach 
einer  Prüfung  kurzer  Tage'*  im  letzten  Takte  der  zwei- 
ten Klammer  im  Alte  den  Leiteton  e  nicht  verdoppeil 
nnd  dafür  c  genommen  hätte:  der  cantus  firmus,  wel- 
cher e  aushält,  würde  sich  zuverlässig  dadurch  heller  und 
bestimmter  hervorheben.  Allerdings  sind  es  Kleinigkei- 
ten, die  wir  nicht  weiter  berubren,  als  zwei  Töne  des 
Tenors  und  Basses  am  Ende  dieses  Chorals :  aber  sie 
wirken  und  dürften  darum  nicht  für  gar  zu  klein  ange- 
sehen werden.  Jedenfalls  hat  der  Verfasser  diese  ge- 
ringen, leicht  für  die  Zukunft  zu  befriedigenden  Wün- 
sche für  ein  Zeugniss  zo  halten,  mit  welchem  Vergnü- 
Bn  wir  seine  nützlichen  und  tüchtigen  Arbeiten  bis  rn's 
einste  durchgesehen  haben.  Um  so  mehr  wird  das 
Publikum  Ursache  haben,  darauf  zu  achten,  da  nur  Etwas 
von  uns  gewunsdit  wird,  was  in  der  Ktfd  Niemanden 
mehr  anlmllt. 
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Von  demselben  Verfasser  und  in  derseibeo  Verlags- 
handlung  sind  noch  erschienen: 

J^relstimmige  Gesänge  für  die  reifere  Jugend.    DriU 
tes  Heft. 

Die  drei  Slimmeo  sind  in  der  Partitnr  auf  zwei  en- 
sammeogeklammerten  Liniensysleoien  gedruckt,  wie  in 
den  früher  besprochenen  Heflen.  Diese  neue  Sammlung 
enthält  12  Lieder,  die  Texte  passend  gewählt,  meist 
schon  bekannte  Dichtungen;  die  Melodieen  ungesucht, 
die  Harmonisirong  und  Stimmenführung  eben  so  sotilicht» 
dabei  mannichfach  geno?.  Dass  zuweilen  eine  Stimme 
die  Texiworte  nicht  vollständig  dem  Sinne  und  Zusam- 
menhange nach  erhält,  ist  nicht  zu  empfehlen.  Für  ver- 
schiedenen Einsalz  einer  Stimme  gegen  die  beiden  an- 
dern ist  reichlich  gesorgt.  Darin  werden  auch  die  Mei- 
sten sowohl  das  Nützliche  als  das  besonders  Getällige 
dieser  Weisen  finden.  Von  einer  Seite  ist  auch  diese 
Behandlungsart  für  diesmal  schon  gut,  von  der  andern 
dem  Liede  in  so  häufiger  Pesthaltung  doch  nicht  ganz 
yortheiihaft ;  das  Wesentliche  melodischer  Erfindung  und 
die  schlichte  Anscbmiegung  an  das  innere  Leben  dürf- 
ten im  Ganzen  dabei  mehr  verlieren  als  gewinnen,  wenn 
jener  Gebranch  zu  ofl  wiederkehrte.  Diese  Erinnerung 
ist  also  mehr  für  des  Verfassers  künftige  Bekanntmachun- 
gen ,  als  für  die  eben  vorhandenen ,  deren  Texte  nicht 
so  tiefer  oder  inniger  Natur  sind,  dass  sie  nicht  auch 
eine  solche  gemischte  Behandlung,  wenigstens  grössten- 
theiis,  sich  gefallen  lassen  sollten.  Wir  wollen  nur  durch 
diese  Bemerkung  möglichst  verhüten,  dass  diese  zwischen 
dem  eigentlichen  Liede  und  der  Motette  u.  dergi.  ste- 
hende Gesangfuhrung  nicht  für  eine  besondere  Liederma- 
Bier  oder  gar  für  einen  Vorzug  angesehen  werde,  der 
nur  für  einige  besondere  Fälle  als  ein  solcher  sich  gel- 
tend machen  kann,  im  Allgemeinen  aber,  dafürgehalten 
und  erstrebt,  bald  in's  Widerspiel  umschlagen  müsste, 
weil  Avir  dadurch  eine  reine,  abgeschlossen  einfache  Schön- 
heit der  Gestaltung  verlieren  und  eine  Zwittergestalt, 
deren  wir  so  schon  zur  Genüge  besitzen  oder  ertragen, 
mehr  empfangen  würden. 


Orpheus^   musikalisches  Taschenbuch  für 
das  Jahr  1840^ 

herausgegeben  von  Jlug,  Schmidt.  Erster  Jahrgang. 
Wien,  bei  Franz  Hiedel's  Wittwe  und  Sohn.  Leip- 
zig, bei  Liebeskind. 

Ein  sehr  anziehendes,  schön  aosgestatletes  und  nütz- 
lieh anregendes  Unlerhaltungsbuch,  für  dessen  GeFaliig- 
keit  Herausgeber  und  Verleger  nach  besten  Kräften,  wir 
heften  nicht  ohne  guten  Erfolg,  alles  nur  Mögliche  ge- 
than  haben.  Der  Inhalt  entspricht  grössteolheils  dem 
äussern  Glänze.  Gleich  nach  dem  bunten  Tileiblatle  er- 
freat  uns  Lottis  Spohr^s  in  der  letzten  Zeit  gezeichne- 
tes und  wohlgetroffenes  Brustbild,  dann  der  singende 
Orpheus,  unter  dem  Schatleo  einer  Baumgruppe  sitzend, 
umgeben  von  einem  Löwen,  einem  Lamme  und  einem 
Tiger,  denen  sieh  im  Hintergründe  ein  Hirsch  zugesellt. 
Nach  dem  Weihungsgedicht  an  die  kunstschülzende  Frau 


Erzherzogin  Sophie  beginnt  eine  bioffrafische  Skizze  L, 
Spohr*s  in  guter  Kürze.  Eine  Erzählung  „Fluch  uod 
Segen  in  der  Kunst.**  Vier  Akte  nach  dem  Leben,  voa 
Franz  Dinge/siedt  zeigt  von  reicher  Erfahrung,  heller 
Auffassung  und  bedeutender  Gewandtheit  des  Verfassers 
in  der  Darstellung;  sie  ist  in  jeder  Hinsicht  trefflich. 
S.  5  bis  48.  Musik,  kleine  Gedichte  und  ein  längeres 
wechseln  stets  mit  prosaischen  Unterhaltnngeo.  Die  mei- 
sten dichterischen  Gaben  sind  musikalisch.  Wir  reiben 
sie  hier  an  einander  nach  der  Folge.  Joh.  Nep.  Vogl 
liefert  einen  Liederkranz  unter  dem  Titel  „Foslhorn* 
klänp*'  in  8  Liedern,  worauf  7  verschiedenartige  voa 
0.  L.  B.  fFo{ff  folgen.  Ant.  X.  Schurs  gibt  einen 
kurzen  Gesang,  und  nitter  von  Levitschnigg  „Die  letzte 
Fee,*'  romantisches  Gedicht,  das  einzige  lang  ausgeführte. 
S.  83  bis  97;  es  ist  die  Melodie^  welche  die  Ainner 
zur  Bewahrung  ihrer  Freiheit,  die  Geliebte  zu  freudiger 
Aufopferung  des  Lebens  für  ihren  Freund  und  den  Sün- 
der zur  Busse  entflammt.  Ein  Liedeben  von  Karoline 
Leonhardt  Lyser  wird  zogegeben.  Dann  hören  wir  (die 
Erzählungen  nehmen  wir  zusammen)  Joh.  Gabr.  Seidts 
Muse  in  7  verschiedenen  Gedichten,  welche  mit  zu  den 
besten  phören;  sie  sind  leicht,  ungezwungen  und  frisch, 
selbst  die  Nachbildung  der  canlilena  fumigatoria  ist  gelun- 
gen. Weniger  musikalisch,  weit  mehr  oescbreibend  und 
folgernd  ist  das  Gedicht  „See  und  Land'^  von  Emsl  Freih. 
V.  Feuchtersieben '^  etwas  musikalischer  „Das  Lied*'  von 
Karlopago.  Es  ist  aber  vielleicht  im  Ganzen,  besonders 
für  musikalische  Gedichte,  besser,  man  greift  den  Lesern 
mit  seinem  Geschmacksurtheile  nicht  vor  und  macht  sie 
nur  auf  die  Mannichfaltigkeit  der  Gaben  aufmerksam» 
was  auch  der  folgende  Dichter  ohne  Weiteres  ganz  un- 
verholen ausspricht.  Es  ist  Frans  i)ingelstedt,  der  gute 
Erzähler,  welcher  zu  seinen  6  neuen  biücklein  „Unter- 
wegs'^  das  Motto  setzt:  „Nicht  kritischen  Grillenfän- 
gern, Nur  Musikern  und  Sängern.*^  Nun  könnte  man 
zwar  auch  reimen:  Nicht  beller  Tagsbeleuchtung,  Nur 
wässriger  Befeuchtung;  es  ist  jedoch  nicht  unseres  Amtes, 
und  so  gehen  wir  mit  Verguüsen  stumm  vorüber  und 
neunen  noch  3  Balladen  von  /.  Nep.  Vogl;  5  Lieder 
von  Luxbo.  Aug.  Frenkl^  und  verschiedene  Stimmen  von 
F.  Sauter.  Die  4  Gedichte  von  Frans  Freih.  v.  Schlechta 
verschmähen  gleichfalls  das  geharnischte  Motto,  das  sie 
nicht  nötbig  haben,  eben  so  wenig  als  die  3  Gedichte 
des  Dr.  Franck^  welche  auf  „Die  kleinen  Sänger'*  des 
Ant.  Ritter  v.  Perger  folgen,  mehr  zum  Lesen  als  zum 
Komponiren.  Eine  Romanze  von  Otto  Prechller,  6  ver- 
schiedene Gedichte  von  Fincens  Zusner^  eins  von  Ant. 
X.  Schurs  und  eins  von  J.  Nep.  f^ogl  bescbliessen  die 
Reihe  der  Gedichte,  die,  wie  man  sieht,  verschiedenar- 
tig genug  ist. 

Wir  fahren  nun  in  der  Reibe  der  Erzählungen  fort. 
Nach  der  trefflichen  Darstellung  von  Frans  DingeUtedt^ 
wahr  und  echt  in  sich,  folgt  eine  Novelle  von  Emanuel 
Straube  „Herr  und  Diener."  Sie  ist  sehr  unterhallend; 
man  wird  sie  mit  Antheil  lesen,  sich  erfreulich  verwun- 
dern: wenn  man  aber  daraus  seine  Geschicbtskennlnisse 
erweitert  glauben  und  einen  tieferen  Blick  in  da$  See- 
lenwesen des  angeblichen  Dieners  gethan  zu  haben  ver- 
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meinen  wollte,  wurde  man  sich  sehr  irren.  Es  ist  so 
in  der  Art  der  neuesten  Novellen,  die  aus  berühmten 
Männern  machen,  was  ihnen  gerade  hübsch  zu  klingen 
scheint;  eine  Art^  die  zu  weit  geht,  kurz,  die  einzige 
Erzählung,  mit  welcher  wir,  da  sie  selbst  die  Wahr- 
scheinlichkeit verletzt  und  dem  Karakter  des  berühmten 
Josephs  etwas  andichtet,  was  ihm  gar  nicht  eigen  war, 
nicht  übereinstimmen.  Dennoch  sind  wir  gewiss,  dass 
die  Novelle  ihre  Freunde  haben  wird,  denn  die  Manier 
ist  Mode.  —  Weit  lieber  ist  uns  die  historische  Novelle 
V,  Giuseppe  Tartini**  von  Auguste  KaroL  fVenrich  S. 
99  bis  119.  Sie  ist  sehr  unterhaltend,  augenehm  er- 
zählt und  gedichtet  genug,  doch  so,  dass  sie  das  Wesen 
der  geschichtlichen  Personen  nicht  im  Geringsten  geßbr- 
def.  —  S.  133  bis  155:  Die  Zaubergeige.  Eine  musi- 
kalische Paraphrase  von  Aug.  Schmidt^  ganz  für  unsere 
Kunstlage  geeignet^  zwar  etwas  überschwenglich,  aber 
innerlich  gesund  und  wirksam.  Nur  einen  Ausbruch  des 
Unmulhes  theilen  wir  daraus  mit :  „0,  warum  habe  ich 
nicht  längst  die  üeberzenguug  gewonnen,  dass  auch  das 
Leben  in  der  Kupst  eine  fortwährende  Täuschung,  nur 
dem  seine  Lorbeer  beut,  der  klug  genug  ist,  dem  Ge- 
schmacke  der  Menge  zu  huldigen!  Wie  konnte  ich  so 
lange  in  dem  eitlen  Wahne  leben,  als  Einzelner  mich 
der  Masse  entgegenstellen  zu  wollen  !^^  Wie  oft  mag 
er  nicht  schon  ausgesprochen  worden  sein?  —  S.  171 
bis  248  Händers  Zorn  und  Flucht.  Novelle  von  Leo- 
pold Sehe/er.  Wer  von  unsern  Lesern  sollte  nicht  die- 
sen Verfasser  nnd  seine  Novellenweise  kennen?  Wir 
haben  hier  am  wenigsten  zu  dem  allgemein  Bekannten 
noch  etwas  hinzuzusetzen;  nur  bemerken  wollen  wir, 
dass  sein  sonst  zuweilen  mitternächtlicher  Gang  sich  hier 
in  die  Zeit  wachsender  Morgendämmerung  versetzt,  was 
Vielen  um  so  erauicklicher  sein  dürfte.  Dass  man  übri- 
gens in  keiner  Novelle  auf  jedes  einzelne  Wort  schwö- 
ren kann,  versteht  sich  eben  so,  wie  dass  man  im  Kern- 
schritte solcher  Verhandlungen  viel  auffallend  Bemerkli- 
ches.  Nachdenkliches  und  Aufregendes  finden  wird.  Un- 
ter Anderm  ist  hier  auch,  da  es  der  Gregenstand  mit  sich 
bringt,  viel  von  Kritikern  die  Rede,  über  welche,  gerade 
wie  von  ibnen  selbst  über  Kunstwerke  und  Künstler,  . 
bereits  manches  Gescheute  und  manches  Alberne  heraus- 
gesehlagen worden  ist.  Ist  in  der  Ordnung.  Wer  das 
Sehwert  zu  seiner  Braut  macht ,  darf  ihre  Küsse  nicht 
scheuen.  Man  glaubt  die  Kritik  eine  Schwester  der  Bel- 
lona,  wie  es  scheint.  Es  ist  nicht  ihre  rechte  Familie. 
Jeder  beweise,  für  wessen  Kind  er  sie  hält,  und  lasse 
Jedem  seinen  Glauben,  der  freilich  jetzt  sehr  verschie- 
den ausfallen  rauss,  wenn  das  Schreien  der  Kinder  und 
das  Schimpfen  der  Waschweiber  aach  Kritiken  heissen. 
Wir  werden  viel  zn  lachen  erbalten,  sobald  das  Unter- 
scheiden wieder  Mode  sein  wird.  Hier  ein  paar  Fall- 
sätze aus  der  Erzählung:  „Wie  alle  Kritiker  gegen  Alte 
suletzt  immer  Unrecht  bebalten,  so  reden  sie  Wind! 
Aber  sie  bereiten  auch  den  Herren  „Allen, *^  dem  Volke, 
den  Sinn,  klären  ihn  anf,  sagen  ihm  wenigstens,  wor- 
auf es  ankommt.**  —  Ist  der  letzte  Satz  wahr,  so  ist 
der  erste  falsch;  nnd  ist  der  letzte  falsch,  so  fragt  es 
sidi  noch  immer^  voo  wanneo  der  Wind  kommt.  «-  £in 


anderer  bedenklicher  Satz,  der  Etlisben  Kopfweh  ma- 
chen konnte,  wenn  der  Herr  des  Kopfes  nicht  ausgegan- 
gen wäre;  lautet  so:  „Kein  wahrer  Meister  ohne  Genie: 
aber  viel  herrliche  Genie's  ohne  Meisterschaft.  Selber 
der  junge  Kanarienvogel  muss  Kanarienschlag  lernen  von 
Vater  und  Mutter;  beim  Gimpel  vergimpelt  er  und  wird 
zum  Kanarienrädel.  Die  grössten  Gentes  sind  immer  die 
fleissigsten  Schüler  gewesen,  sei  es  der  Menschen,  sei 
es  der  Natur.*'  Kurz  die  Erzählung  ist  wirklich  von 
Schefer.  —  Die  letzte  Erzählung  ,^  Bitter  Gtuck'*  ist 
von  einem  Ungenannten,  aber  von  einem  Geschichtschrei- 
ber, nicht  novellenartig,  sondern  ernst  biogra fisch ;  der 
Darsteller  nennt  seine  Qu^U^n,  berichtigt  auch  Einiges, 
z.  B.  dass  Gluck  1736  nach  Italien  von  Wien  aus  gezo- 
gen, also  in  seinem  22.,  nicht  im  17.  Lebensjahre,  wie 
es  im  Stuttgarter  Lexikon  heisst  u.  s.  w.  Man  wird 
auch  diese  Erzählung  sehr  anziehend  finden.  Ein  merk- 
würdiges Zeugniss,  wie  Teutschlands  Süden  seinen  Nor- 
den mit  sonderbaren  Blicken  anäugelt  und  gelegentlich 
anzüngelt,  mögen  wir  nicht  übergehen :  „Nur  ein  Theil 
von  Teutschland  liess  ihm  (Gluck)  nicht  volle  Gerech- 
tigkeit widerfahren.  Jener  Hauch  der  Missgunst  (?) 
aus  Norden,  der  die  Produkte  Südteutschlands,  zumal  die 
österreichischen  (!)  meistens  unfreundlich  und  frostig  an- 
zunehmen pflegt,  traf  auch  Gluck. ^'  —  Erstlich  ist  Fer- 
kel nicht  der  Norden,  wo  Glucks  Opern  noch  blühen, 
weit  mehr  als  im  Süden ;  zweitens  mögen  Mozarts  und 
Beethovens  Geister  Teutschlands  Süd  und  Nord  richten, 
und  drittens  meinen  wir,  wäre  es  besser,  den  eignen 
Schaden  Benjamins  menschenfreundlich  zu  heilen,  als  sei- 
nen Bruder  einseitig  und  verjährt  grundlos  zu  verklagen. 
Und  dennoch  sagt  der  Norden,  der  Süden  in  Wien  hat 
seine  Sache  diesmal  gut  gemacht.  Es  ist, sehr  viel  Ab- 
wechselung in  dem  Buche.  —  Auch  die  musikalischen 
Beilagen,  die  im  Werke  vertheilt,  meist  durcbkomponirt, 
alle  mit  Pianofortebegleitung  gesehen  wurden,  sind  von 
Männern  geliefert,  die  gewiss  Jeder  mit  Freuden  neben 
einander  siebt.  Man  sehe  die  Reibe  selbst: 
Thränenfruchl ,    Ballade  von   Th.  Herzemkron^  Musik 

Ton  Conradin  Kreutzer,   Kapellmeister  des  Hoflhea- 

ters  in  Wien. 
Erinnerungen,  von  /.  N.  f^ogty  Musik  von  P.  Lind- 

pamtner,  Kapellmeister  in  Stuttgart. 
An  den  Sonnenschein,  von  B.  Reinieky  Musik  von  B. 

Marschner^  Kapellmeister  in  Hannover. 
Lied  von   Victor  Hugo^   verteotsckt   von  C.  Dräxler^ 

Manfred^    Musik  von  Fd.  Mendelssohn  - Bartkoldjf, 

ein  kurzer  zweistimmiger  Chor  voft  sechs  bis  acht  1^ 

pranstimmen. 
Der  Csikos,  Batlade  von  /.  N,  Vogt,  Musik  rott  Adolph 

Müller  y    Kapellmeister  des  privilegirten  Theaters  an 

der  Wien. 
Verlust,  von  fV.  Zönmermannf  Musik  von  Louis  l^hr, 

Hofkapellmeister  in  Cassel. 
Das  Vaterbans,  voo  JP.  Prauer^  Mostk  von  fVolJrem. 

Bei  einem  aeichen  Vereine  musikalisch  gelteader  und 
gebildeter  Männer  wird  nvo  Süd  nnd  Nord  »nsers  ge* 
meinschafküchen  Vaterlandes  recht  weht  tboB,  wen»  k«de 
ohne  Vorurtheil  die  mitgetbeilteo  Gabe»  bestens  dureb- 
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singen  nod  durcbspieicn ,  dabei  sich  gaiz  zwang-  und 
komoierios  aarrichlig  and  ohne  FaUcli,  jeder  nach  seinem 
eigenlbümlicben  Geschmacke  selbst  sagen»  was  ihm  mehr 
oder  minder  in  die  Seele  gesungen  ist.  Wir  für  unsem 
Theil  finden  aus  Nord  und  Süd  rechl  vonügliche,  lebens- 
Tolie  Stücke  darunler  und  sind  gewiss,  dass  sie  Jeder 
heraushört»  wer  nur  will,  denn  ihre  Fassung  ist  nicht 
3^|^^er.  —  Ausser  dem  Inhalublatl  zur  bequeraeji  Auf- 
findung jedes  Einzelnen  ist  noch  ein  Blatt  eines  alplia- 
betUcken  Ferzeichnüses  der  bis  in  das  vorige  Jahrhun" 
dert  bekannten  musikalischen  Instrumente,  als  Beitrag 
mr  Geschichte  der  Musik,  hinzugefilgl.  Das  ist  eben- 
falls recht  dankenswerlh  und  würde  es  noch  mehr  wer- 
den, wenn  in  der  Folge  die  Beschreibungen  dieser  Instru- 
mente ausführlicher  und  genauer  geliefert  würden  zum 
Mutzen  der  Geschichte:  denn  wir  hoffen  auf  Fortsetzung 
dieses  Unternehmens,  die  dasselbe  verdient.  Man  kann 
seinen  Musik  -  liebenden  Freunden  und  Freundinnen,  die 
nicht  allein  gern  singen  und  spielen,  sondern  auch  gern 
lesen  (was  freilich  nicht  überall  leidenschaniich  ffetriebcn 
wird),  in  derThat  kein  angenehmeres  Weihnachls  -  oder 
Meuja'hrsgeschenk  machen,  oder  sich  ihnen  an  irgend  einem 
feierlichen  Tage  besser  empfehlen,  als  mit  diesem  empfeh- 
lenswerthen  Orpheus,  dem  wir  guten  Eingang  wünschen. 


Naghkichten. 


Berlin,  den  5.  Oktober  1839.    Wenn  gleich  keine 
neuen  Opern  im  Laufe  des  heitern  Septembers  hier  zur 
Aufführung  gelangten ,  und  besonders  das  Repertoir  der 
königlichen  Buhne  sich  mit  alleiniger  Ausnahme  der  neu 
einstudirten ,  älteren  Operette:  „Der  Zweikampf'  (Le 
Pre  aux  Clercs)  von  Herold,  sehr  einPörmig  gestaltete, 
so  gewährten  doch  einige  Kunstleistungen,  vorzüglich  die 
Opernvorstellongen  des  Königsstädtiscben  Theaters,  ab- 
wechselnde,   Iheilweise    auch   werthvolle  Unterhaltung. 
Herr  Maximilian  Stark  aus  Pesth  produzirte  sich  drei 
Mal  im  königlichen  Theater  als  ßarilonist  und  Sopran- 
sänger von  selten  so  gut  ausgebildetem  Falsett ,  in  ein- 
zelnen Gesängen,  als  Arien  von  Bellini»  einer  Romanze : 
„Das  treue  Weib**  von  Cbelard,  der  Cavalinc  aus  Ro- 
bert der  Teufel:    „Gnade,  Gnade,'*  einem  Alemanni- 
schen Volksliede,  zuletzt  auch  in  dem  Duett  aus  Norma 
mit  Dem.  Hedwig  Schulze  als  Adalgisa,  mit  vielem  Bei- 
fall des  Publikums,  in  welchen   die  unbefangene  Kfitik 
insofern  freilich  nicht  unbedingt   einstimmen  kann,   als 
solche,  gegen  die  Naturgesetze  ankämpfende  Kunslleistun- 
gen,  auch  noch  so  gelungen  ausgeführt,  immer  einen 
widerstrebenden  Eindruck  bewirken,  auch  eher  in  gesel- 
ligen Kreisen,  als  auf  der  grossen,  höherer  Kunst  ge- 
weiheten  Operobüfane  zulässig  sind.     Herr  Stark  leistet 
indess  in  seiner  Weise  wirklich  über  Erwarten  viel,  da 
seine  künstliche  Sopranstimme  oft  der  naUirlichen  sehr 
ähnlich  klingt.    Dem  bescheidenen  Sänger,  der  auch  eine 
kräftige  Baritonstimme  besitzt,  ist  eine  baldice  fixirle 
Anstellung  zu  wünschen,  damit  er  bei  Zeilen  den  Brot- 
erwerb durch  den  erkünstelten  Sopran  aufgeben  könne, 


ehe  die  natürliche  Stimme  rerloren  gehl.     Herr  Stark 
ist  von  hier  nach  Breslau  gereist,  und  beabsicbligt,  sich 
nach  St.  Petersburg  zu  begeben.  —    In  den  wiederhol- 
ten Vorstellungen  des  , , Schwur's,'*  Postillon's  von  Lon- 
jumeau,  der  ,, Gesandtin  **  (in  welcher  Oper  unser  ee* 
schätzter  Bader  wieder  auftrat),   des  „Schwarzen  Uo- 
mino'*  u.  s.  w. ,  glänzte  Dem.  Löwe  «ufs  Neue  durch 
ihre  Kunstfertigkeit  und  geniale,   wenn  gleich  zuweilca 
exzentrische  Auffassong  reich  Öorirter  Gesangpartieen. 
Eine  etwas  herbe  Kritik  in  der  Vossischen  Zeitung  ver- 
anlasste polemische  Erwiderungen,  weiche  selten   znm 
Heile  der  Kunst  gereichen,  die  Parteien  erbittern,   und 
vielleicht  für  das  dadurch  gelangweille  Publikum  den  Ver- 
lust der  disgustirten  Sängerin  zur  Folge  haben  können. 
Allerdings  wird  der  Enthusiasmus  für  die  Person  oft  mit 
der  Kunstleistung  verwechselt,  es  bilden  sich  Opposizio- 
nen  der  Verehrer  einer  andern  Sängerin,  die  iJnbefaa- 
eenen  verhallen  sieh  ruhig,  und  die  Kritik  hat  daher  die 
Pflicht,  wahr  und  motivirt  neben  den  Vorzügen  auch  die 
Mängel  einer  Kunstleistung  abzuwägen.     Nur  geschehe 
dies  stets  ohne  Verletzung  und  völlig  parteilos !  —   Der 
herzoglich  braunschweigische  Hofsänger  Herr  Cramolini 
hat  bis  jetzt  den  Roger  in  Aober's  „Maurer**  und  den 
Italiener  Cantarelli  im  ,,  Zweikampf '*   mit  allgemeinem 
Beifall  dargestellt,  welchen  seine  Gewandtheit  und  der 
gute  natürliche  Gesang  auch  verdient.     Die  Leistungen 
der  königl.  Oper  sind  hiermit  zu  Ende.  —  Mehr  traten 
die  Opernvorstellungen  de^   Königsstädtischen  Theaters 
hervor,   welches  durch  die  Gastrollen  der  Dem.  Ebnes, 
als  Amina,  Adalgisa,  Elvira  in  den  Puritanern,  Ma- 
thilde in  Rossini*s  Wilhelm  Teil,  Norma  u.  s.  w.,  wie 
durch   die  Debül's  des  an  die  Stelle  des  abgegangenen 
Baritonisten  Eicke  engagirten    tüchtigen  Sängers  Ober- 
hoffer  vom   königl.  ständischen  Theater  zu  Pesth,   als 
Richard  Forth,  Teil,  Belisar  u.  a.  w.  die  Kunstfreunde 
der  italienischen  Oper  anzog.     Dem.  Eimea  ist  eine  an- 
genehme Erscheinung  auf  iev  Buhne,  von  empfehlendem 
Aeussern  und  im  Besitz  einer  zwar  nur  schwachen,  doch 
reinen  und  wohlklingenden  Sopranstimme,   von  ziemli- 
cher Beweglichkeit.     Für  den  Raum  dieser  Bühne  ist 
ihre  Stimme  stark  genug,  dagegen  der  Chor  so  über- 
mässig stark  singt,  dass  es  oft  wahrhaft  ohrzerretssend 
wird.     Auch  das  sonst  tüchtige,  sehr  präzise  Orchester 
begleitet  häufig  zu  wenig  diskret.     Der  erste  Tenorist, 
Herr  Dobrowsky,  besitzt  eine  für  Cantilene  nicht  ungiy 
eignete,  jedoch  zu  dünne  Stimme  qnd  zu  wenig  Energie 
des,  fast  immer,  süsslichen   Vortrages.     Dem.  Hähne! 
und  Herr  von  Kaier  dagegen  erfreuen  diiroh  Wohlklang 
und   Fülle   ihrer    schönen    Bruststimmen ,     wie   durch 
Wahrheit  des  Ausdrucks  alle  Verehrer  unverkünstelten 
Gesanges.  —  Die  neuere  Oper  Regine  von  Scribe'unA 
Adam  ist  von  so  geringem  Werth,  dass  es  keines  Details 
darüber  bedarf.    Auch  ist  solche   bereits  vom  Repertoir 
verschwunden.  —  In  der  hiesigen  Garnisonkircbe  worde 
vom  Herrn  MD.  Julius  Schneider  aufgeführt  der  Früh- 
ling und  Sommer  der  „Jahreszeiten'*  und  das  Te  Deum 
von  J.  Haydn.     Dem.   Löwe  sang  die  schöne  Sopran- 
Arie  mit  obligater  Oboe  mit  Geschmack  und  Empfindung, 
ohne  sich  weitere  Verzierungen,  als  ganz  wohl  hierher 
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Tenor-  and  Bom-SoH  reebt  berrie« 


Die  Herren  Maititti^  «od 
BöiticfiTer  trogeo  lUe 
dtK«Bd  iror.  Die  Chwe  worden  vom  Scbntider'acbefl 
<»«MingiMlilol  Mker»  rdn  ond  ausdrueksvoil  gesungen, 
nnd  die  königliche  KapeUtf  exekulirle  die  reiche»  a«sie» 
bende  Inft&romeoUlbegleitttng.  gao£  vorsüglich.  Schade 
nur»  dose  das  schöne  Werk  nicbi  gäUM  in  der  Kirche 
zur  Attsfiibrow  gelangen  konnte,  Ibeiis  der  Länge,  Iheib 
des  profanen  Gedicbts  wegen.  WirhoBen  sofehesiodess 
nächsten  Winter  in  den  Konacerlen  der  Singakademie 
nnverkürzl  zu  hören.  —  Der  längere  Zeit  beim  Königs- 
städtischen  Theater  mil  ansemeinem  Beifall  angesteill 
gewesene  Sanger  Herr  Jmu9  Eicke  gab  gestern  ein 
von  den  Mitgliedern  der  köntgl.  Bühne  unterstütztes  sehr 
besuchtes  Abschiedskonzert.  —  Der  Bassist  Herr  Zschie- 
sehe  ist  auf  Urlaub  verreist,  und  Herr  Mantius  im  Be* 
jpriCT,  uns  einige  Zeit  eu  verlassen.  •—  Der  Komponist 
Adam  ans  Paris  soll  auf  der  Durobreise  nach  Si.  Peters^ 
borg  in  diesen  Tagen  hier  ein  treffen . 

Die  königliche  Akademie  der  Mnste  veranstaltete 
nm  10.  d.  M.  eine  öflentliebe  AufiEabrung»  om  neben  den 
Jlleisterwerken  der  Vorzeit  in  der  geislncben,  KanHoeiv 
und  dramatischen  Blnsik,  auch  einifpe  Komposizionen  der^ 
jenigen  Eleven  zu  Gehör  zn  bringen,  weiche  im  vorigen 
Jahre  ihren  Lehrkorstf»  beendet  haben.  Mehrere  der» 
selben  hatten  gemeinscbnftlich  einen  Psalm  zu  Ehren 
ihres  würdigen  Lehrers,  MD.  Bbogenhagen,  kom^ponirt 
und  führten  solchen  am  Momn  seines  Gebnrtstages,  den 
Hl.  September,  in  seiner  Wohnung,  zum  Beweise  danifc- 
barer  Anhänglichkeit,  mit  votier  Orchesterbegleitniq^ans.-^ 
Morgen  soll  die  „Vestaün^^  hier  zum  hundertstem  Maie 
(seit  1811)  gegeben  werden,  nnd  Dem.  Hagedom  rom 
Uoflbealcr  zu  Dessau  darii»dUieOber«Vestalitt  singen*-^ 
Dem.  Ehnes  ist  beim  Königsstidter  Theater  engagirl. 
Nun  fehlt  nur  noch  ein  ganz  genügender  erster  Teno- 
rist der  dortigen  Oper. 


Leipzig.  Unsere  Kirchenmnsik  hält  sieb  in  Ehren 
nnd  wird  auch  in  den  Sonnabends -Motetten  von  Einhei«, 
mischen  und  Fremden  fleissig  besucht,  wie  vormals.  Rei- 
sende Kenner  gestehen  ihr  Vorzöge  zu,  die  sie  äusserst 
selten  selbst  in  den  besten  anderweitigen  Anstalten  der 
Art  gefunden  zu  haben  versichern.  Altes  wechselt  mit 
Neuem  in  umsichtiger  Wahl.  Unter  Anderm  hörten  wir 
eine  sehr  schön  ausgeführte  nene  und  grössere  Arbeit 
von  Eugen  Petsold^  einstigem  PHifekt  des  Tbomanef- 
ebors,  jetzt  Musikbefiisseneu :  „Gross  ist  der  Herr  und 
alle  seine  Werke'^  u.  s.  w.  Sie  hat  so  viel  Anerkenn- 
ung sich  erworben,  dass  sie  schon  wiederholt  begehrt 
wurde.  —  Am  letzten  Tage  des  August  gab  Herr  Atea. 
Dreyschock  bei  seiner  Durchreise  nach  der  Heimalh  eine 
musikalische  Abendunterbaltung,  die  von  Präal.  Schlegel 
und  unsern  besten  Thealersängern  freundUch  unterstützt 
wurde.  Da,  wie  im  Sommer  gewöhnlich,  kein  Orche- 
ster dabei  thätig  war,  trug  der  Herr  Konzertgeber  lau- 
ter Werke  ebener  Arbeit  ohne  Beglatung  vor :  Scene 
romantiaue,  Oeuv.  9;  Variazionen  über  ein  Original- 
tbema  (Manuskript) $  Souvenir,  Oeuv.  4;  Campanetta, 


Oeuv.  19,  nnd  SooTenir  d'anrftld,  Oetrv.  8.  Es  ist 
bekmnt,  dnss  ihm  sein  erster  KnnstteranaSlBg  mese 
Ehre  und  viele  Vertfaeile  gebmeht  bat;  nach  diesmal 
fehlte  CS.  ihm  nicht  wt  Beifirll ,  den  seine,  ihm  gar  nieht 
abzuspreehende,    besonders   in    schnellen   OkUvengtn* 

fen  und  in  der  linken  Han«l  aueserofdentliche  Fert^- 
eU  wohl  verdient.  Dennoeh  hatte  er  einige  Gegner, 
die  seine  meislen  Vortrilge  dieses  Abends  ftir  zn  stür- 
misch erklärten..  Bs  ist  kti«  grosser  Einwand,  dass 
der  jnnge ,  für  seine  Knnsl  giühende  Mann  sein  Feoer 
noch  nicht  immer  beherrsche.  Das  lernt  sieh  mil  eini* 
gern  Lehrgeld,  das  immer  die  begabte  Jugend  zahlt. 
Wer  nichts  zu  beherrschen  hat,  braucht  es  ftreHich  nicht 
zu  lernen.  Dreysehoeks  Spiel  ist  bedeutenil  nnd  seine 
Tüchtigkeit  bewährt  sieb  aoch  hn  Pener.  Ueber  seine 
Komfposizionen  nächstens.  —  Am  20.  September  wurde 
hier,  seitdem  drei  Mole  wiederholt,  in  nnserm  Stadtthea- 
ter „Garamo,  oder  das  Pischerstecheo,**  komische  Oper 
in  3  Akten,  nach  St.  Uilaire  und>  Duport  frei  bearbei- 
tet nnd  komponirt  von  G.  A.  Lortmng  mit  vielem  Bei- 
fall aufgeführt.  Der  beKeble Komponist  der  beiden  Schü- 
tzen und  den  Czaer  nnd  ZioMiennantt  wurde  nach  Been- 
digung seines  nenev  Werkes  gerufen.  Künftig  Näheres 
über  diese  Oper,  da  wir  sie  bis  jetzt  nur  einnral  hören 
konnten.  Unterdessen  bat  sich  aneb  onsere  hiesige,  öfter 
genannte  Konzerlsängerin  Fräul.  Amgmte  IVemer  aum 
ersten  Versuch  in  der  Rollo  der  Agathe  (Freischütz), 
bestens  unterstützt  von  Dem.  Günlber  und  Herrn  Schmidt, 
gelungen  und  mit  wiederholt  lauten  Zeichen  gineklicber 
Anerkennung  auf  den  Bretern  erproht.  Der  Gesang  war 
für  eine  erste  Partie  trefflich  und'  die  eanze  Haltung  weit 
unbefangener,  als  man  es  im  ersten  Debüt  gewohnt  ist. 
Sie  wurde  stürmisch  gemfen  nnd  dorcb  eine  Nachtmu- 
sik, wie  wir  hören,  geehrt.  •*->  Am  26.  September  hat- 
ten wir  das  Vergn^n,  in  einem  „grossen  Vokal-  und 
Instrumentalkonzerte  unter  Leitung  des  Herrn  Musikdi- 
rektor Dr.  Mendelssohn -Borthoidy  im  Saale  des  Ge- 
wandhauses*^ Herrn  J.  Rosenhain  ^  Pianofortevirtuosen 
und  beliebten  Komponisten,  in  seinen  Leistungen  kennen 
zn  lernen.  Er  ist  mil  einem  Worte  ein  ganz  durchge- 
bildeter Klavierspieler  9  als  welchen  er  sieh  diesmal  im 
gediqpenen  Vortrage  seiner  eigenen  Konroosizionen  und 
des  Ave  Maria  von  Schubert,  für  das  Pianoforte  allein 
bearbeitet  von  Liszt,  bewährte.  Dass  er  eben  so  treff- 
lieh auch  andere  Meister,  namentlich  Boedioven,  zn  spie- 
len versteht,  wissen  wir  aus  Erfahrung.  Nach  der 
schön  diircbgefibrten  Onverture  zum  Wasserträger  von 
Cbembini  trug  er  noo  ein  sehr  ansprechendes  Cfapriccio 
seiner  Komposizion  ohne  Begleitung,  dann  drei  von  sei- 
nen gedmckten  Etüden :  S^rensde  du  p^cfaeur,  Dialogue, 
und  In  danse  des  Sjlphes,  welche  letzte  wiederholt  ver- 
langt und  gegeben  wurde,  ausgezeichnet  vor,  wie  das 
letzte  Solostikk:  Souvenir  des  Poritains,  was  uns  als 
Komposizioo  weniger  gefallen  wollte.  Desto  schöner 
fanden  wir  die  übrigen ,  namentlich  noch  seine  Ouver- 
türe ans  der  Oper:  „Der  Besuch  im  Irrenhanse,*'  die, 
eigenthümiich  gedacht  und  sehr  geschickt  iostmmentirt, 
sich  eines  lauten  Beifalls  erfreuete.  Der  geehrte  Herr 
Konzerlgeber  wurde  noch  unterstützt  vom  Herrn  Kon- 
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zerljneister  Davidii  welcher  ein  Solo  fBr  die  Inline  mit 
BegleituDg  des  Orohesiers  von  seiner  eigenen  Komposi« 
KioD  mit  gewohnlem  Danke  der  Versammlung  in  bekann- 
ter Virtuosität  zum  Besten  gab,  von  Herrn  Ssbmidt  (Te- 
nor) ond  Fräol.  Schlegel,  beide  mit  lautem  AntfaeiL  Die 
Sängerin  hatte  das  Ueiselied  von  Mendelssohn  -  Barlholdy 
und  «,Acb,  wenn  da  wärst  mein  eigen,"  kompooirt  von 
Kücken,  gewählt ;  beide  Lieder  eben  so  wie  die  Lieder  des 
Herrn  Schmidt,  die  nicht  angezeigt  waren»  sprachen  nicht 
allein  durch  de»  Vortrag,  sondern  auch  als  Tonsätze  leb* 
baftan. —  Am  28.Septbr.  traten  die  Gebrüder  ifo/ZenAoiier 
ans  Erfurt  in  einer  „grossen  musikalischen  Abendunterkait- 
ung,*'  welche  die  Gerälligkeit  des  immer  gern  gehörten 
Herrn  Schmidl  schon  wieder  unterstützte,  ohne  Orche- 
sler,  nur  mit  Quarteltbegleitung  auf,  was  in  der  Messe 
oft  gar  nicht  anders  mögKch,  auch  kaum  anders  ralhsam 
ist.  Auch  Herr  Louis  Anger,  Schüler  Hummels  und 
Pianofortelehrer  hier,  war  so  gefällig,  die  jungen  Virtuo- 
sen durch  den  Vortrag  der  Fantasie  S.  Thaibergs  über 
Themen  aus  der  Oper  die  Hugenotten  zu  unterstützen, 
was  ihm  heifällige  Anerkennung  brachte:  nur  war  noch 
zu  viel  Arbeit  im  Spiel  und  Vortrage.  Heinrich  Mol- 
lenhauer, der  zwölHährige  Violoncellist,  spielte  Varia- 
zionen  von  Kels  und  ein  Rondean  von  Dotzauer  so  fer- 
tig und  so  schön  im  Tone  und  in  der  Bogenfuhrung,  dass 
der  Knabe  gewiss  unter  die  seltenen  Erßcheinungen  ge- 
hört ond  auch  hier  als  solche  bewundert  wurde.  F^si 
noch  grössern  Antheil  erwarb  sich  sein  zehnjähriger  Bru- 
der Eduard  in  Variazionen  für  die  Violine  von  luel  (Ma- 
nuskript) und  besonders  von  Kalliwoda,  welche  letzten 
er  vorzüglich  glänzend  ausführte.  Beide  verdienen  die 
freundlichste  Beachtung  und  hilfreiche  Beförderung«  Die 
vier  Brüder  trugen  auch  noch  einen  Qnartettsatz  von 
Beethoven  recht  geschickt  nnd  für  ihr  Alter  vorzüglich 
vor. ,  Gebe  ihnen  ein  gutes  Schicksal  Glück  ond  Gedei- 
hen !  —  Am  6.  Oktober  begannen  wieder  unsere  allbe- 
kannten Abonnement •  Ronserte  im  Saale  des  Gewandhau- 
ses, so  überaus  besetzt,  dass  die  Damen,  welche  etwas 
weniger  als  eine  Stunde  vor  dem  Anfange  erschienen, 
nur  durch  freundliche  Gefälligkeil  der  Herren  noeh  einen 
gedrängten  Sitz  erhielten.  Uoier  Herr  Musikdirektor 
Dr.  Mendeksokn^BarthoUhfy  so  wie  Herr  Konzertmei- 
ster David  wurden  gleich  bei  ihrem  Erscheinen  freudig 
bewillkommnet.  Glänzend  ausgeführt,  erregte  K.  M.  v. 
Vk^eber's  Ouvertüre  zu  Oberon  so  allgemeines  Entzücken, 
4ass  der  Saal  von  stürmischer  Begeisterung  der  ganzen 
VersABmiaag  widerballte.  Zum  ersten  Male  zeigte  sich 
danii  als  unsere  nun  für  diese  Vi^interkonzerte- gewon- 
nen« Sängerin  Fräul.  Elüa  Meerti  nnd  erhielt  im  p;elun- 
penen  Vortrage  der  Arie  von  Meroadante:  „Nomi!  che 
mtesi  m'ail^^  nach  jeder  Beendigung  der  drei  Abschhitte 
derselben  allgemein  beifällige  Anerkennung,  welche  auch 
dem  Gesänge  der  Beethovenschen  grossen  Szene  und 
Arie:  „.Ab  perfidol'*  zu  Tbeil  wurde.  Wir  hören  die 
Sängeria  öfter,  bevor  wir  uns  ein  bestimmtes  Urlkeil 
•rlaubeny  das  jedoeh  nickt  anders  als  gnt  ausfallen  kann. 
Dass  dem  glänzenden  Vortraffe  der  Introdokziott  und  Vi^- 
jriazioaen  über  ein  russisches  Thema,  für  die  Violine  kom- 
ponirt  iumI  in  gewohnlor  Bravour  Tom  Herrn  Koazert- 


meisler  David  ausgeführt,  ebHM^Ife  Ans^fchnnng  folgte» 
versteht  sich  von  selbst.  Aueb  die  Komposizion  ist  sehr 
belebt.  Den  zweiten  Theil  füllte  Beethovens  berühmte 
Adur- Sinfonie,  über  deren  Faotasiekrafl  kein  Wort 
mehr  zu  verlieren  ist :  fast  nicht  minder  über  die  Treff- 
lichkeit des  hiesigen  Vortrags  derselben.  Es  wollte  in 
der  That  etwas  bedeuten,  dass  dieses  ungeheuere  Werk 
bei  solcher  Hitze,  die  den  Spielern  nicht  allein,  sondern 
auch  den  Instrumenten  -so  gerähriich  ist,  auf  eine  sokbe 
Weise  durchgeführt  werden  konnte. 


Der    S  h  e  r  i  f  fy 

komische  Oper  in  drei  Akten.    Worte  von  E.  Scribe* 
Musik  von  Halem/. 

DerSberiff,  ein  englischer  Polizeibeamter,  bat  sich» 
wie  wohl  Wenige  vor  ihm,  den  Ruf  pünktlicher  Pflicht- 
erfüllung erworben.  Seit  seinem  Fungiren  im  Amte  ward 
kein  Diebstahl,  kein  nächtlicher  Einbruch  mehr  begangen. 
Dnrch  strenge  Maassregeln  sind  alle  Gauner  zurückge- 
schreckt worden,  —  die  Stadt  ist  in  Sicherheit.  War 
aber  anssenherum  alles  ruhig,  so  erging's  nicht  also  im 
Hause  des  Sheriff^  hier  fehlte  bald  dies  hald  jenes;  aller 
Entdeckungsmaassregeln  ungeachtet,  konnte  man  dem 
Thäter  nicht  auf  die  Spur  kommen.  Sturmer,  der  She- 
rifi*,  argwöhnt  zwar  den  und  jenen,  irrt  sieb  aber  im- 
mer in  seinen  Mutbmaassungen.  Beate,  die  Köchio» 
kann's  nicht  sein,  sie  ist  seit  Jahren  im  Hanse,  nnd  ihre 
Treue  jeden  Verdachtes  frei.  Yorick,  ein  ehemaliger 
Matrose,  ein  im  Hause  aufmerksamer  Wächter,  ist  längst 
auch  schon  in  der  Prüfung  als  zuversichtlich  erfunden. 
Camilla  endlich,  Sturmers  einzige  Tochter,  konnte  doch 
den  Vater  nicht  bestehlen.  —  Der  gute  Poiizeidirektor 
verlor  den  Verstand  beinahe;  all  sein*  Scharfsinn,  all 
seine  Klugheit  reichten  im  unerkläriiehen  Falle  nkht  aus. 

Unterdessen  hofirt  Yorick  seine  Beate  nnd  beide 
sind  glücklich.  Camilla  im  Gegentheil  seufzt  nnd  ist 
traurig;  sie  soll  mit  einem  irländischen  Lord  verbunden 
werden ,  den  sie  nidit  kennt ,  den  sie  nicht  liebt ,  weil 
sie  schon  längst  iol  Stillen  ihr  Herz  einem  andern  ge- 
schenkt hatte.  Dieser  andere,  Edgard,  damals  Matrosen- 
korsar,  hatte  einst  Camillen  aus  der  Themse  gerettet, 
und  sich  gleich  auch,  mehr  als  gewöhnlich,  zum  Gegen- 
stand seiner  Rettung  hingezogen  gefiihll.  Damals  aber 
war.er  arm  gewesen;  heute,  ob  er  gleich  bis  zum  Schifls- 
baäptmann  vorgerückt,  ist  er  doch  arm  geblieben.  Darob 
seinen  alten  Freund  Yorick  erräbrt  nun  dieser  zuialliger 
Weise,  dass  in  Bälde  der  irländische  Bräutigam  anlanden 
solle.  Edgard  vertiert  keinen  Augenblick,  zieht  sich 
schmuck  an,  begibt  sich  in  Sturmer's  Haus,  lässt  sich 
hier  als  den  Erwarteten  anmelden,  ond  wird  von  der 
schreckensbleichen  Camilla  empfiingen.  Das  Mädtheu 
erkennt  jedoch  alsobald  ihren  Retter;  beide  verstehen 
sich,  kommen  überein  —  drei  Monate  noch  soll  Camilb 
beim  Vater  Aufschub  begehren.  Während  dieser  Zeit 
will  sich  Edgard  im  weiten  Meere  Reich thümer  erwer- 
ben, um  mit  seinem  Gute  ihre  Hand  vom  kargen  Vater 
erbitten  zu  können.    Sollte  Edgard  am.  festgesetzten  Zeit- 
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pankle  oieht  zorüek  sein,  so  w«(r0  sie  frei  und  ihrei  Ver- 
spreebens  enlhoben.  Noch  sprechen  beide  mit  einander, 
als  man  den  wahren  Bräutigam  anmeldet ;  Cdgard  flüch- 
tet sich  baslig  durch  eine  GiUerthüre»  wozu  ihm  Camilla 
den  Schlüssel  gegeben.  Herr  Amabel,  der  junge,  steife, 
affektirte  und  verzierte  Genlleman,  erscheint  und  ver- 
langt emfalisch  von  Stürmer,  seine  Braut  zu  sehen. 
•Stürmern  aber  wird  der  Mensch  verdächtig,  er  ahnt  in 
ihm  den  Dieb  und  wird  hierin  noch  durch  Beale  bestärkt, 
die  vorgibt',   mit  eigenen  Au^en   den  wahren  Bräutigam 

fesehen  ZU  haben.  Amabel  wird  erst  nach  triTliger 
leberzeugnng  des  Verdachtes  ledig,  beeilt  sich  dann 
sogleich,  Caraillen  eine  Garantie  seines  Herzenszustandes 
zu  gAwk,  und  überreicht  ihr  ein  köstliefaes  Sdimuckkäst- 
chen.  Siehe!  kaum  ist  der  Sheriff  vom  Mittagsschläf- 
chen erwacht,  als  er  alsobald  auch  diesen  Gegenstand 
▼ermisst.  In  selbem  Augenblick  stürmen  auch  einige 
vermummle  Polizeidiener  in'^  Haus  und  überbringen  die 
Nachricht,  es  hätte  sich  ein  Mensch  aus  Sturmers  Haus 
herausgeflüchtet,  dessen  man  nicht  habe  habhaft  werden 
können.  Dies  muss  also  der  Dieb  gewesen  sein;  der 
Flüchtling  war  aber  auch  kein  anderer  als  Edgard.  Ca- 
milla, mit  ihrer  Liebe  selbst,  kann  sich  des  Verdachtes 
nicht  erwehren.  -^  Unterdessen  strich  die  Zeit  heruni; 
am  festgesetzten  Tage  erscheint  der  Schiflsbauplmann 
mit  Hab  und  Gut;  Camilla  aber  empfängt  ihn  kalt  und 
gieichgiltig,  und  wird  des  längst  gehegten  Argwohns 
'noch  mehr  mächtig,  als  man  so  eben  eine  Brieftasche 
vermisst,  welche  oturmer  Herrn  Amabel  überreicht  hatte, 
und  welche  Camillens  ganze  Braulgabe  enthielt.  Es  wäre 
Edgard  schwer  gewesen,  seine  Unschuld  im  ganzen  Liebte 
zu  zeigen,  wenn  nicht  in  demselben  Augenblick  Stürmer 
oben  an  der  Stiege,  mit  einem  Liebte  in  der  einen,  mit 
der  Brieftasche  in  der  andern  Hand  erschienen  wäre. 
Leise  eilt  der  Schleicher  in  den  Hof,  öffnet  hier  ein  ver- 
stecktes Thurchen  nnd  legt  die  Brieftasche  zu  den  an- 
dern Gegenständen,  die  man  seither  im  Hause  vermisst 
hatte.  Slormbr  war  Nachtwandler  imd  hatte  sich  selbst 
bestohlen. 

Die  Musik,  welche  Herr  Halevy  über  dieses,  gerade 
nicht  neue  Libretto  schrieb,  feierte  io'  der  Kanstwelt 
einen  bündigen,  wohlverdienten  Triumf.  Der  Komponist 
trat  festen  Schrittes  ein  in  die  Fusslapfen,  die  ihm  einer- 
seits von  Berlioz,  anderer  Seits  von  Meyerbeer  natür- 
lich unter  andern  Verhältnissen  und  Bedingungen  waren 
▼orgezeichnet  worden.  Teutsche  Harmonie  weise  und  Ge- 
lehrsamkeit, italienische  Melodieenform  und  französischer 
Deklamazionsausdruck  finden  sich  in  dieser  neuen  Parti- 
tur meisterKeh  znsammenverschmolzen.  Der  komischen 
Oper  wurde  in  dieser  Arbeit  eine  neue  Vi^irkungssfäre 
angewiesen.  Ein  solches  Vorhaben  des  Verfassers  war 
um  so  lobenswerther,  wenn  man  bedenkt,  wie  so  wenig 
die  Mehrzahl  der  Franzosen  der  tieferen  Musik  huldigt 
und  wie  die  Meisten  sich  an  zierlichen  Oberflächlichkei- 
len  vergnügen,  die  man  ohne  alle  Anstrengung  gemäch- 
lich dahin  nehmen  kann. 

Die  Ouvertüre  des  Sheriff,  eine  meisterhafte  Vor- 
rede, verkündet  ein  tüchtiges  Werk.  Abtheiloog  und  In- 
strumeatining,  Schattifung,  Melodieanbildv»  Alles  zepg^ 


von  Kraft  uiid  offenbaret  sich  gläDsead  in  wohiüberieg- 
ten  Vyhälloissen.  Die  Introdukzion  mit  Chor,  eine  ner- 
vige, Tormensichere  ,  ausdrucksvolle  Dichtung,  lenkt  auf 
einen  sachkennliichen  Künstler  zurück,  der,. des  Ueber- 
flusses  seiner  Mittel  ungeachtet,  sich  in  den  Schranken 
zu  halten  weiss.  Eine  Arie  der  Köchin  hat  uns  beson- 
ders überrascht;  wif  haben  noch  wenig  Frischeres,  Lebens- 
neueres gesehen  als  diese  Nummer,  die  ihrer  Ungeheuern 
Gesangschwierigkeit  ungeachtet  von  Mad.  Damoreau, 
für  die  sie  geschrieben  worden,  mit  einer  Leichtigkeit 
iiud  Fertigkeit  vorgetragen  wurde,  welche  dieser,  im 
französischen  Repertoriom  wirklich  einzigen  Sängerin  zur 
hohen  Ehre  gereicht.  Das  Qualuor  der  Uhr  ist  sinnig 
nnd  voll  dramatischer  Wahrheit.  Im  zweiten  Akt  be- 
merkten wir  erst  ein  überaus  schönes  Duett  ganz  eige- 
ner Art.  Es  ist  der  Träger  zweier  entgegengesetzter 
Gefühle  und  Aeusserungen,  derjenigen  der  Sehnsucht  und 
derjenigen  hauswirtblicher  Angelegenheiten.  Wir  stellen 
diese  Nummer  neben  die  aas  dem  Freischütz,  das  Duett 
zwischen  Aenncben  und  Agathe.  Weich  und  innig  ist 
die  darauf  folgende  Arie  Camillens ,  In  welcher  wir  die 
Finalkadenz  herausheben,  die  ganz  eigenen  Wesens  ist* 
Ein  Duett,  das  nun  kommt,  ist  allzudüster  nnd  dürfte 
bedeutend  abgekürzt  werden,  da  es  dem  Gange  der  Hand- 
lung zu  sehr  entgegensteht.  Das  Finale  des  zweiten 
Akts  zieht  im  Gegentheil  lebendig  vor  uns  vorbei.  Auf 
Harmonie  und  Instrumentazion  scheint  es  in  dieser  Num- 
mer wesentlich  abgesehen  zu  sein.  Sie  ist  auch  an  nnd  für 
sich  manche  Oper  werlh.  Das  Trio  Anfangs  des  dritten  Akts 
ist  reinen,  eulen  Styls;  ein  komisches  Lied  der  Köchin, 
über  ihres  Herrn  Pantoffeln  möchte  respektive  am  besten 

gefallen  haben.  Die  sehr  gelungenen,  naiven  Worte  des 
lichters  hätten  kaum  auf  eine  schicklichere  Art  musik^i- 
lisch  übersetzt  werden  können.  Es  ist  ein  alterliebstes 
Miisikstückchen.  In  der  Szene  des  Sonnambulismus  wa- ; 
reu  bauplsäcbliek  die  Instrumente  bedacht,  die  hier  nrft* 
ihren  Zungen  alles  dasjenige  sagen  nnd  erfüllen,  was 
dem  augenblicklichen  Umstände  im  vollen  Maasse  ent- 
spricht. —  Die  Oper  ist  mit  einem  Worte  ein  schönes 
Werk.  Wenn  wir  verlegen  sind,  eine  ähnliche  Arbeit 
gteieben  Werthes  zu  finden,  so  mag  unsere  Aeusserung 
nicht,  als  eine  übertriebene  angesehen  werden.  Es  ist 
etwas  Freudiges ,  die  Wahrheit  in  ihrem  vollen  Gehalte 
sagen  zu  können.  Herr  Halevy  feierte,  wir  wiederholen 
es  noch  einmal ,  einen  glänzenden  Triumf. 

G.  Kastner. 


Feuilleton. 

Das  Theater  Favart  io  Parif ,  weichet  bekanntlicb  vor  eiai- 
fen  Jahren  abbraoote ,  wird  aoler  Leitoog  de«  ArchUelttoo  Char- 
pentier  wieder  anrsebaat»  der  Baa  Moss  bis  1.  April  1840  vollea- 
det  aeio.  AUdaoD  wird  die  komische  Oper  dorthio  verlest  wer- 
den, nnd  es  ist  dites  Inslitat  vom  gedaehteo  Zeitpnnkte  bis  Ende 
ie$  Jahres  1880  an  Herrn  Cerf*Berr  verpachtet. 

Josfif  Wolfram,  Bürgermeister  zn  Teplits»  bekanot  als  Ron- 
•ponisl  mehrerer  snn  Theil  sehr  beliebt  gewordener  Opern  (Die  be- 
smtberte  Rosc^  Der  Bergntineb,  Sehloss  Candra  u.  s.  w.)>  ist  io 
dan  ktitea  Tagen  des  September  sn  Tep)its  Venterbeii. 
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NOVITÄTEN 


M 


Frledrieli  BLtotner  In  I«elpsiff« 


Banclk«  €••  Op.  51. 

Ucder  Mit  naa  ' 


Drei 


TUr.  Gr. 


B««er,  B&rgcr»  ftetfelaann 

Ne.  I —      • 

-    S —      4 

.    «....., —      4 

Jtonntftty  IT.  ftt»^  Op.  17.  Tbne  DlrertiuM  for  the 

pMBoforte  (a  qmtrc  Mains) A,  E,  Am6U.  —     16 

Op.  18.  Allqrro  praaioM  for  the  Pianoforte ....  A.  —    iO 

Op.  I».  Qaatrtöme  UmcH»  (dl««lie  i  1.  filMeWlea) 

BOOT  Plane  avcc  0»«ketlie FmoIL    3    16 

.. Op.  10.  Le  Bi^BM!  pMr  PiaM  ■?«€  Qoalaar.  FnMill.    fi     IS 

Op.  19.  Lc  Bieme  poar  Piaao  Mal FaioU.    i     IS 

..  —  Op.  19.  Barcarol«   pour  Piaao,  tlr^e  da  quatri^me 

.Conccrio PawU.  -^      % 

—  —  Op.  SO.  IKe  Waldayttp^.     OoTertare  für  i^roMca 

Orcheitcr(«lcrCoa€cH-l>uaclioainLeipaif  gew.).  F.     S    16 

Op,SO.  Daplir.SttniBMB  hienra a  Bogen  —      4 

...  —  Op.  SO.   Pailitur  hicrza,  ia  sauberer  Abselirill. 
—.  —  Op.  SO.  Dieselbe   Oaverlare  für  das  nspoofor««  sa 

^imr  Haadea  eiagericklet  roai  Koaipanislen.  PomU.  ^    SS 

_  _  PoHraU»  Iilbo|rrBphirt  Yon   Fr.  Pecbt aetto  —     iB 

Dasselbe  auf  cUnesiscbem  Papier netto     i     «— 

Clrlebel«  IC*^  Op.  2.  Introdoetioa  et  Variations  sar  le 


C. 


1    IS 

—    SO 


D.  —    SS 


i      4 


Op.  6.  6  Ueder  mit  Fm- 


fS 

IS 


Theme :  „Lk  d  darein  la  mavo/'  de  l'Opera  t  Don  J 
de  Vf.  A.  Moaart,  po«r  Haatbois  ayee  Orcbcstte 

..  —  Op.  2.  Les  memet  a^ee  Piaao 

Heller«  8t« 9  Op.  9.  Sonate  poar  Piaao 

HerSy  191*9  ^P*  ^^*  Variations  brillantes  sar  unTbeme 
original,  arrangees  pour  Piano  b  qaatre  naias £a. 

ILlftlbbrenaiery  V*j  Op.  145.  Vlngt-ciaq  Etades  de 
Style  et  de  PerfeetioMBeaseat.     Complemeot  k  sa  Melboda 

de  Piaao.      Gab.  1 

-      S.... 

MmthleuiLf  iV^liaiiiiifty 

noforte ...• 

nendeisiMiiii-VavtlMiMy^  Pei.,  Op.4l(.  So- 
nate  fikr  Piaaoforte  und  Violoaedlo B. 

Op.  4il.   Dieselbe  för  Pianoforte  und  Violine  arr. 

Ton  P.  David B. 

Ifiiisardl,  F*  H »^  Qaadrille  de  Contredanses  poar  Piano 
•nr  dea  MotÜi  de  l*Op^ni:   „Qane**  de  G.  Onalaw 

HiatlOIMillledery  •  SCilOttlselie,  mit  Pianoforle- 
Begleitung,  gesangen  von  Mad.  Alfred  Sbaw  ia  den  Con- 
ccrlen  zu  Leipzig.  Originaltext  mifdentscberUebersetzung.  —     18 

•iftSlOiTy  «•,  Op.  46.  Trois  Qaataors  paar  Violon. 
No.  19  -  81  en  Parlitioa FismoH,  P,  Gmoll.  k 

Op.47.  Quartett  pour  Violon.  No.SS  enPartiüoa.  C. 

Op.58.  Quintette  No.  25  pour  Violon^  arrangc  pour 

Piano  k  quatre  mains  par  Fr.  Moekwitz AmoU. 

Op.  o9.  Vingt  •  qnatrieme  Quintette  pour  deaz  Vio- 

lons,  Alto  et  deax  Violoneelles,  ou  pour  denx  Violons, 
Alto,  Violoncelle  a  Contrebasse D. 

Guise  oder  die  StAnde  von  Blois  (Guise  on  les  Etats 

de  Blois).  Lyrisebes  Drama  in  5  Aufzügen  tob  Planard 
und  St.  Georges ,  deutsebe  Uebersetsuag  Ton  0.  L.  B. 
Wolff.     RlaTier- Auszog  (vollstftndig) 

Panof  llAy  Wäf  Op.  80.  Batlade  ponrVioloa  arec  Piano. 

Pott,  A»f  Op.  15.  Second  Coacerlo  pour  Violon  btoc 
Orcbestre Dmoü. 

Op.  15.   Le  n^e  arec  Piaao Dmalt. 

SsOIIOlvleXy  II*9  Op.l.  Mazurki  Saopowieza  Quatre 
Mazurkas  pour  Piano 

Talon  9  S.  Wa*9   Op.  76.   Trois  Bagatelles  pour  FIAte 


^  IS 

S  — 

« 

s  — 

^  8 


1    — 
1    — 

1    IS 


5    IS 


1    16 

—  16 

—  4 


Oi^aw. 


TUr.  Gr. 
ittr  de»  Mal»  4>  POptoii  ,,Otkt**  de  G. 

Wo.  1 fiw  — 

.    S «,.  C  — 

•    3 F.  — 

TilleiHt  A«  Ton  9  5  LMer  fftr  dne  Singslimme  mit 

Pfanafoiie.     H.  1.     (In  GermarisBion.) 

mrofnor,  CUy  Op.  5.  DiTotisBcmcnl  bufllaat  aw  daa 
MoUfs  d*Operaa  modernes»   poa»  Claiinalle  «fec  Owcb»- 

C    1 


n 

u 

IS 


—    M 


•tre. 


-»  —  Op.  8.  Le  m^me  ayec  Piano . 


IS 
18 


BTeue    Mnslkalleii 

im    Verlage 
tob 

€•  Ca  IiMie  dB  Olsen  In  Cepenltasen 

«nd  M  beafteben  f«n  Harn  Wr.  ÜLiOtnor  in  Iiei|Wl» 

Pour  h  Piano  ä  quatre  mains. 


Hublon»  4  Rondos«    Op.  SS  air.  par  Fr.  Reyper..,. 
W07«0y  OnTCftnre  de  Keailwortb ^ »•»., 

Pour  le  Piano  seuL 

Bolcko/  18  Exercises.    Op.  61 

Hnrtntonn^  OaTeiture  desCorsares« 

Keyiior,  Pikees  cboisies  de  la  Soanambule 

Kuillony  Ouvertüre  de  rOpeiBi  „Der  Erienbngel*'... 


Ii«venom«M«  ^  Sjipbide,  Ballet 

I«Adlero7ValM.    Op.  S6 

IVlfttliOn)  5  Pieees  caract.    Op.  1 

ftciiniit^  J*9  Potpourri  da  Perruquier  de  la  Regence. 

Op.  sBi : 

—  — *  Zur  Brbdterang  der  Jugend ,   bcüebte  llallva  ant 

der  Opert  Die  Puritaner.     Op.  S8S x 

Fantasie  fiber  ein  Tbema  aus  derselben  Oper.  Op.S85. 

ÜTorso,  4  Etttdes.    Op.  60.... 

Domes  etc.  pour  le  Piano. 

nolcItOt   Festmarseb 

Boumonvllle«  Les  Sylpbides»  FVan^Sses 

Courlftnder,  S  fialops  a  Valse 

ict  del*Opemt  KeBllwoBlfc..ww.... 


TbIr.Gr. 

—  18 
i  — 

—  8 

—  IS 

—  SO 

—  16 
S  16 

—  8 
-*-  18 

—  16 

-.  14 

—  14 

—  SO 


5 

6 

...  —  8 

Uroyao,  Panmi  aaract  de  TOperat  Keattwoalfc — ^.,.,  —  IS 

—  ^  Mwiqae  d*Harmoaie  de  do —  8 

Vokalmusik. 
iroyOOy  8  dtntsdie  Geange  ron  SebiUer,  Gmslbe,  Hat* 

tnisson  B.  a.  w.  •••...••.........••.•..•............■...•.••••••«  *■■■  no 

Musique  pour  la  Guitarre. 

Knns^  Petites  Le^ns  progressives.     Op.  5..... —  6 

4  Solos.    Op.  4 ,....  —  8 


Bei  Unleraaiebnetem  artcbeint  Ende  dieses  Manati  mit  Eigca- 
tbnmsrecbt: 

^j^i^mo  Quintetto 

pour  2  Fiohnsj    Alto  et  2  Fiohmeeües 

(oa  Violoncene  et  Contrebasse) 

dedie  ii  Messieurs 

^noqnot  #o«opii  Frianco  Hendoo 

par 

€reorse  Onslowa 

i)eov.  59. 
Leipzig,  im  Oktober  1859. 

Frledrlck  Kistner. 


Leipüg  j  bei  Breitkapfund  Märtel.  RetUgirt  ven  Dr.  G.  fV.  Fkäi  unter  seiner  FenfUwarÜiehkeH. 
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ALLGEMEINE! 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  23**«*  Oktober. 


M  4S. 


1859. 


A.     F.     Lindhlad 

Sinfonie  u  grnnd  Orcheitre.     Leipzig,  cbez  Breilkopf 
el  HärteL    Prix  5  Tbir. 

ADgezeigt  von  G.  W*  Fink. 

2ia  den  echöa  j^edmckten  Aoflegestiaimen  ist  uns  die 

Seschriebene  Partitur  übergeben  worden.  Die  Ordnung 
er  Instrumentenmasse  ist  Hier  folgende,  nicbi  nngewdbn- 
liehe :  Timpani,  II  Clarini  in  C,  11  Comi  in  C,  II  Piauti, 
II  Oboi,  n  Ciarinetti  in  C,  II  Fagotii  und  das  Streicb- 
quartelt.  Das  Allegro,  %,  C  dur,  triU  ebne  Einleitung 
unmittelbar  so  ein: 


Corno. 


darin.  Oboe 


:v.*^rVf^-^ 


ete» 


Die  Melodie  ist,  wie  man  siebl,  sebr  ungekünstelt,  Ieicl\t 
fasslich  und  zu  Orcbesterwendungen  äusserst  gescbickl, 
so  dass  sie  gleich  ein  gutes  Vorurtbeil  erweckt,  was 
durch  den  Eintritt  der  ersten  VioUnen  in  bald  Ggurirlen 
Bewegungen  zu  verhältnissmässig  sich  mehrender  Masse 
der  Blasinstrumente  im  natürlichsten  Zusammenbange 
sich  mit  jedem  Takte  immer  mehr  begründet«  Die  Ein- 
heit des  klaren  Gedankens  steht  eben  so  fest»  als  die 
Aaseinanderlegung  mannichfach,  anziehend  und  doch  wie 
nothwendig  sich  erweist.  Liegt  doch  in  der  Entwickelung 
jeder  würdigen  Grundidee,  so  dass  ein  organisches  Ganze, 
wie  die  PBanze  aus  dem  Keime,  immer  heller,  voller, 
schöner  und  frucblbrinffend  sich  entfaltet,  das  ganze  le- 
benverberrtichende  und  schmückende  Kraftwesen  aller 
Kunst  und  Wissenschaft.  Das  irrlicbtartige  Hernmfla- 
ckern  von  einem  versumpften  Einfalle  zum  andern  ist 
ein  Spass  der  Nacht  zum  Verderben  betbörter  Wände* 
rer.  Niemand  sieht  darin  ein  Heil,  als  die  Söhne  der 
Finslerniss,  von  Licht  und  Soonenwärme  iböricbt  abge- 
wendet, im  Herzen  wirr  und  arm  und  wüst  im  Hirn; 
darum  auch  so  brfilleDd  und  so  toll.  Hier  ist  lebendiger 
Organismus  in  schöner  Verbindung  der  Glieder  zu  einer 
frischen  Vollgestalt,  im  Lieble  sich  bewegend  in  nnge- 

41.  Jahrgans* 


zwungener  Selbständigkeit.  Diese  leichte,  angemessene 
Hallung,  die  von  innerem  Selbstbewusslsein  zeugt,  wird 
noch  dadurch  gehoben  d.  i.  hier  vereinfacht  für  geßilige 
Ueberschaulichkeit,  dass  die  Instrumentenmassen  nicht  zu 
mannicbfaltige  Zwischenmelodieen ,  noch  irgend  verwi- 
ckelte Uarmonieverdnnkelungen  erbalten,  vielmehr  in 
schlichten  Verdoppelungen  derjenigen  Partie,  zu  welcher 
sie  gehören,  verstärkend  fortwirken.  Das  muss  freilich 
nicht  überall  so  sein:  wohl  aber  hier;  es  gehört  zum 
gesunden  Organismus  und  macht  ihn  fest  und  stark.  Das 
ist  es  eben,  dass  jedes  Einzelne  für  sich  seine  Stelle 
ausfilllt,  wohltbätig  und  seiner  Art  gemäss  wirksam.  Da- 
bei ist  von  einer  Einseitigkeit  gar  nicht  die  Rede,  denn 
dereinen  woblabgerundeten  Partie  steht  eine  zweite  überall 
gegenüber,  und  auf  jeder  Seite  ist  die  Vertbeilung  der 
Bewegung  an  die  verschiedenen  Glieder  so  natürlich  man* 
nicbfaltig,  dass  sich  der  Wechsel  mit  der  Einheit  wie 
von  selbst  zu  verbinden  scheint.  Nichts  steht  locker  und 
lose.  Dass  hing^en  oi*ganiscbe  Wesenheit  das  Deber- 
rascbende  in  den  Bewegungen  nicht  ausschliesst,  vielmehr 
recht  wirksam  und  wesenhaft  macht,  weiss  Jeder,  der 
etwas  weiss.  Und  so  wird  man  denn  auch  diesen  Satz 
an  chromatischen  Uebergängen  und  neuen  Uarmonieschrit- 
ten  keineswegs  arm  finden.  Bleibt  dabei  mitten  im  lieber* 
raschenden  Klarheit,  bleibt  schön  abgeschatteter  Farben- 
schmelz ohne  jene  grelle  Buntheit,  die  nur  Kindern  ge- 
ftillen  kanu)  d^slo  besser.  Bewegung  und  Erfüllung  der 
bewegenden  Idee  verklärt  sich  immer  reicher,  vom  ge- 
steigerten Tempo  zum  Ende,  wie  es  im  Begrifle  des 
Slretto  liegt,  noch  verstärkt. 

Ganz  eigen  ist  das  Scherzo,  nichts  weniger  als  brau- 
send und  lärmend  im  massenhaften  Spiel,  im  Gregentbeil 
5anz  einfaeb  instrumentirt ,  mehr  im  Rhythmische^  und 
urch  verlheilte  Soli  sieh  geltend  machend;  von  irgend 
einer  UeberfüUung  ist  gar  nichts  darin.  Das  Trio,  Pdur, 
entspricht  dem  völlig;  selbst  die  harmonisch  vielfacbeii 
Wendungen  behaupten  immer  noch  jene  Schlichtheit,  die 
das  Ganze  karakterisirt.    Man  sehe  die  Anlage: 


Presto. 


Com! 


^        Soli      r    X*  r*  ' 


/  _  v  x* 


w=^ 


P  T^n 
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Solo  Flaut« 


Clarinl       Fl.Ob.  Clarijieltl 
Corni  ,         PI    :?" 


Adagio  mollo  e  canlabile,  V4,  Fdur,  Die  aospruchlose 
Gniiidmelodie  wird  vom  Fagolt  und  der  Bratsche  vorge- 
trageD,  von  zwei  VioloncelleD ,  vom  ersten  einfach  figa- 
rirend,  und  vom  Kontrabasse  begleitet.  Das  nur  drei 
Takle  lange»  imitatorisch  aus  der  Grundmelodie  enllebnle 
und  vom  ganzen,  nachbildend  und  nach  und  nach  in  schnel- 
ler Anreihung  mitwirkenden  Orchester  piano  gehaltene 
Nachspiel  muss  herrlich  wirken,  wie  der  neue  Eintritt 
der  ersten  Violine  mit  neuer  Wendung  zu  einfach  schö- 
ner Begleitung  der  übrigen  Streichinstrumente,  zu  denen 
nach  und  nach  die  Bläser  sich  gesellen,  immer  hebend» 
vortrefflich  gearbeitet  und  sinnig  geschmückt. 

Das  Finale  All.  molto,  %,  Cdur,  beginnt  wieder 
so  einfach,  so  schön  thematisch,  dabei  melodisch,  sinnig 
in  der  Instrumentazion,  im  liebten  Gedanken  nach  gehö- 
rig klarer  Hinstellung  durch  schlichte  Mollwendung  so 
durchsichtig  umschleiert  und  so  zeitig  zur  glänzenden, 
stark  eingeprägten  Dominante  und  zur  Generalpause  ge- 
führt, welcher  ein  leise  hingehauchtes  nur  acnttaktiges 
Adagio  folgt,  auf  neuer  Generalpause  klingend  und  ru- 
hend, worauf  das  Violoneell  einen  Fugensalz  anhebt,  der 
in  seinen  Anworten  besonders  im  Betraeht  symphonischer 
VerschlioguDg  des  BedenkciM  werth  ist  u.  s.  w.  Die 
harmonische  Haltung  ist  mit  der  rhythmischen  so  treff- 
lich in  Eins  gebracht,  dasa  sich  otchl  selten  gerade  aus 
dem  Nabeliegenden  das  Kräftigste  hervorsebulgt.  Wir 
wollen  oar  ein  einziges  Beispiel  anfahren.  So  schliessl 
ein  RhjrthmDS  mit  dem  Septakkorde  auf  d;  Hörner  und 
Trompeten  schmettern  dre»  Takte  lang  auf  C  fort  y  im 
vierten  Takle  schlagen  die  Streichinstrumente  unisono  und 
ff  an,  den  Rhythmus  der  Trompeten  wiederholend»  wozu 
die  BlSser  a  c  fa  aZ'e  zwei  Takte aoshaltea,  dann  za 
demselben  Akkorde  e\a  e$  wieder  zwei  Takte  lang  aus- 
hallen und  dann  in  2  auflösen.  Was  kann  ungesuchter 
sein?  nnd  doch  wie  wirksam  in  und  durch  sich,  wie 
durch  den  Fortgang  der  Instranentazion  und  des  Gedan- 


kens !  —  Ceber  solche  organisch  gegliederte  Kunstwerke 
weitläufige  Analysen  zu  schreiben ,   wird   man   nur  im 
leicht  veranlasst  aua  Lost  an  der  Sache  nnd  des  Glau- 
bens wegen,  ak  verlebendige  man  den  verebriichen  Le- 
sern den  symmetrischen  Bau  des  Ganzen.    Es  geht  aber 
damit,  wie  mit  ausführlichen   Wortbeschreibungen  einer 
Pflanze,   die  eine  oberflächliche  Anschauung  viel  deutli- 
cher macht ,    als  die  fleissigsle  und  genaueste  Worldar- 
legung  ^s  vermag.     Es  ist  geralhener,  auf  die  Hauptsa- 
chen aufmerksam  zu  machen,  damit  die  Lust  zurSeibst- 
schau  geweckt  und  gefördert  .werde.     Wir  sagen  nbn 
nur  noch,    dass   sich   das  Ganze  bei  aller  Einheit  sehr 
wechselvoll  in  immer  höheres  Leben  bebt,  sich  in  sieb 
selbst  abzurunden  Kraft  und  Fülle  in  sich  trägt,  und  dass 
die  lang  gehaltene  Durchfährang  namentlich  des  letzten 
Satzes  als  nothwendig  scboQ  in  der  Anlage  mit  Vergnü- 
gen bemerkbar  wird.    Ob  aber  dennoch  beim  Hören  nnd 
bei  der  Eilfertigkeit  der  Gewöhnung  die  vielseitig  modn- 
latorische  Yerkettnng  der  letzten  Hälfte  des  Schlusssatzes 
für  zeilgemässere  Wirksamkeit  nicht  den  Wunsch  einer 
engern  Begrenzung  erregen  möchte:   wer  vermag  das 
beim  Lesen  eines  der  Betrachtung  so  anziehenden  Werkes 
mit  Bestimmtheil  auszusprechen?   Alan  versuche 'also  das 
Werk  selbst;  es  fördert  durch  Verdienst  und  Würdig- 
keit dazu  auf.     Noch  einer  Bemerkung  können  wir  uns 
nicht  enthalten  :  Nachgeahmt  ist  das  Werk  freilich  nicht; 
es  hat  seine  Weise  für  sich,   und  eine  gute.     Das  Ge- 
fallen aber  hängt  nicht  selten  von  Umständen  ab.     Den- 
noch glauben  wir,  dass  diese  Sinfonie,  gute  Ausführung 
natürlich  vorausgesetzt,  durchgreift,  so  verschieden  auch 
jetzt  das  Verlangen  ist,  besonders  wenn  es  einer  neuen 
Sinfonie  gilt.    Vortrefflich  gedacht,  gefühlt  und  in  sich 
herrlich  abgerundet  ist  sie  jedenfalls. 


Dänemarfs^s  Verein  zur  Beförderung 

der  Tonkunst. 

Dieser  Verein,  schon  merkwürdig  in  seinem  Entste* 
hen,  hat  sich  durch  eifrige  Thätigkeit  in  wenigen  Jahren 
zu  einem  sehr  einflussreichen  emporgeschwungen.  Man 
kann  ans  der  kurzen  Geschichte  dieser  Gesellschaft  von 
Neuem  sehen,  was  für  grosse  Dinge  Dankbarkeit  und 
Liebe  zum  Gediegenen  in  der  Kunst  Ibun.  Als  nämlich 
1836  am  5.  März,  am  Geburtstage  des  um  dinisdie 
Musik  sehr  verdienten  und  anerkannt  tüchtigen  C.  E.  F. 
fVegse^  zu  Ehren  des  Mannes  seine  Oper  „Kenilwörtfa*' 
auf  dem  öflenllichen  Theater  in  Kopenhagen  gegeben 
wurde,  wirkte  sie  auf  Viele  der  Anwesenden  so  ver- 
theilhafl,  dass  Einige  aus  Liebe  zu  dem  Gediegenen, 
das  in  öflentlicben  Idstitulen  nur  zu  selten  berücksichligt 
würde,  die  Gründung  eines  Musikvereins  vorschlugen, 
der  es  sich  vorzüglich  zur  Aufgabe  machen  solle,  in  eige- 
nen Konzerten  nur  gute  Tonwerke  zu  Gehör  zu  brin- 
gen. Noch  während  der  Vorstellung  der  Weyseschen 
OperRenilworth  hatten  sich  30  Männer  zu  diesem  Zwecke 
verbunden.  Die  Oper,  von  welcher  man  wenigstens  die 
für  vier  Hände  arrangirte  Ouvertüre,  bei  Lose  und  Olsen 
in  Kopenhagen  herausgekommen,  sich  verschaflen  kann, 
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massle  sebr  lehiiaflen  Antheii  gewonnen  haben,  denn  in 
einigten   Tagen  halte  sich  die  Gesellschaft   bis  auf  170 

\  JUilglieder  vermehrl.  Sie  slieg  zusehends,  und  jetzt  zählt 
m  bereits  gegen  1300  Theilnehmer,  so  dass  es  bis  heute 

i  in  Kopenhagen  keinen  so  grossen  Saal  gibt,  der  mehr 
als  die  Mitglieder  dieser  Gesellicbafl  zu  fassen  in  Stande 
väre.  Das  ist  auch  der  einzige  Grund,  warum  die  grossen 
Konzerte  des  Vereins  nicht  zu  öffentlichen  für  Jedermann 

fsmacht  werden  können.  Ausser  ihren  regelmässigen 
eboagen  und  vielen  kleinen  Zusapmenkunnen  hat  die 
Gesellschaft  bis  jetzt  fünf  grosse  Vereinskonzerte  und 
zwei  zu  wohltbätigen  Zwecken  veranstaltet,  worüber 
-wir  zum  Theil  Bericht  erstattet  haben.  In  jedem  die- 
ser Konzerte  wird  unter  Andenn  eine  grosse  Sinfonie 
in  der  Regel  von  den  drei  Heroen  dieses  Faches  oder 
von  den  bedeutendsten  neuern  Komponisten  ausgeführt. 
Die  Zwecke  dieser  preiswürdigen  Gesellschaft  haben  sich 
nun  bereits  vor  zwei  Jahren  dahin  ausgedehnt,  dass  sie 
auf  ihre  Kosten,  wie  die  holländische  Gesellschaft,  grössere 
Werke  ausgezeichneter  dänischer  Komponisten  drucken 
lässt.  Den  Anfang  machte  sie  mit  dem  vollständigen 
Klavieraoszuge  der  vortretBicbeu  Oper  von  C.  E.  F. 
IFeyse  „Floribella, ''  die  wir  1838  S.  53  aosflihrlich 
besprochen  haben  (sie  hat  dänischen  und  teutscben  Text). 
•Darauf  folgte  die  Oper  „Hugo  und  Adelheid*^  in  drei 
Aufzügen  von  Fr.  Kuhlau  ^  die  wir  noch  näher  durch- 
Einehen  haben.  Jetzt  ist  unter  der  Presse  die  Oper: 
„0er  Rabe*'  von  /.  P.  E.  Hartmann  komponirt.  Fer- 
ner hat  diese  Gesellschaft  einen  Preis  ausgesetzt  für  ein 
Heft  von  sechs  der  besten  dänischen  Volkslieder.  Diese 
Bekanntmachung  setzte  so  viele  vaterländische  Kompo- 
nisten in  Bewegung,  dass  etwa  250  Liederkomposizio- 
nen  eingingen.  Von  dieser  reichen  Zahl  wählte  man, 
ohne  jedoch  irgend  einem  Einzelnen  den  Preis  zuzuer- 
kennen, neun  der  vorzüglichsten  aus  und  liess  sie  in 
einem  besonderen  Hefte  unter  dem  Titel  erscheinen : 

Melodies  til  danske  Sänge  med  Aecomp.  for  tHanoforte 
af  J.  P.  E.  Hartmann,  H.  M,  Hansen^  E.  Helstad, 
H.  Rung,  </.  C  Gebauer.   Musikforeningen  i  Kioben- 

havn.    1838. 

» 

Das  Werkchen,  schön  ausgestattet,  enthält  vier  treff- 
liche Lieder  von  Hartmann ,  zwei  von  Bansen  und  von 
Jedem  der  folgenden  eins.  Die  Texte,  natürlich  iu  däni- 
scher Sprache  und  ohne  Verteutschung,  sind  meist  nicht 
vollständig  gleich  unter  oder  neben  den  Noten,  sondern 
erst  im  Anhange  mit  dem  Namen  der  Dichter  gedruckt 
worden,  etwas  unbequem  für  die  Ausführung.  Für 
Freunde  anerkannt  guter  Volkslieder,  deren  es  jetzt  nicht 
wenige  gibt,  muss  die  Nachricht  von  Bedeutung  sein, 
wenn  wir  auch  davon  absehen  wollten,  dass  die  Ausgabe 
ein  neues  Zeogniss  von  der  einflussreichen  Tbätigkeit 
der  sehr  ehrenwerthen  Gesellschaft  abgibt,  deren  fernere 
Leistungen  wir  immer  mit  besonderem  Vergnügen  beach- 
ten werden. 


Die  deutsehen  Felkslieder 

mit  ihren  Singweisen,  gesammelt  und  herausgegeben  von 
Lud.  Erk  und  IVith.  Irmer.  Drilles  Heft.  Berlin, 
Plahn'sche  Buchhandlung.  1839.  Preis  8  gGr.  x 
.  Kurz  nach  dem  Erscheinen  des  ersten  Heftes  dieser 
fleissig  und  genau  besorgten  Sammlung  haben  wir  aus- 
führlich und  empfehlend  über  das  Volkslied  im  Allgemei- 
nen, wie  über  dieses  Unternehmen  im  Besondern  gespro- 
chen und  es  beim  zweiten  Hefte  fortgesetzt.  Die  Samm- 
lung hat  vielen  Beifall  gefunden;  was  und  wie  sie  es  bringt, 
ist  bekannt,  so  dass  wir  zum  dritten  Hefte  nichts  mehr 
hinzuzutbun  nö'lhig  haben,  als  die  Versicherung,  dass  der 
Fleiss  und  die  Sorgfalt  der  Herause;eber  dieselben  geblie- 
ben sind.  Das  dritte  Heft  enthält  75  Lieder.  Lieber 
den  meisten  Liedern  ist,  wie  im  vorigen  Hefte,  angezeigt, 
wo  das  Lied  auf  die  gegebene  Weise  vom  Volke  gesun- 
een  wird.  Jedem  Freunde  der  Volkslieder  wird  dieses 
Verfahren  sehr  erwünscht  sein. 


Lieder  kränz. 

Auswahl  heiterer  und  ernster  Gesänge ßir  Schule,  Haus 
und  Leben.  Herausgegeben  von  Ludw.  Erk  und 
IVilh.  Greef.  Erstes  Heft.  Essen,  bei  6.  D.  Bä- 
deker.  1839.  S.  IV  und  80  in  8.  Preis  4  gGr. 
Den  erstgenannten  Herausgeber  kennt  man  als  Leh- 
rer am  künigl.  Seminar  für  Stadtschulen  in  Berlin;  der 
zweite  ist  Lehrer  und  Organist  in  Meurs.  Wir  erhal- 
ten in  diesem  Hefte  102  ein-  und  zweistimmige  Liedei;, 
aus  Aelterem  und  Neuerem  gut  ausgewählt.  Am  meisten 
haben  von  ihren  Melodieen  beigesteuert:  Hans  Georg 
Nagelt  14;  Joh.  Abrah.  Peter  Schulz  11;  Joseph  Gers- 
back  7;  etwa  eben  so  viele  J.  Frdr.  Reichardt-f  meh- 
rere Frdr.  Ludw.  Aemil  Kunsen,  BiUer^  JVeber  u.  A. 
Die  Dichter  sind  gleichfalls  genannt ;  es  ist  dies  löblich. 
Zu  einem  Liede  von  Joh.  ßenjamin  Gross,  dem  Violon- 
cellisten, setzen  die  sorgsamen  Herausgeber  hinler  dem 
zweiten  Vornamen  ein  Fragezeichen.  Sie  dürfen  es  künf- 
tig tilgen;  er  ist  so  getauft.  Die  zuweilen  verbürgerten 
Veränderungen  mancher  Liedertexte  sind  gut  gemeint 
und  mögen  von  Andern  gebilligt  werden ,.  auf  dass  kein 
Schade  geschieht.  So  ist  z.  J3.  die  Hillersche  Melodie 
zn :  Ohne  Lieb  und  ohne  Wein  u.  s.  w.  hier  nach  fol- 
gender Umwandlung  des  Textes  abgedruckt :  Ohne  Sang 
und  ohne  Klang  u.  s.  w.  Es  wäre  gerathener,  man 
liesse  solche  Melodieen,  deren  bekannte  Grundtexte  nicht 
für  Kinder  passen,  lieber  ganz  weg;  sie  kommen  schon 
künftig  an  die  Reihe.  Sonst  müssen  wir  den  Herren 
Zusammenstellern  das  Zeugniss  geben,  dass  sie  mög- 
lichst schonend  dabei  verfahren  sind,  so  weit  es  ihnen 
ihre  Ansicht  gestattete.  So  viel  ist  gewiss:  Man  kann 
diese  Sammlung  Hindert  der  obern  Klassen  der  Elemen- 
tarschulen unbedenklich  in  die  Hände  geben.  Der  Druck 
ist  deutlich,  das  Papier  weiss  und  die  Ausgabe  äusserst 
wohlfeil. 
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N  ACHRIGHTBIf. 


Die     Fendettay 

Oper  in  drei  Akten;  Worle  yon  iV.  N.    Musik  Ton 
Herrn  yon  Ruolst. 

Zwei  Familleo,  die  Spalazzt  mid  Malea  imfaren  seit 
Jahren  einen  nnversöhnlicnen  Haas.  Letzter  Zeil  bat* 
ten  diese  jene  andere  überfallen,  den  Hansherm  nieder- 

{emacht,  seine  Hülle  in  Brand  gesteckt  ond  ein  junges 
lind^  ein  Mädcben,  ans  der  mege  geraubt,  um  viel- 
leicbt,  fruber  oder  später,  an  dem  scbuldloses  Wesen 
ibre  feindlichen  Gesinnungen  verwirkliehen  z«  können. 
Jahre  waren  jedoch  entflogen,  das  Kind  eine  Jungfrau 
geworden,  schön  und  lieblich,  und  so  konnte  es  natürli- 
cher Weise  nicht  anders  kommen,  Paolo,  Mateo's  Sohn, 
mnsste  sich  zn  Floren  hingezogen  fühlen,  mit  der  Hoff- 
nung sich  schmeicheln ,  sie  bald  als  Gattin  besitzen  zu 
können. 

So  war's ,  als  eines  Tages  ein  Jüngling  verwundet 
vor  die  Hütte  Matteo*s  kam  und  gegen  seine  Verfolger 
um  Schutz  und  Schirm  flehele.  Man  nimmt  ihn  auf, 
•hne  sich  auch  nur  nach  der  Ursache  seines  Verfoiglseins 
zu  erkundigen ;  man  pflegt  seiner,  und  es  muss  wohl  eine 
ausserordentliche  Ursache  vorbanden  gewesen  sein,  dass 
Flora  dem  jungen  Fremdling  mit  mehr  Sorgfalt  begeg- 
nete, mit  mehr  Mitleid  ihm  zur  Seite  stand.  Der  Fremd- 
ling hat  überdies  ein  warmes  Herz,  er  fühlt  augenblick- 
lich für  Paolo's  Schwester  (wie  er  wähnt)  mehr  als  eine 
nur  oberflächliche  Zuneigung.  Diesem  jedoch  entgeht 
diese  Stimmung  nicht;  sogleich  auch  i*egt  sich  die  Eifer- 
sucht in  seiner  Brust,  er  nöthigl  den  Fremdling  zur 
schleunigen  Fludit,  und  liefert  ihn,  als  er  sich  zu  fliehen 
weigert,  ohne  weiteres  seinen  Verfolgern  aus,  die  ohne 
Verzug  mit  ihrer  Beute  davon  eilen.  Unterdessen  war 
Mateo,  der  Vater,  zurückgekehrt,  und  obgleich  er  schon 
längst  eingesehen  und  erkannt,  dass  der  Fremdling  kein 
anderer  als  Flora's  Bruder  sein  könne,  bricht  sein  glü- 
hender Unwille  gegen  Paolo  aus,  der  sich  bis  dahin  ver- 
gehen konnte,  das  Gastrecht,  das  allerbeiligste  der  Rechte, 
schnöde  verletzt  zu  haben«  Gerade  ist  er  daran,  seinen 
Sohn  nrit  einem  Ffintenschnsse  zu  züchtigen,  als  sich 
Spalazzi  zwischen  beide  wirft,  er,  derso  glücklich  gewe- 
sen^ sich  der  Aofiicht  seiner  Haler  za  entziehen.  Es 
ist  nicht  schwer,  das  Ende  des  Stücks  einzusehen. 

Auf  dieses  Libretto,  welches  einer  Novelle  von  M£- 
yimee  entfehnt  ist,  machte  Herr  von  Rnolz  seine  Opern- 
musik. Das  Libretto,  obgleich  dramatischen  Inhalts,  ist 
hieich ;  die  Musik  durfte  maa  eine  misslungene  nennen. 
Herr  von  Roofz  hat  zwar  schon  kleine  Arbeiten,  denen 
man  einen  ^wissea  Werth  beilegt,  veröSentlicIit ;  er 
machte  sich  jedoch  etwas  unkluger  Weise  an  ein  Werk, 
welchem  er  noch  nicht  gewachsen  scheint.  Sein  Man- 
gel an  Sacbkeutniss  liegt  mit  jedem  Augjenblick  am 
Tage.  Wir  haschen  hfe  und  da  nach  musikalischer  Er- 
fahrung und  treffen  je  mweilen  auf  misslungene  Nach- 
•abmnng  «Mler  häu%e  akt widrige  Reminiszensen.  Selb- 
ständigkeü  ist>  wie  überatt»  so  auch  in  der  Tonknnst 


etwas  Schönes ;  wir  vertragen  uns  nicht  leicht  mit  einer 
Sache,  die  einen  verwischten  oder  gar  keinen  Karak- 
ter  trägt. 

Nach  diesen  Bemerkungen  sagen  wir  noch  Einiges 
über  die  einzelnen  Nummern  des  Stückes.  —  DieOnver» 
tnre  ist  etwas  grobschichtig  Ausgelöschtes,  aus  dem  uns 
nichts  zur  klaren  Anschauung  bal  werden  können.  Wir 
suchten  nach  Zeichnung,  nach  Melodie,  nach  Phrasen- 
deutlicbkeit,  und  es  schien  alles  in  einem  Chaos  zu  ver- 
schwimmen. Ein  Gebet  korsischer  Frauen  hat  Weise 
und  Anstandscbicklicbkeit;  der  Gesang  hier,  wie  dorcb- 

Jehends  im  Laufe  der  Oper,  liegt  in  der  Stimm  lahigkeit 
er  Sanger  und  sieht  es  nirgens  auf  unnatürliche  6e- 
scbicklicbkeil  ab ;  den  Chören  überhaupt  gebührt  löbliche 
Anerkennung.  Ein  Duett  aus  diesem  Akte  zwischen  den 
Fremdling  und  Mateo,  dem  Vater,  hat  eine  breite  Basis, 
ist  voll  Glutb,  neu  manchmal  nnd  ermangelt  einer  eigen- 
thümlichen  Farbe  nicht.  Gesang  und  InstrumentiroDg 
sind  brav  gearbeitet.  Im  zweiten  Akt  bemerkten  wir 
nichts  was  der  Erwähnung  Wjerth  wäre,  das  Anfangs- 
terzett ausgenommen,  welchem  eine  dreifach  entwickelongs- 
fähige  Idee  zu  Grunde  liegt,  dieienige  militärischer  Ga- 
lanterie, weiblicher  Ziererei  und  verliebter  Unruhe  nod 
Eifersucht.  Wir  sahen  die  Sache  im  Keime  $  es  hätte 
kräftiger  sollen  entwickelt  werden.  Der  drille  Akt 
taachte  Vergnügen.  Er  enthält  hemerkenswerlhe  Musik- 
stücke, dank  welcher  wir  manches  Vorhergegangene  geni 
vergessen.  Ein  solches  ist  ein  Traumgebet,  in  welchen 
Unruhe,  Hoffnung  und  Zuversicht  recht  niedlich  ausge- 
drückt sind.  Das  Allegro  ist  wahren,  gelegenheiüichen, 
dramatischen  Ausdruckes;  die  Orchester- Pause,  wäh- 
rend welcher  die  Stimmen  im  Einklänge  fortsingen,  so 
wie  die  Akkordenfolge  auf  einem  tiefen  Orgelpunkt  (p^ 
dale),  im  Adagio  dieser  Abtheilung,  ist  von  hoher  poetiscoer 
und  musikalischer  Wirkung.  Am  Qualuor  aus  diesem 
Akte,  der  thatkräftig  durchgeftihrt  ist  und  für  sich  eia 
beträchtliches  Ganze  bildet,  dürfte  nur  der  Schluss  etwas 
zu  tadeln  sein,  der  nicht  in  vollem  Maasse  der  Racbeidee 
zn  entsprechen  scheint.  —  Die  Musik  des  Ballets  ist 
leicht  und  hübsch. 

Die  ersten  Sänger  der  grossen  Oper,  welches  die 
Rollen  der  Arbeit  übertragen  waren,  errangen  ihren  Sieg, 
d.  h.  kraft  ihrer  Mitwirkung  ist  die  Vendetta  in*s  Re- 
pertorium  aufgenommen  woraen. 
Paris.  G.  Kästner. 

La  reine  d^un  iour. 

Komische  Oper  in  drei  Akten ,  Worte  von  f.  ScrSh 
und  St.  Georges.  Musik  von  A.  Adam, 
Der  ausgewanderte  König  Karl  H.  wollte  nach  Crom- 
wells  Herrschaft  nach  England  zurückkehren.  Ein  Jon- 
ger  portugiesischer  Edelmann ,  der  wohl  begierig  seta 
mochte,  wie  man,  besonders  die  eingefleischten  Purita- 
ner, die  Königin  aufnehmen  wurden,  beredet  eine  fran- 
zösische Modistin,  mittelst  geldlicher  Versprechungen^ 
diefRoll«  der  brittisehen  Hoheit  zu  spielen,  was  das  Mäd- 
ehen  andi  thut.  Die  verschiedenen  komischen  Siloazio- 
neu,  in  welche  Mademeiselle  Camusat,  ihres  erborgten 
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RaDflfes  zu  Folge,  kommt,  machten  aus  dem  allzngedehn- 
ten  oujet  eine  nicht  langweilige  Unterhaltung. 

Herrn  Adam's  Musik  ist  allzufranzösisch,  d.  b.  ober- 
flächlich. Wir  habe»  in  dieser  ganzen  Arbeit  eigentlich 
nicht  eine  einzige  Sadie  bemerkt,  die  besonders  ker- 
aoshebungswurdig  gewesen  wäre;  Mosikideen  sind  hier 
und  da  herumgestreut,  was  ergiebig  zu  Galoppaden  und 
Quadrillen  verweirdet  werden  mag.  Der  Oper  überhaupt 
aber  Tchlt  es  am  innern  Gebalte,  an  Seele,  an  Wesen. 
Das.  Beste  ist  wohl  die  Ouvertüre ,  eine  Arie  aus  dem 
ersten,' ein  Du^tt  aus  dem  zweiten  Akt,  der  auch  eine 
nennbare  Barcarolle  enthält;  mit  dem  ist  ein  gelungenes 
Quartett  ohne  Instrumentenbegleitung,  weil  der  dritte 
Akt  nichts  nennwürdiges  enthält,  die  preisenswürdigste 
Nummer.  Herr  Masset,  ein  Tepor,  trat  in  dieser  Oper 
zum  ersten  Mai  auf.  Bin  überaus  schönes  Talent,  was 
wohl  in  kurzer  Zeit  der  Ausdehnung  und  des  Klanges 
feiner  Stimme  wegen  der  erste  Tenorsänger  in  Frank- 
reich sein  mag^  Die  Oper  ward  trefflich  gespielt  und 
fand  —  bei  der  Mehrzahl  Anklang. 
Paris.  G.  Kästner. 


Sommerstagione  und  Anfang  der  HerhsU 

opern  u.  s.  w.  in  Italien. 

Neapel.  Mit  dem  gänzlichen  Verfalle  der  hiesigen 
Oper,  der  in  ganz  Italien  widerhallt,  ist  es  so  weit  ge- 
kommen, dass  er  den  andern  grossen  Theatern  dieser 
Halbinsel,  denen  es  nun  nicht  viel  besser  geht ,  zum 
Tröste  geworden  ist.  Glauben  Sie,  verehrücher  Herr 
Redaktor,  nicht  die  Hälfte  des  Schönen  und  Glänzen- 
den was  einbeimische  Zeitschriften  und  ihre  auswärtigen 
Abschreiber  über  die  dermal^e  italienische  Oper  berichten, 
besonders  was  der  hiesige  Korrespondent  der  Augsbur- 
ger Alldem.  Zeitung  seit  verwiohenem  Frühjahre  über 
die  hiesige  Zu  sagen  beliebte.  Erstere,  nämnch  die  ein- 
heimischen Journalisten,  respektiren  die  Taxe  der  Sän- 
Sr,  Tänzer,  Maestri,  Impresaij  u.  s.  w.  Letzterer ....  — 
arn  höre  aber  dafür  den  neapolilaoer  Omnibus,  der  un- 
längst unter  der  Rubrik:  ,,1  nostri  Teatri^*  folgenden 
merkwürdigen  Artikel  schrieb.  „Unsere  Theater  bilden 
jetzt  einen  Bewerbungssaal  (sala  di  concorso),  worin 
man  das  Diplom  auf  eine  entgegengesetzte  Weise  wie 
ffewöbniich  verleibt.  Je  mehr  sich  der  Bewerber  sonst 
bezahlen  Hess ,  desto  gewisser  erhielt  er  es :  heut  zn 
Tage,  je  weniger  er  sich  bezahlen  lässt,  desto  minder 
zweifelhaft  ist  seine  Aufnahme;  gibt  er  sich  umsonst 
hin,  so  ist  sie  ohne  weiteres  als  gewiss  anzusehen,  und 
zahlt  er  noch  etwas  darüber,  so  wird  er  gar  der  Ben- 
jamin der  Impresa.  Das  Publikum,  welches  an  diesem 
neuen  Gebrauch  Theil  nehmen  sollte,  anstatt  ibn  zu  dul- 
den oder  zu  verwerfen,  belustigt  sieh  damit,  und  wir 
iahen  oft  gewisse  antiartistische  Individuen  zum  Scherze 
npplaudiren,  von  denen  man  nicht  weiss,  wessen  Thea- 
ters würdig  sie  sind,  naehdem  die  römischen  Theater  mit 
den  wilden  Thieren  ausser  Mode  gekommen.  Diese  Be- 
werbungen gelten  nicht  nur  von  den  Sängern,  sondern 
auch  von  den  Maestri,  Tänzern,  Instramentisten,  Malern 


und  sogar  von  Eseln  un'd  Pferden,  die  man  auf  der  Messe 
sehen  lässt.  Der  Impresario,  der  wie  bekannt,  ein  un- 
schuldiger Mann  ist,  sagt,  selbst  einFiasco  auf  S.  Carlo 
sei  ehrenvoll,  so  wie  zu  den  Römerzeiten  eine  Ohrfeige 
den  Sklaven  die  Freiheit  gab.  Die  armen  Tölpel,  die 
in  der  Feme  von  diesem. berühmten  Theater  reden  hören, 
und  es  für  eine  Fabel  balleri,  dass  sie,  anderwärts  als 
zweite,  hier  als  erste  Sänger  auflrelen  können,  kommen 
in  Schwärmen  hier  an,  werden  ausgepfiffen,  und  schrei- 
ben ohne  Scham  ihren  Freunden,  Verwandten  und  Jour- 
nalisten, dass  sie  hier  Wunder  gewirkt  haben ;  sie  haben 
aber  recht,  denn  lebendig  aus  einer  gi*ossen  Gefahr  da- 
von kommen,  ist  ein  Wunder.  Wir  machen  daher  aller 
Welt  bekannt:  der  welcher  kein  Theater,  kein  Publi* 
kuffl,  keine  Stimme  und  keinen  Namen  hat,  komme  hier- 
her ,  jedoch  in  der  Absicht  zu  geben ,  nicht  zu  empfan- 
gen, und  er  wird  ganz  gewiss  unsere  Bühne  betreten.^^ 

Nun,  zu  Ende  dieses  Theatraljahres  tritt  auch  be- 
nannter Impresario,  der  famose  Barbaja  ab,  da  wird's 
wahrscheinlich  gar  arg  hapern.  Mit  der  Direktorstelle 
des  Konservatoriums  hapert's  ebenfalls.  Donizetti  ist  noch 
immer  zu  Paris,  und  es  heisst,  er  werde  nach  der  Auf- 
führung seiner  neuen  Oper  nach  Mailand  gehen.  Wahr- 
scheinlich wird  die  Sache  endlich  entschieden  werden, 
sobald  Mercadante  hierher  kommt,  um  seine  neue  Oper 
zu  komponiren. 

Da  Neapel,  wie  überhaupt  ganz  Italien,  ungemein 
ergibig  an  Maestri  ist ,  so  kann  es  nicht  befremden,  dass 
im  Theatraljahr  die  Zahl  der  neuen  Opern  die  ursprüng- 
lich im  Cartellone  angegebenen  weit  übertrifll.  Kaum 
aus  dem  Generalbass  -  Ei  herausgekrochen,  strebt  der 
Jüngling  nach  der  paradiesischen  Glückseligkeit,  eine  Oper 
von  sich  zu  hören;  das  Zeug  ist  ja  dermalen  eben  ao 
leicht  zu  machen,  als  auf  die  Bühne  zubringen;  der  Im- 
presario zahlt  nichts,  lässt  sich  obendrein,  oder  wenig- 
stens dem  Maestro  die  Kopie  bezahlen ;  Theater  gibt  s 
viele,  Sänger  im  Ueberfluss,  Freunde  und  Philantropen, 
die  Beifall  spenden,  nicht  wenig;  so  läuft  denn  immer- 
während ein  Maestro  nach  dem  andern  vom  Stapel,  aber 
die  allermeisten  segeln  wieder  schnell  mit  ihrem  Kind- 
lein ab. 

Fünf  neue  Opern  sind  hier  vorigen  Frühling  auf  die 
Welt  gekommen,  wovon  vier  gar  bald  das  Zeitliche  mit 
dem  Ewigen  vertauschten.  Der  so  eben  verflossene  Som- 
mer —  man  bedenke  die  sonst  an  Opernneuigkeiten  so 
arme  Stagione  estiva  —  brachte  vier  neue  Opern,  von 
denen  drei  vermisst  werden,  und  die  vierte  zufälliger- 
weise  noch  da  ist.  Auf  S.  Carlo  verunglückte  Herrn 
Celii's  Ricciarda.  Die  wirklich  arme  Musik  hatte  als 
Hauptstütze  die  AnfiEngerin  Marini,  der  noch  dazu  (Gott 
verzeih'  es  dem  Herrn  Impresario)  die  zum  ersten  Mal 
die  Bühne  betretende  AngiOla  Marta  beigesellt  war.  Ba- 
sadonna  und  Ambrosini  konnten  den  Maestro  nicht  ret- 
ten. Otello,  mit  der  Pixis,  einem  Polen,  Namens  Sehe- 
anski  (wahrscheinlidi  von  den  Italienern  orthografisch 
verstümmelt),  Ambrosini,  Giani,  Mirate  (vom  hiesigen 
kleinen  Teatro  Nuovo!)  ging  nicht  gut;  der  hier  vazi- 
rende  bekannte,  längst  fertiee  Tenor  Winter  (Bersrdo) 
löste  hierauf  den  Polaken  ah;    die  ZeitUBgen  scbluj^n 
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Ukm,  illein  Jus  Ganze  gewann  wenig  and  maohle  wie- 
der der  Gabriella  di  Vergy  PlaU.  Sonst  gab  man  noch 
auf  S. Carlo  einigemal  Doni'zelli*»  Opern  Roberto  d*Evreux, 
Belisario»  Ci«ainia  di  Vergy  mit  der  Palazzesi,  die  in 
erilerer  mit  der  Ronzi  den  Vergleich,  dabei  eine  Gegen- 
partei der  mit  ihr  singenden  Grancbi  auszuhallen  hatte; 
der  von  einem  kranken  Arm  knrirle  Bassist  Barroilbet 
trog  aber  den  Sieg  davon.  Noch  gab  man  eine  halbe 
Nnrma,  d.  i.  den  zweiten  Akt  dieser  Oper,  mit  der 
Pixis,  Grancbi  «nd  Basadonna,  die  auf  die  Szene  geru- 
fen wurden. 

Auf  dem  Tealro  Fondo  waren  neu:  1)  IlBiglieito 
e  tandlOi  vom  Dilellanlen  Rooco  Aggiuntorio^  mit  der 
Graoehi,  Giani  and  Salvetü;  fand  Aufmunterung.  %\Cetito 
bugie  e  una  veritäy  vom  Maestro  Siri^  Z(%ling  des  hie- 
sigen Konservatoriums.'  3)  Die  b los  für  hier  neue  Oper 
La  prigione  di  Edimburgo,  von  Federico  Ricci»  mit  der 
Pixis 9  Grancbi,  Basadonna,  Salvetti  ge6el  beiläufig  so 
so.  Von  den  Centn  bugie  heisst  es  in  einem  hiesi- 
gen Blatte:  Cbiaramiea  (Name  des  Dichters)  hat  gescherzt, 
der  Maestro  hat  sich  betrogen ,  die  Granchi  hat  geträl- 
lert, Basadonna  verlor  den  Atbem,  Salvelti  balgte  sich 
ab,  die  Salvetti  hat  nicht  einmal  geschwitzt,  und  das 
Publikum  bat  gep6ffen.  Wiederholt  wurden:  die  Ciar- 
latani,  die  Chiara  di  Rosenberg,  der  Elisir,  nnd  im  Sep- 
tember auch  die  Puritani  mit  der  Palazzesi,  den  Herren 
Mirale,  Barroilbet  nnd  Ambrosini.  Lombardische  Zeit- 
nchrifien  sagten  bei  dieser  Gelegenheit,  aus  alten  bekann- 
ten Ursachen,  die  Palazzesi  sei  der  Liebling  des  hiesi- 
gen Publikums.  Die  hiesigen  Blätter  bebauplen  aber,  die 
Granchi  sei  es;  ein  anderes  Journal  tischt  dasselbe  von 
einer  andern  hiesigen  Prima  Donna  auf.  So  werden  die 
armen  Leser  aof  allen  Seiten  hintergangen. 
(Fortsatzun;  folgt.) 

Letpsiff.  Am  13.  d.  braclite  ans.  das  xweiie  Abon- 
nement'Konsert  im  Saale  des  Gewandhauses,  nicht  min- 
der stark  besucht  als  das  erste,  im  ersten  Tbeile  unter 
Leitung  unsers  Musikdirektors,  Herrn  Dr.  Fei.  Mendels- 
sohn-Bar  thotdy  Mozart's  Sinfonie  in  Esdur  zur  Freude 
Aller.  So  schön  ausgeführt,  wie  wir  dies  im  Grunde 
hier  nun  voraussetzen  dürfen,  musste  das  klare,  gemüth- 
iieh  frische  Werk  einen  Genoss  gewähren,  der  die  Seele 
erheitert  und  jene  immer  stille  Freudigkeit  verbreitet, 
die  in  tiefer  ErföUnng  nasers  ganzen  Wesens  den  lau- 
ten Stnrm  äusseren  Beifalls  fast  unmöglich  macht,  lind 
SD  fühlen  wir  ans  denn  der  umsiohtigen  Verwaltung  un- 
serer Konzerte  sehr  verbunden,  dass  sie  uns  neben  ande- 
-  ren  auch  solche  Genösse  fortwährend  bereitet.  Zum 
ersten  Male  trat  darauf  unsere  zweite  derzeitige  Kon- 
zertaänseria ,  Fräul.  Sophie  Sckloss  mit  der  Arie  aas 
Bossini  8  Semiramide:  ,,.Ah!  quel  gioroo  ognor  ram- 
men to**  etc.  auf  und  erwarb  sieb,  obwohl,  wie  es  nns 
schien,  etwas  befangen,  was  wir  nicht  im  Geringsten 
tadein,  sondern  es  als  ganz  natürlicb  und  fast  gern  bemer- 
ken, eine  eben  so  erwünschte  als  gerechte  Zustimmung 
des  Publikums.  Unser  flerr  Musikdirektor  Dr.  JUen- 
ieheohn^  BearthoUbf  trug  dann  sein  erstes  Konzert  für 
das  Pianoforte  vor,  worüber  ihm  die  Versammelten  gleich 


beim  Auftreten  ihr  Vergalten  durch  lanle  Bewillkomm- 
nung  verkündeten.  Das  Werk  selbst,  das  unsere  Leser 
nicht  blos  aus  mehrfachen  Besprechungen,  sondern  ge* 
wiss  aus  eigener  Ansicht  kennen,  haben  wir  nicht  von 
Neuem  auseinander  zu  setzen;  es  wäre  überflüssig. 
Nach  dem  Schlüsse  des  zweiten  Satzes,  der  mit  dem 
ersten  genau  zusammenhängt,  brach  der  Beifall  mächtig 
aus  und  ruhte  nach  Beendigung  des  Ganzen  nicht  eher» 
bis  sich  der  gefeierte  Mann  der  Versa mmluog  von  Neuem 
zeigte ,  um  die  Wirksamheit  seines  Werl^  und  seines 
Vortrags  von  Neuem  ehrenvoll  bethätigt  zu  hören.  Dea 
Schloss  des  ersten  Theiles  machte  unsere  jetzige  erste 
Kouzertsängerin  Fräul.  Elisa  Meerti  mit  Meyerbeer's 
Kavatine  aus  Robert  le  Diablo,  die  sie  in  französischer 
Sprache:  „Va,  dit  eile,  va  mon  enfant*^  vortrug  mit 
demselben  Beifalle,  der  ihrem  ersten  Auftreten  verdient 
gezollt  wurde.  Der  zweite  Theil  brachte  für  uns  etwas 
ganz  Neues ,  was  es  auch  für  jeden  andern  Ort  gewe- 
sen wäre,  da  es  bis  jetzt,  so  viel  uns  bekannt,  nur  in 
München,  und  zwar  auf  dem  Theater,  wofür  es  geschrie- 
ben ist,  mit  grossem  Beifall  gegeben  wurde.  Es  war 
„Ouvertüre,  zweiter  Aufzug  und  Finale  aus  der  Ber^ 
mannsichlachtj  grosser  heroischer  Oper  von  Dr.  Weich- 
selbaum, komponirt  vom  königl.  baierschen  Hofkapell- 
meister  H.  Cheiard (unltv  Direkzion  des  Komponisten)/' 
Die  Partie  des  Herrmann,  die  gar  nicht  leichte,  wurde 
von  Herrn  Pbgner  vorgetragen.  Die  Leser  werden  sich 
vielleicht  erinnern,  dass  darüber  in  diesem  Jahre  S.  504 
von  München  aus,  wo  Mehreres  aus  dieser  grossen  Oper 
im  Benefizkonzerte  des  Komponisten  aufgeführt  worden 
war,  sehr  vortbeilhaft  berichtet  wurde,  unter  Anderm 
auch  über  die  Szene,  in  welcher  die  Römer  ihren  Adler 
versenken,  die  hier  nicht  vorkam.  Im  Hervorheben  der 
Glanzpunkte  stimmen  wir  mit  dem  Münchner  Bericht. 
So  stellen  auch  wir  z.  B.  den  Chor  der  Geister  in  Wal- 
halla, dessen  Worte  vom  König  Ludwig  von  Baiern  ge- 
dichtet wurden,  mit  zu  dem  Vorzüglichsten.  Schon  die 
Ouvertüre  wurde  nk  den  gewohnten  Zeichen  des  Wohl- 
gefallens ^eltrl ,  was  um  so  mehr  sagen  will ,  da  sie 
für  eine  Einleitung  im  Konzert  das  grösste  Maas  der 
Länge  um  V<  überschreitet  und  anssergewöhnlich  stark, 
dem  Gegenstände  gemäss,  instrumentirt  ist,  was  mehr 
für  Theater%'erhältnisse  die  rechte  Wirkung  thnt,  als  in 
einem  so  akustisch  gebaueten,  nur  massig  grossen  Kon- 
zertsaal, wie  der  unsere  ist.  Dennoch  verwirrte  sich 
nichts,  und  den  guten  Eindruck  auf  die  Hörer  bezeugte 
der  Beifall,  den  auch  mehrere  Nummern  der  Chorge- 
sänge enthielten.  Namentlich  müssen  wir  zu  dem  schon 
Genannten  noch  einen  originellen  Chor  der  Teulschen, 
der  sieh  durch  besonders  wirkaame  Figuren  der  Blasin- 
strumente lebendig  macht,  hervorheben.  Dass  aber  eine 
Theatermusik,  die  das  Publikum  nicht  vorher  von  der 
Bühne  herab  hörte,  aus  welcher  nur  Einzelnes,  aus  dem 
Zusammenhange  Gerissenes,  wenn  gleich  vom  Komponi- 
sten selbst  Ausgewähltes,  gegeben  wird,  von  keiner  Kon- 
zertversammlung der  Welt  in  ihrem  rechten  Wesen« 
am  wenigsten  beim  ersten  Hören  erfasst  werden,  also 
anch  Manches  unter  solchen  Verhältnissen  weniger  an- 
sprechen kann^  is4  za  sehr  in  der  Ordnung,  als  dass 
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es  anders  erwartet  werden  difarl^e:  in  GegentheH  will 
es  etwas  bedeuten,  dass  bei  fibergewöhnlicher  Länge  des 
zweiten  Konzerttheiles  nocb  so  viel  Antheil  genommen 
wurde.  Uns  selbst  hat  die  Aufluhruug  den  Wunsch 
erregt,  das  Ganze,  vielleiebt  an  einigen  Stellen  ver* 
kürzt,  von  der  Bühne  herab  in  den  retjhlen  limgebun* 

f;n   zu   hören.      Vielleiebt    entscbliessen    sich   mehrere 
beaterdirekzionen  zu  einem  Versuch »  der  das  Münch- 
ner Publikum  bereits  für  sioh  hat. 


e  u 


i  l  l  e  t  o  n. 


Jenny  Lutzer  kat  auf  ihr&r  Darebreise  durch  Petth  die  Ra- 
eliel  ia  Halevy's  Jüdin  mU  dem  aogeheuersten  ErT^lge  ge^^ebeii, 
!Stch  Beendigoo^  der  VorstelloDg^  spann teo  die  Dilettaoti  die  Pferd« 
von  ihrem  Wasea  ab,  sich  selbst  davor  uod  fuhren  die  Küosileria 
auter  all^elAieioeffl  Jubel  nach  Hanse.  Als  die  Gefeierte  am  an« 
dern  Morgen  abreisen  wollte,  erschienen  ihre  Verehrer  vor  ihrer 
Wohonog:  und  flehten  die  anf  den  Balkon  heraostretettde  Säncferm 
um  ein  Andenken ;  sie  nahm  Federn  und  Sünder  von  ihre«  Hate 
und  gab  sie  den  Entzückten  Preis.  —  Fränl.  Lntzer  reiste  nach 
Pressbnrg,  ihrem  Geburtsorte. 

Am  Theater  de  la  Renaisaanee  in  Paris  werden  jetxt  nieht 
wenigef  als  fünf  neue  Opera  einstndirt.  Ausserdem  wird  Doni- 
zetti  noch  diesen  Winter  zwei ,  und  Auber  eine  Oper  für  jenes 
Tbenter  komponiren.  Letztere  führt  den  Titel :  Die  nene  Psyche; 
das  Bach  ist  von  Scribe. 

Die  italienische  OperngeseUsebaft  ist  von  Sagland  wieder  naeh 
Paris  zurücitgekehrt  und  bat  ihre  Vorstellungen  mit  Donisetti's 
Lucia  di  Lammermoor  eröffnet.  Das  Personal  besteht  aus  den 
Damen  Grisi,  Persiani,  Paiil.  Garcia^  Mattel»  Amigo,  Bellini;  nnd 
den  Herren  Rubini,  Lablache,  Tamburini,  Morelli,  Si|jlco,  Fertini. — 
Fauline  Garcia  ist  am  8.  Oktober  zum  ersten  Male  als  Desdeaeaa 
aufgetreten  und  bat  eine  enthusiastische  Aufnahme  gefunden. 


Die  vierzig  Bergsangar  aas  den  Pyrenäen,  welche  wir  S.  490 
nnd  594  erwähaten ,  sind  ans  England ,  wo  sie  überall  die  ausge- 
zeichnetste Aufnahme  fanden  ,  naeh  Frankreich  znrückgekommen« 
Zu  Calais  wurde  ihnen  in  einem  Garten  am  Meeresufer  ein  glün- 
zendes  Fest  gegeben.  Sie  reisen  nach  Brüssel  und  gedenken  von 
da  naeh  Teutschland  zn  gehen,  wo  ihr  nächstes 'Ziel  Wien  sein 
wird. 


Beriot  war  von  Paris  nach  Brüssel  gereist  nnd  wird  ai^h 
nach  Petersburg  begeben,  wo  er  den  Winter  zubringen  will.  Jetzt 
ist  er  bereits  in  Teutschland  eingetroffen  uod  hat,  unterstüttt  von 
dem  Bogländer  /.  Benedict^  in  Stuttgart  ein  Ronznrt  gegeben ; 
beide  fanden  glSozenden  BaifaU. 

Die  holländische  Gesellschaft  zur  BePürderung  (ler  Tonkunst 
hat  wiederum  ein  bedeutendes  Werk  eines  Holländers  auf  ihre 
Kosten  herausgegeben  ,  eine  grosse  Sinfonie  von  F.  Femy,  velclta 
aehr  gerühmt  wird.    Das  Werk  ist  Cherubini  gewidmet. 

In  der  Krön-  nnd  Ankertaverne  in  London  wurde  kürzlich 
eine  Vorlesung  gehalten  über  eine  neue  Art  von  Violinen-^  Gui- 
Urren-  und  Harfen -Saiten,  welche  nicht  nur  wohlkUogeader  als 
die  jetzt  gewöhnlichen  sein ,  aondern  auch  den  Einflüssen  der  Ai- 
mosfare  widerstehen  sollen.  Um  zn  beweisen^  dass  diese  Saiten 
sogar  in  der  grössten  Ritze  sich  gleich  bleiben,  tauchte  man  sie 
zugleich  mit  andern  gewöhnlichen  Saiten  in  kochendes  Wasscp; 
die  letztern  waren  angenblieklich  unbrauchbar  gemacht,  die  erst«- 
reu,  obwohl  man  si«  erst  nach  einigen  Minuten  «ns  dem  Wasaar 
nahm  9  hatten  sich  nicht  im  mindesten  verändert.  -*  Hoffentlich 
wird  man  bald  etwas  j^äberes  hierüber  erfahren. 

Am  15.  Oktober  d.  J.  starb  zn  Leipzig  die  ansgezeiebnete 
Pianofortedilettantin  Mad.  Henriette  f^oigly  geb.  Kunze.  Eine 
Sckälerin  Ludw,  Bergers  in  Berlin,  wnsste  sie  Kraft  mit  Anmntk, 
bedeutende  Fertigkeit  mit  innigem  Ausdrucke  zn  verbinden«  Zum 
öffentlichen  auftreten  war  die  auch  im  Uebrigen  sehr  gebildete  ' 
Frau  nicht  zu  bewegen  :  sie  zog  es  vor ,  im  engem  Kreise  durdi 
ihr  Spiel  Frenie  zn  schaffen,  und  mancher  Künstler  nnd  Rnnfl- 
liebhaber  hat  ihr  faerrilebe  mnaikaliache  Ganüase  za  dankea. 
Friede  ihrer  Asche! 


AnlLftndig^ang^eii. 


Krwlderiiii|i;o 

In  der  Ictetcn  Nummer  der  Allgem.  Muailsal7  Zeitnng  beklagt 
sich  Herr  G.  Prejrer,  Professor  am  Conservatorium  in  Wien, 
dass  der  Recensent  seiner  Symphonie  in  nnseteit  Zeitschrill  einen 
in  drei  verschiedenen  Stimmen  stehenden  Fehler  nicht  auch  gleich 
als  drei  Drachfehler  erkannt.  In  Werken  grosser  Geister  nur  eine 
Note  als  falsch  zn  bezeichnen,  ist  gefährlich,  geschweige  denn  die- 
selbe Note  dreiuMiI  an  dersdben  Stelle  wiederholt.  In  der  That, 
risse  die  Fehlerhafliglieit  in  Partituren  so  weit  ein,  dass  man  selbst 
einer  dreifach  bestätigten  Note  keinen  Glauben  schenken  durfte, 
es  wSre  besser,  man  versenhte  sie  in  die  Tiefe  des  Meeres.  Ist  ea 
nun  schon  eine  Anmaassung,  von  Andern  Scharfsicht  zu  verlangen, 
wo  der  Komponist,  der  doch  gewiss  seine  Symphonie  seihst  korri- 
girt,  seihst  keine  bewiesen,  fO  vollends  an  jener  Stelle,  die  auch, 
wie  sie  nnn  steht,  nur  wenig  meisterhafter  geworden,  wie  denn 
das  jetzt  korrigirtq  5,  das  nach  /  geht,  mit  dem  nach  c  gehenden 
d  in  der  zweiten  Violine  ein«  QwMe  bildal,  wie  wir  sie  wohl  einem 
Strauss*8chen  Walzer  nachsehen,  einer  Symphonie  aber  nicht.  Herr 
G.  Preyer  b&tte  also  besser  gethan ,  den  Vorwarf  in  jener  Recen* 
aion,  deren  Milde  er  nberkanpt  nicht  verstanden  zn  haben  scheint, 
mit  Stillschweigen  z«  übergehen,  nk  sich  goreiat  zu  neigen  und 
ftberall  den  beleidigten  grossen  Komponisten  durchblicken  zn  las- 
sen, zu  dem  allerwege  noch  mehr  gehört^  ala  Octaven  und  Quin- 
ten vermeiden. 
Leipzig,  den  lO.  Oktober  1859. 

Ble  Re«l«etloii  der  neveii  Zeitfleltolfl 
fAr 


&  e  S  U  C  li. 

Ein  junger  Mann,  Violinspicler,  aoebC  in  einem  solidcB 
Orchester  eine  Anstellung.  Derselbe  hat  seine  Schule  bei  einem 
der  ersten  Meister  und  berühmtesten  Tiolintpieler  Teutschlanda 
durchgemacht,  und  sich  sowohl  zum  Soloapieler  als  zugleich  tüch- 
tigen Orchester  -  Geiger  ausgebildet,  auch  m  der  Komposition  sieh 
mannichfache  Kenntnisse  gesammelt,  so  dass  er  allen  billigen  An- 
forderungen gewiss  entspricht.  Er  ist  erbdtig,  hierüber  authenll- 
ache  Zeugnisse  aufzuweisen,  auch,  wenn  es  ohne  Kosten  für  ihn 
möglich  ist,  Proben  seiner  Gescbickliehkeit  abznltcgen. 

Die  G.  J.  Palckenberg'schc  Musikalien-  und  Instmmen- 
tenhandlnng  Sn  Goblenx  wird  auf  frankiHe  Briefe  das  Nübcro 
hierüber  miftheilen. 


Im  Verkge  von  MorftS  *lVe8tpliül  in  Berllj» 

erscheinen  nftchstens  nnd  sind  bereits  unter  der  Presse: 

Karoplllsclie  lileder 

von 

Jfo  XfanßefMchwarz 

für  eine  Singstimnie  mit  Begleitung  des  Pianoforte 

von 

"W.    et  fkUrielä. 

Je4ea  lied  ciftnaU  k  A  gGr.  in  zwanglosen  Heften. 
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HEUE  MüSIKALIElf, 

welch«  so  eben 

Im  Verlage  von  Breitkopf  ^  Kftrtel  in  lieipsdg; 

encUencn  nnd  dnrdi  alle  Back-  «ud  Bfetakktadlmgea  sm  bcBieken  iud. 

nir.  Gr« 

Sertlnl^  H«  Jeune^  4i>ieSextiior  ponr  Piano,  VioIoB,  2  Altos«  Violoncelle  et  Contre-Basse.  Oenv.  114.    3  — 

Dnvldtt  Vm%  Coocerto  poor  le  Violon  avec  accomp.  d'Orcheslre.    Oenv.  10...> >.% « »• • 3  12 

—  —    Le  nene  a^ee  accomp.  de  Piano •' 2  «- 

—  —    Introdactiott  el  Varialions  aiir  un  thine  de  Moiarl,  ponr  le  Violon  avee  accomp.  d'Orcb.    Oenv.  ii.    2  8 

—  —    Les  mftmes  avec  accomp.  de  Qaalnor 1  8 

—  —    Les  m^mes  avec  accomp.  de  Piano « .% 1  4 

QüIlHy«  12  Grande«  Eludes  brillantes  ponr  le  Cor.    Oenv.  43....««. « ,..» 1  .— 

Henselt^  A*^  Pensee  fogilive,  arr.  ponr  le  Piano  k  4  mains.    Oenv.  8.. « » —  6 

—    Scherzo,  arr.  ponr  le  Piano  A  4  mains.     Oenv.  9 _  12 

—  —    Romance,  arr.  ponr  le  Piano  h  4  mains.    Oenv.  10 —  6 

Hfinten«  K^l*«j  ^'^  montagnard  vari^»  arr.  ponr  le  Piano  k  4  mains.    Oenv.  67 — .  20 

MlüliSS)  'W^*^  D  Herbsüieder  für  eine  Singstimme  mit  Begleitung  des  PiaooTorte  nnd  Violoneell.    Op.  11.    1  — 

liadekl^  C««  et  P*  A^  SLummer^  3Romaoces  sentimentales  ponr  Piano  et  Violoncello.  Liv.2.    1  — 

Sfosart«  W«  A#5  FanUisie  ponr  le  Piano _  10 

Fantaisie  pour  Piano  k  4  mains —  14 

..    .^    Varialions  ponr  Piano  k  4  mains ^ «-*  12 

..    Sonate  ponr  Piano  k  4  mains 1  4 

.^    Fugue  pour  Piano  k  4  mains —  6 

—    Fugne  pour  2  Pianos —  10 

(Nouvelles  Bditions  des  Oeuvres  complets  Cah.  8.) 
Paiiofllü)  91*9  Fantaisie  sor  nne  Romance  de  TOp^rax    Gnido  et  Ginevra,    ponr  ie  Violon  avec 

accomp.  de  I^ano.    Oeuv.  21 -.  20 

Scltnelder^  Pr«^  6  Volkslieder  fiir  vier  Männerstimmen  in  Partitur  und  Stimmen.    Is  Heft. —  20 

Selinelder«  JFul**  3  Nocturnes  ponr  le  Piano.    Oenv.  1 «.  16 

Setattmimii«  R«9  Sonate  No.  2  für  das  Pianoforte.    Op.  22 1  4 

Stoeekhardts  »«j^Gage  d*amilie.    Piice  lyrique  pour    le  Piano —  8 

"WoliUftlurts  H*9  8  Wandtafeln  zum  Elementarunterrichte  im  Notensingen  nebst  Anleitung  zum  Ge- 
brauch derselben.    Zunächst  fär  Stadt-  nnd  Landschulen netto    1  8 


Bö  B«  SeliotCs  Mluteia  ia  mmimm  tnehOm 

»il  Eigaitkvainedil  t 

Xu  reine  d'unjour, 

komische  Oper  in  drei  Akten^ 

Miuik  Toa 

Ad»lf  Adam. 


4M  Petite  IJe^ons, 

Am  favoiu  ammges  et  doigtet  pour  le  PiattO 
r  1   H  e  r  fls. 


He 

Op.    lOObi«. 
le  Sidte  i»  M  iM&od*. 


Mäes  Sakr^es  vnuHcaMeB  de 

transcrites  pour  le  IHano 
F.  Kalkbrenner. 


l^uo  brillant 

pour  Piano  et  Violoneelle 
notib  de  Robert  ie  diable 

jr.  Senedlc«  ei  AkBatta. 


JUTouveUe  VmUaisie 

gar  des  moUfs 
de  V Opera:   Don  Jtum 

S.   Thallierg. 

Bei  F*  E*  Ce  Iieuekart  in  Bresiaa  ist  m 

eben  endüenai: 

Sechs  läieder 

fiir  Sopran,  Alt^  Tenor  und  Bans 

von 

B.  E.  Philipp. 

Op.  14.    Heft  1.    Prei«  6  gGr. 


Leynig ,  bei  Brdtkopfund  HMeL  Bediyirl  von  Dr.  G.  fV.  Fink  unter  seiner  VermntworlUehkeil. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  50**»  Oktober. 


M  44. 


1859. 


Musikalische  Topegrafie  von  Strassburg. 

(Fortttttzao;.) 

III.     Kirche. 

Uie  Kirchen  Strassbargs  sind  in  nosikalischer  Hin- 
sicht, hesooders  die  Hauptkircheo  des  katholischen  und 
prolestantischen  Kttltas»  nicht  ohne  historisch  merkwür- 
diges Interesse. 

^)  Das  Münster^  jetzige  katholische  Haoptkirche. 
1)   Orffei  und  Kirchen  -  Gesang. 

Mehrere  Jahrhunderte  hindurch  war  die  Orgel  das 
einzige  Inslrament,  welches  in  dieser  Kirche  namentlich 
den  Gesang  hegleitete;  erst  zn  Ende  des  16.  Jahrhun- 
derts wurde  die  Instrumentalbegleitung  eingeführt. 

Im  Jahr  1260  wurde  in  dem  Münster  die  erste  Orgel, 
an  der  Stelle  die  sie  jetzt  noch  einnimmt,  erbaut  durch 
den  Dominikaner  Ulrich  Engelbrecht,  von  einer  elsassi- 
schen Familie  abslammend,  welcher  in  Strassburg  als 
Mönch  im  Jahr  1280  starb.  Durch  Feuersbrunst  wurde 
sie  1289  zerstört;  sie  wurde  daher  im  Jahr  1292  durch 
eine  neue,  welche  der  Orgelbauer  Gunzelin  von  Frank- 
furt verfertigte ,  ersetzt.  Allein  auch  diese  wurde  am 
15.  August  1298  ein  Ranb  der  Flammen,  so  dass  sie 
im  Jahr  1326  wieder  hergestellt  wurde ;  anch  diese  traf 
dasselbe  Schicksal  durch  den  Brand,  der  am  17.  März 
1384  ausbrach;  darnach  wurde  1385  eine  neue  errich- 
tet, deren  man  sich  bis  1433  bediente,  wo  sie  alsdann 
mit  neuen  Pfeifen  versehen  und  am  Osterfeste  1434  zum 
ersten  Mal  gebraucht  wurde.  Sie  war  das  Werk  von 
Michael  Grolach  aus  Lypss ,  und  wurde  unter  der  Auf- 
sicht des  damaligen  Organisten  Peter  Gereis  verfertigt. 
Die  llnvollständigkeit  des  Werks'  bestimmte  die  Verwal- 
ter der  Kirche,  diese  Orgel  im  Jahr  1489  abbrechen  nnd 
durch  Friederich  Krebser  von  Aiispacb,  welcher  zu  Strass- 
burg 1493  starb,  eine  neue  erbauen  zu  lassen.  Diese 
erlebte  nach  nnd  nach  verschiedene  Verbesserungen  nnd 
Ergänzungen  mit  dem  Fortschreiten  der  Orgelbauknnsl, 
namentlich  im  Jahr  1564,  durch  Simon  Friesle  aus  Frei- 
burg (Breisgau) ;  1608  durch  Anton  Neunecht  aus  Ra- 
vensburg; 1624  bis  1660  durch  Mathias  Trösller  aus 
Culmbach  und  Tobias  Tressel,  seinen  Schaler.  Nach  die- 
ser letzten  Einrichtung  hatte  die  Orgel  bereits  33  Regi- 
ster und  1090  Pfeifen  erhalten,  die  längste  von  32  Schuh; 
sie  galt  für  eine  der  ältesten  und  vorzüglichsten  jener 
Zeil  in  Teutschland.    Nach  einem  53jährigen  Gebrauch 

41.  JiJirffaoy. 


wurde  durch  den  berühmten  Andreas  Silbermann  ans 
Sachsen  1713  die  jetzt  noch  bestehende  Orgel  angefan- 
gen und  im  August  1716  beendigt.  Sie  hat  die  alte  fran- 
zösische Stimmung,  39  Register  und  2242  Pfeifen;  die 
mittlere  grösste  besteht  aus  einem  Stück  und  hat  24  Fuss 
Höhe  und  1  Fuss  und  einige  Zoll  im  Durchmesser.  Das 
Werk  hat  6  Windladen,  3  Manualklaviere,  1  Pedalkla- 
vier und  6,  Blasbälge ,  die  sich  nur  einmal  falten ,  von 
12  Fuss  Länge  nnd  6  Fuss  Breite. 

Im  Jahr  1833  —  34  wurde  das  Werk  durch  den 
hiesigen  Orgelbauer  Georg  Wegmann,  aus  dem  Dorf 
Mackenheim  im  Elsass,  Schüler  von  Joseph  Martin  zu 
Waldkirch  (am  Fuss  des  Schwarzwaldes),  erneuert,  aus- 
geputzt und  vermehrt.  Das  dritte  Klavier,  welches  blos 
den  Diskant  enthielt,  wurde  mit  einem  Bass  versehen, 
aus  192  Pfeifen  bestehend ,  neue  Windladen  gelegt  und 
zwei  neue  Register,  nämlich  Flöte  mit  49  Pfeifen  4  Fuss, 
und  Fagott  mit  24  Pfeifen  8  Fuss.  Hatte  also  das  Sil- 
bermanniscbe  Werk  2242  Pfeifen,  so  erbfelt  die  Orgel 
durch  diese  Vermehrung  von  265  nunmehr  2507  Pfeifen. 
In  dem  gegenwärtigen  Augenblick  (September  1839)  wird 
das  Werk  geputzt  und  abermals  mit  6  neuen  Registern 
durch  denselben  geschickten'  Orgelbauer  Wegmann  ver^ 
mehrt;  nämlich  m  das  grosse  Werk  1)  eine  16fuasige 
Bombarde,  2)  in  das  Echo  eine  Montre,  3)  ein  Salicional 
(offenes  Flötenregister) ,  4)  eine  Viola  di  gamba ,  5)  ein 
Plauto  magico,  6)  eine  Oboe,,  mit  englischem  Hörn  er- 
gänzt; jedes  dieser  Register  mit  49  Pfeifen  von  Zinn, 
mit  Ausnahme  derjenigen  des  Flaute  magico,  welche  von 
Ahornholz  sind,  zusammen  294  Pfeifen.  Demnach  hat 
das  ganze  Werk  jetzt  47  Register  und  2801  Pfeifen. 

Unter  den  bekannten  Organisten^  welche  im  Mun- 
ster angestellt  waren,  nennen  wir  folgende: 

1430.  Peter  Gereis^  welcher  1433  dem  Orgelbau 
vorstand. 

1^20.  Wolffgang  Dachstein^  anfänglich  katholischer 
Priester,  verheirathete  sich  1524  und  wurde  Organist  im 
Münster  mit  dem  Beginnen  der  Reformazion,  später  Vikar 
und  Organist  in  der  Thomas  -  Kirche  (s.  diese). 

Nachdem  der  Magistrat  am  29.  November  1524  den 
ersten  protestantischen  Pfarrer  Mathias  Zell  feierlich  in 
dem  Münster  installirt  hatte,  welcher  mit  seiner  Frau 
Catharina  Schütz  daselbst  kommunizirte,  wurde  der  Cho- 
ralgesang eingeführt,  und  sowohl  vor  ab  nach  der  Pre- 
digt wurden  teulsche  Psalmen  gesungen.  Zu  diesem 
Behuf  erschienen  hier  damals  (1525)  solche  Psalmen  mit 
Mttsiknoten,  unter  dem  Titel:  ,iTeutseh  Kirchen  Ampt 
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nui  Lobgesenren  ttnd  gSittichen  Psalmen  9  wie  es  die 
Gemein  xu  Strassburg  singt  vnd  halt  mit  mer  ganz 
chriUUehen  Gebetten  dann  "vor  getruckt.**  Eine  schnell 
vergriffene  erste  Aasgabe  war  1524  erschienen,  jedoch 
ohne  Noten  (s.  den  Titel  am  Scbtuss  dieses  Artikels). 

Da  von  jener  Zeit  aa  das  Munster  in  itm  Besits 
der  Protestanten  war,  so  wurde  hauptsächlich  alle  Sorg- 
falt auf  die  Begleitung  des  Choralgesaoges  durch  die  Orgel 
verwendet.  Im  Jahr  1360  wurde  deshalb  eine  Samm- 
lung geistlicher  Lieder  mit  leuischem  Text  und  Slnsik- 
nolra  ^mckt»  wovon  .1572  eine  zweile  AuBage  unter 
folgenc^m  Titel  erschien:  „Das  gross  Kirchen  Gesang- 
buch, darinn  begriffen  seiod,  die  rarnemisten  und  besten 
Psalmen,  geisliicben  Lieder,  Hymni  und  alte  Chorge- 
senge, ans  Wittenbergischen,  Strassbnrgischen  und  an- 
dern Kirchen  Gesaugbächlein  zusammengebracht,  corri- 
eirl  und  abermals  mit  Fleis  gedrnckel.  Hat  nah  bey 
AL  stücken  jetzt  mehr,  dann  das  vorige  Kirchen  Gesang- 
buch anno  LX  allhie  aosgegangen,  deren  etliche  ganz 
new  hinzugethan  sind.  Für  geistliche  Sladt-  und  Dorff- 
Kirchen,  lateinische  und  deutsche  Schulen.  Gedrncket. 
Strassburg  1572.  Fol.'<  Die  5  Notenlinien  sind  roth, 
die  Noten  schwarz. 

Vom  1.  Hornung  1550  bis  zum  18.  Ausnst  1560 
waren  die  Katholiken  wieder  im  Besitz  des  JMünsters, 
allein  am  17.  Mai  1561  wurdo  von  Neuem  protestanti- 
scher Gotlesdienst  darin  gefeiert  und  die  Besoldung  des 
Organisten  von  der  Stadt  übernommen. 

1660  bis  1680.  Georg  Christoph  Lautensack  ^  war 
40  (?)  Jahre  lang  Organisl,  auch  Musikdireklor  der  prole- 
stanliscben  Gemeinde  im  Münster»  später  in  der  neuen 
Kirche  (s.  diese).  Er  starb  den  5.  April  1692  in  einem 
Alter  von  70  Jahren  4  Monaten. 

1681.  Als  in  diesem  Jahr  das  Munster  den  Kalho- 
liken  wieder  eingeräumt  wurde,  war  Johann  fFalter 
Organist.     Diesem  folgte 

1689  Georg  Rauche  welcher  zugleich  die  Kapell- 
meisterstelle bis  1703  zu  bekleiden  hatte;  er  starb  am 
21.  Juli  1710.  Ihm  folgte  als  Organist  am  26.  Sep- 
tember 

1710  Michael  Joseph  Rauch ^  sein  ältesler  Sohn. 
Auch  er  musste  das  Amt  des  Kapellmeislers  verseheii  und 
sich  nöibigenfalls  auf  der  Orgel  ersetzen  lassen. 

1714.  Hartmann^  Organist.    Ihm  folgte 

1733  Joh.  Georg  Rauche  geboren  zn  Strassburg 
1702,  gestorben  am  10.  Juni  1779. 

1779.  Jakob  Friederich  Neumwer,  geb.  1750  zu 
Molsbeim  im  Elsass,  gestorben  den  29.  Juli  1814,  war 
ein  tnchliger  Organist  und  Geiger,  Mitglied  des  Thea- 
ler- Orchesters. 

1814.  Joseph  Laborij  Organist  und  ^rundlicher  Kla- 
vierspieler» Sohn  eines  Kiefers  Silvester  Labori^  geboren 
zu  Strassburg,  starb  am  26.  August  1833. 

1833.  Joseph  fVackenthaler  (zugleich  Kapellmeister, 
s.  diese),  Organist  seit  dem  1.  Oktober  1833,  bat  Meb- 
reres  für  die  Orgel  geschrieben  nnd  iai  «in  ansgezeieb- 
Beter  Organist  und  Klavierspieler. 


2)    Kirchen 'Musik  mit  Instrumental -Begleitung. 

Zu  Ende  des  16.  Jahrhunderts  wurden  in  dem  Müa* 
ster  Blas-  und  Saiteninstrumente  zur  Begleitung  der  Mu- 
sik eingeführt.  Dass  die  Besetzung  dieser  Instrumen- 
talbegleitung dürftig  war,  lässt  sich  schon  aus  dem  Platze 
sekiiessea,  den  die  Instrumenlisten  in  dem  engen  Raum 
auf  der  Orgel  einnahmen ;  die  Protestanten,  welche  zuerst 
der  Inslrumenlalbegleituns:  mehr  Ausdehnung  zn  geben 
bemüht  %'arcn,  liessen  1607  die  jelzt  noch  neben  der 
Orgel  bestehende  Bühne  für  das  Orchester  bauen,  welche 
etwa  10  Instrumenlisten  fasst. 

Bei  hohen  Festtaeen  oder  feierlichen  Gelegenheiten 
worden  Messen  mit  Musikbegleitung,  Te  deum  u.  s.  wr. 
aufgeführt,  nämlich: 

1541.  Te  deum  bei  Gelegenheit  der  Wahl  des  Bi- 
schofs Erasmus  von  Limburg. 

1552.  Te  deum  bei  Gelegenheit  der  Anknnft  Kai- 
ser Karl  des  5. 

1569.  Te  deum  bei  Gelegenheit  der  Biscbofswahl. 

1617.  Te  deum  durch  die  Protestanten  bei  Gele* 
genheit  des  Jubiläums. 

1660.  Erkenntniss  des  Magistrats  fir  die  Verbes* 
serung  der  Musik  im  Münster,  wozu  eine  Vermehrung 
von  50  Fl.  verwendet  wurde,  aus  dem  Ertrag  der  Raths- 
Frevel  und  allem,  was  an  hohen  Fesitagen  gesteuert 
wurde  (6.  Aug.). 

Nachdem  das  Munster  den  Katholiken  im  Jahr  1681 
wieder  eingeräumt  worden,  war  man  ernstlich  auf  die 
völlige  Organisazion  einer  stehenden  Kapelle  bedacht. 
Bei  Gelegenheit  der  am  3.  Oktober  desselben  Jahres 
Unterzeichneleu  Kapitulazion,  wodurch  die  Stadt  Strass- 
burg an  Frankreich  abgetreten  und  die  Truppen  an  dem* 
selben  Tag  ihren  Einzug  hielten,  wurde 

1681,  am  21.  Oktober,  ein  Te  deum  und  am  22. 
eine  musikalische  Messe  aufgeführt.  Nach  der  Ankunft 
des  Königs  Ludwig  XIV.  nebst  der  Königin,  am  23.  Ok-* 
tober»  wurde  dieselbe  Aufiiihruug  in  Gegenwart  d^  Hofs 
am  24.  wiederholt. 

1685  (2.  Juni)  wurde  der  erste  Kapellmeister  Mar 
thttus  Fourdaux  von  Melz,  mit  1000  Livres  Gehalt 
nebst  freier  Wohnung  angeslellt;  er  hatte  zugleich  die 
Chorknaben  zu  unterrichten. 

1687  (Mai)  wurde  die  Musik  bestimmter  organisirl, 
und  die  Zahl  der  Sänger  sowohl,  als  der  Musiker  zu- 
sammen auf  46  Personen  festgesetzt. 
(Fortsetzang  folgt.) 


Naghrightei«. 


Wien .  Musikalische  Chronik  des  3.  Quartals  • 

Das  Wiederbeginnen  der  teutschen  Opemvorstellun- 
gen  konnte  nkht  woki  mit  einer  würdigeren  Tonfeier 
eröffnet  werden,  als  durch  die  neue,  möglichst  sorgPäl- 
tige  Inszenesetzung  der  leider  nur  gar  zu  lange  ent- 
behrten Mozart'scken  „Entführung  aus  dem  Serail,*' 
jener  die  reinste  Liebe  athmenden  Jugendschöpfung,   in 
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welcher  der  ODSterbliche  Hebler  die  selbsleigeneii  Ge- 
fühle aushauchte,  die  damals  den  Baseo  des  zärüieheo, 
wonnelraokeoeD  Bräutigams  beseligten.  —  Fräulein  van 
HasseU^  welche  nunmehr  unserm  vnterländischen  Könst- 
Jerverein  augebört,  sang  die  Konstanze  musterhaft.  Die 
Krone  aber  ihrer  trefflichen  Leistung,  der  echte  Pro- 
birstein  für  ajle  Darstellerinnen»  war  die  effektvolle,  so 
äusserst  selten  zu  Gehör  gebrachte  Arie :  ,, Traurigkeit,** 
deren  hiureissend  rührender  Vortrag  mehrere  Male  durch 
anerkennende  Beifallszeicben  unterbrochen  wurde,  die 
keineswegs  der  Bewunderung,  sondern  einzig  nur  dem 
innnersten  Gefühle  entströmten.  So  bleibt  es  denn  ewig 
wahr:  was  vom  Herzen  kommt,  dringt  auch  zum  Her- 
zen, mit  unwiderstehlicher  Gewall,  und  verfehlt  nie  den 
rechten  Weg.  —  Eine  köstliche  Karrikatur'war  iStoarifi^ 

fei'  Osmin ;  und  in  seinen  drei  Glanzmomenten  :  „Solche 
ergelaufne  Laffen,*^  —  „Ich  gehe,  doch  raihe  ich 
dir,'*  —  mHs!  wie  will  ich  trinmpbiren !  **  — >  das  erste 
Strofenliedchen ,  nebst  den  beiden  Duetten  mit  Belmont 
und  Pedrillo  gar  nicht  einmal  za  erwähnen  —  dürfte 
schwerlich  ein  ebenbürtiger  Rival  mit  ihm  in  die  Schran- 
ken treten.  Herr  Sehunk ^  dessen  rastloser  Fleiss  und 
nichtliches  Vorwärtssireben  durch  stets  mehr  Antheil  be- 
lohnt wird,  machte  sein  klangreiches  Tenororgan,  das 
für  solch  melodisch -reizende  Kantilenen  ganz  wie  ge- 
schaffen ist,  in  der  freilich  grösslenibeils  Mos  passiv 
gestellten  Liebhaberrolle  nach  Möglichkeit  geltend.  Dem. 
Tucseck  befriedigte  vollkommen  als  Blondchen ;  weniger 
jedoch  Herrn  PßtterM  Pedrillo;  er  blieb  uns  zwar  die 
schöne  Karakterarie :  „Frisch  zum  Kampfe !  '*  schuldig, 
man  darf  aber  keineswegs  deshalb  grollen,,  da  seine  physi- 
schen Mittel  nimmer  dafür  ausgereicht  hätten.  Die  Trink« 
Szene:  ^»Vivat  Bacbus!**,  seit  Olims  Zeilen  ein  erklär- 
ter Liebling,  machte  abermals,  besonders  durch  Staudu 
gels  drastische  Einwirkung  Furore,  und  die  ganze  Vor- 
stellung, so  wie  deren  Ueprisen,  erfreueten  sich  einer 
wahrhaft  enthusiastischen  Aufnahme.  —  Seitdem  nun 
anch  Dem.  Lutser  wieder  zurückgekehrt  ist,  theilen  sich 
beide  Konstpriesterinnen,  neidlos  und  einträchtig,  in  die 
wohlverdienten  Siegespalmen,  alterniren  oder  wirken 
vereint  im  Figaro,  Jessonda,  Don  Juan,  Nachtlager, 
Montecchi,  Norma,  Teil,  Postillon,  Robert,  Liebestrank, 
Nachtwandlerin  u.  a.  —  nur  in  der  „Ballnacht,**  wo 
weder  4\^  Hasseli  als  frivol -leichtfertiger  Page,  noch 
die  Lvixer  als  Gra6n  Renterholm  in  ihrer  eigenthumli- 
chen  Sfare  sich  befanden ,  entspann  sich  ein  Parteien- 
zwiespalt, welcher  den  gegenseitig  protegirenden  Slimm- 
fährern  keineswegs  zur  Ehre  gereichte ,  und  ohne  die 
kluge  Vermittlung  der  ruhig  besonnenen  Ueberzahl  gar 
leicht  zum  Aergerlichen  hätte  ausarten  können.  Die 
vernünfligste,  den  richtigen  Takt  der  Administrazion 
bezeugende  Maassregel  war,  jenen  Erie- Apfel  wenig- 
stens zeitweilig  gänzlich  aus  dem  Repertoire  zu  verban- 
nen. —  Auber's  in  Paris  beliebte  Operette  Acteon  fand 
hier  nur  einen  getheilten  Erfolg,  hauptsächlich  des  Bu- 
ches wegen,  das,  obscbon  aus  Scribe's  gewandter  Feder, 
dennoch  an  einer  gewissen  erkältenden  Undentlichkeit 
leidet.  Die  Musikkomposizion  bietet  gleich  ihren  Vor* 
und  Nachgängern  weniger  originelle^  als  heitere  und  ge- 


fällig ansprechende  Motive,  eine  lebendig  bewegte,  wie 
gewöhnlicn  pikant  gewürzte  Insiramentazion  und  manche 
wohl  berechnete  Bühneneffekte.  Herr  Forti  und  Dem. 
Mayer  füllten  genügend  ihre  Plätze;  die  andere  Um- 
gebung liess,  besonders  im  mimischen  Theile,  gar  Man- 
ches zq  wünschen  übrig.  —  Noch  ein  paar  durch  noth- 
dürftige  Gesangeinlagen  verböserte  Lustspiele :  „Xhe^e/- 
den  Hoßneister^*  und  ^^Das  RUchenregiment*^  sind  bei- 
nahe weniger  noch  denn  Null. 

Auf  Besuch  gastirten :  Mad.  Walker  aus  Hamburg 
als  Alice  und  Norme;  —  Herr  SteinmüUer  als  Prinz- 
Regent  und  Waideburg;  beide  auszeichnenswerth  durch 
Stimme,  Vortrag  und  Schule.  Tn  letztgenannter  Partie 
reussirte  auch  Herr  Runs  vom  Präger  Theater,  welchem 
indessen,  als  Orovisl,  die  vergleichende  Kollision  mit 
Staudigel  ^  dem  gewaltiger!  Druiden -Oberhaupte,  noth- 
wendig  Eintrag  thun  musste.  —  Herr  U/lram  aus  Lem- 
ber^  wählte  bescheiden  den  Gessler  im  Teil  zum  Debüt, 
zeigte  eine  schätzbare  Verwendbarkeit  und  erhielt  das 
gesuchte  Engagement.  —  Dem.  Scott  und  Legrmid  — 
Komeo,  Blonde  und  Zerline  —  waren  fluchtige,  schnell 
wieder  vergessene  Erscheinungen.  —  Lindpaintner's  re- 

Erodiizirte :  y^Genueserin^*^  ward  freudig  bewillkommnet, 
^ie  herrliche  Lutxer,  Sckunk,  Staudigel^  Sehober  und 
/f^etV/^o^  bereiteten  einen  unbeschreiblichen  Hochgenuss, 
welchen  einzig  nur  Erts  plötzliche  Unpässlichkeil  in 
etwas  verkümmerte.  —  Das  neue  Ballet  von  Vesiris: 
t^  Der  Frauen -Aufruhr  im  Seimt^**  mit  Musik  von 
SchirOy  maeht  seit  Langem  her  wieder  einmal  bleibend 
Epoche.  Es  ist  rein  komischer  Natur,  durchaus  unter- 
haltend und  amüsant  ohne  Längen.  Der  Uaoptmagnet 
aber  besteht  in  dem  gegen  60  Köpfe  starken  Amazonen- 
Heere,  das  in  seinem  Feldlager  mit  einer  solchen  Prä- 
zision manövrirt,  exerzirt,  Ausrälle  macht  und  den  Feind 
mit  Generaldechargen  empßngt,  wodurch  sogar  die  Ve* 
teranen  einer  alten  Garde  beschämt  werden  dürften.  — 
Ebenfalls  erfolgreich  ward  das  von  früher  her  beliebte 
mythologische  Ballet:  ^^Latona'e  Bache**  wieder  nach- 
studirt;  das  Divertissement:  „Der  Sklavenhändler^* 
jedoch  entbehrt  gänzlich  aller  Handlung  und  bringt  wei- 
ter nichts  als  eine  bunt  abwechselnde  Szenenreihe  nazio- 
nell-karakteristischer  Tanzstücke.  —  ^t'/cf  scheint  für 
immerdar  aus  dem  hiesigen  Künstlerkreise  geschieden  zu 
sein;  wenigstens  lehnte  er,  nach  seinem  mehrmonatli- 
chen Ausflüge,  bislier  Jeden  Antrag  ab  und  beglückt  ge- 
genwärtig die  Provinzialbübnen ;  was  keineswegs  gebil- 
ligt und  um  so  mehr  verargt  wird,  als  bei  ihm,  der 
seine  SchäHein  bereits  in's  Trockene  gebracht,  die  Kunst 
wahrlieh  nicht  nach  Brot  geht,  nnd  ein  freiwilliger  Rück- 
trilt,  ehe  noch  die  Alles  zerstörende  Zeit  ihr  gebieteri- 
sches Machtwort  ertönen  lässt,  sich  ungleich  ehrenvol- 
ler gestalten  würde.  —  Die  nächste  Neuigkeit  ist  Dee- 
sauefs:  „Besuch  in  Stt  Cyr;**  auch  Kreutzer  hat  eine 
neue  Oper  vollendet :  „j9ie  beiden  Figaro,**  nach  Jün- 
ger*s  gleichnamigem  Lustspiele  von  Treitschke  bearbeitet. 
(Fortsetzaog  fol^t.) 

Alffier  (Januar  —  Juni  1839).  Man  begann  mit 
Ricci*s  Espoati,  worin  die  Rebora  und  die  Colombon,  der 
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Tenor  Zoni,  der  Bu8o  Mantegaxsa  und  BasBifi  Gerli 
sangen.    Die  Musik  befiel  nicht,  die  Damen  wenig,  der 
Tenor  ziemlich,  der  finffo  ab  so,  der  Baasisl  am  meisten 
(die  Leser  dieser  Blätter  wissen  bereits,  dass  Letzterer 
auch  Maestro  ist).     Herr  Gerli  setzte  hierauf  Donizet- 
ti's  Torquato  Tasso  in  die  Szene,   machte  selbst  diese 
Rolle,  seine  Eleonora  war  die  Edilini,  und  gefiel  etwas 
mehr    als   ihre   Vorgängerinnen,    ganz   besonders    der 
Protagonist,   und  leidlich  die  Herren  Zoni  und  Mante- 
gazza.    Hierauf  folgte  die  Cenerentola ,  und  Herr  Zoni 
war  ein   positiver  namiro,  Gerli  ein  soperlativer  Dan- 
dini,  Maotegazza  ein  herrlicher  D.  MagniCco,  und  die 
Edelini  eine  sehr  schwache  Protagonistin*     Da  es  nur 
an  einer  guten  Prima  Donna  fehlte,  so  wurde  allsogleich 
mit  dem  Dampfschiff  nach  Mailand  geschrieben,  und  Mai- 
land schickte  auf  der  Stelle  die  Giuseppina  Leva.    Sie 
debütirte   triumfirend  in  Donizetti's  Lucia   di  Lammer- 
moor, und  die  Impresa  koni^te  sich  nun  auch  mit  ihren 
weihliehen  Sängern  beruhigen.     Mit  der  Lucia   wollte 
man  Mercadante*s  Elisa  e  Claudio   abwechseln  lassen, 
allein  diese  Oper  behagte  nicht,  und  wurde  aus  dem  Re- 
pertorium  geworfen.     Der  nachher  gegebene  Pirata  zog 
auch  darum  wenig  an,  weil  Herr  Zoui  nnpässlich  war; 
desto  mehr  Glück  machte  darauf  die  Norma  nrit  der  Leva, 
Rebora  und  den  Herren  Zoni  und  Gerli.  —  Noch  vor 
Ablauf  des  Kontrakts  des  Herrn  Manlegazza  und  Comp., 
oder  Vorstehers  der  hiesigen  italienischen  Oper,   mach- 
ten mehrere  Franzosen  allhier  den  Vorschlag,  sie  mit  der 
französischen  umzutauschen ;  allein  nach  vielen  geäusser- 
ten Pro  und  Contra  beschloss  die  Regierung,  die  italie- 
nische  Oper  beizubehalten  und  mit  dem   französischen 
Vaudeville  abwechseln  zu  lassen.    Herr  Mantegazza  er- 
hielt also  nicht  nur  ein  sechsjähriges  Privile^um  in  der 
Hauptstadt  Algier,  mit  einer  iährlichen  Beisteuer  von 
12,(l00  Franken,  italienische  Opern  zu  geben,  sondern 
auch  alle  andern  während  dieser  sechs  Jahre  im  ganzen 
Umfange  der  französisch -afrikaner  Regierung  zugeben- 
den Spektakel  sind  von  ihm  abhängig  und  müssen  ihm 
den  fünften  Theil  ihrer  Einnahme  abgeben.     Durch  diese 
günstige  Wendung  der  Sache  denkt  man  bereits  daran, 
ein  neues  und  grosses  Theater  zu  errichten,   was  aber 
weit  im  Felde  stehen  mag.    Lidesseu  wechselt  stets  die 
italienische  Oper  mit  dem  französischen  Vaudeville  ab. 

Schon  im  vorigen  Berichte  wurde  vorläufig  ange- 
zeigt, dass  der  todtgeglaubte  Bassist  und  Maestro  Gerli 
hier  eine  Oper  komponirl  hat.  Diese  war  IlSognopU" 
näore  betitelt  and  wurde  mit  vielem  Beifalle  allhier  ge- 
geben. Hauptsänger  waren  darin  die  Leva,  Herr  Zoni, 
der  Buffo  Mantegazza  und  Herr  Gerli«  Im  Frühling  gab 
man  noch  Rossini's  Semiramide,  worin  die  Leva  und 
Edelini,  die  Herren  Zoni,  Sartorio  und  Gerli  Ehre  ein- 
ernteten. Mit  dieser  Oper  wurde  die  ganze  Stagione 
geschlossen.  —  Für  den  Herbst  und  die  folgenden  Sta- 
gioni^wird  die  Sängergesellschaft  von  Mailand  aus  ver- 
stärkt werden.  Herr  Gerli  wurde  mit  der  Bedingung 
beibehaiien,  künftiges  Jahr  wieder  eine  neue  Oper  zu 
komponiren. 


Smfilitt.  Den  30.  Juni  endigten  die  hiesigen  Früh- 
lingsopern.  Man  gab  in  Allem  die  Norma,  die  Lucrezia 
Boreia,  Gemma  di  Vergy,  Lucia  di  Lammermoor,  den 
Barbiere,  Mos£  und  Coiombo,  die  mehr  oder  weniger 
Beifall  fanden,  so  auch  die  sie  vortragenden  Haoplsän* 
ger,  als  die  beiden  Damen  Bottrigari  und  Fanti  (Annan* 
ziata)  und  die  Herren  Tosi  ond  Maggiorotti.  —  Der  Vio- 
linist und  Gesangiehrer  Vincenzo  Bonctti  gab  am  2.  Juli 
eine  musikalische  Akademie  im  Saale  des  Lizeums,  worin 
er  mehrere  Stück  auf  der  Violine  und  Viola  mit  beson- 
derer  Bravour  spielte  und  stark  beklatscht  wurde. 

Valencia.  Die  beiden  Schwestern  Manzoechi  (AI- 
merinda  und  Elisa)  nebst  ihrem  Bruder  Mariano,  einem 
Maestro,  wurden  fur's  hiesige  Theater  auf  18  Monate 
engagirt.   "Herr  Manzoechi  ist  Musikdirektor  und  kom- 

tonirt  für  die  Gesellschaft  zwei  neue  Opern.  Man  hat 
ereits  Ende  August  die  Norma  mit  Beifall  gegeben. 
Barcelona  (Tealro  Grande).  Der  nach  einem  mehr- 
jährigen Aufenthalte  in  Mexidb^  nach  seinem  VateHande 
zurückkehrende  und  diesen  Sommer  hier  angekommene 
berühmte  Bassist  und  Buffo  Galli  (Fiiippo)  debütirte  im 
Barbiere  di  Siviglia.  Mit  ihm  sangen  die  Micciarelli, 
der  Tenor  Bakstracci  samml  den  Bassisten  Antoldi  und 
Spins^gi.  Die  Aufnahme  des  Ganzen  war  glänzend,  aber 
der  Held  war  Galli,  welcher  in  der  Rolle  des  D.  Bar- 
tolo  einen  vollständigen  Sieg  davon  trug.  Dieser  Held 
eriitt  aber  gleich  darauf  eine  Schlappe  im  Pirata,  in  wel- 
cher Oper  er  tnebtig  ausgepfiffen  wurde,  und  da,  wie  es 
scheint,  er  zur  Opera  seria  nicht  mehr  taugt,  so  verzich- 
tete man  auf  den  Marino  Faliero  und  Purilani,  die  man 
beide  geben  wollte,  und  gedenkt  nächstens  mit  der  Ce- 
nerentola in  die  Szene  zu  gehen,  worin  Galli  wieder 
triumfiren  wird. 

(Teatro  del  Liceo.)  Hier  debütirte  der  Bassist  Jour- 
dan  mit  Beifall  in  Donizetli's  Gemma  di  Vergy. 


Corfu.  Die  seit  verwichenem  Winter  bis  zu  An- 
fang des  Sommers  hier  gegebenen  Opern  waren :  Meyer- 
beer's  Crociato  (gefiel  ausserordentlich),  Rossini's  Semi- 
ramide und  Barbiere  di  Siviglia,  Donizetti's  Lucia  di  Lam- 
mermoor und  Elisir,  Ricci's  Chiara  di  Rosenberg.  Haopt- 
sän^er:  die  Menghini  und  Tocchini  Alderani  (letztere 
Altistin),  der  Tenor  Magnani  uud  Buffo  Mancinelli.  Son« 
derbar  hat  die  Tocchini  in  der  nicht  für  Contralt  ge- 
schriebenen Rolle  des  Armande  im  Crociato  fast  Furore 
gemacht,  besonders  im  Duette  „U  brande  invitto.*'  Die 
brave  Menghini  war  leider  öfters  nnpässlich. 


Odessa,  Hier  steht  die  italienische  Oper  in  grosser 
Achtung,  Jahr  aus  Jahr  ein  wechseln  italienische,  meist 
von  Mailand  kommende  Sängerffesellschaften ,  ja  selbst 
das  Orchester  zählt  viele  italieniscne  Mitglieder,  wie  z.  B. 
den  Musikdirektor  Ferdinande  Grioi  aus  Florenz,  den 
Orchesterdireklor  /Primo  Violine)  Gianhalista  Boussier 
ans  Livorno ,  den  Violoncellisten  Strinasacchi ,  den  Kla- 
rinettisten Filippini,  den  Hoboisten  Gilardoni,  den  Kon- 
trabassisten Bigatti  u.  A.  m.  In  der  so  eben  verwi- 
ehenen  Stagione  gab  man  die  Straniera,   Sonnambnla, 
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Olello,  Torquato  Tasso,  mil  der  Prima  Doona  Maria 
Frisch,  dam  Tenor  Gentili  und  Bassisten  Marioi  (Giu- 
seppe') mit  mehr  oder  weniger  Beifall,  der  besonders 
reichlich  der  Frisch  gezollt  wurda,  —  Norma,  Barbiere 
di  Siviglia,  Belisario,  Gabriella  di  Vergy  mil  der  bra- 
ven Pastori,  Gentili  und  Marini ;  die  Lucia  di  Lammer- 
moor mit  der  Pastori,  dem  Tenor  Tommasoni  und  Ma- 
rini; die  Italiana  in  Algeri  und  Coccia's  Clotitde  mit 
der  Gaziello,  den  Herren  Tommasoni,  Graziani  und  Ber- 
lendis.  Aufnahme  ut  supra.  Hierauf  verunglückte  die 
Semiramide  mit  dem  Bassisten  Del  Vino;  die  Cantatrici 
Villane,  Torvaldo  e  Dorlisca  mit  der  Pastori  und  den 
Herren  Tommasoni,  Marioi  und  Graziani  gingen  auch 
Dicht  am  besten.  — *  Die  Calamari  und  die  Contini  debü- 
tirten  in  den  Capuleti;  erstere  machte  die  Giulietta, 
die  zweite  den  Romeo,  und  Gentili  den  Tebaldo;  sie 
fanden  Anerkennung.  Im  nachher  gegebenen  Furioso 
geGel  die  Calamari  ebenfalls,  und  Marini  zeichnete  sich 
in  der  Rolle  des  Protagonisten  aus;  Graziani  machte 
den  Caidamä.  — -  Am  29.  August  gab  man  die  Anna 
Bolena  mit  der  Ferrarini-Baschieri  (Titelrolle),  der  Ca- 
lamari (Seymoor),  der  Lussaoti,  dem  Tenor  Alberti 
(Luigi)  und  Herrn  Marini.  Die  Ferrarini  wurde  ausser- 
ordentlich beklatscht,  alle  übrigen  machten  ihre  Rollen 
nicht  übel.  In  den  ersten  Tagen  Septembers  gab  man 
Coccia's  Catterioa  di  Guisa,  hier  zum  ersten  Mal,  in 
welcher  die  Pastori,  die  Contini  nebst  den  Herren  Gen- 
tili und  Alberti  sangen,  und  das  ganze  Stück  stark  ap- 
plaudirt,  die  von  einer  Unpässlichkeit  hergestellte  Pa- 
stori insbesondere  mit  Guirlanden  uud  Gedichten  be- 
schenkt wurde. 


Sommerstagtone  und  Anfang  der  HerhsU 
opern  u.  s.  w.  in  Italien.         ,  . 

(Fortsetinn;.) 

Neapel.  Die  neue  Oper  des  Herrn  Maestro  conte  Ga- 
brielU^  IlPadre  della  debutante  betitelt,  nach  dem  Franzö- 
sischen bearbeitet,  hatte  Anfangs  auf  dem  Teatro  Nuovo, 
obschon  die  für  diese  Bohne  geschaffene  Bertrand  in  ihr 
sang,  mit  ungünstigen  Winden,  d.  h.  mit  Auspfeifern  zu 
kämpfen ;  allein ,  wiewohl  diese ,  eben  so  wie  alle  übri- 
gen Opern  des  Herrn  Grafen,  nichts  Sonderliches  aufzu- 
weisen hat,  so  siegten  doch  bald  die  Sänger,  namentlich 
die  Bertrand»  Herr  Fioravanti  als  Protagonist,  Casaccia 
als  Kapellmeister  und  der  Tenor  Chiaramonti,  der  wenig 
zu  thutt  hatte;  derowegen  auch  die  Oper  zum  Trotze 
der  argen  Winde  mit  vollen  Segeln  ging  und  öfters  gege- 
i)en  wurde.  Nächst  ihr  wiederaolte  man  von  altern  Sto- 
cken am  meisten:  II  Ritomo  di  Puicinella,  II  Giojello 
(worin  der  Bassist  Vincenzo  Winter,  Sohn  des  obbe- 
oannten  Gerardo,  mit  einer  schönen  und  —  nota  bene  — 
starken  Stimme  die  Bühne  zum  ersten  Male  betrat,  also 
Beifall  fand),  La  Villana  contessa  (in  der  besonders  die 
Bertrand  und  auch  Herr  Chiaramonti  sich  die  Gunst  der 
Zuhörer  erwarben) ;  mitunter  gab  man :  U  20  d'agosto, 
U  Nuovo  Figaro  o.  s.  w. 


Reiitni,  der  Ende  Juoi's  hier  ankam,  wohnte  in 
Barbaja's  Villa.  Die  von  in  -  und  ausländischen  Blättern, 
auch  vom  Korrespondenten  der  Augsburger  Allg.  Zeitung 
ausgesprengte  Nachricht,  als  werde  ei*  hier  eine  neue 
Oper:  Giovanno  di  Monferrato  komponiren,  muss  Jemand 
zum  Scherz  erfunden  und  verbreitet  haben.  Der  Maestri» 
schrieb  noch  unlängst  an  einen  seiner  Freunde;  ,iio  ho 
iinilo*'  (ich  habe  geendigt).  Für  wen  soll  er  auch  schrei- 
ben? wo  sind  die.  Sänger  dazu?....  Bei  seinem,  dem 
hiesigen  Konservatorium  gemachten  Besuche  wurde  er  mit 
einer  auf  ihn  Bezug  labenden,  von  Herrn  Giusi^ppe  Pnz- 
zone,  Zögling  des  Instituts,  komponirten  Kantale  empfan- 
gen ;  hierauf  folgte  eine  Ouvertüre  von  ebendemselben» 
ein  Coneertino  auf  dem  Violoncello  vom  Zögling  Gaetano 
Giandella  vorgetragen.  Dass  Rossini  mit  seinem  Lohe 
gegen  Alle  verschwenderisch  war,  kann  man  sich  leicht 
denken.  Anfangs  September  ist  er  wieder  nach  Bologna 
zurückgekehrt.  —  Lablaehe  kam  hier  in  der  ersten 
Hälfte  Augusts  aus  London  an,  und  ging  im  September 
abermals  nach  Paris ,  wo  er  für  die  italienische  Oper 
engagirt  ist.  —  Die  Pixh  geht  nächstens  mit  ihrem  Pfle- 
gevater nach  Palermo,  wo  sie  künftigen  Herbst  und  Win- 
ter auf  dem  Teatro  Carolino  singen  wird. 

Rom.  In  den  geheimen  Sitzungen  des  diesjährigen 
ersten  Semesters  der  hiesigen  Congregazione  ed  Acca- 
demia  di  Santa  Cecilia  haben  folgende  Ernennungen  statt 
gefunden : 

Mernbri  d'onore :  Graf  Cesare  di  Castelbarco  ans 
Mailand,  Graf  Francesco  Maogelli  ans  Forli,  Marchese 
Francesco  Sampieri  aus  Bologna,  Graf  Carlo  CardeHi 
aus  Rom. 

Ac€ademiche  ttmore^  die  Damen:  Agnese  de' Ba- 
roni  della  Rovere  (Französin),  Maria  Hanbury  (Englän- 
derin), An^elica  Catalani  de  Valabr^ues,  Clementina 
degli  Antonj  aus  Bologna,  Francesca  Paer  aus  Parma, 
Giuditta  Pasta,  Giuditta  und  Giulia  Grisi,  sämmllich  ans 
Mailand. 

Mernbri  onorarf  stranieri:  Graf  Wilhelm  Redem 
aus  Berlin,  Graf  Michel  Wielborski  aus  Russland,  Eduard 
Goddart  ans  East  Woodhay,  Heinrich  Rung  aus  Kopen- 
hagen, Louis  Spohr,  Aug.  George  Bousquet  aus  Perpig- 
nan,  Lorenz  Besozzi  aus  Versailles,  Karl  Adam  Bader 
aus  Bamberg. 

Maestri  campöritori  onorarf  i  Ritter  Luigi  Cheru- 
hini,  der  unlängst  verstorbene  Ritter  Paer,  Kasper  Aib- 
linger  aus  Wasserberg,  Ritter  Miehele  Carafa,  Ritter 
Sigismond  Neukomm,  Giorgio  de*  Conti  Onslow,  Cav. 
Francesco  Mprlacchi,  Gaetano  Donizetti,  l^averio  Mer- 
cadante,  Pierre  Auber,  Henri  Montan  Berten,  Charlea 
Adolph  Adam  aus  Paris,  Luigi  Confidati  aus  Macerata, 
Candido  Zanotti  ans  Rom,  Carlo  Giorgio  Rocca  aus  Ve- 
nedig, Luigi  Bortolotti  ans  Bologna,  Giuseppe  Cecchini, 
Rafiaele  Benedetloni,  beide  aus  Rom. 

Compontori  ütrumentali  e  Professori  di  piano- 
forte  i  Karl  Czemy,  Job.  Peter  Pixis,  Theodor  Labarre, 
Sigismund  Thalberg,  Franz  Liszt. 

Professori  Cantanti  onqrarj:  Cav.  Girolaroo  Crea- 
cenlini,  Gio.  Battista  Rubini,  Domenico  Donzelli,  Luigi 
Lablache,  Antonio  Tamboriui,  Carlo  Sanli. 
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Praf&sf9rilM9trumen!U$ii:  Joseph  May  seder,  Pierre 
Baillal,  Charles  de  Beriot»  Nicola  de  Giovanni  aus  Ge- 
nua, Giuseppe  Manelti  aus  Bologoa,  Domeiiico  Drago- 
uelli  aus  Venedig,  Domenico  Liverani  uodGaelano  Brizzi^ 
beide  aus  Bologna. 

Es  isl  schon  in  der  34.  Nummer  d.  Bl.  vom  vori- 
gen Jahre,  S.  558,  hei  Anrührung  des  Calalogo  aller 
Milglieder  der  Accademia  di  $.  Cecilia  bemerkt  worden, 
dass  er  äusserst  wenig  bekannte  Namen,  milupler  so- 
gar Anränger  enthalt;  in  den  hier  angezeigten  bekann- 
ten und  berühinlen,  milunler  seb( ehren werlhen  Namen, 
bilden  mehre  obskure  einen  starken  Konirast. 

Die  Prima  Donna  Terese  Menghini^  von  welcher 
bei  mehren  Gelegenheiten  in  diesen  Blättern  mit  Lobe 
gesprochen  wurde,  starb  hier  am  26.  August  an  einem 
gastrischen  Fieber  (s.  Corfu). 

Macerata.  Die  Stagione  begann  und  endigle  mit 
einen  ehrwürdigen  Fiasco,  woran  die  männlichen  Sänger 
die  meiste  Schuld  hatten.  Die  Prima  Donna  Ezelina  Er- 
eolani  heissl  nicht  viel,  der  bekannte  Tenor  Zilioli  noch 
weniger,  und  die  zwei  jungen  AnTänger- Bassisten  .... 
Ei,  ei,  wie  kann  man  von  diesen  Herren  und  Damen 
Donizetti*8  Parisiha  und  Marino  Faliero  so  verhunzen 
lassen? 

Sinigaglia.  Das  voriges  Jahr  abgebrannte  and  wie- 
der aufgebaute,  aber  noch  nicht  ganz  verzierte  hiesige 
Theater  wurde  zur  Zeit  der  diesjährigen  Messe,  am  17. 
Juli,  mit  Donizelli*s  Lucia  di  Lammermoor  eröffnet.  Die 
Streponi,  die  Herren  Moriani  und  Ronconi,  die  sie  vori- 
gen Frühling  mit  gutem  Erfolge  auf  der  Scala  vorgetra- 
gen haben,  fanden  auch  hier  die  beste  Aufnahme.  So 
wie  in  Mailand,  wurde  bald  darauf  der  Elisir  d'amore, 
hier  mit  dem  Tenor  Morini  und  Bassisten  Superchi,  dem 
Aonconi  (Dulcamara)  und  der  Streponi»  beifällig  gege- 
ben. Die  Oper  endigte  am  8.  Augost,  und  Tags  dar- 
auf ist  die  Sängergesellscbjift  nach  Lucca  abgereist.  Bei 
all  der  Gloria  wurde  dieses  Jahr  Theater  und  Messe 
wenig  besucht. 

Fermo.  Zwei  Opern  aus  dem  heuligen  grossen  Do- 
nizelli'schen  Repertorium,  die  Parisina  und  die  Genima  di 
Vergy,  wurden  hier  von  sehr  raittelmässigen  Sängern 

tarodirt.  Alles  zusammen  aber  ganz  ausserordentlich  be- 
latscht, und  die  Vortrefflich keit  der  Virtuosi  mit  grossen 
Posaunen  iu  kleinen  Journälcben  angekündigt.  Besagte 
und  andere  neuere  Opern  Donizetti's,  die  für  heutige 
Sänger  ersten  Ranges,  wie  z.  B.  die  Damen  Tacchi- 
Bardi,  Reozi,  Unger,  Grisi,  die  Herren  Rubioi,  Donzelli, 
Lablache  kemponirt  worden  sind,  unterliegen  jetzt  dem- 
selben Schicksal,  das  in  den  letzten.  Jahren  die  Rossini*- 
seben  traf.  Alles  hascht  nach  ihnen,  un4  es  ist  nichts 
entzückender  für  eine  Sekundär -Prima  Donna,  als  sich  in 
der  Rolle  eiaer  Lucia,  einer  Gereina,  ParisiJia  a.  s.  w. 
auf  der  Bühne  zu  zeigen ;  an  Beifall  und  Lobredoem 
fehlt  es  gewiss  nicht.  Im  Ganzen  genommen  ist  es  wabr- 
b*nig  ein  Traum,  wenn  man  bemerkt,  was  heut  zn  Tage 
in  Italien  Jahr  ans  Jahr  ein  Theater  gebaut,  musikalisch 
geeebmieTt,  nod  im  Singea  gepfuscht  wird;  es  ist  aber 
a«ch  traurig,  dass  dieser  Traum  nie  zu  enden  scheint. 
Hat  etwa  gar  die  jetzt  mit   Riesenschritten   vorwärts 


I  gehende  Industrie,  und  der  dureh  sie  gesteigerte  Laxns 
einen  merklichen  Einfluss  darauf?  geht  jetzt  etwa  die 
Oper  mit  Dampf  zurück?  .... 

Perugia.  Ende  Juli's  begann  die  Sommerelagione 
mit  Doniaetti's  Belisario  und  einem  Furore,  wozu  wahr- 
scheinlich auch  die  schreckliche  Hitze  das  Ihrige  beitrug. 
Varese  war  der  Protagonist,  die  Maray  die  Antonia, 
die  Casali  machte  die  Irene  und  der  Tenor  Giampielr« 
den  Alamiro.  In  ihrer  freien  Einnahme  am  7.  August 
erhielt  die  Maray  die  bei  solchen  Gelegenheiten  in  Ita- 
lien ühlichen  Ehrenbezeigungen,  und  Herr  Professor  An- 
tonio Mezzanotte  machte  auf  sie  folgendes  Sonett,  des- 
sen beide  erste  Strofen,  weil  sie  einer  teutschen  Sän- 
gerin gelten,  hier  einen  Platz  einnehmen  mögen. 

V«c«l  ■tr«oa,  per  bn^ardo  incaoto, 
L«<l6  DOB  abbia  d'elieooie  rime 
Ma  ban  la  marta  cbi  loecö  le  ciaie 
De  la  difficil  arte^  e  sommo  ha  vaoto. 

CoD  vivo  iceato  ed  aaimito  canio 

Pioser  l'affetto  cba  oel  eor  «'imprine; 

E  io  estasi  melodica  aublime 

Chiamar  sugli  occbi  altrui  Iragioo  pianto  etc. 

Ihren  grösslen  Triurof  feierte  die  Maray  am  17.  Au- 
gust, wo  sie  in  einem  eigens  gedichteten,  und  eigens 
von»  Maestro  Eugenio  Tancioni  in  Musik  gesetzten  Ab- 
schiede den  Zuhörern  für  ihre  ehrenvolle  Aufnahme  den 
wärmsten  Dank  ausdrückt.  Die  Bühne  War  mit  hinge- 
worfenen Guirlanden  und  Blumenslräussen  besäet,  und 
die  von  einem  absteigenden  Genius  gekrönte  Sängerin 
vergoss  Thränen  der  Rührung  und  der  Dankbarkeit. 
Beim  Herausgehen  aus  dem  Theater  umgab  eine  grosse 
Menge  ihren  Wagen,  die  sie  unter  Fackelbelenchtuog, 
immerwährenden  Evivas  und  Klatschen  nach  Hause  be- 
gleitete. Es  ist  zu  wünschen,  dass  die  Maray,  die  seit 
einiger  Zeit  in  der  Kunst  etwas  vorwärts  ging»  ihren 
beiden  wiener  Landsmänninnen,  der  Unger  und  der 
Schütz  nachzuahmen  trachte.  —  Am  18.  Angust  gab 
man  als  zweite  Oper  Mereadante's  Elena  di  Feltre,  de- 
ren Musik  gar  nicht,  desto  mehr  aber  die  schon  jetzt 
rühmlich  bekannte  Anfängerin  Frezzolini  in  der  Titel- 
rolle gefiel,  und  weit  mehr  noch  in  der  schon  am  24. 
desselben  Monats  gegebenen  Beatrice  di  Tenda  von  Bel- 
lini. Welch  ein  Geklalsch  und  Geschrei  am  31.  August, 
am  Abend  der  BeneÜzvorstellung  der  Frezzolini! 

Porti.  Es  lehe  Donizetti!  Sein  Furiose,  mit  der 
Prima  Donna  Assunta  Balelli,  der  Comprimaria  Adelaide 
Petrazzoli,  dem  Tenor  Achille  Nanni,  dem  Primo  Basso 
Gustavo  Gori,  dem  Basso  Comico  Francesco  Petrazzoli 
(welche  Namen!)  wurde  mit  furioser  Wuth  in  den  Him- 
mel erhoben;  eben  so  die  Sänger. 

Imola.  Mit  der  Mattioli,  dem  Tenor  Mosich  und 
den  Bassisten  Colini,  Ferretti  und  Patriossi,  grössten- 
tbeils  Anfängern,  gab  man  die  beiden  Donizetti*schen 
Riesenopern  Gemma  di  Vergy  und  Marino  Faliero  mit 
einem  Riesenfurore.  Auf  kleinen  Theatern  in  kleinen 
Städten  sind  dergleichen  Spässe  keine  Seltenheilen :  c*csl 
pour  tuer  le  temps.  Indess  die  Mattioli  (Amalia,  aus 
Sinigaglia ,  nicht  mit  der  Mattioli  Adelaide  aus  Bolqrna 
zu  verwechseln)  ist  Schülerin  des  Herrn  Moraodi  zu  Si- 
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ni^aglia »  der  zugleich  Lehrer  seiner  berühmten ,  allzo- 
früh  verslorbenen  Galün  und  Prima  Donna  Rosa  Mo* 
randi  war,  bat  eine  schöne  Sopranstimme ,  gute  Schule, 
und  verspricht  was  zu  werden.  Herr  Palriossi  (Ignazio) 
besilzl  die  gute  alte  Gesangscbule  seines  Vaters,  des 
Kapellsängers  zu  Lorelo.     Colini  geht  mit. 

Lvffo.  Die  von  Perugia  (s.  d.)  hergekommene  Prima 
Donna  Maray  trat  hier  am  7.  September  in  Donizetti's 
Anna  Boleua,  in  der  Titelrolle,  mit  Beifall  auf.  Die 
Fancaldi  machte  die  Kolle  des  Seymour  recht  brav,  und 
beide  erregten  Eulhusiasmus  in  ihrem  Duette.  Tenor 
war  der  lobenswerlhe  Milesi.  An  Hervorrufen  fehlte 
es  nicht 9  nod  das  ist  Alles,  was  von  dieser  Messeoper 
zu  berichten  ist.  Einer  ähnlichen  Aufnahme  erfreale  sich 
14  Tage  nachher  die  Beatrice  di  Tenda. 

Bologna,     Rossini  ist  den  17.  September  ans  Nea- 

Sel  zurückgekommen.  *-  Unlängst  kam  hier  an  Dem. 
»antoiini,  Mezzosopran,  aus  Palma,  auf  der  Insel  Majorca, 
wo  sie  in  den  Opern  Gabriella  di  Vergy,  Anna  Bolena, 
Norma,  Belisario,  Cenerentola,  Italiana  in  Algeri  u.  a. 
mit  Beifall  sang.  Nach  einem  kurzen  Aufenthalte  in 
hiesiger  Stadt  reisle  sie  nach  Hailand  ab.  —  Der  Vio- 
linist  Giulio  Pellcgrini  aus  Forli,  dermalen  zu  Bologna, 
ist  zum  hiesigen  Accademfto  Filarmonico  ernannt  wor- 
den. —  Die  Gabussi  ist  in  der  zweiten  Hälfle  Septem- 
bers nach  Tnrin  abgereist,  wo  sie  für's  Teatro  Carignano 
engagirt  ist.  Künftigen  Frühling  singt  sie  in  der  Ge- 
sellschaft der  Frezzolini  —  also  zwei  allerliebste,  ange- 
bende tüchtige  Künstlerinnen  —  in  der  italienischen 
Oper  zu  Wien. 

Florenz.  Von  der  im  vorigen  Berichte  angezeig- 
ten ,  hier  zu  gebenden  Schöpfung  von  Haydn  fand  die 
Aufführung  am  30.  Juni  im  grossen  Saale  des  grossher- 
zoglichen Palazzo  Veccbio  slatt.  Man  kann  sagen,  eine 
solche  Musik  ist  noch  nie  in  Florenz,  ja  in  ganz  Italien 
zu  Stande  gekommen.  Die  Leser  mögen  übrigens  die 
Verhältnisse  der  Sänger-  und  Instrumentislenzahl  unter 
sich  und  zu  einander,  und  die  Stellung  des  Ganzen  beur- 
theilen.  Hauptsänger  waren  :  die  Tadolini,  der  Maestro 
Ferdinande  Checherini  und  der  Dilettant  Abate  Federighi. 
Rechter  Flügel:  60  Soprane,  OOTenore;  linker  Flügel : 
40  Konlralte  und  120  Bassisten;  an  sie  reihten  sich 
noch  50  Maestri  an,  wonach  der  Chor  360  Individuen 
ausmachte.  Orchester :  70  Violinen,  20  Violen,  16  Vio- 
loncelle,  18  Kontrabässe,  8  Flöten,  6  Hoboen,  10  Kla- 
rinetten, 14  Fagotte,  14  Homer,  8  Trompeten,  9  Po- 
saunen. Das  Ganze  bestand  demnach  aus  563  Indivi* 
duen.  Gegen  4000  Zuhörer  waren  zugegen.  Am  mei- 
sten wirkten  die  Introdukzion  und  die  Chöre.  Der  Flo- 
rentiner Herr  Antonio  Cioci  war  der  eigentliche  Urhe- 
ber dieses  erhabenen  Genusses. 

(Teatro  Pergola.)  Mit  dem  aus  der  Frühlingssta- 
gione  ubergeMiebenen  Buffa  Cambtaggio  vereinigte  sich 
der  angehende  Tenor  Bonfigli  (Enrico,  nicht  mit  dem^ 
guten  altern  Tenor  Lorenzo  Bonfigli,  nun  auf  der  Neige, 
zu  verwechseln) ;  aus  Mailand  liess  man  die  Triulzi,  aus 
Venedig  den  Bassisten  Rossi  (Napoleone)  kommen,  und 
Ricci's  ältere  Oper:  Chi  dura  vince  einstudiren.  Unver- 
hofiterweise  fand  sie  eine  gute  Aufnahme,  weil  die  Trinlzi 


recht  brav  singt,  der  Buffo  seinen  Part  eminenter  maclite, 
das  Tenörchen  nichts  verdarb,  der  Bassist  zuweilen  allzu 
laut  schrie,  aber  die  Musik  im  Allgemeinen  wenig  gefiel. 
in  Donizetti*s  nachfolgendem  Marino  Faliero  war  die  Bar- 
bieri  die  Prima  Donna,  ein  Anfanger  Valentini  übernahm 
die  Rolle  des  Israele;  mit  diesen  beiden  und  benannten 
Bonfigli  und  Rossi  machte  diese  Oper  ebenfalls  Glück. 
Zum  Schlüsse  gab  man  am  16.  August  die  Sonnambula, 
deren  überschwenglich  süsse  Melodieen,  nach  der  Be- 
hauptung eines  Journals,  bis  in's  Herz  steigen,  allda  eine 
erhabene  Melankolie  erwecken,  die  geheimen  Affekte 
und  (man  höre ! )  so  viele  angenehme  Erinnerungen  of- 
fenbaren. Die  Barbieri  hatte  viele  und  starke  Klatscher 
in  ihrer  Arie  des  ersten  Aktes  und  im  Finalrondo ;  die 
Herren  Rossi  und  Bonfigli  fanden  ebenfalls  Kiatscber. 
Am  25.  August  endigten  die  Vorstellungen  mit  dem 
Marino  Faliero. 

(Fortsetzung  folget.) 


Feuilleton. 

Am  1.  Oktober  d.  J.  fand  ia  MäBcheo  eine  PHifaiis  der  Zög- 
linge des  königlichen  Blindeniostitnts  statt,  wobei  die  Blinden  unter 
Anderm  aneb  von  ihrer  nrasikalisf ben  Fertigkeit  Proben  ablegten. 
Sie  Hihrten  mehrere  schwierige  Tonstiieke  mit  allgemeinem  Bet- 
fall aof;  nameollich  wurde  Beethovens  Onverlnre  znm  Egmontmit 
einer  Präzision  nod  einem  Pener  gespielt,-  dass  alle  Anwesende 
in  Erstaunen  setzte. 


Gestorben  ist  Launer  in  Paris,  früher  erster  Geiger  an  der 
grossen  Oper;  dann  Orchrsterdirektor  der  musikalischen  Gesell- 
schaft. Die  Apollokinder;  zuletzt  Mosikalienverieger.  In  allen  die- 
sen verschiedenen  BescbÜftigungen  hat  er  sich  um  die  Tonkunst 
verdient  gemacht,  und  es  gebührt  ihm  daher  ein  ehrenvoller 
Nachruf. 


Der  Opernkomponist  Jmbr.  Thomas  in  Paris  hat  ein  Requiem 
geschrieben,  welches  sehr  gerühmt  wird,  vorzüglieh  seiner  echt 
kirchlichen  Wurde  und  Reinheit  wegen.  Es  wird  bei  Richaut  zu 
Paris  im  Stich  erscheinen.  Thomas  ist  übrigens,  eben  se  wie 
Uektor  Berlios,  ein  Schüler  von  Lesneur. 

Spohr  hat  eine  aeue  Sinfonie  (die  eeehste)  beendet,  und  zwar 
eine  historische^  welche  eine  Periode  von  ungefähr  100  Jahren 
musikalisch  darstellen  soll.  Der  erste  Satz  repräsentirt  Händel 
nod  Bach  (um  1730);  der  zweite  Hsydn  und  Mozart  (um  1780); 
der  dritte  Beethoven  (um  1810);  der  vierte  die  neueste  Zeit. 

Am  10.  Oktober  wurde  im  Th^atre  de  Ia  Renaissance  in  Pa- 
ris zum  ersten  Male  Mainzer^s  Oper:  ha  /acquirie  aufgeführt.* 
Die  Urtheile  über  den  Werth  dieser  Arbeit  sind  sehr  verschieden ; 
so  viel  ist  aber  gewiss ,  dass  die  Musik ,  trotz  vieler  Schwierig- 
keiten und  Hindernisse,  allgemeinen  Beifall  fand;  sie  soll  sich  der 
teotschen  Schule  anschliessen  und  namentlich  ausgezeichnete  ChSre 
enthalten. 

Ebenfallt  vielen  Beifäll  fand  in  Paris  Clapissons  neue  Oper 
in  einem  Aufzage  t  Die  Sinfonie.  Ein  Juager  Tonkünstler  hat  sein 
Meisterwerk,  eine  Sinfonie,  und  darüber  auch  den  Verstand  ver- 
loren; endlich  findet  er  Beides  wieder^  und  daau  noch  ein  Drittes, 
nämlich  seine  Geliebte.  Seltsamer  Weise  kommt  darin  ein  Grossher^ 
»og  von  Leipzig  vor.  —  Die  Oper  wird  bei  Meissonier  in  Paris 
gedruckt  erscheinen* 

Der  Pianist  Rosfnhain  hat  bei  seinem  neulichen  Aufenthalte 
in  Frankfurt  a.  M.  der  dortigen  Mozartstiftung  mit  einer  treffli- 
ehen Pianofortekomposizion  ein  werthvoUes  Geschenk  gemacht. 
Das  Werk  wird  in  Leipzig  gestochen. 
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Für  HnsllL-Eleiiieiitfiraiiterrlelit. 

Im  Verlage  der  CJnteneicbneten  lind  ertchicncB  «nd  dvch 
aUe  Bach-  und  MotikalicBluindlaD|ren  sa  bedekea  i 

Aelit  H^andtafeln 

sam 

Elementarunterricht  im  Noteminjen 

zaaicliit  für 

Stadt-  und  Landscbulen 

TO« 

Heinrieb  liTolilfiftlir«. 

Inperialfolio.    Prek  1  Thir.  8  Gr. 

Die  Cbanklet«  dieier  Tafela  nad  lekr  %nm  gtMlmillea  vad 
dadarck  aas  weiter  Eatfernang  erkeaabar.  Aa  die  Waad  dca 
Sekulsiaiaien  gekeftet,  ertparea  sie  daa  üblieke  Aatebreibea  aa  die 
•ekwarse  Tafel,  aad  bietea  dabei  die  Melkode  eiaes  beifftkrtea 
Lekrerf*  Ein  Bogea  Text  iit  aar  ErUateroag  beig^;ebeB* 
Uipaiir,  den  itt.  Oktober  1B39. 

Breltkopf  A  HOrtel. 

Bei  Cll«  Tli«  CrOOS  ia  Marlsralie  ist  ekea 
otckieaea,  aad  ia  allen  Back-  aad  MatikalieakaadlaaseB  DeälKk- 
lavds  aad  der  aagrenaeaden  Liader  sa  kabca  i 

Iiebrhueb 

der  allgemeioeu 

Musihwissensch^ft 

oder  dessen ,  was  Jeder ,  der  Musik  treibt  oder  lernen 

will,  nolhwendig  missen  muss.  —    Nach  einer  neuen 

Methode,  zum  Selbstunterricht,  und  als  Leitfaden  bei 

allen  Arten  von  praktischem  wie  theoreüschem 

Musikunterricht  bearbeitet 

▼oa 

J>r.  CiutMT  SchllUns, 

nekrerer  gelekrtea  and  mankalifekea  GcseilaekaAea  MitgUede. 

Ohngefahr  50  Druckbogen  in  gr*  8.  mit  vielen  Noten- 

Deispielen. 

In  4  unzertrennlichen  Lieferungen  &  1  Fl.  21  Kr. 

oder  18  Gr. 

Erste  und  zweite  Lieferung. 

Die  folgendea  swei  Lieferangen  ersckeinen  aa,  datf  dai  Gaasa 
valer  allen  Umttinde^  nock  ia  diesem  Jakre  fertig  wird,  aad  es 
kästet  dasselbe  aar  »  PI.  U  Kr.  oder  3  Tkir.  ^  Weiek  wick- 
tiges  and,  als  das  gesammte  praktiscke  Masikletien  amfassead  aad 
dorekdriagead,  far  jeden'  Masiker  aad  Musikfreand  aaeatbebr* 
liebes  Werk  wir  damit  dem  Pabliknm  übergebea ,  mögea  diese 
beiden  ersten  Lieferaagen  sckoa  entsckeideii,  anf  deren 
Umsckiag  aack  eine  Uebersickt  des  Inkalts  des  gan- 
aen  Werks  abgedrnekt  ist.  —  Mit  dem  Ersckeinen  der  letz- 
ten Lieferung  tritt  der  Ladeapreu  mit  7  Fl.  iS  Rr.  oder  4  Tklr.  eia. 


in  Ihpmg  ist  ■•  eben  er- 


Bei  droh«  Ho Anann 

ickienen  i 

TomaschelLy  T*  Jf.,  Six  Egiognes  en  fonne  de  Dantes  pa- 

storales  poar  le  Piaaoforte.    Omr.  BS.     4tt  Rr. 
Tre  Allegri  Capriccios!  di  Brarara  per  ü  Pianofoife.    Op. 

84.    LiT.  i.  a.  3.    a  i  n. 
Hoppler,  S»y  Introdaction  et   Variatiaas  ponr  le  Vialan  et 

Piaaoforte  aar  nn  tk^me  fa?ori  dn  »dodrame :    Der  Versckwen- 

der  par  C.  Krentser.     Oea?.  JWJ.     i  Fl.  


Bei  IVelse    4e   Stoppiftlll  Sa  StttM«m>i  er- 

sekien  so  eben   and  ist  ia  allen  Back  -  and  Mnsikalicnkandiaüagqi 
Deniscklanda  nad  der  Sekwcia  sa  kabcnt 

Polyplionomos 

oder 

die   KoDst,    in  sechsunddreissig  Lectionen  sich 
eine  vollständige  Kenntniss  der 

muHhaUschen  Mamumie 

zu  erwerben. 
Ein     Lehrbuch 

aagleiek  snr 

fFeekung  und  Forderung  einer  ächten  musi^ 
kalisehen  Bildung^ 

Hofrath  nr.  GlMteT  SelilllfaiK^ 

52  Bogen  gr.  8.    Preis  5  Fl.  24  Kr.  —   3  Rthlr.  — 
4  Fl.  30  Kr.  Conv.- Münze. 

ladem  wir  dieses  Werk  nna  kiermit  vollst  An  dig  dncas 
masikllebeaden  Pabliknm  ubergebea  nad  aar  gefalUgoi  Bea^tnng 
aaTs  Angelegentlicktte  eropfckleu,  dient  zum  Beweise  seiner  ansser- 
ordentlicken  Gediegenkeit^obl  sckon  die  einfiieke  Tkal- 
saeke,  dam  nock  Tor  seiner  VolleiRlnng  sowokl.  eine  kallind^i- 
seke  als  engliscke  Uekersetsnag  daroa  besorgt  wurden, 
nnd  dass  alle  bisher  ersckienenen  Acsensiooen  dar&ber  in  den 
geaektetsten  ZdtscbiiAen  es  als  eine  „merkwürdige  nnd  in  seiner 
Art  einaig  dastckende  Ersckeianng  anf  dem  Gekicte  der  BMuiknU- 
scken  Literatar**  darstellea. 


Bei  JFulluS  HTlinder  in  Iieiiwls  uC  cnckksen 
nad  in  allen  Bnckkandlnngen  an  kabent 

Vollständiges  Buch  zur  Oper: 

Jßer  Schöffe  von  VarU. 

Komische  Oper  in  2  Akten 

Ton 

mf.  A.  l¥oMbrael^ 

Mntik  Ton  Heimricls  H^rflU 

Preis  12  Gr. 

Aaf  diesen  interessanten  Opemteit  naeken  wir  besonders  die 
ISklicken  Tkeaterdirektioncn  aafmerksam.  Die  Partitur  der  Oper 
ist  gleiekfiills  reektmissig  nar  dnrck  nns  an  besieken. 

Anerbieten« 

Eine  jnnge  Dame,     welcke  siek    aar    SSageitn  «UKakildcn 
wansckt,   findet  bei  Uateraeickaetem  Aafnakme  nnd  Ciel^penkeil, 
alles  daaa  Erforderlicke  grüadlick  an  eriemen. 
Beriln.  Masikdirektor  Iiecerf,  Adlcnlraaae  No«  6. 


Offene    Stellen« 

Bei  dem  in  Fnlda  gamisonirenden  Karkessiscken  awcilen  In- 
fanterie-Regimcnte  k6naea  awei  gesckickte  Fagottisten  nut  einem 
üirea  Leistungen  entspreckenden  Gckalte  Aastellnng  finden.  Dar- 
auf Reflektirende  kaken  siek,  um  Auskunft  über  die  nikeren  Be- 
dingungen au  erkalten,  asit  frankitCcn  Briefen  an  dsn  Regiment  an 
wenden«  und  dakei  aaangeben,  ob  nnd  wdcke  SaMen- Instrumente 
sie  etwa  noek  spielen  kdanen. 


Le^nig ,  bei  Breitkopfimd  HarteL  Redigirt  tw»  Dr.  G.  fV.  Fmk  unter  seiner  FeratUmniUchkeü. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  6'*"  November. 


M  45. 


1859- 


Systenrntisch  ->  chrofiolegisthe    Darstellung 
der  musikalisel%en  Literatur 

VOM  der  frühesten  bis  auf  die  neueste  Zeit.  Nebst  einem 
Anhangt  Choralsammluneen  aus  dem  16.»  VI.  und 
18.  Jahrhundert.  Voo  Harl  Ferd.  Becker.-  Nach^ 
trag.  Leipzig,  bei  Roberl  Priese.  1839.  Preis 
1  Tlilr.  8  Gr* 

^Ifl  vor  drei  Jahren  das  genannte  Werk,  zn  welchem 

ßeich  damals  ein  Nachtrag  yersproclien  wärde,  in  zwei 
ieferangen  erschien,  haben  wir  nngesänmt  und  sorgräl- 
lijE  unsere  geehrten  Leser  davon  benachrichtigt.    Schon 
1§35  S.  789  wurde  die  erste  Lieferung  der  Haontschrift, 
wefehe,  wie  in  der  Regel,  das  Jahr  1836  an  oer  Stirn 
trägt,  von  uns  besprochen  und  als  nützlich  empfohlen, 
aacm  bereits  mit  einigen  Bemerkungen  versehen,  die  wir 
in  der  Anzeige  der  zweiten  Lieferung  1836  S.  633  nicht 
ohne  Fleiss  und  mit  Liebe  zur  Sache  so  weit  vermehr- 
ten,  als  es  in  einer  Zeitung  möglieh  ist.     Es  ist  uns 
eine  besondere  Freude,  manche  jener  nähern  Erörterun- 
gen in  diesem  Nachtrage  bennizt  zu  sehen,  wie  es  von 
einem.  Verfasser,  der  das  Beste  der  Sache  vor  Augen 
bat,  im  Voraus  zu  erwarten  stand.     Das  ist  z.  B.  mit 
Athana».  Kircher' s  Magia  phonocamplica,  mit  der  Be* 
richtigung  des  Geburtsortes  dieses  Mannes,  mit  Georg 
Drandius  Todesjahre,  mit  Heinr.  Bimbach,  der  Berich- 
tigung über  Franco  von  Cöln,  über  Boethins^  und  Cassio- 
dorus  n.  s.  w.  geschehen.     Wie  sehr  ein  solches  Ver- 
fahren in  einem  Literaturwerke  ganz  besonders  nothwen- 
dig  und  löblich  ist,  braucht  keiner  weiteren  Darlegung, 
wohl  aber  für  einzelne  Benutzer  dieser   systematisch- 
chronologischen  Darstellung  der  Uinweisung,  dass  beim 
Gebrauche  der  Hauptausgabe  jederzeit  der  Nachtrag  ver- 
glichen werden  mass,  ob  sich  eine  Verbesserung  der  frü- 
heren Angaben  unter  irgend  einem  Artikel  voi^finde  oder 
nicht.    Es  ist  natürlich,  dass  man  mit  Vernachlässigung 
dieser  Uaassregel  mehr  oder  weniger  sich  selbst  scha- 
den würde.  —    Das  beweist  aber  auch  schon  zogleich, 
dass  jeder  Besitzer  der  Haoptschrift  dieser  Literatur  den 
Nachtrag  durchaus  nöthig  oat,   in  welchen,  wie  der 
fleissige  Herausgeber  in  dem  Vorwort  sagt,  manche  theils 
selbst  aufgefundene,  theils  durch  Freundeshand  ihm  zur 
Benutzung  überlassene  Notiz  aufgenommen  wurde.  Ueber- 
dies  erfreut  sich  dieser  Nachtrag  einer  wichtigen  Uaupt- 
bereicherung,  die  wir  mit  den  eigenen  Worten  des  Herrn 
Herausgebers  bemerken  wollen:    „Doch  würde  dieser 

41.  Jahrfrans. 


Nacktrag  immer  noch  nicht  genügend  und  hinreichend 
mir  selbst  gewesen  sein,  wenn  ich  nicht  im  Sommer  1838 
den  wichtigsten  Beitrag  dazu  erhalten  hätte,  nämrich  einen 
starken  Quartband  über  500  Zusätze  und  Berichtigungen 
enthaltend,  von  dem  Herrn  A.-  Schmidt  Skriptor  an  der 
k.  k.  Uofbibliothek  zu  Wien,  eigens  für  diesen  Nach- 
trag ausgearbeitet.  Zun  erstenmale  sind  darin  mit  der 
grössten  Genauigkeit  die  musikalischen  Schätze  der  in 
allen  Fächern  so  reichen  Wiener  Hofbibliotbek  beschrie- 
ben, und  der  ii\aigste  Dank  nicht  nur  von  mir,  sondern 
von  allen  Frieunden  der  musikalischen  Literatur  gebührt 
sicher  dem  geehrten  Geber  für  diese  so  wichtige  Mit- 
theilung.'' —  Es  wäre  zu  wünschen,  dass  mehrere  der 
an  öfienüicheo,  auch  an  Musikwerken  nicht  armen  ßiblio* 
theken. angestellten  Herren  zur  Bereicherung  und  Ver- 
vollständigung der  musikalischen  Literatur  ein  Gleiches 
gethan  und  mindestens  über  seltene  und  berühmte  Ans-* 
gaben  oder  Manuskripte  genaue  Beschreibungen  eingelie- 
fert hätten.  .  Manches  liegt  noch  versteckt,  was  bekannt 
gemacht  zu  werden  verdiente  uud  was  zur  Aufhellung 
mancher  geschichtlichen  Dunkelheit  beitragen  würde.  Bei 
dieser  Gelegenheit  müssen  wir  es  beklagen,  däss  unter 
vielen  andern  die  reiche  Pölchau*sche  Bibliothek  noch 
immer  nicht  nach  Wunsch  benutzt,  werden  kann^  Es 
wäre  ein  grosser  Nachtheil,  wenn  diese  vorzügliche  Samm- 
lung  noch  länger  verschlossen  läge  oder  endlich  zersplit« 
tert  würde,  rür  literarische  Zwecke  wäre  es  zuver- 
sichtlich auch  ein  grosser  Gewinn,  wenn  mehrere  genaue 
Uebersichten  gegeben  würden,  wie  wir  sie  z.  B.  im  30. 
Bande  unserer  Zeitung  in  den  Nachricliten  von  allen  auf 
der  Jena'scben  üniversitäts- Bibliothek  be6ndlicben  von 
1526  bis  1544  gedruckten  Musikalien  mitgetheik  haben. 
Am  Beisten  würden  sich  freilich  dafür  eigene  Monatshefte 
blos  musikalisch -geschichtlichen  Inhalts  eignen,  die  sicher 
auch  bald  in's  Leben  treten  würden,  wenn  nur  erst  eine 
verbreitetere  Liebe  für  das  Geschichtliche  der  Tonkunst 
vorhanden  wäre.  So  weit  jedoch  fehlt  sie  nicht ,  dass 
nicht  eine  solche  Literatur  zum  Nachschlagen  liir  nöthig 
erachtet  werden  sollte.  —  Der  Anhang  über  Choral-' 
Sammlungen  u.  s.  w.,  welcher  über  200  Werke  der  Art 
anzeigt,  wird  den  Freunden  der  Hymnologie  noch  be- 
sonders lieb  sein.  Uebrigens  ist  in  diesem  Nachtrage, 
welcher  bis  zum  Schlüsse  des  Jahres  1838  reicht,  die- 
selbe Einrichtung,  wie  in  den.  früheren  Buche,  geblieben 
des  leichtern  Ainfindens  der  einzelnen  Artikel  'we^n. 

Dass  übrigens  solche  und  ähnliche  Werke  in  der 
ersten  Bekanntmachung  nqr  im  Allgemeinen ,  nicht  bis 
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in*8  Einzelne  eindringend»  zu  besprechen  sind,  geht  aus 
dem  Wesen  der  Sache  hervor.    Ein  redlicher  Beurtbei- 
1er  wird  denliocb  selbst  solche  Sebrifieii  niebt  ohne  sorg* 
falli|t  Dunsbsicht  etflpfehlen.     Davon,  data  wir  dSs  tin* 
sere   dabei  gewissenbafl  getban   haben ,    mögen  einige 
Zeugnisse  stehen:  Zur  Angabe  der  AbhandliiPg  voaflr, 
Aiphons  Peucer  „Die  Hamburger  Oper  von  1678  bis 
17z8^^  müssen  wir  der  Bemerkung  des  Herrn  Verfassers^ 
es  seigi'Ssstehtheils  nachMatlheson  geatbeilel,  widerspre- 
chen ;  im  Gegenlheil  bat  Herr  P.  Matlbeson's  Darstellung 
gtr  nieiit  btnntti  mi  flMi  dngegen  eincitf  an  die  gedroek- 
ten  Texte  der  Singspiele  gehalten,    welche  Prof.  Mich. 
Ricbev  sammelde.     Den  BeWeis  davon  sehe  man  in  ü. 
W.  ^ink's  Wesen  und  6escbieh(6  der  Oper,  S.  202.  ~ 
Zu  S.  55  setzen  wir  beriobtigend  zu  „GnsUv  Nauen«* 
bürg/'  dass-die  Artikel  über  die  menschtiehe  Stimme 
und  den  Gesang  im   Uniyersallexikon    der  Tenknnst  in 
den  letzten  Bänden  nicht  mehr  ton  ihm  sind.  —  Zu  dem 
von   Dr.  Heinr.  Häter  veffassteni   und  1839  ers^ikiene» 
nen  Werke  „Ueber  die  menschliche  Stimme**  a.  s.  w. 
geben  wir  nns  die  Ehre  kinzezvfigen ,    dass  in  d.  Bl. 
S.  077  dieses  Jahrganges  eine  «as%brii«be  Beurtheilnng 
nachgelesen  werden  kann^  ^^  Desgleiehen  bemerken  wir 
zn  der  auf  S.  135  genannten  kleinen  Schrift  i  „Agnese 
Scbebcst  in  Karbrohfe ''  18S7  ^  dass  der  Verfasser  der- 
selben der  om  die  Toiiknnst  manniehfach  verdiente  Hetnr. 
V.  St.  Jnlien  ist  und  dass  sieb  in  d.  Bl.  1837  S.  S81 
eine    Beschreibung   »it    genauen   kurzen    Anfnbrnn^n 
vorlndet.     Eben  so  boiFen  wir  wird  es  nnsern  geehr- 
ten Lesern  nnd  Andern,  die  sich  den  Band  der  Litera- 
tur-Nachträge  anschaffen,   lieb  sein,  daran  erinnert  zu 
werden,  dass  die  Abhandlung  des  Herrn  v.  Winlerfeld 
„Ueber  Karl  Christian  Frieifr.  Pasek's  geistNebe  Gesang- 
werke" als  ausserordeniltcbe  Berhige  zn  No.  18  Unse- 
rer Zeitung  beigegeben  worden  Ist«   -«   Attige  sich  non 
auch  dieser  Nachtrag  dui^h  seine  maftfcberlei  Verbesseren- 
gen und  VervoUständigongen  der  mfnmkalisehen  Literatur 
einer  erwänsehien  und  verdienten  Verbreiinng  erfrenen« 

G.  fV.  Fink. 


Oeuvres  paslhumes  de  J*  iV«  HummeL 

Nb.  2/).  Introduction  et  Fartations  pour  Piano  et  f^ia- 

Ion  loncertans  sur  un  Air  allemand,     Pr.  20  Gr. 
Nö.  3.  Scotsh   Country*  Dance 'Ronda  povr  te  Piano» 

Pr.  12  Gr. 
No.  4.  Quatuor  paUr  Piano  ^  Fiolon,  Atto  et  Violon- 

Celle.    Pr.  1  Tbir.  8  Gr. 
No.  5.  Introi.  et  Rondo  poUr  deux  Pianos.    Pr.  1  Thlr. 
No.  6.  Capriccio  pour  le  Piano.    Pr.  8  Gr. 
No.  7.  Preludt  et  deuxPugues  pimr  tOrgue.  Pr- 12  Gr. 
No.  8.  Ricercare  pour  le  Piano.    Pr.  4  Gr. 
No.  9.  IIRöndinof.  It  Caprices  et  II  Impromptus  pour 

le  Piano.    Pr.  16  Gr.    ^mmtCch  bei  Breitkopf  und 

Härtel  ia  Leipzig. 
Unser  Unheil  über  den  entschlafenen  Komponisten 
iiod  VirtnoseB  haben  w  ir  so  oft  und  nocb  vor  nnrzem 


wiederholt  bei  Gelegenheit  der  Anzeige  des  ersten  sei- 
ner nachgelassenen  Werke  S,  620  ausgesprochen,  dnss 
wir  hier  nur  kurz  anzugeben  haben  ^   von  welcher  Arl 
ditse  genannte  Tonsäizi  Siud^  und  für  welche  Bildiings- 
Hufe  eins  und  das  andere  am  geeignetsten  isf. —  No.  3 
gibt  nicht  schwierige,   nur  einige  Fingerfertigkeit    vor- 
aussetzende Variazionen,   deren   inneres    Wesen    keine 
AiistrenguBg  fordert.      Man    wird   sie   dalier  am  Besten 
für  etwas  vorgeschrittene  Schüler  gebrauchen,  di^iniZtl- 
sammenspiel   mit  einem    andern   fnstrumenle   sich    üben 
Welten.  -^  Das  sdrotlische  Contrefanz  -  Rondo«  eine  bM- 
sehe   Kleinigkeit,'    wird    vielen   Duellanten   Freude    ma- 
chen. *—  Das  Quartett  bat  2  Sätze,  ein  Andante  canta- 
bile,  '74  9  Gdur,    und  ein  All.  con  spiritn,  *% ,   Ddnr, 
beide  schön,    durchgefdbrt   und  so   völlig  in   Hummels 
Gei^e,  dass  es  Alle  sehr  angenehm   »nterhalten  wird, 
die  nicht  Eiaseitigkeii  und  Gescbmacksgrosse  mit  einan- 
der verwechseln  und  ausser  ihrem  eignen  Wege  keinen 
andern  anerkennen.  —    Die  fünfte  Nummer  haben  wir 
noch  nicht  gehört.     Später   werden  wir  darüber  berich- 
ten. —  Das  Capricciü  ist  eine  gut  fugirte  Arbeit  im  alten 
Style  und  in  dieser  festen  Weise  jedem  Spieler  nützlich 
und  erfrenlieh.     Man  wird  wohlthon,  Vi^enn  man  dieses 
Caprieijio  sowohl,  als  das  Qiiiartett  gebührend  beachtet; 
beide  gehören  zn  6ts  Entschlafenen  Werken,  die  seinem 
Namen  Ehre  machen  und  der  Kunst  ihre  Rechte  bewah- 
ren helfen.  --^  Die  Mgenit  Nommei*  gehört  für  Orgel- 
spieler, nnd  ist  sehen  dam'm  nrerkwürdlg,  wtil  man  die- 
sen geehrten  Tonsetzer  dadofeh  von  einer  neuen  Seite 
kennen  lernt.     Wir  wenigstens  haben  von  Hammel  noch 
keine  Komposition  fiir  die  Orgel  in  den  Händen  geliabe, 
nnd  in  demselben  Falle  werden  bei  Weitem  die  Aller- 
meisten mit  uns  sein ,  gesetzt  auch,  dnss  Hommel  noch 
Binigefs  ftfr  die  Orgel  komponirt  hätte,  was  wir  kaum 
gkittben ;  bekanfrt  geworden  ist  nicbis.     Nun  kamn  abel* 
Nienrand  letfgneif ,   dass  gerade  in  Werken  fifr  die  Or- 
gel, so  Weit  sie  der  nenern  Zeit  an-gebören,  mit  weni^ 
gen  Ausnahmen  eine  Norm   und  Form   sich  festgesetzt 
bat,   die  eii>e  auffallende   AehnRclikeit  hervorbringt,   so 
dass  wir  nicht  selten  an  Lnther*s  Worte  erinnert  wor- 
den sind :  „Wie  geht's  doch  zu,  dass  wir  in  carnaKbas 
so  manch  schön  carmen  haben,   und  iü  spirilualibns  da 
haben  wir  so  faul  kalt  Ding?<*  —   Es  wird  also  k-ecfat 
zuträglich  sein  zozuseheit,  wie  Hommel  rinscbreilel;  riel- 
leieht,  dass  sich  VSt  Manchen  ein  innerer  Anstoss  fühl- 
bar macht,  der  einiges  NützKche  anregen  könnte,     fn 
dem  blos  in  lang  gehaltenen  Akkorden  sich  feierlich  be- 
wegenden  Verspiele  f8r  das  volle  Werk  werden  Viele 
manche  harmonische  Wendungen  bemerken,  deren  Wirk- 
ung durch  Ausführungen  sictjr  ohne  Schwierigkeit  erpro- 
ben wird.    Das  Geeignete  für  die  Orgel  wird  Jfedem  sein 
eigenes  Bedenken  leidit  klar  machen.     Dass  es  der  IMnlie 
werth  ist^  setzt  Wohl  Jeder  voraus,  der  ith  Eiklsehlafe- 
nen  atieH  viir  einigermaassen  kennt.     Auch  die  folgende, 
nicht  zn  lang  noch  zu  verwickelt  gehaltene  Fuge  ist  der 
Betracht  eng  und    der  Ausfithrnng  gleich  werth.      Das 
zweite  Präludium  ist  bewegter  und  ddrchans  melodisch, 
der  Ausdruck  sanft  MAig   tand   dabei  sö  weit  im  Ge- 
tfehmacke  der  Zeit,  als  es  die  Würde  der  Sache  erfaubr. 
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Die  ciai*aof  folKcncle  Fa|^  ist  glelobfaüf  bewegter,  steht 
ttUo  mit  dem  Weien  4cw  Vorspiels»  wie  es  sein  soJi,  in 
gutem  Einklänge.  Und  so  werden  die  Orjg^elspieler  sieh 
selbst  bedenken  und  das,  so  viel  ans  bekannt  ist,  ein- 
zige veröirentlich(e  Werk  Hommels  für  die  Orgei  niolit 
nobenutzt  lassen  wollen.  ^^  Das  Ricercare  schliesst  sich, 
an  jeae  Arbeil  an  io  der  Weise,  wie  sie  der  Gee;en« 
stand  bediagt,  nur  d3ss  es  mehr  and  «unächst  für  Pia* 
Bofertespieler  bestimmt  ist,  die  sieh  in  dieser  Art  oben 
wollen ;  und  dasu  ist  es  trefflieh.  -—  Die  letzte  Nttminer 
ist,  wie  es  der  Titel  sagt,  eine  gemisohta  Saaimlung  gu»* 
ler  Sätze.  Die  beiden  Gapriceios  bieten  gieiobfalls  fugirte 
Arbeit  und  sind  zugleich  recht  angenehm.  Die  beides 
Impromptus  würden,  wären  sie  von  Andern,  für  kurze 
Bearbeitungen*  gelten  und  wahrscheinlich  Etüden  genannt 
worden  sein«  .  Im  Grunde  sind  auch  alle  4  Sätze  recht 
gute  kurze  Etüden,  von  denen  die  letzte  ganz  vorzüg- 
lich allerliebst  ist,  obgleich  darüber  steht  ,,ejic  abrupto/^ 
Man  weiss  in  aller  Welt,  welche  Fertigkeit  uml  Sicher«- 
heit  sich  Hummel  im  Fantasiren  und  im  schnellen  Hin- 
werfeD  seiner  musikalischen  Leistungen  erworben  hatte. 
Die  beiden  iBopdoletten  sind  recht  hübsehe  Kleinigkeiten, 
znm  Studium  für  etwas  vorgesebriltene  Schüler  sehr 
zwecfcoiiässig.  Demnaish  wird  die  schön  ansgestattete  Aus- 
gabe des  aus  Hummels  Nachlasse  AuserleseDea  keiner 
weitero  Empfehlung  bedürfen.  g    ^    „.  , 


flenri   Bertini  jeune 

\)  Troisieme  grand  Sextuor  pour  Piano,  2  Violons, 
AltOy  Viowncelie  et  Contre- Basse.  Oeuv.90.  Leip- 
zig, chez  Breilkopf  et  Härtel.  Preis  3  Thlr.  4  Gr. 
3)  fhiatrihme  grand  SeoJtuor  etc.  Oeuv.  114,  Ebeo^ 
daselbst*  Preis  3  Thlr. 
Erst  vor  Kurzem  haben  wir  im  ^Allgemeineii,  und 
jm  Besondarn  über  diesen  Toosetzer  und  seine  bei» 
den  ersten  Sextette  Seite  397  gesprochen.  Darauf  be* 
rufen  wir  ups  zuvörderst  und  geben  unmittelbar  zur 
Anzeige  der  beides  aeuen  Werke  über,  die  nicht  min» 
der  an^üehend  sind,  als  die  ersten^  dabei  keineswegs 
in  demselben  Geist  und  Sinne,  was  ganz  besoiiders 
als  ein  Vorzug  bemerkt  werden  muss,  der  sich  nicht 
immer  zeigt.  Beide  Werke  haben  wir  nicht  blos  durch» 
gesehen,  soa4em  anch  gat  vortragen  gehört,  indem 
wir  diesen  zwei  Sextetten  einen  von  den  früheren 
versehiedeoen  Kurakter  zuschreiben,  soll  jedoch  damit 
nieht  gesagt  werde«  sein,  als  sei  darin  das  Eigenthöm- 
liehe  dieses  Mannes  nicht  zu  erkennen  $  vielmehr  be- 
währt sieh  dies  bei  ihm,  wie  bei  jedem  Afvdern,  der 
etwas  in  sieh  seihst  ist,  durchgreifend  und  zwar  glClckli«' 
eher  Weise,  Wire  dem  nicht  so,  so  ginge  die  will- 
kommeoe  and  ergötziiebe  Versebiedeubeit  der  mancherlei 
Heister,  das  Subjektive,  was  in  Vereinigung  mit  dem 
Objektiven  arsi  «Us  meuseblicfa  Schöne  «ebaffl  und  hält, 
verleren.  So  wird  man  z.  B,  das  vorwallend  Franzö- 
sische trotz  aller  Annahme  des  Teatsehthtimliehen  in  Ber« 
tini's  Tondidi  langen  seh  wer  lieh  vermiesen,  eben  so  wenig 
als  die  persöaliimn  LieUiogsueigungett  i^nd  ^AMtgnan- 


gen,  w«4arcli  er  sieh  irea  aDJ«n  begabten  und  rebilde- 
len  fühlbar  und  sichtbar  untersebeijet.  Eine  &v  vor* 
herrschendsten  Bigenthümliehkeiten  dieses  Komponisten 
ist  z.  B.,  unserer  (Jeberzengnng  nach,  die  oft  frappant 
eindrtngiiehe  Art,  wie  er  pikant  Rhythmisches  getnie  in 
den  Eiuscbnitten,  iiuf  welche  so  viel  ankommt,  noch  mft 
pikant  Harmonischem  zu  erkräftigen  oder  doppfeit' seltsiim 
und  sacbgemäss  interessant  zu  machen  weiss.  Davon 
wird  gleich  der  erste  Satz  des  dritten  Sextetts,  Alteg., 
V49  Edor,  eine  wiederholte  Bestätigung  liefern.  In  drm 
Ganzen  herrscht  Frische  und  Heiterkeit,  ohne  jemsls  sich 
bis  in's  Frivole  zu  verirren,  oder  die  Grundlage  des  So- 
liden zu  verlassen.  Das  Aodante,  %,  Adur,  ist  melo- 
diös und  durch  wechselnde  Instrumentenverbindung  er- 
gölalich.  Das  Scherzo,  E  moH ,  treibt  den  Frohsinif '  bis 
in*s  Neckische,  rausä  aber  in  seinem  Presto  sehr  gilt  20- 
sammei^ehen,  wie  natürlich  und  vorzugsweise  in  sol- 
chen Salzen.  Der  Schlusssatz,  All.,  %,  Edur,  setzt 
das  spielend  Vergnügliche  in  heiterster  Laune  fort,  seine 
Weise  oft  ändernd  in  origineller  Mischung  und  muss 
überaus  lebhaft  unterhallen,  sobald  das  Feuer  des  Vor- 
trags wächst,  wie  es  soll;  dazugehört,  dass  das  schnelle 
Tempo  (uud  Berlioi  liebt  es  nicht  seilen,  sie  sehr  schnell 
zu  nehmen)  nicht  ermässigt  wird.  Die  Wirkung  wird 
dann  vortrefflich  sein. 

War  das  eben  besprochene  Werk  schön  und  rrf- 
zend,  so  ist  es  das  vierte  Sextett  noch  %'iel  mehr.  Der 
erste  Satz,  Al|.  risoloto,  ^/^,  Erooll,  ist  ungemein  leben- 
dig, Humor  und  Grösse  herrlich  verschmelzend.  Das. 
Andante  (la  Serenade),  y4,  Asdur,  entwickelt  die  an* 
routbigsten  JUelodieen,  die  von  einer  so  kräftigen  Har- 
monisirung  gehoben  werden,  dass  der  Satz  bei  allem  Rei- 
zenden dennoch  im  Grossartigeq  verharret.  Das  Scherzo 
I)restissimo,  %,  Adur,  ist  gewaltig  und  herrlich.  Nur 
asse  man  sich  uioht  irren,'  wenn  beini  ersten  Anblick 
des  überaas  schnellen  Zeitmasssea  (^  s:  138)  die  Vio- 
liuen  behaupten,  es  sei  in  dieser  Gesehwindigkeit  schlecht* 
hin  uamöglieb,  Dass  es  geht,  wenn  nur  tüchtige  Gei- 
ger es  ausführen,  wissen  wir  nieht  blos  ans  Erfahrung, 
wie  die  anfünglichan  Eiowendangen  dagegen,  sondern 
wir  haben  auch  die  Ueberzeugung,  das«  es  in  diesen 
Tempo  vorgetragen  werden  muss,  wenn  dem  fiaraktor 
des  Stackes  das  durchgreifend  Wirksame  nicht  entzogen 
werden  soll.  Bis  hierher  ist  das  Werk  meisterhaft, 
vollendet  in  sich  and  iipi  herriiehsten  Zu«ammeobange, 
Fast  mochten  wir  wünschen,  das  Ganze  ginge  nur  bis 
hierher,  oder  noch  lieber,  es  folgte  ein  anderer  ScUuss- 
Satz.  Nieht  als  ob  der  Pinaisatz  nichts  Gutes  und  Tüch- 
tiges für  sich  hätte,  er  ist  vidmebr  in  seiner  Weise  ori- 
•gioeilt  aUein  er  bildet  einen  wesenhaflen  Gang  für  sich,  - 
mannichfach  wechselnd  wie  in  einer  Szene.  Erhebt' er 
sieh  auch- ane  dem  Zustande  der  Versenkung  zu  einer 
selbständigen  Freudigkeit  c  so  geht  es  doch  aueh  zum 
Ende  in  eine  lang  gehaltene  Monetonie  über,  eine  Er- 
seheinaiig,  die  auch  in  andern  Bertini'schen  Schlössen 
öfter  auSallt.  Sokshe  Ausgänge  wünschten  wir  verkürzt 
und  überhaupt  fiir  dieses  Meistersextett  cionn  neuen 
Scblusesatz,  wogegen  der  «lebende  als  eine  Szene  fiir 
eich,  mit  verkürztem  finde,  wirksam  verwendat  werden 


a67 


1839.    NoTember»    No.  45. 


868 


k5DDlel  —  Wie  ab«r  MMk  jedes  Eiesdoeo  Hebeiiif  uk^ 
diesen  lelilen  Salz  sich  gesteile :  dennoch  wird  es  sdiwer- 
Uch  einen  Mnsikkenner  oder  einen  gebildeten  Ifasikfreond 
geben,  der  diese  Seztellen  nicht  eu  den  Torzaglicbsien 
sabien  und  ihnen  nicht  lebhafte  Genüsse  verdanken  sollte. 
Sie  haben  keiner  weitem  Empfehlnng  nöthig,  als  dass 
sie,  ffoi  vorgetragen,  gehört  werden. 

Damil  der  Vortrag  derselben  desto  eher  gelinge, 
machen  wir  auf  einige  Draekfehler  anfnerksam,  die  man 
vor  dem  Spiele  verbessern  möge.  Bei  der  Pianoforte- 
stimme  halten  wir  uns  nicht  suf,  da  jeder,  der  an  solche 
Werke  gehen  kann,  unserer  Nachweisoog  nicht  bedarf. 
Um  des  Ausdrucks  willen  geben  wir  nur  ioi  dritten  Sex- 
tette S.  15  im  ersten  Takte  der  xweilen  Klammer  ein 
feblendea  Forte  an.  In  der  ersten  Violine  mache  man 
S.  4  auf  dem  vierten  Notensystem  im  zweiten  Takte  aus 

.    Im  Alt  verbessere  man  S.  4  auf  dem 


nntersten  Liniensysteme  die  Zahl  der  Pansen,  stall  5 
setze  man  3 ;  S.  5  im  zweiten  System  gleichfalls,  und 
im  achten  System  mache  man  aus  3  Pausen  5.  —  Im 
Rontrabass  bemerke  man  S.  8  in  der  vierten  Klammer 
im  siebenlea  Takte  das  Wort  arco.  —  Im  vierten  Sex- 
teil  füge  man  in  der  ersten  Violine  S.  6  auf  dem  letz- 
ten Systeme  bei  der  neuen  Verzeichnung  „tempo  primo** 
hinzu.  Im  Kontrabässe  S.  4  verwandle  man  im  Scherzo 
die  erste  Note  des  zweiten  Systems  in  e,  und  verzähle 
sich  nicht  in  den  auszuhallenden  Takten  auf  S.  7,  welche 
wegen  des  fffi  und  des  pp.  mit  Recht  die  Zahlenreihe 
wieder  von  vorn  anfangen. 

Bei  dieser  Gelegenheit  haben  wir  noch  ein  paar 
Worte  zu  sagen: 

Ueber  MetronomisiniDgsart. 

Bekanntlicb  reicht  das  M.  M.  nur  bis  160.  Man 
sollte  meinen ,  es  wäre  genug  und  man  könnte  auf  alle 
Fälle  damit  ausreichen.  Der  neue  Gebrauch  widerspricht 
dem  und  wir  lesen  Zahlenangaben,  welche  weit  ober 
160  hinausgehen.  Wie  kommt  das?  Ist  in  Frankreich 
ein  Metr.  mit  grösseren  Zahlen  eingeltihrt?  Alls,  die 
wir  deshalb  befragten ,  wissen  nichts  davon.  Wie  dem 
aneh  sei:  in  Teotschland  ist  der  ffewÖhnKcbe M etr.  ge- 
hräocUich.  Man  muss  sich  also  helfen,  was  leicht  so 
geschieht:  Steht  z.  B.  wie  im  Finalsalze  des  dritten  Sex- 
tetts S.  25  >!=:  168^  so  verdoppeil  man  den  Notenwerth 
und  halbirt  die  Zahl,  abo  cl  =  84|  —  steht  j  =  192, 
setzt  man  den  Maassstab  ^r=:96  n.  s.  w.,  wie  auf 
S*  32.  Das  Verfahren  hat  keine  Scbwierigkeit.  Tent- 
sche  Komponisten  werden  jedoch  besser  thon,  wenn  sie 
nicht  aber  M.  M.  hinausgehen,  was  die  veränderte  No- 
te'nangahe  vielseitig  genug  macht. 

Dann  sollte  es  sich  ferner  jeder  Kempenist  zom 
Gesetz  macheu,  seine  Metronomisirongen  recht  gensu, 
nämÜcb  der  fkuptbew^nng  nach,  die  dem  Satze  ge- 
bührt, .  zu  nehmen  nnd  ranz  deutlich  zu  sehreiben,  damit 
nicht  durch  ihre  Scheid  Irrunren  geschehen,  die  der 
Wirkung  ihrer  Arbeit  mehr  schaden,  als  sie  vielleicht 
glauben.  Der  Korrektor  hat  gleichfalls  ein  besonderes 
Augenmerk  darauf  zu  richten.    Allein  häufig  genug  wird 


ihm  die  Schuld  za^eschphen,  die  ein  Anderer  tragen 
sollle.     In  Fällen  hingegen,  wo  eine  in  die  Aogen  sprin* 

E^nde  Zwcideuligkeit  oder  irgend  ein  Zweifel  an  der 
ichtigkeit  der  Angabe  herrscht,  wäre  eine  Anfrage  heio» 
Komponisten  selbst  schon  der  Mühe  werth.  So  ist  z.  B. 
gewiss  in  der  Bezeichnung  der  Bewegung  des  ersten 
All.  im  dritten  Sextett  ein  Fehler  vorgefallen.  Es  steht ; 
M.  M.  d  =  16S.  Der  Satz  hat  %  -Takt.  Eine  solche 
Geschwindigkeit  zerstörte  aber  das  Wesentliche  des  Stü- 
ckes. Wir  haben  das  Tempo  so  genommen  t  d-  =:  84; 
immer  noch  schnell  genug;  es  wirkt  auf  diese  Weise 
gut.  —  Eine  weitere  Durchführung  der  Sache  ist  nicht 
nöthig:  wir  wünschen  nur  eine  grössere  Aufmerksam- 
keit auf  einen  Gegenstand,  der  eben  dadurch  recht  nätz- 
lich  werden  kann.  Die  nächste  Bitte  richten  wir  an 
die  Komponisten.  G.  IV.  Fmk. 


Lieder  undGesfinge  für  eine  Singgtimme  mit 
Begleitung  des  Pianoforte. 

Von  LeapoU  Lenz  s  1)  Drei  Gesänge,  (auch  mit  Begleit. 

eines  obligaten  Horns  oder  Violoncellos).     Op.  22. 

München,  bei  Falter  und  Sohn:  Preis  1  Thir. 
Wiederholt  ist  von  diesem  fleissigen  und  geschick- 
ten Liederkomponisten  gesprochen  worden;  seine  Wei- 
sen sind  in  vielen  Gegenden  beliebt.  Man  wird  auch 
diese  Lieder  recht  angenehm  und  ungesocht  finden ,  das 
erste  „Serenade  ans  Marie  Tudor  von  Viktor  Hugo/' 
mit  französischem  und  lettischem  Text,  besonders  wenn 
es  mit  VioloDcellbegleiloog  vorgetragen  wird;  eben  so 
wie  das  zweite  „Dein  ist  mein  Herz !  'S  was  so  oft  in 
Töne  gebracht  wurde.  Das  drille:  „Liebessehnen''  von 
E.  Schulze,  wirkt  am  schönsten  för  eine  Tenorstimme 
mit  Hombegleitong  in  Es,  oder  mit  Violoneell  in  Ddnr. 
Die  Sammlung  gehört  also  zunächst  unter  die  neue  Gatt- 
ung der  Konzerigesänge.  Alle  drei  sind  aber  amA  ßr 
Pianofortebegleilong  allein  eingerichtet. 

2)  Maximilian  Joseph^  König  von  Baiem.  Op.23.  Man- 
chen, bei  Jos.  Aibl.    Preis  54  Kr. 

3)  Ahendlieder.     Am  Strande  von    Heinr.  SHegUts. 
Op.24.   Heftl :  Pr.  IFl.;  Heft2t  Pr.  1  Fl.  21Kr. 

4)  Fünf  Gesänge.    Op.  25.    Pr.  ä  Fl.    Ebendaselbst. 

No.  2.  Gedicht  von  Sölti^  zum  Namenslage  des  Kö- 
nigs, ein  Vaterlandsgesang  liebender  Erinnerung  für  eine 
Bassstimme  mit  wirksam  ^eingefiochtener  Melodie  des 
„Heil  dir  im  Siegeskranz."  Einige  leicht  bemerkliche 
Druckfehler  sind  f&r  jeden  Kenner  nicht  iler  Bemerkung 
werth,  und  die  Uebrigen  hören  sie  nicht  und  verbessern 
sie  nicht.  Der  Gesang  ist  recht  gut.  —  No.  3.  Alle 
diese  durohkomponirlen  sechs  Strandliedar  singen  liebende 
Erinnerung,  vom  Anhauche  des  Schauerlichen  nnd  vom 
hangen  Wunsche  sehnenden  Verlangens  belebt,  was  die 
Teno  des  ersten  Heftes  schlicht  und  gefühlt  verstärken: 
das  zweite  Heft  dagiegen  wird  wohl  Viele  ansprechen, 
ist  aber  doch  dnrdMins  äosseriicher  in  der  Komposizien, 
auch  mitunter  nicht  ganz  orthografisch  gesetzt  und, 
was  die  Hauptsache  ist,  nicht  tief  genug  erfasst,  — 
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^  No.  5  briMt  zwei  Ueder  der  Liebe  von  Ernst  Scbolze, 

|i  jiirei  von  Wilh.  Müller  nnd   eins   von  Heine.     Hübsch 

i  Mod  die  beiden  ersten,    feurig  und  dramatisch  die  bei- 

If  den  andern;  das  letzte:  »«Das  Meer  hat  seine  Perlen,** 

I  ist  einer  Theaterszene  ähnlich ,  lang  und  jubelnd  durch- 

I  gesungen  Cur  eindringliche  Unterhaltung« 

I         Von  LouUHutht  Vier  Geiänge.    Op.  15.    Berlin,  bei 

t  Schlesinger.     Preis  18  eGr. 

I         Sechs  Lieder,    Op.  18.    Ebendaselbst. 

Die  Gesänge  sind  völlig  liederniissig  gehalten,  de- 
klamatorisdi  in  den  verschiedenen  Strofen  mehr  oder  we« 
niger  verändert,  eben  so  der  musikalischen  Malerei  we- 
gen  am  geeigneten  Orte  in  der  Begleitung;  Alles  aber 
bleibt  leicht  melodisch  und  sinnig  tändelnd,  Wald  und 
Waldnacht  liebend,  wovon  auch  sammtliche  Gedichte  von 
J.  V.  Eicbeudorf  handeln.  —  Die  drei  ersten  Lieder  des 
folgenden  Heftes  singen  vom  Vöglein  in  derselben  Art 
wie  die  vorigen,  zuweilen  in  etwas  ^debnter  Deklama-* 
zioo,  die  aber  der  Melodie  eine  gewisse  Eigenheit  gibt, 
die  Vielen  willkommen  seio  mag.  Andern  weniger.  Der 
Trost,  von  Ludw.  Rellstab,  ist  kein  Lied  der  musikali- 
lehen  Haltung  nach,  sondern  ein  wirklich  durchgeführ- 
ter Gesang  in  dreifach  wechselnden  Melodieen,  gehört 
aber  zu  den  Besten  dieses  Heftes,  das  bereits  manchen 
Freund  gerunden  hat. 

Von  L,  Hetsck  und  E,  F.  Kat^ffinann*  Lieder  eehwä' 
bischer  Dichter.  2s  Heft.  Stuttgart,  bei  Imle  und 
Liescbing. 
Wie  wir  im  vorigen  Jahrgänge  d.  Bl.  das  erste 
lieft  als  gemüthlicb  und  ohne  Ziererei  gesungen  bezeich- 
neten, so  ist  auch  dieses,  eher  noch  tiefer  und  sinniger» 
Die  Dichter  sind  dieselben  geblieben,  als  Eduard  Mö- 
rike  (3) ,  Justinus  Kerner  und  Uhland.  Alle  fiinf  Lie- 
der sind  meist  der  Deklamazion  wegen  durchkomponirt 
geliefert,  mit  glucklichen  Melodieen  und  leichter,  aber 
anziehend  gewählter  und  sehr  angemessener  Begleitung 
des  Pianoforte  versehen,  welche  auf  einem  eigenen  No- 
tensysteme auch  für  die  Guitarre  eingerichtet  worden 
iat.  Die  Gedichte  sind  sSmmtlich  ernster  Art  bis  aof 
das  Letzte:  „Erstes  Liebeslied  eines  Mädchens/* 


Von  L.  Heisch.  Drei  Gedichte  von  L.  Tieck.  2s  Hefl. 
Leipzig,  bei  Breitkoof  und  Härtel.  Preis  18  Gr. 
Der  nomponist,  Musikdirektor  in  Heidelberg,  hat 
sich  den  Sängern  schon  empfohlen  durch  frühere  Gaben ; 
man  wird  also  auf  ihn  aufmerksam  sein  nnd  seine  neuen 
dnrehkomponirten  Gesänge  gebohrend  beachten»  Die  Ge» 
dichte  sind  ^,Der  Morgen**  und  zwei  aus  der  schönen 
Magelone:  „RiAe,  Sössliebchen ,  im  Schatten,**  dannt 
„Sind  es  Schmerzen,  sind  es  Freuden.*^ ^  Feuriges  wech- 
selt mit  Lieblichem  und  das  Eigene  dieser  Musik  liegt 
oft  in  kleinen  bald  rhythmischen,  bald  harmonischen  Wend- 
nngen,  was  immer,  wie  man  weiss,  nnr  um  so  ergötz- 
licher wirkt.  Sie  verlangen  aber  besonders  guten  Vortrag. 

Von  Eduard  Marxsen.    Fünf  Gedichte  von  L.  WthL 
32s  Werk.    Ebendaselbst.    Preis  14  Gr. 


Leichler  ist  der  Vortrag  dieser  Unterbaltiingsweisen, 
die  ein  gefalliges  Liebeslied  und  vier  teutsche  fianzonet- 
ten  bringen,  die  wir  nicht  zu  häufig  erhalten.  Nur  in 
der  letzten  Kanzonelte  sind  wir  in  der  Mitte  des  Gesan- 


ges mit  der  Deklamazion  nicht  einverstanden;  man  mag 
selbst  sehen  und  den  »A- Takt  gehörig  beacrilen: 


0-der  soU  8cli«rebea  •  -  wismeioL^btnzwUcbender 


~~¥ w w^ 

Freude,  twlscheo  der  Kla-s^,  o  -  der  soll 

Wollte  man  es  als  eine  Malerei  des  Schwankens  der 
Rathlosigkeit  ansehen,  so  ginge  die  Malerei,  die  jetzt 
allerdings  öberbeliebt  ist,  doch  zu  weit.  Mässigt  auch 
das  Tempo  „All.  appassionato **  die  Verruckang  des 
Daktylischen  in  ein  Jambisches  etwas,  so  hebt  es  doch 
die  sprachliche  Verkehrung  der  Längen  und  Körzen  nicht 
aof,  um  so  weniger,  je  öfler  sie  wiederholt  wird. 

Musikalisehe  Topegrafie  von  Strassbury» 

(FortsetzuDfi^.) 

Dem  Kapellmeister  Fourdaux  folgte 
1689  (21.  Mai)  Kapellmeister  Brossard.  Raum  hatte 
dieser  sein  Amt  angetreten,  als  die  Zeitumstände  durch 
den  1688  entsponnenen  Krieg,  welcher  sich  durch  den 
Nymweger  Pneden  1697  endigta,  die  bis  dahin  bestan- 
dene Kapelle  wieder  zernichteten.     Durch  einen  Beschluss 
des  Domkapitels  Tom  25»  Mai  1689  wurde  verordnet, 
dass  „wegen  gegenwärtigen  sehr  beschwerlichen  Zeiten 
mit  der  Reform  der  Musik  Anfang  gemacht  werden  nnd 
dieselbe  länger  nicht  als   bis  zu  Eude  dieses  Quartals. 
(25.  Juni)  zu  kontinuiren  habe,  und  demnächst  de  facto 
^  abgeschafft  sein  soll.*'     Bei  abgestellter  Musik  wurden 
'  die  300  Rlhlr.,  welche  der  Kapellmeisler  neben  seinem 
Vikariat  zur  Besoldung  hatte,  so  wie  die  ihm  zur  Woh- 
nung ausgeworfenen  40  Fl.  vom  Kapitel  einbehaften. 

1694  (August)  wurde  Kapellmeister  Brossard  wie- 
der in  Thätigkeit  gesetzt*    Ihm  folgte 

1695  (2.  September)  Philipp  Touzar^  welcher  am 
6.  Hornung  1697  das  bei  Gelegenheit  des  Rysswicker 
Frieden»  aufgefiihrte  Te  deum  dirigirre.. 

1698  bis  1703  Gewg  RaucR^  Kapellmerafer  und  Or- 

Einist..    Er  dirigrrte  am  4*  Oktober  1698  die  grosse  bei 
elegenheit  des  Festes  wegen  HerstelFung  der  Ausübung 
der  katholischen  Religion  aufgeluBrte  Musik. 

1703  Ludwig  Bourgeois^  Kapelfmeister.  Mit  sei*>  . 
nem  Amtsantritt  wurde  neuerdings  vie)  für  die  Musik 
gethan  und'  ein  besonderer  Ankauf  von  Musikalien  für 
den  Pienst  der  Kirche  verordnet,  nämlich  x  Messen  von 
Campra  (Andreas),,  dem  zu  iener  Zeit  bewunderten  Kom- 
ponisten (geb.  in  Aix  1660,  i»  letzter  Zeil  Kapellmei- 
ster zu  Notre  dame  i»  Paris ,  wo  er  1738  starb),  wel- 
cher in  Frankreich  zuerst  den  Gebrauch  der  Saitenin- 
strumente ia  de«  katholischen  Kirche  einführte.  £a  be- 
stand dieser  Ankauf  in  9  seiner  vierstimmigen ,  2  fünf- 
stimmigen  und  4  sechsstimmigen  Messen  \  ferner  in  drei- 
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Stimmigen  Kletrazioncn  und  Motetten  zu  5  Stimmen  von 
Heinrieb  Diimont  *),  Motetten  vnn  Lochon,  ferner  von 
Franz  Co«iperin  **)  nnd  endlich  die  letztem  von  Bassant 
(Giov.Bitpt.y**)^  dessen  Werke  damals  allgemeines  Auf- 
sehen erregten.  Aus  dieser  Auswahl  vorzüglicher  Kir- 
chenkoniposizionen  lässt  sich  auf  den  damaligen  Geschmack» 
so  fitt  auf  die  fliusikaliscben  Leiilongen  in  dieser  Gatt- 
ung überhaupt  scbliessen.  Kapellmeister  Bourgeois  bat 
am  6.  Oklotrer  1705  um  sehie  Entlassung. 

.  17(16.  Seit  dem  Mooat  Januar  vtr%A  Hubert  Ber^ 
mann ,  Lehrer  der  Chorknaben ,  die  Kapellmeisterstelle, 
während  der  dazu  bestimmte  Joseph  Michael  Rauch,  Sohn 
des  KapeUmMiers  Georg  H. ,  auf  Kosten  des  Domkapi- 
tels zu  seiner  Ausbildung  nach  Paris  geschickt  wurde. 
1710  (26.  Seplember)  Joseph  Michael  Rauch,  Ka- 

Ellmeisler  und  Organist.  Er  schrieb  mehrere  geachtete 
issen«  die  er  de«  Domkapitel  iledizirte;  am  25.  Au« 
Bisi  1725  bei  G«leg««heil  der  Festlichkeiten  wegen  der 
eiralh  Ludwig  XV.  (vertreten  durch  den  Herzog  von 
Orleans)  fuhrle  er  im  Münster  eine  grosse  Messe  und  ein 
Te  dcum  auf.  Er  starb  am  10.  Au<;ust  1738;  wegen 
setner  hohen  Bildung  war  er  zum  Rathsmilglied  erko- 
ren worden.  Sein  längerer  Aufeulhalt  in  Paris  gegen 
den  Willen  des  Domkapitels  hatte  letzleres  veraiiiasst, 
am  21.  Mai  1707  Andreas  Grandi  von  Florenz  zum  wirk- 
lichen Kapellmeister  zu  ernennen,  welcher  eine  kurze 
Zeit  lang  funs^irte;  da  er  sich  aber  wegen  übler  Auf- 
führung aus  der  Sladt  entfernen  mussle,  so  fuhr  Ber- 
oann  fort,  bis  1710  die  Stelle  zu  versehen. 

1738  bis  1748.  Paul  de  ViUesavoye  war  der  Nach- 
folger von  J.  AL  Bauch;  er  dirigirte  am  5.  Oktober 
1744  die  grosse  Musik  bei  Gelegenheit  der  Ankunft  des 
^öuigs  Ludwig  XV.  in  Sirassburg.  Er  war  geb..  1683 
und  starb  nach  einer  völligen  Geisteszerrüttung  am  28. 
JUai  1760.    Ihm  folgte 

17G0  Joseph  Garnier.  Unter  seiner  Leitung  wur-, 
den  unter  andern  aufgeführt:  am  20.  Dezember  1765  ein 
-feierliches  Todtenaml  bei  Gelegenheit  des  Absterbens  des 
Dauphin«  und  am  8.  Mai  1770  eine  feierliche  Messe  und 
ein  Te  deum  in  Gegenwart  der  später  so  nngfäcklichen 
Prinzessin  Marie  Antoinette  von  Oesterreich,  Königin 
von  Frankreich.  —  Er  starb  am  1.  November  1779; 
sein  Nachfolger  war 

1779  ^an»  Xaver  Bichter,  geboren  zu  HölHschau 
in  Mähren  am  3t.  Dezember  1709,  gest.  am  13.  Sep- 
tember 1789.  Nebst  mehreren  ausgezeichneten  Sängern 
war  er  von  Mannheim  aus  für  das  Münster  ^Is  Kapell- 
meister berufen  worden.  Er  schrieb  eine  grosse  Anzahl 
Messen,  Vespern,  Oflertorien  u.  a.  gediegene  Komposi- 
lionen  für  die  Kirche,   und   verdrängte   nach  und   nach 

*)  Geboren  zn  Lottieb  1610,  starb  alf  Abt  von  Sllly  1784. 
Sein«  fpeistlicbeo  GmÜi^o  ataiMleii  In  yrMsem  AoMbea.  V»d 
'  aeiiieQ  M«8Mn  liaa  nur  Doeb  5  iibrtf.  Das  Uebri^e  s.  Ger- 
ber alt«9  Lexikoa« 

'*)  Wurde  wegen  seioer  ^Seiebicklicbkeit  aaf  der  Or^el  le  grand 
genannt.     S.  Gerber  altes  Lexikon. 

'**)  fir  wer  Kapellmeister  an  der  Kalbelralkirebe  ^n  BoUgna, 
nad  einer  der  grösste«  VioUospieier  «einer  Zeit;  er  »ebrieb 
0  grössere  Opern  and  viele  Werke  für  die  Kirche ,  die  aebr 
geachtet  sind.    £r  starb  la  Bologna  1703. 


durch  seine  Werke,  welehe  njMA  (»  llaiNisluripttn  ror« 
banden  sind,  die  ilurch  »eine  Vorgänger  eiogei'ührten,  in 
dem  leichten  francösisehen  Styl  geschriebene«  Kompost- 
ziofien.  Am  Morgen  seines  unerwarteten  Tndeslagcs  sah 
er  noch  die  Partitur  einer  Trauermnsik  durch ,  die  er 
auf  den  Fall  seines  Ablebens  gfselst  hatte.  Kaum  hatte 
er  geendigt,  so  neigte  er  sein  Haupt  und  verschied.  Man 
findet  noch  häufig  in  Strassburg  sein  wohigetroflifQes,  io 
Kupfer  gestochenes  Portrait  in  der  Stellung  vor  einem 
Pull  taklirend.  Unter  seinen  aahlreicben  Schülern  ist 
Kapellmeister  Franzi  zn  nennen,  weleher  hier  bei  ihm  und 
bei  seinem  Nachfolger  IgnazPleyel  die  Komposizion  lemle« 
1789  IgnoA  Pteyel^  geb.  1757  im  Oesterreichischen, 
gest.  zn  Paris  im  November  1891,  Schüler  von  Joseph 
Haydn.  Seine  unzähligen  Konposrzionen  für  Violine  nnd 
Riavier,  Quartetten,  Quintetten,  Sonaten  u.  s.  w.  sind 
bekannt;  hier  schrieb  er  seine  besten  Sinfunieea,  die  er 
dem  grossen  Liebhaberkonzert,  welches  er  mit  Kapell- 
meister Schönfeld  (bei  der  Neuen  Kirche,  s«  diese)  dirt* 
B'rle,  aufgeführt  wurden.  Seine  Kapellmeisterstelle  am 
ünster,  die  er  am  1.  Oktober  1789  antrat,  fiel  leider 
in  die  ersten  Revoluzionsjahre,  so  dass  er  ffir  die  Kirche 
nichts  sehrieb,  und  da  der  damaligen  Volksrrgierung  seine 
politische  Gesinnung  als  Oeslerreieber  verdäcblig  sehien, 
so  schwebte  seine  Freiheit  in  grosser  Gefahr.  Er  hatte 
seine  Rcttuifg  der  merkwürdigen  Komposizion  zn  ver- 
danken, die  er  1792  mit  aller  scheinbaren  patriotischen 
Tbeilnahnie  auf  einem  Landgute  zu  Dorlishetm  bei  Strass- 
burg, unter  der  Bewachung  eines  Gensd*arnien  schrieb. 
Das  Werk  führt  den  Titel :  La  revotution  du  10.  jiout 
(1792)  ou  le  tocsm  allegorique.  Diese  grosse,  in  ihrer 
Art  einzige  Komposizion  existirt  blos  in  Strassburg  im 
Mantiskript.  Wegen  ihrer  historischen  Merkwürd^ketl 
und  besondem  Behandlungsweise  folgt  hier  eine  kurze 
Analyse.  Die  damaligen  Kriegsumslände,  so  wie  die 
Abschaffung  des  Gottesdienstes  veranlasste  die  Regierung, 
die  Einlieferung  aller  enibehrlichen  Glocken  zn  verord« 
nen,  um  sie  sowohl  für  Kanonen  als  für  Scheidemünze 
(1  und  2SousstÜ€ke)  zu  verwenden.  Demnach  wurden 
aus  allen  Städten  und  Dörfern  des  Unterelsaasea  etwa 
900  Glocken  von  allen  Dimensionen  in  das  Giesshaus  so 
wie  in  die  Münze  zu  Strassbi^rg  abgeliefert.  Pleyel 
war  ermächtigt,  für  die  Komposizion  seiner  Musik  so 
viele  Glocken  auszuwählen,  als  dazu  erforderlieh  waren. 
Dieses  geschah  und  es  wurden  ihm  sieben  Glocken  aus- 
geliefert, die  folgende  Töne  angaben :  C,  Es,  B,  tief  G» 
Ay  F  und  D  *)>  Das  Werk  ivurde  mehrmai  in  dem  Chor 
des  Münsters,  in  dem  damaligen  Konzertsaal  zum  Spie- 
gel (welches  Lokal  im  Jabrl798  damit  geschlossen  wurde), 
dann  in  dem  am  28.  November  1799  eröflnoteii  neuen 
Konzertsaal  der  Reunion  des  arts  aufgeführt.  **-  Die 
Einleitung,  das  Erwachen  des  Volks,  All.  mod.»  %  io 


')  Nach  der  Wiederberste1!an|r  der  Ordonng  wurdan  die  doreb 
diese  musikalische  Veruendoof:  f^eretteten  Glofkeo  voo  d«a 
frUhern  Eigenltiümero  wieder  varlaa^  nnd  ibnea  zoriickfege« 
beo,  bis  auf  eine  einzige  (Es),  deren  Eigeutbümer  oobeiLaDnt 
iet,  weJebe  beute  aocb  auf  d«in  Stadtarchiv  tofbewahrt  wird. 
Eioe  andere  vnr  in  dem  Brand  d«*^  Theaters  am  1.  Mai  tSOO, 
wo  sie' sich  zorällig  befand,  verschmolzen. 
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Fdur,  beginnl  leise  mit  dem  Quai>.u  „„j  wächst  io  tin 
damptes  Gelöse  berau,  welches  durcb  "«»^  Einireleo  der 
Blasinstrumente,  in  Klagetönen ,  immer  ^r^er  wrfd. 
Die  Verwirrung  nimmt  zu,  gleich  eiu^m  schreUi lieben 
Gewitter,  weiches  das  Erstürmen  der  Tuillerien  zu  Ve. 
zeichnen  scheint;  der  Tumult  nimmt  dano  wieder  al 
und  einzelne  Kämpfe  sind  noch  bemerkbar.  Nach  97 
Takten  firilt  die  erste  Sturmglocke  in  C  ein,  im  9.  Takt6 
schlägt  zu  gleicher  Zeit  eine  zweite  in  Es  an ,  im  12, 
Takt  schweijrt  di^  erste,  und  im  13.  treten  zu  Es  oock 
G-  und  B- Glocken,  dann  im  19.  F  mit  C$  später  tritt 
eine  D- Glocke  ein,  zwischen  den  Glockenscblagen  füh- 
ren die  Saileninstrumeule  unisono  kräftige  Figuren  aus  ^ 
nach  51  Takten  dieses  Stürmens  aus  den  verschiedenen 
Pfarreien  von  Pari»  börl  man  einen  allgemeinen  Tromf» 
petenruf  in  D  und  die  Trommeln  schlagen  den  General- 
marscli  mit  Soldatenpfeifen  begleitet.  Es  entsteht  Ver- 
wirrung (y^,  Ddur),  das  volle  Orchester,  dessen  Wirk- 
ung nach  und  nach  durch  einzelne^,  dann  verdoppelte 
Glockcnschläge  in  D  und  A,  dann  in  F  und  G  gestei- 
gert wird,  tritt  ein;  später  lässt  diese  kräftige  Inslra- 
mentirung  nach,  die  Blasinstrumente  schweigen,  und  das 
Quartett  drückt  nur  noch  leise  Seufzer  der  Verwundeten 
oder  Sterbenden  aus.  Plötzlich  erheben  sich  RoyalisEen 
mit  dem  Lied :  0  Richard  o  mon  Roi  (aus  Richard  LÖ- 
wenherz),  allein  nach  dem  7.  Takt  tritt  in  %  die  frü- 
here Schleich Imusik  wieder  ein;  ihr  folgt  eine  sanfte  Ha#- 
monie,  Adagio,  welche  von  neuem  durch  einen  Muth 
und  Entschlossenheit  bezeichnenden  Satz,  Allegro,  un- 
terbrochen wird;  dann  führt  die  Harmonie  in  Adar  zu 
dem  bekannten  Lied:  Oä  peut-on  4lre  mieux.  Am 
Schlnss  dieses  Liedes  hört  man  in  der  Ferne  Kanonen- 
schüsse, es  entsteht  ein  Getöse,  Paukenwirbel  führt  cre- 
scf^ndo  2a  dem  Sturmmarseh  (ia  cliarge)  %  in  D.  Dar- 
auf folgt  eine  allgemeine  Schlacht ,  reich  an  effektvoller 
InMramentirung,  Kanonenschnsse,  Glockenscbiige  in  D, 
Dy  (r,  Cy  F,  E».  Tremmelachtäge  und  Wirbel  n.  s.  i#. 
Die  Musik  wird  naph  und  nach  schwächer,  das  Qoarlelt 
scbliesst  in  sanften  Klagetönren.  Ein  Tasch  von  Paa- 
ken  and  Trompeten  verkündet  den  Sieg,  dann  folgt  im 
allgemeinen  Chor  mit  voller  Orchesterbegleitung,  *%» 
Ddur:  La  victoire  est  ä  nous^  hpeuple  estsauvL  In 
diesen  (Ihor  fällt  dann  ^  %<»  AH.,  ebenfalls  vierstimmig, 
unter  der  Orchesterbegiejtung  des  (7ii  ira  folgendes  Gedichl: 

Noo9  t*oirroo8  les  debris  d'vn  trone 

Sar  ces  outete,  o  saiate  likert^! 

De  Teleroelle  yerite. 

Ce  joar  eafin  qui  neos  environoe 

Rend  tont  ce  penple  a  Ia  felicit«. 

Par  se  verta,  par  sa  fierte 

n  eonqoiert  Tegalitä. 

PsMlkis  hos  h^res  Ia  fovdre  <j[iif  tooae« 

L^anoonce  aa  loio  ä  rbamaait^. 
Bine  Frau,  (Solo.)  Moo  fils  vieot  d*expirer, 

Mais  je  n*ai  pleo  de  Roia ! 

Romanze*, 

11  fnt  h.  aoD  pays,  avaot  qao  d*Stre  &  nol, 

fit  j*6tal8  eitoyeDDo,  arant  qoe  d'^tre  m^re« 

Mob  fils  I  par  tea  vertoa,  j*hooore  ta  poaasi^re. 

Unmittelbar  in  dem  letzten  Takt  tälll  der  ChoT  wieder 

«in  mit  der  Begleitung  des  (7a  tra,  welchem  die  Worte 


untergelegt  sind :  Nous  foffrons  les  debris  tun  träne .... 
Darauf  folgen  nachstehende  Couplets: 
Ein  Sopran.   Ah !  p^risse  ridolatrie 

Qq'oo  voirer  k  \ä  rayaot^. 

Terre'  ne  sais  qa'oaa  patrie 

Qo'un  seol  temple  k  rbaraaoitel 

Qae  rbomine  veoge  soo  iojora, 

Brise,  eu  bravaot,  le  faiix  devoir, 

RoVk^  pontrfa!     0  lifoe  impare, 

Daos  fbq  iiDpnissaDt  d^sespoir 

Cootemple  mi,x  pieds  de  Ia  natare 

Le  diadeaie  et  l^eocensoirt 

Versailles  et  Ia  fourbe  Rome 

Oat  perdo  tevrs  adolsuars. 

Les  verlus  seroot  lea  frab4«Qr8,        1  DerCborwi^ 

Les  palais  soot  les  toits  def  chaame.  /  derholt. 

Ein  Tenor.    Les  Fran^ais  qo'on  form«  a  Ia  gnerre, 
Appellent  cootre  les  tyrans 
Les  repressailles  de  Ia  terre. 
Da  baat  de  leors  palais  fonüDs,- 
Des  bonis  du  Gange  a  etux  du  'ftbl^e, 
Dien!  rends  bieat6t  aeloa  dos  voeuz 
Tont  bomiae  oo  citoyeo  beureox,  ^  Der  Cbor  wiedef- 
Le  genre  bomain  uo  people  libre!  j  bolt. 

Bass.  (Recit.)  Noas  finirons  soo  esclavage, 

Ce  graod  joar  eo  est  le  presage! 
Dann  folgt  zum  Schluss,  mit  einer  brillanten  Coda,  ddr 
erste  Chor:   Nous  t'offrons  ....   unter  der  Orehesterbe- 
gleitung  des  fJa  ira. 

Als  Probe  der  Behandlung  dieses  Volksliedes  fot^t 
hier  das  Thema  dieses  Chors*  Das  Orchester  besteht 
aus  dem  Quartett,  Flöten,  Oboen,  Klarinetten,  Hörnern^ 
Fagotten,   Posaunen,  Trompeten  und  Pauken. 

Allegro. 


Sopran. 


Alt. 


Tenor. 


fiass. 


Viol.  1. 


Tiol.  2. 


Viola. 


Basso. 


JN!-  f ,  \r=^f=H^ 


Neos 


^ 


ri= 


=^? 


Noas 


t'off  -  roDS 
mis  Dos'be 


les 
ros 


d^- 
Ia 


t'off  -  roos 
mis    DOS  b£ 


les 
ros 


Pioas      t  off  -  ron«        les    — 


ifaa      t'off  -  ron«        les    — 
mit     DOS  hi  -  ros   — 


S 


E^^ 


^ 


Noas      t*off  -  roos      '  lea 
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Nachdem  Pleyel  1793  Strasabarg  verlaaaen  balle, 
um  sich  Dach  London  za  begebien,  wurde  die  Kapellmei- 
slerslelie  im  Alünster  nicht  eher  besetzt»  als  nach  Wie- 
dereinführuDg  des  Gollesdiensles.  Am  8.  August  1800 
hatte  in  dieser  Kirche  die  letzte  Dekadenfeier  und  bür- 
gerliche Kopnlazion  statt,  wobei  das  Orchester  biosein«, 
strumenlalmosiky  Sinfonieen,  Ouvertüren  und  patrioti- 
sche Volkslieder  spielte. 

1800.  Ludw.  Jos.  fFo^  folgte  auf  Pleyel  als  Ka- 
pellmeister; er  war  früher  Lehrer  der  Chorknaben,  sonst 
ein  tüchtiger  Masiker,  besonders  Kontrabassist,  ehedem 
in  Wien  angestellt. 

(Besehlvss  foI|;t) 


Nachrichten« 


Madavne  Marie  C  JPieyeh 

Leipzigs  den  3.  November.  Seit  langer  Zeil  hat  in 
unserem  musikalischen  Leben  Nichts  so  allgemeines  Inter- 
esse erregt,  ab  die  Anwesenheit  itvMad.marieCPleyeL 
Ein  sehr  bedeutender  Ruf  ging  dieser  Künstlerin  voraus, 
und  ihre  zwei  im  Saale  des  Gewandhauses  bis  jetzt  gege- 
benen Konzerte  haben  diesen  Ruf  nicht  nur  vollkommen 
bestätigt,  sondern  noch  erhlibt.  Im  Besitz  einer  durchaus 
vollendeten  Technik,  fiberwindet  Mad.  Pleyel  alle  Sthwie- 
rigkeiten  mit  so  grosser  Leichtigkeit,  in  allen  ihren 
Leistungen  ist  das  gSnzliche  Beherrschen  der  äusseren 
Mittel  80  unverkennbar,   dass  sie  ohne  Weiteres  als 
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Virinosin  erslen  Baues  aseiiaiuit  werden  mum.  llierta 
kommt  Doch  eioe^  inr  besoDdert  eigeolhönilitfke  oiid  \n 
hohem  Grade  darchgebitdete  Feinheil  ond  Eleganz  deB 
Vortrags,  welche,  Terbimdeo  mil  der  liebenswürdigen 
Persöoliehkeit  der  KiiasUerin»  über  alle  Kiiflsiletslnngen 
derselben  einen  eigenen  Zauber  verbreilet,  der  das  all- 
gemeinste Interesse  und  Wobigefallen  überall  erregen 
muss  und  wird.  Alles  dies  sind  jedoch,  im  gewissen 
Sinne ,  nur  Aeosserlichkeilen ,  die ,  wenn  auch  an  sich 
noch  so  nothwendi^  und  schätzbar,  immer  nnr  Beweis  für 
die  grosse  Virtuosität  der  Künstlerin,  doch  aber  allein 
nicht  hinreichend  sein  würden«  ihre  Leistungen  als  das, 
was  sie  sind,  als  wirkliche  Kuustleistungen  erscheinen 
zu  lassen.  Am  meisten  hat  uns  daher  inleressirt  und 
grossen  Theils  wahrhaft  erfreut  der  Geist  ihres  Spiels, 
die  echt  künstlerisehe  AnffiaBsnng  und  höchst  geniale  Repro- 
dukzion  fast  sämmtlieber  Komnosizionifn ,  welche  wir 
von  ihr  gehört;  ihr  grosses  Talent  hat  sich  bewährt  in 
dem  Vortrag  teutscher  Meisterwerke,  der  K4MBposizioneii 
von  P.  Mendelssohn,  R.  M.  v*  Weber  und  Beethoven, 
wie  bei  den  firzeugtiissen  leichlererGattung,  deren  hanpt- 
sächliclister  Zweck  ist,  durch  Victoosität  zu  glänzet. 
Allen  lässt  sie  ihr  Recht  und  jedem  weiss  sie  genug  zü 
tbun.  Das,  was  man  die  neuere  Romantik  zu  nennen 
pQegt,  ist  ihr  nicht  fremd  geblieben,  und  manches  hat 
sie  sich  hiervon  zu  eigen  gemacht,  was  dieser  zufolge 
zur  rechten  Auffassung  und  wirksamen  Darstellung  eines 
Kunstwerkes  noih wendig  erscheint 4  als  kluge,  feinfüh- 
lende Künstlerin  weiss  sie  jedoch  mit  sicherem  Urtheil 
Alles  aus  ihrem  Spiele  fem  zu  halten,  was  immer  nur 
geistlos  und  manierirt,  nimmermehr  aber  schön  sein  kann 
und  wird.  So  erscheint  jede  ihrer  Produkzionen  als  ein 
sdiönes  in  sich  vollendetes  Bild,  das,  wenn  es  auch  viel- 
leicht mit  den  Kunstansichlen  und  Gefühlen  Aller  nicht 
immer  ganz  ifbereinstimmen  solhe«  doch  jedenfalls  voll 
Geist'  und  Leben  ist  und  das  höchste  Interesse  erregt. 
Mad.  Pteyel  spielte  in  den  zwei  oben  bemerkten  Kon- 
zerten am  26.  Oktober  üiid  3.  November«  das  erste  Kon- 
zert von  Pel.  Mendelssohn- Bar tholdy  (Gmoll);  das  Kon- 
zertstück von  K.  M.  V.  Weber;  eine  Pantasie  eigener 
Komposizion  über  Themen  aus  Preciosa;  das  Cmoll  -  Kon- 
zert von  L.  V.  Beethoven;  Oberons  Zauberhorn-Pan« 
tasie  von  Hummel;  Vari^zionen  von  Döbler  über  ein 
Thema  von  J.  Benedict-—  und  gewann  sich  dadurch  den 

ßrössten,  lautesten  Beifcll  ler  Zuhörer.  In  jedem  ihrer 
lonierte  bewog  sie  der  «icbi  endende  Beifallsruf  theils 
zu  Wiederholungen,  theils  zum  Vortrage  neuer  SMieke, 
Kr  welche  grosse  GeKnigkeit  wir  fhr  recht  aufrichtig 
dankien.  Wir  brabafehlig««  jetzt  nidht  «ns  über  den  Vor- 
trag iedes  einzdnen  StQekea  weiter  amzosprechen ,  da 
uns  der  Genuas,  JMad.  Phytl  an  hören,  mmob  einmal,  in 
uuserm  nächsten  AbMnenaenl  -  KanoDert  im  Saale  des 
Gewandhauses  beroralehl;  wir  werden  uns  dann  aber 


Härtel  nach  Broadwoed  gebauten  Kenzerlflt^el  entschie- 
den und  darauf  in  ihren  beiden  Konzerten  gespielt  bal, 
dessen  Vortrefflichkeit  in  jeder  Hinsicht,  von  ihr  sowohl, 
als  von  allen  Kennern  eiustimmig  anerkannt  wurde. 

Madame  Pleyel  gedenkt  nach  dem  nächsten  Abon- 
nements-Konzert, in  welchem  sie  ein  Konzert  von  Knlk- 
brenner  und,  auf  allgemeines  Verlangen,  das  Konzert- 
stück von  Weber  spielen  wird,  von  hier  nach  Dresden 
zu  geben,  daselbst  am  15.  November  Konzert  zugeben 
und  dann  ihre  Kunsireise  über  Prag  nach  Wien  fortzu- 
setzen, wo  sie  sich  länger  aufzuhalten  gedenkt,  bis  die 
musikalische  Saison  sie  nach  Paris  ruft«  i*. 


i9i$  Vergnüge«  niehl  wrangen,  in  eioein  grösseren  Arti- 
kel die  ausgeaeichnelen  Mistnngen  derselben  aasliihrli- 
eher  m  laMreeben*  Nieht  unbemerkt  kömie«  wir  hier- 
bei ksseit,  aass  Mad.  Pleyel  nach  aargfäittgem  Vergleiche 
mehrerer  sehr  vorzugiiehtr  Instrumente,  sich  für  einen, 
in  der  hiesigen  Pianaforteiabrik  *der  Herren  Breitkopf  Sf 


Wien.  Musikalische  Chronik des5.Qimrtals. 

(F«rt«etiiiB|;.) 

Im  Theater  an  der  fVlen  produztrten  sich  die  be- 
kannten Europa  durcbpilgernden  Hindostan'schen  Stga- 
dertn.  Der  alleinige  neiz  dieser  unschönen  religiösea 
Tänze,  oder,  richtiger  bezeichnet,  mimischen  Tanzbewe- 
gungen bestand  in  der  Neuheit,  zu  schauen  von  Ange- 
sicht zu  Angesicht  die  Dienerinnen  der  Pagode  Tindi- 
vhia- Purum,  wie  sie  an  Coromandels  ferner  Käste  sym- 
bolisch zur  Ehren  Wischnu's  mvtbische  Begebenheiten 
'  darstellen ;  unter  einer  Musikbegteitung,  für  welche  das 
Epitheton:  ,, barbarisch*'  noch  viel  zu  gelinde  ist,  und 
es  als  wahre  Wohllhat  angesehen  werden  muss,  dass 
jenem  Katzenjammer  wenigstens  doch  mitunter  einige 
menschliche  Orcbestersätze  substituirt  wurden.  —  Was 
herkömmlicher  Weise  zu  erwarten,  eine  Parodie  davon 
fehlte  keineswegs.  Der  allzeit  schlagfertige  Hopp  stop- 
pelte Bugs  so  eine  Okkasional- Burleske  zusammen,  „Dte 
Bigaderen  ovs  denÜ  Zigeuner- WiUdchen^*  geheissen, 
welche  jedoch  selbst  der  vereinte  Krartaufwand  eines 
Scholz  und  Nesiroy  nicht  vom  wohlverdienten  Untergang 
zu  erretten  vermochte.  Ein  ähnliches  Schicksal  traf  das 
sogenannte,  aus  anonymer,  unlauterer  Quelle  entsprnn- 
gene  Zaubermährchen :  ^^  Haarlocken  statt  Dukaten,*^ 
oder :  tfLeichter  Sutn,  nicht  Leichtsinn^*^  dem  zwar  ein 
moralisdi  lobenswertber  Stoff  zu  Grunde  liegt,  das  aber 
aus  unberufenen  Händen  hervorgehend,  als  langweilendes 
Unding  sich  gestaltet.  2tt  beiden  mnsste  abermals  Herr 
Kapellmeister  MiUkr  sich  hergeben  und  seine  niedlich 
freundlichen  Ideen  fiir  Nichts  nnd  wieder  Nichts  vergeu- 
den. —  Eine  grosse  Spektakel •Panlomima:  ^^Woljs- 
klau^  d^  EayMiter,'^  oder:  „öer  Berggeüt^**  mit 
Chören,  Maschinerieen,  Gru]^irungen,  Evoinzieaen,  Ge- 
fechten zu  Puss  nnd  zu  Pferde  u.  s.  w. ,  ebenfalls  vom 
obengenannten  Komponisten  in  Alusik  gesetzt,  zog  zum 
öftern  die  Scbaulustq^a  an;  dass  das  sprechende  Per- 
sonal einen  subordinirten  Rang  darin  einnahm^  ergibt 
,  sich  wohl  von  selbst.  —  Von  altern  Zugstücken  kamen 
wieder  anfsTspet:  „Staberl  als  Freischütz«' ;.—  „Das 
Haus  der  Temperamente**;  —  „Staberl  als  konfuser 
Zauberer**  und  Nesiroy's  Parodie  des  Haupach'schen 
Drama:  „Robert  der  Teufel,*^  mit  dem  ellenlangen  Titel: 
99  Der  Zamherer  SvlphurelektrimagnetikophosphorakiSn 
und  dieFee  fFalburgüblocksbergiseptemtrionaUs^**  welch 
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Possensfitlj  wonderlich  geoog,  v«r  eiaigen  Jahre»,  b«iin 
ersten  Erscheinen,  beinahe  durchfiel,  gegenwärtig  aber, 
als  treffliches  Recipe  für  die  Zwergrellerschülterung,  mit 
regem  Anlbeil  aufgenommen  wurde.  Also  wechseil  im 
grossen  und  kleinen  Welllheater  das  launenha^e  Fatum ! 

D^mil  aoch  den  Bewohnern  der  stark  bevölkarlMi 
Leopeidsiadi  das  ersehnte  Heil  widerfahre,  wnrden  den- 
selben nicht  minder  die  lattowirten,  goldbraunen  indi- 
schen Gäste  vorgeführt.  Man  staunte,  fast  ungläubig, 
.  die  fremdartigen  Erscheinungen  an,  und  bewunderte  am 
meisten  das  interessante  Kunststiickchen  der  14jäbrigen 
Rangonn  Soundironn,  >  welche,  während  ihres  blitz- 
schnellen,  auf  einem  Flecke  wie  gebannt  wirbelnden 
Kreisdreheos,  aus  einem  35  Fuss  langen  Mousseiinst rei- 
fen einen  Palmbanm  sammt  einer  darftnf  sitzenden  Taube 
formt,  und  im  gleichen  perpetnum  mobile  das  erslgeschaf- 
fene  plastische  oild  aucn  wieder  zerstört. 

/^wei  Neuigkeiten  mit  Musik  von  M.  Muller  und 
Hebenstreit i  ^fDer  Oehleret  auf  Reiten ^^^  und:  „ää- 
der  Igel*"*  sind  gewöhnliches  Mittelgut.  Die  letzter- 
wähnte Posse  behandelt  das  Thema  der  Clauren*schen 
Nove/Iette:  ^,Munlerbt  die  Hauptsache,'^  welche  jener» 
seine  efemere  Glanzperiode  schon  lange  überlebte  Autor 
in  denn  bekannten  Lustspiele:  „Das  Vogelschiesseu ^* 
seihst    dramatisirte. 

Eine  recht  ergötzliehe  Zanber- Pantomime:  „Air- 
hier  und  Schleijer^**  wori«  ebenfalls  die  Bajaderen  mit 
vieleni  Gescliick  kopirt  werden,  erhält  sich  fortwährend.-— 
Das  Emigrantenpaar  aus  dem  Multeriande  an  der  Wien: 
„Porlenals  Abenibeeer  tu  Wasser  und  zu  Land**  und: 
„Die  Zauberrfilhehen  *^  hat  sieh  aiieh  hier  rechl  behage 
lieh  eingebürgert;  nebst  mehreren  anderen  (Jeberäedicrn 
z.  B.  ,,Dreissig  Jahre  aus  dem  Leben  eines  Lumpen**;  — 
„Die  Familie  Knieriem**;  —  „Berggeist  und  JÜando* 
letti  -  Krämer"** ;  -^  ;,  Das  Tnbaltshfitel  am  scharfen 
Eck**  u.  s.  w. ,  erfreuten  sich  auch  die  alten  Bekann- 
ten :  „Gisperl  und  PispeH,**  so  wie  „ßatthi  von  Holla- 
bron**  eines  freundlichen  Witlkomms. 


Sommerstagifme  und  Anfang  der  HerbH^ 
ppein  n.  s.  w.  in  Italien, 

(Fortaettaas.)  ' 

flürent  (Ttoafro  Alfieri).  Die  rühmlieb  bekannte 
Ronzi «  welche  das  Neapolitaner  Theater  veriiess ,  sang 
hier  diesen  Sommer  auf  ihrer  Durchreise  nach  Mailand 
die  für  sie  kotnnonirte  Rolle  der  Elisabelta  in  Donizet- 
ti's  Roberto  d*Bvreax;  die  Secci  machte  die  Sara,  und 
beide  Damen  erhielten  verdtentea  starken  Beifall ,  der 
nach  deM  Tenor  £reole  und  den  Aatsiaten  Vtrese  in 
Diminniivo  zn  TheH  wurde. 

(Teatro  degli  Arrischiati  in  Piazza  Veochia.)  Neuesie, 
ausgebesserte,  verschönerte  Auflage  dieses  Theaters.  Drei 
Absolutjsten:  die  Prima  Donna  absoluta  Cnrichetta  Scheggi, 
der  Primo  Tenore  assoloto  Giovanni  Manfredi,  der  Primo 
Basso  assehilo  Angelo  Caralli,  nebst  ihren  Unterthan- 
Sängern  eröffneten  im  Sommer  die  Herbststagione  mit 


der  grossen  Optr  I/Kia  di  Lammermoor,  vom  Ritter 
Donizetti.    Aufnahme  fio  so. 

(Teatro  de*  Solleciti.)  Man  weiss  in  der  That  nicht, 
soll  man  sagen  Bvviva  Tabbondanza,  oder  Evviva  la  mi-< 
seria.  t,  sage  zwei  in  der  Profession  gar  wenig  be- 
kannte Sänffergeselischaften,  die  Prima  Donna  Chimerli, 
der  Tenor  Marcbetti  und  Bassist  Frizzi  fur*s  Serio ;  die 
beiden  Prirae  Denne  Goldrini  und  Pucei,  Tenor  Piacen- 
tini nnd  Bnffo  Vernozzi  fifr's  Bnffb  nnd  Semiserio,  be- 
gannen die  Slagione  ebenfalls  mit  der  grossen  Oper  Lncia 
vom  Ritter  Donizetti,  und  mit  aU  ihrer  Mittelmassigkeit 
gefielen  sie  mehr  als  ihre  Maehbarn,  besonders  die  Chi- 
merli  und  Uerr  Frizzi  wurden  oft  hervorgerufen.  Dem 
Tenor  war  sein  Part  nicht  anpassend,  und  wenn  er 
schrie,  wurde  auch  er  beklatscht.  Die  Gesellschaft  No.  2 
gab  daranf  am  22«  September  Rieei's  Prigione  di  Edim- 
.burg  mit  solchem  Beifalle,  dess  sogar  die  Signora  Maestra 
Aspri,  welche  diese  Oper  in  die  Szene  setzte,  zweimal 
hervorgerufen  wurde. 

Ksa,  Dass  die  FrezzoRni  die  Schoberlecbner  und 
die  Tesi  erselsen  musste,  werde  bereits  im  vorigen  Be- 
richte dargethan.  Schlusslich  gab  man  Mercadante's  Elena 
di  Feltre,  deren  ermüdender  Musik  sammt  der  grossen 
SommerbMee  die  arme  Stellvertrelerin  mit  barler  Mühe 
widerstehen  konnte«  Bei  alldem  verlor  sie  nichts  von 
ihrem  Ruhme,  odd  wiewohl  die  Zuhörer  aus  derMusik 
nicht  klug  werden  konnten,  waren  sie  doch  so  gescheit, 
der  Heldin -Anrättgerin  alle  Gerechtigkeit  widerfahren  zn 
lassen. 

Diese  Heldin  -  Anfingerin  Frezzolini  singt  diesen 
Herbst  auf  dem  Theater  zu  Bologna,  nächsten  Karneval 
auf  der  Mailänder  Seala  9  deti  darauflblgenden  Frühling 
auf  dem  Wiener  Theater ,  im  Herbste  ist  sie  zur  Dis- 
posizion  des  Impresario  der  Scala,  und  im  Karneval  1841 
singt  sie  auf  dem  Turiner  Theater. 

Der  hiesige  Operndirektor  Maestro  Gius^e  Buon- 
eompagm  ist  zu  Livorno  auf  dem   Schifie  Ohio   nach 
Washington  abgereist,  wo  er  als  Direktor  einer  Mnsik- 
bände  mit  Offiziersrang  einen  guten  Gehalt  bezieht. 
(FortsetzvDg  folst.) 


Feuilieton. 

Ofe  Vra«hkhal4e  ia  Meim,  «las  der  fHtoitfa  ml  aMastan 
GelMiade  io  Teotscblind,  ist  kürtUch  yolleod«t  worden.  Ihr  Inne- 
r««,  200  Pasa  Unf,  100  Fess  breitaod  72  Fdm  h«eh,  Ikann  dorek 
eine  siaordche  Vorrichtuas^  leSeht  in  eioea  mehtvaUen  Stal  «ai- 
Sewaodek  werl«« ,  weleber  iMqQem  800  Ptrsoaea  liisst.  Die 
Maiozer  Liedertaf«!  hat  gefeo  d|«  eia  fiir  allemal  gasaiilte  Sasma 
von  6000  Thtr.  die  BefagDias  erlaogt,  dieses  Saal  s«  allea  ihrea 
nasikaliaehea  AafläMniiigeii  so  beaatien,  «nd  wollte  iho  deo  3.,  4. 
aad  5.  HvYtJBUhm  aiit  aiaeai  groasea  Maaikfette  eioweihea. 

Meyerbem*"»  Hugenotten  aiad  ala  „fihibelUaea  vor  Pisa  '*  aan 
aaeh  in  Peatb  anfgefölirt  wordea  aiit  den  BeiraUe,  dea  diese 
Oper  «lieralL  sefandea  hat. 

Bei  eiaor  Varatelloiiff  der  Vestatia  ia  Marseille  ist  der  Dar- 
steller dea  Lieieioa^  Herr  Deaioraaa,  im  dritten  Aafxvse  ia  das 
för  JoHa  i^stiaunte  etEeae  Grab  hinabfestürzl  und  Mat  beide  Beiae 


Am  23.  Oktober   bat   Ole  BuU  io  Miincbeo  zum  ersteo  Male 
gespielt  und  einen  dort  fast  anerhSrten  Enthosiasmos  hervorsebiacbt« 


885 


•1859.    NoTeöiber.    No.  4ö. 

A  B  k  tt  n  d  I  g  n  n  s  e  n. 


884 


niasIkselMile  su  Hessan. 

rü...  !«  der  Theorie  der  ToDfeUkoMt  «aek  im  bunfbe« 
5SÄU6 -JTh  O^.  -»-liel.  «»«•  W^fril  1840  fe.16.. 
firw  ».d  J.»be»  rieh  diqe-ise..  weleheTheÜ  ^h-e.  w^e-, 
^S^toteM  bU  Ende  J..«»  I»  p~tof«le.  Briefen  he.  ■.»«- -jd- 
?^      I1.W  die  BediBnnKM  «"d  K«riehliMff»  de»  Inibtati  ph« 

nr  Ä.  ta  i^  M»^li.ai»e  ic.  He««,  ll.eitk.pf  «4  Hir. 

tel  n  finde*  i»t,  •»>»•*• /""li»*: 
DMua    deB  51.  Okiober  »88». 

HcbokL  HoikapeUmosler.  Doktor  der  To«kiw»t. 

Jos»  Haydn'ii  Meiiseii 

für  4  Sing$tinunen  mÜ  Begleibtng  des  Orchester» 
'  in  Partitur 

im  Verlag  von     ^    ,      . 
]lreltki»pff  A  Hftrtel  In  I.etpzlc. 

i  »  »du    «"^j^j;;;^  a  KUtUeUe».  «  Fmgotte,  Trompete«, 

Peaken  und  Orgel.    8  TWr. 
S  i.  Cd«r    mit  BfrieMuiiB  to«  «  VWIhieo,  BralM^  i«d  Bom. 
*  •■  ^  n«te.  ^  OhJi.,  «  KJ.rj,«tle.    »F.«;«««.  «  Hör. 

«er,  «  Trompete«.  P««ken  n»d  Orgel.     5  TOr. 

5  i>  Dmoll  mit  BegleUaBB  to»  S  VioUnen.  Br.t.ehe  »»^  B;|". 
"*  -Rate,  «  Oboen ,  «  F.gotle ,  «  Hörner.  o  Trom- 

pete«.  Penke«  a»d  Orgel.     8  Thlr. 

mit  Begleilaog  to«  3  Violine«,  BrelMfce  nnd  Boa, 

a  Oboi«,  a  KUri-elte».   «  F.gotte,1l  Homer, 

a  Trompete«.  P»uken  nnd  Orgel.     '» /"'•;• 

mit  BegQtnng  Ton  a  Violinen.  Br.t»ehe  und  Bon. 

a  Obe^.   a  F.golte,  a  H»mer.   4  Trompete«. 

PMke«  ««d  Orgel.    *  Thlr. 

6  i«  Bd«r    mit  Begleit..g  to«  a  VioUne«.  Brotoche  nnd  Bju. 
O  "  •»•"    F,5,e^  OboM,  «  KUrinetten,  8  V»sMe.  ^  Hte- 

Bats, 
»i«el.    5  Thlr 
TW 


N* 


4  in  BAor 


.    5  ia  Gdnr 


7  in  Ca«r 


Flöte,  «  Oboen,  »  RUnneHen,  3fi  r«™w,  - 
ncr,  a  Trompeten,  Pauken  und  Orgel.     4 
mit  Begleitung  von  «Violine«,  BwUclie  nnd  1 
2  Oboen,  Trompete,  P»«lwm  .«»^  Oijgei.    5 


rr 


Der  GetnmmtpKis  von  No,  1—7  i«t  18 


rhlr. 


de"  UÄKerwil-I-e»lUoiiÄ  der  T«nkiiii»t. 

Noebdem  doi  „ünirertnl  -  Lexikon  *". ''''^■^"•*' 
odi*^EBcrklop&die  der  innsik  niiteheB  Wii*€n«ch«  f- 
uT,  ^^gti7o.  Dr.  G.  Sckllli.g-  bändigt  ilt  («it  Aon- 
nnbnie  det  im  Druck  begriffeneu  Nncktiogi),  so  w«d  e.  nickt  Iciclt 
in  der  Bibliotbek  einet  gebildeten  Miitikfrenndei,  m  wie  in  denea 
von  Mniikrereinen,  Seminoren  und  LnterricbtMnrtolteB  u^.  w. 
entbehrt  wewlen  kennen,  lo  wie  ea  »ich  auch  «»^q»~  werthTrt^ 
len  Weihonchtagetchenke  eignet.  D«r  SuhMViptMumem 
für  alle  6  BÄnde,  500  Bogen  6^«»»  ^«^<>»?™V  ««J«*«» 
NotenbeUpielen.  betrigt  «B  Fl.  oder  15  Rthlr.  14  (,r.  «eh.. 

Dieieiigen,  welche  da.  Werk  TOn  heute  an  Toll.tindig 
Tor  A^laif  d.  J.  beatellen,  erhalte«  daxu  nl.  Pj»«;.ee««;» 
llle  Y^lÜftÜMTfl^,  Sammlung  derMh6n.ten  VoUuhcder  nller 

Nationen.     6  Bande.  j        t  t v- 

Anecdoteii   «»d  CliÄrÄliteraü«e  «n«  dem  Üben   be- 
ruhmter  Tonküniticr.     4  Bände. 

Ueber  letalere.  Werk,    wdehes  noch  im  Druck  begriffen  mm», 
wird  ein  Pr&mien- Schein  ertheilt.i  ,.      ^.^     .      ,       «^^ 

Nach  dem   51.  December  d.  J,  hört   die  Abgabe  der   P*m- 

mien  unwiderruflich  auf«  .^.    ,      .,  ,.         «r  _^i.  -i 

Alle  Buchhandlungen   liefern  da.  Werk  mit  diCMu  Vortkeilen 
nnd  bittet  man  ausdrücklich  »u  bcstelleni  complet  mit  Pr&mie. 
Stuttgart,  den  i.  November  1650.  «äi.1« 

Die  Buchhandlung  von  F.  !!•  WkmnMmw, 

Bei  V.  E«  C.  lieuehArt  in  Bre«laii    irt    M 
eben  erschienen  I 

Ctraduale 

(Adjotor  iD  opportOBiUlibas) 

OXJTe  r  i  o  ri  um 

(Jesu  dolcis  memoria) 

ßr  Sopran,  AU,  Tenor,  Bassj  Orgel  und  dm- 

trabtus  mit  Begleitung  von  2  Klarinetten  m  B 

und  2  Hom  (ad  libitum) 

von 

Bernard    Hal&no 

Preis  8  gGr.  


Im  VerUgevon  Ch.  "Sit.  Groos  in  KarUiraüe 

keiaen  Mit  April  d.  J. ; 

jTabrbücI&er 

deutschenJWaiianMhTereifM 

Musik  und  ihre  Wissenscluift. 

Jakrgme  1839.     April  bis  Deeember. 

39  BoztiiTi^*     Preis  8  F^  6  Kr.  oder  4  Thlr.  12  Gr. 

'  X^  B^wtende.  die  mnrik.li.ehe  Welt  mit  die«r  I«it-n6 
erhiln^erbü^  der  Verei«  .elb.t  der  •«^e^•^.•  "»tf  Sw 
Äiiltate«  d^e.  In-  nnd  A-«  ..de.  '^^'^^^'^^mH^', 
jetzt  eine«  Spohr.  »«»»"««'' cl-n-n^  die  den  oÄ 
SchnTder  »on  W.rten.ee  nnd  Schilling,  de  den  !««». 
«h.i-  ™.d  RedMtionMinMehn»  bilden,  .n  4er  Sp.tee.  nnd  nbwj 
t^mTenrlchoTder  .r.te  Bliek  in  die  brreil.  ««gegebenen  SO 
5i  "L!™  Th«  enteren  die  Statnien  nnd  ein  Vermäch«.»  der 
Kr«  Mii&T..^ereln.,  die  .ich  i»d«..n  bi.  d.hi.  .ehon 
S^Tcrmehrt  h.ben.  heigelqft  «nd.  Abon»eme-t  nehm««  «lle 
S«A.  «nd  MnMkJJe»b«idlm.geB  Dt«t«shln«d.  ,P«<I  J*«  «ngre«- 
'.ä^lStad«^  nnd  e.  kSnne.  dieselben  de«  Fr«.«d««  der 
M^STdie  Nu-mem  i  bi.  17  «nr  A«richt  ^^^J^^^^, 


Bei  F.  K.  C  licuckart  i«  BrMiim  i*  •. 

eben  erMbieae« :  _^  _ 

J»er  €0pem' X^eund. 

Eine  Sammlung  von  Kompositionen  über  die  be- 
liebtesten Opern -Melodieen  für  die 

T  t  o  1 1  n  e 

mä  Begleitung  einer  »weiten  Violine  (ad  Writum) 

eingerichtet  von 

IL    S  e  b  5  lu^    ^ 

Lief.  1.     Preis  für  die  Violine  allein  8  gGr- 5  mit  Be- 
gteilnng  einer  zweiten  12  gCr. 

Bei  dem  bereito  sehr  luhlbar  gewordenen  Mangel  an  leich- 
ten Arrangements  der  beliebtesten  Melodieen  aus  den  neue- 
sten Opern  für  eine  oder  zwei  Violinen  wird  obige.  Wer*- 
eben  gewi.s  jedem  Vioünspieler  willkoamcn  sein. 

Offene    Stellen« 

Gesucht  werden  fikr  die  königl.  Harmonie -Musik  »  Brüssel 
ein  ausgeaeiihneter  PosauÄist.  aU  RempU^ant  von  Schmitt 
Sohn,  und  ein  guter  Trompeter.        „   .      -,  .^  •.      c^ 

nefleklirende  belieben  sich  in  portofreien  Briefen  an  den  A«- 
pcllmeister  des  königl.  Hausei  V.  Ben 4er  in  Bi«wel  au  wcndca. 


-  £^%rt^rBi^tt^7;^Äärfe77Ä.^»(  von  Dr.  G,  fV,  Fink  unter  .einer  Fer^uUwortbchkea. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG, 


Den  IS***  NoTember. 


M  46. 


1839- 


Die  gesummte  Praktik  der  klassiselien 

Gesangkunst, 

Ein  Handbuch  ßir  Komponisten,  Gcsanglehrer,  Sänger ^ 
Cantoren  und  alle  Kenner  und  Verehrer  der  Ibinst 
von  Heinr.  Ferd.  Mannstein.  Dresden  und  Leip- 
zig» bei  Arnold.     1839. 

JDer  Verfasser  gibt  im  Vorworte  folgende  ErUärung : 
^»Während  mein  System  der  grossen  Gesangscbule  des 
Bernacchi  von  Bologna  die  Theorie  der  klassischen  Ge- 
sangknost  darstellt  (Vergl.  darüber  d.  Bl.  1835,  $.  821), 
soll  gegenwärtiges  Dach  die  Praktik  wissenscbafllicb  be- 
handeln. Da  nun  aber  Theorie  and  Praxis  nirgends 
streng  geschieden  sind,  am  weaigsten  in  der  Kunst,  so 
konnte  es  nicht  fehlen,  dass  gewisses  Praktische  schon 
in  der  Theorie  abgehandelt  werden  mussle  —  ich  meine 
insbesondere  die  hochwichlige  Verbindung  der  Register 
in  der  Menschenstimme.  Man  findet  sie  auch  daher  dort, 
wie  überall  in  Gesanglheorien ,  obwohl,  streng  genom- 
men, nur  die  Abschnitte  der  Stimme  selbst,  Register 
genannt,  dort  nachgewiesen  werden  durften,  nicht  aber 
die  Behandlungsweise.  —  Die  letztere  nun  wird  man 
hier  in  vollkommnerer  Gestalt  wiederfinden;  aber  auch 
über  die  Theorie  der  Register  werden  dem  Leser  roan- 
nichfache  Aufschlüsse  darin  entgegentreten,  die  er  in 
meiner  Gesangschule  nicht  fand,  sodass  ich  glauben  darf, 
Theorie  und  Praktik  derCtimmregister  hier  vervollkomm- 
net za  haben/*  —  Es  ergibt  sich  also  daraus,  was  dem 
Verfasser  in  diesem  Werke'  das  Wichtigste  ist..  Der 
Gang  der  Darstellung  ist  übersichtlich  folgender:  Das 
erste  Kapitel  bespricht  das  Verfahren  eines  Gesangmei- 
slers,  wenn  ihm  ein  Schüler  zum  Unterricht  vorgestellt 
wird.  Znvörderst  sbll  er  Gestall  und  Körpergesumiheit 
beachten.  Ein  Mädchen  soll  besonders  eine  angenehme 
Körperbilduug  haben,  wenn  sie  sich  dem  Theater  wid- 
men will,  „da  die  Begierde  des  Publikums  jetzt  in  eine 
krankhafte  Lüsternheit  ausgeartet  ist.*'  —  Neigung  zu 
Brustschmerzen ,  Andrang  des  Blutes  nach  der  Brust, 
ein  Bruch,  oder  nach  gehabter  Anstrengung  bisweilen 
trockener  Husten  versperren  den  Weg  zur  Gcsangskunst 
nnd  lassen  kaum  den  Weg  zum  Dilettantismus  offen.  — 
Dann  wird  das  Gesangorgan  untersucht;  ob  die  Brost 
breit  und  gewölbt,  der  Hals  gesund  nnd  kräftig,  ohne 
irgend  eipen  Ansatz  zum  Kropf,  die  Zunge  schmal,  dünn, 
nicht  zu  lan«;  oder  verwachsen,  der  Unterkiefer  nicht  zu 
weit  vor   oder  seitwärts  geschoben,    die  Lippen  nicht 

41.  Jahrgang. 


wulstig,  sondern  wohlgebildet,  die  Zähne  wenigstens  vorn 
vollständig,  der  Gaumen  gewölbt ,  Zapfen  und  Gaumse- 
gel  nicht   zn   lan^   und  seine  Tonsillen   nicht  zu  dick 

seien. „An  die  Stimme  selbst  darf  man  jetzt  schön 

geringere  Ansprüche  machen,  als  sonst,  weil  man  nicht 
mehr  so  viel,  als  vor  60 Jahren,  von  ihr  heischt;  viele 
jeizt  hocbberühmte  Stimmen  würde  man  sonst  für  Dilel* 
taulenstimmen  erklärt  haben.*'  Einher  Umfang  und 
musikalisches  Gehör,  d.  i.  Naturanlage  zn  reiner  Intona- 
zion,  müssen  da  sein.  —  Bei  der  Präge,  welche  Stimme 
der  Zögling  besitze,  muss  man  sich  mehr  an  den  Karak- 
ter  der  Stimme  als  an  den  Umfang  halten,  der  erst  ge- 
bildet werden  muss.  Ein  fiberall  giltiges  Schema  lässi 
.  sich  nicht  geben.  Man  sehe  vorzüglich,  in  welcher  Ton- 
sPäre  schön  und  bequem  gesungen  wird.  Je  höber  die 
Stimme,  desto  heller  die  vokale;  im  Gegentbeil  scbatli- 
ren  sie  sich  dunkler,  was  auch  nie  ganz  weggebracht 
werden  soll.  —  Di6  Haltung  des  Körpers  behn  Singen 
wird  dann  ausführlieb  beschrieben:  der  Kopf  sei  ni^ht 
im  Geringsten  nach  der  Brust  gesenkt,  damit  der  Kehl- 
kopf nicht  gedrückt  werde,  weshalb  anfangs  bei  der  Ton- 
bildung nicht  einmal  ein  Notenblatt  gehalten  werden  soll, 
die  Aufmerksamkeit  vom  Hanpl^egenstande  nicht  abzu- 
lenken. In  der  Folge  müssen  die^Noten  so  hoch  gehal- 
ten werden,  dass  die  Augen  in  gerader  Richtung  dar- 
auf fallen.  Die  Beine  müssen  straff  und  gerade  gehal- 
ten werden,  dass  die  Fussspitzen  etwas  auswärts,  die 
Fersen  leicht  an  einander  zu  stehen  komuien ;  die  Arme 
etwas  vom  Körper  ab.  Natürliche  Schulgesetze, 'die  in 
der  Folge  Abwechselung  der  Stellongen  von  selbst  ge- 
statten; nur  wird  der  Sänger  nie  sieh  selbst  hinderlich 
werden  wollen.  —  Dann  hat  der  Lehrer  für  Stimm' 
gebung  zu  sorgen,  dass  der  Sänger  ohne  übermässige 
Anstrengung  seine  Stiinme  in  natürlicher  Fülle  und  Aus- 
dehnung gutlönend  erklingen  lasfe,  so  dass  kein  Kehl-, 
Nasen-  und  Zahnklang  oabei  ist.  Die  Tonbildung,  die 
den  schönen  Ton  gibt,  folgt  darauf.  Alles  dies  vom  Sin- 
gen der  Skala,  die  Erstes  nnd  Lela^les  ist.  —  Da» 
zweite  Kapitel  voin  Athem.  Es  werden  viele  bekannte 
Beispiele  angeführt,  welche  Mühe  sich  die  italienischen 
Säuger  der  Forzeit  gaben,  in  einem  Atbem  über  50 
Sekunden  lang  zu  singen.  Nicht  die  Menge  des  ausge- 
stossenen  Athems  macht  den  Ton  stark,  sondern  die 
Kunst,  ihn  zu  einer  dichten  Luftsäule  zu  kpnzentriren, 
welche  den  schönsten  Ton  durch  Anschlag  über  den  Zäh« 
nen  schafil.  Mau  kann  also  den  Ton  mit  einem  kleinen 
Athem  bilden^  und  muss  es  lerneo.    Zur  Oekonomie  des 
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Athens  so  wie  zar  SlSrkung  der  Brost-  und  der  Slimfn- 
Organe  dient  das   unausgesetzt  Studium   des  An  -  und 
AbscbWelleos  des  Tons,    dps   Ermüdendste  im  ganzen 
Siogonterrkht ,  aber  aoch  das  Lohnendste.     Wer  aber 
ifnen  langen  Albefn   bcfkommeo  will,    muss  schlecb^bin 
angewiesen    werden,     den  Bauch    beim    Singeo   eiuge* 
zogen,  die  Brust  geschwellt  zu  halten  und   beide  nur 
nach  und  nach,  während  des  Alhemausström^fii^  in  ihre 
Datorliche  Lage  zurückkehren  zu  lassen.  —  Drittes  Ka- 
pitel.  Von  der  Tonbildung.     Allhier  ist  der  Herr  Vcr- 
fesser  ein  wenig  «nwirseb   geworden.      Hit  einer  so 
plumpen  Polemik  wird  nichts  gut  gemaclit.     Wer  lehren 
will»  sei  besonnen  und  lässfe  dlle  liäkelei  o.  s.  w. ;  am 
wenigstens  schiebe  man  auf  ganz  Teutschland,  was  nur 
einer  Partei  angekört,  und  selbst  dieser  nicht  in  solcher 
Uebertreibung.     Hat  aber  der  Mann  zu  grosse  Lust,  auf 
solche  Art  zu  stacheln,  so  schreibe  er  einen  besondern 
„aptigermanischen  Igelknaul,**  schmuggele  aber  derglei- 
chen nicht  ein,  wohin  es  nicht  gehört  und  wo  es  ^vider- 
lich  wird.     Dass  eine   schöne   Stimme,  der  die  Natur 
einen  starken,  vollen  und  rnnd^n  Klang  o;ab,  hoch  nicht 
einen  schönen  Ton  hat,  der  das  Brzeogniss  eines  künst- 
lerisch gebildeten  Organismus  und  veredelten  Geschmacks 
ist,  weiss  Herr  Mannstein   in   Teutschland   nicht   allein. 
Das  ganze  Kapitel  hätte  besscfr  mit  sehr  wenig  Worten 
abgemacht  werden  können.     Allerdings   lernt   der  Sän- 
ger hören  nur  durch  vieirähiges  Vernehmen  schöner  Töne 
bei  kritisch -technischer  Erklärung  und  durch  eigene  Nach- 
bildung.    Dazu  gehört  ein  feiner  Organismus  und  kein 
grober,  der  Lärm  habeh  will.     ,,Nur  bei  einer  ellipti- 
schen Muodstellung  ist  der  schöne  Ton  zu  erlernen  und 
niir  auf  dem  Vokal  ^  anfatigs  (wobei  in  der  Folge  die 
übrigen   Vokale   nicht  zu    vernachlässigen   sind).      Der 
.   Mittelpunkt  des  Studiums  der  Tonbildung  ist  das  An- 
uud  Abschwellen  der  Töne  (Messudtvoce),*^    Vereng- 
ung des  Mundes  beim  p  und  nach  und  nach  Erweiterung 
desselben  beim  cresc*  bis  zum  y*  wird  zugelassen ,  doch 
so  dass  der  Vokal  nicht  verändert  wird.  —  Viertes  Ka- 

[litel.  Fbn  den  Registern  der Memchenstimme.  llnend- 
icb  V^ieles  und  Verschiedenes  ist  darüber  geschrieben 
worden,  weil  man,  meini  der  Verfasser,  nicht  die  reine 
Natur  in  ihrem  Urzustände  betrachte.  Unter  Urzustand 
versteht  er  kein  naturhistorisches  Ideal  des  organischen 
Lebens,  sondern  jenes  erste  Studium  seiner  Enlwickelung, 
welche  ohne  alle  Störniss,  grosse  Krankheiten,  Ver- 
.letznngen  u.  dergl.  auf  völlig  oalurgemässem  Wege 
vorgeschritten  ist.  Im  JJrzostande  befindet  sich  also  nach 
ihm  der  starke  und  gesunde  Sopran-  oder  Alt -Knabe 
(nicht  das  Mädchen,  dessen  Stimme  Vpr  der  weiblichen 
Ausbildung  nnbedeptend  ist).  Er  behauptet  nnn:  „die 
untrügliche  (?)  Erfahrnng  grosser  Siogmi^ister  (welcher?) 
lehrt,  dass  die  reine  Knabenstimmef  aus  lauter  Tetrachor- 
defr  Kusammetigesetzi  ist.*<  Es  ginge  also  allemal  mit 
dem  fünften  Tone  ein  neoes  Register,  eine  neue  Ton- 
sTitt  an.  —  Von  dieser  Behauptung  sind  wir  nicht  über- 
zeugt :  im  Gegentbeil  hörten  wir  die  allermeisten  Kna^ 
benstimmen  die  Töne  c  e  "^  fast  ohne  Ausnahme  in  einem 
Register  singen.  Die  Skala  ist  nämlich  lange  nicht  so 
natürlich,  als  man  glaubt;  es  branebt  schon  Kunst,  um 


sie  rein  zu  singen;  die  Akkordtöne  sind  viel  leichter, 
am  leichtesten  bis  zur  Quinte.  Ferner  tritt  vermine  des 
sogenannt  halben  Tones  von  e  tu  J  ein  unwillkürliches 
Gefühl  der  Ruhe  ein«  und  der  nächste  Fortschritt  in 
einen  neuen  ganzen  Ton,  da  erst  eben  ein  halber  ange- 
geben wurde,  verlangt  wieder  mehr  Kraftanstrengaog^ 
deren  Maass  nicht  gleich  richtig  gefunden  wird.  Darum 
wird  manchmal  der  Ton  g  scheinbar  ein  anderer,  in  an- 
derer Hlaugfarbe,  nicht  weil  ein  neues  Kegisler  wirk- 
lich anfangt,  sondern  weiL^er  kunstlose  Sängrr  ihn  nicht 
gehörig  Zu  intoniren  weiss  mid  unsicher  in  sich  selbst 
ist.  —  Die  Sache  ist  wenigstens  genauer  UeberLegung 
werth ;  und  wir  für  unsern  Theil  sind  von  diesem  an- 
geblichen Urzustände  nicht  überzeugt.  Man  prüfe  nur, 
dass  die  wichlise  Sache  nicht  blindlings  angenommen  oder 
verworfen  wirdt;  Beides  taugt  nichts.  —  Dass  man  bei 
Erwachsenen  solche  Registereintheilung  nicht  trilTi ,  da- 
ran sollen  Abnormitäten,  Krankheiten,  regelloses  Sin- 
gen u.  s.  w.  schuld  sein.'  Was  nützt  also  die  Annahme 
einer  jugendlichen  Normalstimme,  die  sich  nur  an  gesuu- 
den  und  starken  Knaben  finden  soll,  nicht  bei  Mädchen, 
nicht  bei  Erwachsenen?  Endlich  bleibt  die  schönste  Stimme 
immer  die,  welche  von  Natur  die  wenigsten  Register 
hat.  —  Fünftes  Kapitel.  F'on  der  Behandlung  der  Re- 
gister beim  Gesangunterricht,  Hier  wird  zugestanden, 
dass  sich  der  Stimmwechsel,  wie  der  Stimmumfang,  auch 
bei  gesunden  Knaben  nur  schwer  finden  lasse,  denn  ein 
kräftiger  Mensch  überschreite  gern  sein  Slimmregister 
um  einen,  bisweilen  um  zwei  Töne:  allein  dies  sei  un- 
ausbleibliches Verderben  der  Stimme  und  bedrohe  sogar 
die  Gesundheit.  Mag  nun  des  Verfassers  angenomme- 
ner Grund  oder  ein  anderer  der  rechte  sein,  immer  bleibt 
die  Regel  gut :  „  Geben  Sie  die  schwer  ansprechenden 
Töne  so  schwach,  wie  sie  ohne  Anstrengung  zu  geben 
sind,  dann  werden  diese  allmälig  so  stark  und  voll,  wie 
die  schönsten  in  Ihrer  Stimme ;  wollen  Sie  aber  gewalt- 
sam stark  sein,  so  werden  sie  ihre  Stimme  für  immer 
zerstören.**  —  Hauptregel  ist  also:  Der  Lehrer  wolle 
nicht  mit  Gewalt  noch  zu  schnell  die  natürlichen  Män- 
gel der  Stimme  wegschaffen,  sondern  vorsichtig,  nach 
und  nach,  geduldig  und  auf  jede  Kleinigkeit  aufmerk- 
sam. -^  Jedes  Zucken  des  Singenden  mit  den  Augeo- 
brauen,  jede  höhere  Rölhe  im  Gesicht  beim  Angeben 
eines  andern  Tones,  jede  veränderte  Mundstellung  beim 
Aussprechen  eines  und  desselben  Vokals  auf  irgend  einem 
Tone,  oder  die  Schwierigkeit,  auf  gewissen  Tönen  nicht 
alle  Vokale  aussprechen  zu  können,  sind  Beweise,  dass 
hier  dem  Sänger  seine  iValur  irgend  ein  Hindemiss  in 
den  Weg  legt :  es  muss  aber  nur  nicht  immer  ein  Stim- 
menwechsel daran  Schuld  sein  nach  unserer  Ueberzeugung. 
Immer  aber  bleibt  es  dabei:  Gehe  langsam,  ohne  zu 
grosse  Anstrengung  der  Natur,  jedoch  unablässig  nach 
und  nach  znm  Bessern.  Die  Regel,  den  Ton  vor  dem 
Stimmenwechscl  oder  vor  einem  matter  klingenden  Ton« 
zu  massigen,  bleibt  unerlässlich.  —  Je  höher  die  Töne 
steigen,  desto  mehr  Vorsicht  ist  nöthig;  also  die  Ver- 
bindung der  sogenannten  Köpfstimme  (Fistel,  Falsel)  ist 
die  schwierigste,  wie  bekannt.  Erst  wenn  diese  hohen 
Töne  an  Stärke  etwas  zugenommen  haben ,   darf  das 
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ToDschwelleQ  auf  iboen  getrieben  werden  mit  a  und  e, 
'       wechselnd  mit  den  Syben  sol^  la,  st.     Die  Anstrengung 
■        dabei  ist  immer  zu  gross,   wenn  der  Ton  bebt,  über- 
schnappt oder  zu  hoph  wird  beim  forte.     Das  Ueberge- 
ben  aus  der  Kopf-  indießruststimme  ist  bekannt;  es  muss 
ohne  Wechsel   der    Mundstellung  geschehen.   —    Nach 
dem  Verhältuiss   der  schwachen  Töne  müssen  die  star- 
ken ermässigt  werden »   weil  nur  so  das  Missverhältniss 
'       allmälig  ausgeglichen  werden  kann.     Uebrigens  ist  der 
^        Verfasser  einseitig,   wenn   er  die  auffallende  Vergäng- 
lichkeit unserer  Thealerstimmen   nur  dem  falschen  Stu- 
'        dium  zuschreibt  und   der  furchtbar  s.tarken  Instrumenta- 
zioo  unserer  heutigen  Komponisten  nicht  mit  einer  Sylbe 
gedenkt.  —  Sechstes  KapiteK   Vom  Tragen  des  Tones. 
Drei  Arten  werden  erwähnt :  Bindung  mehrerer  stufen- 
weis folgender  Töne  auf  einem  Vokale ,  Bindung  zweier, 
wenigstens  um  eine  Terz  entfernter  Töne  auf  einem  Vo- 
kale,  und  Bindung  zweier  verscbiedenstufiger  Töne  auf 
zwei  Sylben ,  was  das  eigentÜGh  Imihmte  Poriamento 


di  voce  der  Italiener  ist  z.  B. 


Ea  muss 


Lie  -  be 

ätherisch  und  rasch  sein  (keine  Zwischentöoe,  keinMianen 
hören  lassen);  bei  aufwärts  gehenden  Tönen  müssen  die 
Kehlscbwingungen  gesteigert,  bei  abwärts  gehcliden  be- 
sänftigt werden.  —  Siebentes  Kapitel.    Von  der  Kunst 
des  Athmens.     In  physischer  und  ästhetischer  Hinsicht. 
Die  letzte  bezieht  sich  auC  Deklamazion.     Also  ein  me- 
lodiöses und  ein  rhetorisches  Atbmen.     Das  Kythmische 
mnss  dabei  nicht  gestört,  sondern  gehoben  werden,  be- 
sonders wo  das  Jtihetoriscbe  dem  Musik«|liselien  unter« 
geordnet  ist.     In  diesem  Falle  darf  das  Atbmen  nicht  im 
Taktstriche  (mit  Ausnahmen,  die  nicht  zu  selten  eintre- 
ten;  es  ist  also  nicht  eigentliche  Regel)   und  nicht  so 
Statt  finden ,    dass  dadurch  der  Takt  in  zwei   gleiche 
Hälften  gespalten  wird.     Darnach  werden  denn   in  zn 
langen  Sätzen  ohne  Pausen  kleine  Albempansen  einge- 
schoben. '   Das  Deklamatorische  gibt  stets  die  Hauptge- 
setze (die  schon  in  seinem   früheren  Werke  dargelegt 
wurden).     Qeshalb  muss  in  einem  übersetzten  Gesang- 
stücke nicht  selten  an  einer  andern  Stelle  geathmel  wer- 
den,  damit  man  nur  nicht  gegen  die  einfachste  Grund« 
regel  verstösst,  nicht  im  Worte  zu  atbmen.     Als  Beweis 
führt  der  Verfassep^  aus  Mozart's  Don  Juan  die  Arie  an: 
Mon  mi  dir  —  ZweiDe  nicht  u.  s.  w.,  nennt  Hie  Ueber- 
selzung  elend  und  fügt  hintu:  ,,Wir  konnten  keine  bes- 
sere finden  und   wollten   durch  einen   eigenen   Versnch 
nicht  den  Vorwurf  der.  Anmaassung  auf  uns  laden,  dem 
oian  in  dem   demülhigen  Teutschland  (!)   gar  sehr  aus- 
gesetzt ist/^  —   l$ein  Mensch  wird  ihm  einen  Versuch 
verargen^  am   wenigsten   wenn, er  ihn   bescheiden  hin- 
stellt.    Fühlt  denn  aber  der  Herr  Verfasser  nicht,  dass 
er  in  seiner  platten  Ungerechtigkeit  gegen  sein  Vater- 
land einer  viel  grösseren  Anmaassung  sich  schuldig  macht? 
Der  Himmel  vergebe  ihm  alle  seine  üebertreibungen,  mit 
denen  er  unter  den  Menschen  nicht  viel  gewinnen  kann.  — 
Das  Kapitel  ist  mit  vielen   Beispielen  versehen ,   welche 
nicht  selten  die  ersten  melodiösen  Regeln  des  Albemho- 
lens  unterordnen.  —  Achtes  Kapitel.    Von  der  Coloratur 


(Kehlftrtigkeit).    Hanptprinzipiens   Die  Töne  eines  sol* 
eben  Ganges  mit  grösserer  oder  geringerer  Sdiuelligkeil 
müssen  zugleich  gebunden  und  abgestossen  gesungen  wer- 
den, und  zwar  Beides  in  gleichem  Grade;  mit  unverän- 
derter Mundstellung»  so   lange  nicht  ein   Wechsel  des 
Vokals  eintritt;  mit  ganz  regungslosem  Körper  während 
der  Passage;  endlich  so,  dass,  nur  wenig  Athem  in  den 
Kehlkopf  gestossen  werde.    Dadurch  wird  die  Koloratur 
geperlt,   der   Vokal  rein  erhalten,  jeder  Ton   fest  und 
rein,  der  Vortrag  leicht  und  graziös.     Verstösse  dagegen 
bringen  Fehler.  —  Man  Pän^t  mit  Triolen,  Quartläufen 
und  Mordenten  an  und  schreitet  nach  und  nach  zu  län- 
geren Passagen,  zuletzt  zum  Triller,  den  Jeder  lernen 
kann,   nur  Mancher  mühevoller.    • —     Neuntes  Kapitel. 
lieber  die  bei  dem  Unterrichte  au  beobachtende  Metho- 
dik.     Darunter  soll  nicht  eine  besondere  Art  und  Weise, 
nach  welcher  die  Gegenstände  bebandelt  und  die  Prinzi- 
pien vorgetragen  werden,  sondern  das  ganze,  innerste 
Mud   eigentbümlichste   Wesen   des  Lehrens   und  Bildens 
dieser  Schule  verstanden  werden.     Es  wird  daher  hier 
heispielweise  ein  schwieriges  Musikstück  zergliedert^  ver- 
anschaalicht,  einsludirt.    Es  ist:  Ecco  il  punio,  o  Vilel- 
|ia  —  das  Karakleristische  der  Situazion,  das  psycholo- 
gische und  künstlerische  Ausbilden,  Festhalten  und  Endi- 
gen (formarej  fermare^  finire)  wird  dargelegt.  —  Der 
Text  dieser  vielfach   nützlichen  Verhandlungen   bat  mit 
den    eingedruckten  Notenerläuterun^en  52  S. ,  lang  4., 
worauf  noch  36  S.  Notenbeilagen  in  einzelnen  Tonstü- 
cken folgen  tbeils  als  Belege,  theils  als  Uebungsnummern. 
Mau  lasse  sich  durch   einzeln  Missrälliges   nicht  stören, 
lese  aufmerksam   und  gebrauche  das  Gute,   dessen  weit 
Ueberwiegendes  das  Buch  empfiehlt.  —    Den  gehörten, 
nicht  gedruckten  EinwurF  einiger  Singlehrer,    als  habe 
das  Buch  Manches  übergangen ,   was  zur  Gesangbilduns 
Dolhwendis  sei,  unterschreiben  wir  nicht,  denn  erstlich 
will  der  Verfasser  sein  früheres   Buch    durch  das  neue 
nicht  überflüssig  machen,  sondern  beide  sollen  sich  ergän- 
zen;   dann   ballen  wir  auch  jede  ängstliche  ßerücksicb- 
ligung  aller   möglichen  Unterrichtsgegenstände  auf  dem 
Papier  solchen  Anweisungen  mehr  für  schädlich  als  nülz- 
Kch,  weil  die  Ausführungen  zu  verwickelt  werden  und 
am  Ende  doch  nicht  Alles  erschöpfet   können.     Das  in 
besondern  Fällen  individuell  Nölhige  muss   dem  Lehrer 
überlassen  bleiben,   der  keine  Maschine  sein  soll.     Die 
Hauptsache,  wodurch  gute  Sänger  gebildet  werden,  findet 
man  gewiss,  wenn  auch,  wie  erwähnt,  mit  einigen  Ein- 
mischungen, die  wir  theils  gänzlich  entfernt,  theils  um- 
sichtiger gestellt  wünschten. 


Gradus  ad  Parnässum 

oder   Vorschule  zu  Seb.  Baclfs  Riavier  -  und  Orgel- 
komposizionen  in  Präludien  und  Fugen  durch  alle 
Dur  -  und  'Molltonarten  ßlr  Orgel  und  Pianoforte 
komponirt  —  von  Fr,  Kßhmstedt.    Op.  4.     1.  Lief. 
Mainz,  bei-  B.  Schotl's  Söhnen.     Preis  48  Kr. 
In  degi  Vorworte  setzt  der  Herr  Verfasser,  Musik- 
direktor in  Eisenacb,  aus  einander,  dass  zum  Künstler 
nicht  nur  Talent,   sondern*  anch   die  Fertigkeit  gehört, 
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den  Stoff  mit  Leiditigkfit  n  behemehen;  seiii  Streben 
war,  es  Bacb  wo  möglicb  gleich  za  Ihon,  ob  er  sdion 
weiss,  dass  Bacb  nicht  zn  erreichen  ist.  Diese  erste 
LieferMng  omfasst  die  gebräuchlicheren  Tonarien,  nnd  den 
Arbeilen  sind  meist  Choräle  zun  Grande  gelegt,  um  die 
Präludien  auch  für  den  Gottesdienst  braochbar  zu  machen, 
wofür  sie  sich  auch  sehr  gut  eignen.  Zuerst  erscheint 
der  ganze  Choral  („Jesus  meine  Zuversicht**)  zwei  bis 
drei  Mal  mit  begleitenden  Kanons,  jedesmal  in  einem 
andern  Intervalle,  als  in  der  Oktave,  Qnarle,  Quiule, 
Seplime,  None  u.  s.  w. ,  dann  folgen  einige  kürzere 
Präludien,  tbeils  freie,  theils  strenge.  In  den  strengen 
ist  nur  die  ersle  Zeile  des  Chorals,  oft  sind  nur  einige 
Töne  der  ersten  Zeile  bearbeitet  worden,  so  dass  diese 
Präludien  Ih  eil  weise  auch  zn  anderen  Chorälen  aus  glei- 
cher Tonart  benutzt  werden  können.  Dies  ist  mit  den 
beiden  auf  S.  8  nnd  9  vöUig  der  Fall.  Zum  Schlüsse 
folgt  eine  Fuge,  .deren  Thema  wieder  aus  der  ersten 
Zeile  des  jedesmal  bearbeiteten  Chorals  enliehnt  ist. 
Bei  den  Fugen  hat  er  durchgebends  Orgel  •  und  Klavier- 
spieler vom  Fache  vor  Augen  gehabt ,  also  schon  einen 
bedeutenden  Grad  von  Fertigkeit  vorausgesetzt.  Nicht 
allein  das  redliche  Streben  des  Verfassers  ist  ehrenwerlh, 
sondern  auch  die  Ausführung  verdient  alle  Berücksich- 
tigung, vorzüglich  der  Organisten,  für  welche  diese  ersle 
Lieferung  hauptsächlich  gesorgt  hat,  weit  mehr  als  für 
Klarierspieler,  welche  auf  die  folgende  Abiheilung,  wo 
die  Themata  nicht  aus  Chorälen  genommen  werden  sol- 
len, verwiesen  werden. 


Lieder  und  Gesänge  für  eine  Singstimme  mit 

Begleitung  des  Pianoforte. 

Von  J.  N.  Fischer.    Sechs  Lieder  von  E.  B.Wolfing 
*  ßtr  Bass  oder  Bariton.     Hildburghausen  und  Mei- 
ningen, bei  Kesselring. '.Preis  9  Gr. 
Es  ist  wider  diese  Lieder  im  Grammatikalischen  der 
Sprache  nnd  der  Musik  nichts  zu  erinnern.     So  wird 
es  darauf  ankommen,   oh  und  wem  sie  gefallen.    Auch 
empfehlen  sie  sich  von  Seiten  des  Schlichten.     Uns  sind 
sowohl'die  Gedichte  als  die  Komposizionsweise  zu  bür- 
gerlich.   Man  mag  sie  versuchen;   der  Geschmack  ist 
verschieden. 


Von  Rudolph  V.  Hertzbere.  Sechs  Gesänge  fUr  Alt  oder 
Bass.  Op.  4.  Berlin,  bei  Gust.  Crantz.  Preis  %  Thir. 

Elfengesang  von  Ernst  SchuUe,  ßlr  Bariton.     Op.-  6. 
Ebendaselbst.     Preis  %  ThIr. 
Der  Elfengesang  ist  gelungener  als  die  Lieder,  die 

dafür  leichter  sind.    Einige  Noten,  die  im  Basse  und  in 

der  Oberstimme  Oktaven  bilden,  sind  wohl  verdruckt. 

Von  Ernst  VTeihe.    Sentimentale  Lieder.    Magdeburg, 
bei  Eduard  Bfihler. 

Der  Komponist  ist  zugleich  der  Dichter  dieser  Lie- 
der der  Liebe.  Gute  Lieder  sind  nicht  so  leicht  und 
finden  sich  nicht  allenthalben.  Indessen  bleibt  ea  eine 
Lust,  seine  eigenen  Werke  zn  singen. 


y OB  Frans  Laehner.  Drei  deutsche  Gesänge.  56s  Werk. 
München,  bei  J.  Aibl.  Preis  1  Fl.  48  Kr. 
Der  erate  ausgeführte  Gesang  des  allbekannten  ko- 
nigl.  baierschen  Hofkapellmeisters  ist  das  Preislied  des 
Mannheimer  Mnsikvereins,  das  mindestens  300  Mal  kom- 
ponirle.  Man  wird  diese  Tondichtung  sehr  anziehend 
und  schön  finden.  No.  2.  Die  Rose,  von  Sölil;  die  ganz 
hierher  gehörige  schlichte  und  innige  Melodie  ist  durch 
eine  ungekünstelt  und  doch  eigeulhümlich  harmoniscfa 
volle  Begleitung  sehr  interessant  gemacht.  No.  3.  Mor- 
genlied, von  Klopstock:  ,,  Wenn  ich  einsl  von  jenem 
Schlummer'*  n.  s.  w.,  vortrefflich.  Jedes  in  seiner  Art 
und  jedes  anders. 


Musikalische  Topegräße  von  Sti^assburg. 

(n  e  s  e  h  1  a  •  g.) 

1808.  Stafi^i^i's  Franz  Xaver  Spindler,  geboren 
sn  Steingaden  in'^-Baiern,  wo  sein  Vater,  Anton  Spind- 
ler, Wundarzt  war  *).  Durch  seine  Thätigkeit  und  die 
zahlreichen,  eigens  für  das  ihm  zu  Gebot  stehende  Sing- 
personal geschriebenen  Komposizionen  für  die  Kirche 
brachte  er  die  Musik  im  Münster  auf  einen  hohen  Grad 
von  Vollkommenheit.  Er  starb  am  8.  September  1819 
und  hinterliess  einen  einzigen  Sohn,  den  bekannten  nnd 
geachteten  teutschen  Schriftsteller  Karl  Spindler.  Ihm 
folgte 

1819  Joseph  fFackenthaler  9  geb.  zu  Schlettsladt 
im  Ekass  am  20«  November  1795,  ein  tüchtiger  Kla- 
vier- und  Orgelspieler,  Spindlers  Schüler  für  Komposi« 
zion;  hat.  ausser  seinen  Klavierwerken  vieles  for  die 
Kirche,  ganz  in  dem  dieser  Gattung  eigentbümlichen 
Styl  geschrieben,  namentlich  12  Messen,  wovon  2  für 
volles  Orchester,  2  mit  Harmoniebegleitung,  4  mit  obli- 
gater Otgel,  2  vierstimmige  mit  Begleitung  von  drei  Po- 
saunen, eine  sechsstimmige  und  eine  zweichörige,  ferner 
ein  Te  deum  und  mehrere  Motetten  mit  vollem  Orche- 
ster, Harmooiestücke  und  eine  ziemliche  Anzahl  kleinerer 
Motetten  für  4  Männerstimmen  ohne  Begleitung.  Seit 
1833  ist  die  Kapellmeisterslclle  mit  jener  des  Organisten 
vereinigt,  so  dass  sich  bei  mnsikahschen  Auflnbrungen 
Herr  Wackenihaler  ersetzen  lassen  muss,  was  durch 
'seine  Frau  eine  gebome  Schmitt,  eine  brave  Klavier  -  und 
zum  Erstaunen  geübte  Orgelspielerin,  geschieht.  Da  der 
Gehalt  des  Organisten  und  des  Kapellmeisters  zusammen 
2400  Fr.  betrog,  so  ist  durch  die  Vereinigung  der  bei- 
den Stellen  eine  Brsparntss  von  750  Fr.  durch  den  jetzi- 
gen Gehalt  von  1650  Fr.  erzielt  worden. 

Nur  an  hohen  Kirchenfeiertagen  werden  mnsikalische 
Messen  aufgeführt,  der  Singebor  besteht  dann  aus  Dilet- 
tanten und  Dilettantinnen,  aus  Chorknaben  und  den  Zög- 
lingen der  Srminarien;  die  Besetzung  des  Orchesters 
ist  dem  Kapellmeister  überlassen.  .  Bis  zur  Revoluzion 
von  1789  hatte  das  Münster  seine  besondere  Kapelle, 

*)  Seine  knrxe  Biegrtlle  befindet  sieb  in  diesen  Bl&Uern  Jahr- 
gang 1819,  Ma.  21,  S.  eftS.  Die  in  den  Unirertal- Lexikon 
der  TonlLunst  über  seinen  GebarUort  nnd  eigenUicben  Naaea 
antballeaen  Notizen  sind  völlig  nnricblig. 
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bestehend  aus  24  Muftikern,  woroDter  vier  töcbli^e  Trom- 
peter und  eio  Pauker  für  die  Fanfaren,  ferner  besoldele 
die  Kirche  drei  Solosänger,  einen  Aliislen,  Tenoristen 
und  Bassisten. 

Das  Glocken  •  Spiel  im  Münster» 
Wir  können  die  musikalische  Topografie  des  Munsters 
nicht  schlressen,  ohne  von  dem  ehemals  in  dem  berühmten 
asironomischen  Uhrwerk  bestandenen  Glockenspiel  zu  spre- 
chen, welches  Uhrwerk  in  diesem  Augenblick  durch  den 
ausgezeichneten  Mechaniker  Herrn  Joh.  Bapt.  Schwillgue, 

{;eb.  zn  Strassburg,  welcher  viele  Jahre  in  Schlettstadt 
ebte,  nun  aber  hier  wieder  ansässig  ist,  wieder  berge- 
atellt  wird,  nacbdenl  es  seil  1789  nicht  mehr  im  Gang 
war.  Es  ist  zu  diesem  Behuf  eine  Summe  vdn  32,000 
Franken  angewiesen,  und  die  Arbeit  ist  schon  bedeutend 
vorgerückt«  Da  zu  dem  damit  verbunden  gewesenen 
Glockenspiele  die  Glocken  nicht  mehr  vorhanden  sind 
und  der  Mechanismus  grossentheils  zerstört  ist,  so  hatte 
man  die  Hoflnung  aufgegeben,  letzteres  je  wieder  herge- 
stellt zu  sehen;  allem  da  es  uns  gelungen  ist»  die  Be- 
atandtheile  dieses  alten  Werkes  ausfindig  zu  machen, 
80  leben  wir  der  Hoflnung,  dass  es  in  seiner  histori- 
schen Merkwürdigkeil  wieder  hergestellt  werden  wird« 
Es  befand  sich  in  dem  ersten^  im  Jahr  1352—1354 
Tollendeten  astronomischen  Uhrwerk  ein  Glockenspiel, 
bestehend  aus  zehn  Glocken,  welches  drei  Lieder  hören 
liess,  nämlich  den  130:  Psalm  :  de  profundis  clamavi ., 
und  zwei  geistliche  Lieder :  das  pater  noster  und  ein 
Weihnachlslied :  Orto  deißlio^  virgine  de  pura ..  Nach- 
dem der  Magistrat  im  Jahr  1547  verordnet  halte»  dieses 
in  Abgang  gekommene  Uhrwerk  durch  ein  anderes  zu 
ersetzen,  so  wurde  dieses  1570  auf  der  entgegengesetz- 
ten Seite,  wo  es  noch  steht,  nach  dem  Plan  des  Kon- 
rad  Dasypodtus,  damals  Professor  der  Mathematik  in 
Strassburg,  und  David  Wolkenstein  ans  Breslau  ausge- 
führt. Das  Räderwerk  überhaupt  wurde  den  Gebrüdern 
Isaak  und  Josias  Habrecht  aus  Scbaffhausen ;  anvertraut ; 
das  alte  Glockenspiel  wurde  in  das  neue  am  24.  Juni 
J574  —  also  in  den  Zeiten  der  Reformazion  —  vollen- 
dete Werk  hineingebracht  und  mit  folgenden  drei  Lie- 
dern vermehrt:  0  Mensch  betoetn  dein  Sünde  gross, ,, 
Nun  bitten  wir  den  keif  gen  Geist.,  und  Christ  ist  er- 
standen ..  —  Obgleich  die  Glocken  dieses  Spiels  nicht 
mehr  vorhanden  sind,  so  hat  es  sich  doch  durch  die  von 
uns  ^angestellte  genaue  Untersuchung  der  übrig  geblie- 
benen sechs  hölzernen  Walzen  ergeben ,.  dass  dieselben 
folgende  Töne  angaben ;  nämlich  aus  der  tiefen  Oktave : 
C,  D^  £,  F,  C,  Ay  J3,  H  und  aus  der  höhern  C  und 
D^  Die  Walzen,  welche  sich  horizontal  auf  ihrer  Axe 
umdrehen ,  sind  mit  eisernen  triangulären  Stiften  verse- 
hen 9  bei  dem  Umdrehen  heben  sich  bei  dem  Uebergang 
über  die  Stifte  kleine  Hämmer  in  die  Höhe  und  schlagen 
auf  die,  in  einem  Zirkel  um  die  Walze  hängenden  Glo- 
cken. — >  Folgendes  sind  nun  die  Gesänge,  welche  auf 
den  Walzen  notirt  sind.  Die  erste  fFalse  enthält  den 
130.  Psalm:  de  profundis  clamavi,  und  trägt  die  Ueber- 
schrifl :  Aus  tieffer  Noti  schrey  ich  xu  dir.  Zwei  dar- 
auf befindliche  Monogrammen,  ein  fV,  worin  ein  griechi- 


ches  Delta  J  sich  befindet,  beziehen  sich  wohl  anf  David 
Wolkenstein,  ferner  ein  /  und  ein  ff  zwischen  zwei  ho- 
rizontalen Strichen,  wodurch  ein  Pfeil  geht,  anf  die  Ge* 
brüder  Isaak  und  Josias  Habrecht.  An  der  Form  der 
Buchstaben  sowohl,  als  an  der  Ziffer  130  erkennt  man, 
dass  die  Notazion  dieses  Psalmen  nicht  in  die  Zeit  der 
ersten,  im  Jahr  1354  vollendeten  Uhr  fallt,  sondern  dasiB 
sie  durch  die  beiden  Mechaniker  die  Verfertiger  der 
zweiten  Uhr  1572,  darauf  gelragen  wurde;  man  erkennt 
deutlich  auf  dem  Zylinder  der  'ersten  Uhr  die  Spuren 
einer  frühern,  ganz  verschiedenen  Notazion.  Im' Jahr 
1524  wurde  das  Münster  den  Protestanten  übergeben, 
die  es  bis  1681  inne  halten,  daher  diese  und  die  folgen- 
den teutschen  Inschriften  nach  Luther's  Uebersetzung.« — 
Im  Allgemeinen  beschräukt  sich  die  Notazion  auf  den 
Walzen  nicht  auf  die  einfache  Gesangmelodie ,  sondern 
sie  enthält  eine  Art  von  Begleitung  neben  der  Haupt- 
note, öfters  in  doppelten  Schlägen  von  Terzen,  Quinten 
und  in  der  Oktave  C  und  D.  Die  auf  dieser  ersten 
Walze  gegebene  Melodie  ist  weder  die  Gregorianische 
de  profundis  clamavi,  noch  eine  der  Ambrosianiscben 
von  Dr.  M.  Luther,  oder  eine  der  durch  Georg  Rhaw 
(welcher  1488  —  1548  lebte)  gesammelten ,  noch  die 
von  Joachim  v.  Burck,  sondern  eine  ganz  eigene,  die 
sich  derjenigen  nähert,  welcl]p  sich  in  dem  ältesten  Strass- 
burger  Messbuch*)  mit  Musiknoten  befindet,  mit  der 
.Ueberschrift:  Der  CXXX  Psßlm  de  profundis  anstatt 
des  Introitus  etwan  in  derMess,  —  Die  zweite  ff^alze 
trägt  nebst  obigen  Monogrammen  die  Ueberschrift :  Ein 
Kindelein  so  Ibbelick  n,  s.  w.  Es  ist  dieses  die  zweite 
Strofe  (tat.  Orto  dei  fifio,  virgine  de  pura..)  der  alten 
Hymne  des  Bischofs  Benno  (gest.  1107),  welche  anfängt: 
Dies  est  laetitiae ...  nach  Luther :  Der  Tag  der  ist  so 
freudenreich,  ein  bekanntes T^ezAnacAfWfW  aus  dem  15. 
Jahrhundert.  —  Die  dritte  fFalze  enthält  das  pater 
noster  mit  der  Ueberschrift  nach  Luther:  Unser  Vater 
im  Himmelreich  „,.  —  Diese  beschriebenen  drei  Walzen 
mit  gelben  und  rothen  Streifen^  welche  in  die  erste  Uhr 

{gehörten,  unterscheiden  sieh  von  den  drei  folgenden,  die 
ür  die  zweite  verfertigt  wurden  nnd  die  weisse  und 
schwarze  Streifen  tragen.  —  Die  vierte  fFalze  ist  über- 
schrieben: 0  Mensch  bewein  dein  Sünde  gross,...  Die- 
ses Passionslied  wird  von  einigen  Sebald  Heyden  (Rek- 
tor zu  Nürnberg,  geb.  1493,  gest.  1561),  von  andern 
Mathias  Greytter  dem  Kanonikus  im  Münster,  welcher 
nm  1550  lebte,  zugeschrieben.  Die  ursprüngliche  Melo- 
die fy  f,  g9  a,  f,  a,  h,  e  befindet  sich  in  dem  oben  an- 
gezeigten grossen  Strassburger  Kirchengesangbuch  ron 
1572.  Der  Vorzog  bei  der  Waht  dieses  Chorals  fSr 
das  Glockenspiel  einer  Kirche,  bei  welcher  Math.  Greyt- 
ter  bis  zur  Reformazion  Kanonikus  war,  mag  wohl  nie 
streitige  Frage    über   dessen    Autorschaft    zu  Gunsten 


*}  Ordenang  vnd  Yobalt  testMher  Mecs  vö  Vesper  m  yetzoad 
im  Gebriach  haben  Evaoirelitften  vnd  cbristliohen  Pfirrherm 
ZD  Strassbnrg.  Mit  etlichen  nenwen  geschrifftlicheo  Intmit, 
Gebet,  Vorred  oder  Prefation  and  Canon,  vor  und  naeb  VIT-  ' 
beboos  dea  Saerameota ,  aoeb  andern  Ordenaogea  in  vorigpem 
Büehlin  mit  begrüfen.  Straaabarg  in  it.  (ohne  Jabrzahl,  ver» 
mathliob  15)4.) 
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4i^siBS  letztem  losen.  Grfyller  $4arb  ISS^i  aU  Diako- 
nus der  St«  Ü^Iartius  Kirche,  -:-  Die  fdnße  fVahe^  mit 
den  scii.on  |)ezeichoeten  Mooogranimeny  isl  iiberschrieben  : 
Nwi  bitten  wir  den  heiligen  Geist ....  Dieses  in  der 
Mitte  des  13.  Jabrliunderts  schon  gangbare  Pßngstlied, 
dessen  der  Franziskaner  Berlhold  in  seinen  teulschen 
Predigten  (S.  229)  gedenkt»  hatte  damal;  nur  die  erste 
Strofe,  zu  der  Luther  später  die  übrigen  hinzudichtete. 
Auch  Lucas  Lossius  (welcher  von  1509  bis  1582  zu 
fjüneburg  lebte,  Verfasser  der  zu  Nürnberg  1553  zuerst 
erschienenen  Psalmodie)  fuhrt  dieses  Lied  in  der  alten 
teulschen  Sprache  an:  Nu  bedde  wey  den  heiligen 
Geist.  —  Dip  sechste  IValse  ist  überschrieben:  Cltrist 
ist  erstanden ,..,  Dieses  alte,  schon  im  13.  Jahrhundert 
bekannte  Osterlied,  welches  nach  Luther's  Uinarbeitung 
a,  g,  a,  7y  d,  a  und  dessen  ursprüngliche  xMelodie  a,  g^ 
a^  Cf  a  nolirt  isl,  kommt  schon  in  einem  Dokument  des 
Klosters  Neuburg  in  Oesterreich  des  13.  Jahrhunderts 
vor»  und  wurde  im  14.  Jahrhundert  in  Schlesien  und 
Oesterreich»  wo  sich  die  teutsche  Sprache  in  verschiede^ 
nen  Gegenden  in  den  Uircbengesang  gedrangt  halte,  ge- 
sungen. 

Da  auf  den  sechs  beschriebenen  Walzen  die  Nota- 
zion  durch  die  darauf  befimllichen  Stifte  unbeschädigt  ist, 
so  lässl  sich  erwarten,  dass  der  so  geschickte  Mechani- 
ker Herr  Schwiilgue  die  ui%pränglicl>en  Melodieen  wie- 
der zu  Gehör  bringen  wird,  sobald  die  zehn  Glocken, 
neu  in  den  bezeichneten  Tönen  gegossen,  ihre  alte  Stelle 
wieder  eingenommen,  und  niil  dem  übrigen  Mechanismus 
der  Uhr  werden  in  Verbindung  gesetzt  worden  sein. 
Nach  jedem  Lied  des  Glockenspiels  schwang  nämlich  der 
aussen  stehende  grosse  mechanische  Hahn,  welcher  aus 
der  alten  Uhr  von  1354  herrührt,  die  Flügel,  streckte 
den  U^ls  und  krähte  zwei  Mal. 

Na4shschrijt  der  Reda&zion. 

Obwohl  alle  solche,  mühsam  aus  den  Archiven  ge- 
zogene, noch  nie  bekannt  gemachte  Gegenstände  sehr 
merkwürdig  und  von  geschichtlicher  Bedeutung  sind,  de- 
ren Nutzen  wir  am  wenigsten  verkennen,  so  müssen 
wir  dennoch  erklären,  dass  es  bei  Einführung  derTono- 
grafieen  nicht  unsere  Absicht  war,  die  ganze  Geschichte 
des  musikalischen  Lebens  einer  Stadt,  sondern  nur  die 
neuen  Zustände  derselben  bekannt  zu  machen.  Wir 
können  hier  von  dem  Geschichtlichen,  wofür  eine  eigene 
Zeilscfirift  errichtet  werden  sollte,  nur  das  geben ,  was 
in. unserer  Zeil  durch  Scbriflen  und  Wiedereinfabrun- 
gen  sich  neuern  und  besondern  Antheil  gewinnt.  Dem 
ist  genug,  und  das  Wichtigste  werden  wir  nie  versäu- 
men, wie  es  auch  nie  versäumt  worden  isl.  Wir  müs- 
sen also ,  wenn  auch  mit  Bedauern,  solche  ;|usführliche 
Darstellungen  von  jetzt  an  ausschliessen.  Es  ist  nicht 
möglich.  Alles  in  Allem  zu  thun.  So  viel  für  etwaige 
Nachfolger,  die  uns  zugestehen  werden,  dass  wir  das 
Fördersame  in  keiner  Art  unbeachtet  lassen.  Es  soll 
nur  Maass  und  Ziel  gehalten  werden,  was  unerlässlich 
ist.  Wer  also  Topografieen  geben  will,  halte  sieh  an 
den  gegenwärtigen  iLusland  der  Dinge,  etwa  mit  einer 


Uebersicht  des  Vergangenen,    was  uns  nothweiidig  er- 
wünschter sein  muss. 


Nachhighten. 


Wien.  Musikalisehe  Chronik  des 5 •Quartals. 

(Beschlufls.) 

Die  fleissige  Opern  -  Gesellschaft  der  Josephstädter 
Bühne  spielte,  wie  schon  öfters,  das  Prävenire,  indem 
sie  zuerst  die,  nach  Meyerbeer's  „Hugenotten*'   bear- 
beiteten „|Ghibellinen  in  Pisa^<  zu   Gehör  brachte.     In 
nannter  Erwartung  strömte  eine  unübersehbare  Menge 
ei  zu  jenem  gepriesenen  Werke ,  das  bereits  einen 
europäischen  Ruf  errang,  auch  in  diesen  Blättern  schon 
zu  oft  und   zu    ausführlich  detailtirt  besprochen  wnrde, 
als  dass  noch  weitere  Reflexionen  darüber  benöthigt  sein 
dürften.     Durch  die  hiesige  Umgestaltung  und  Verlegung 
der  Handlung  hat  das  Textbuch  allerdings  an  Verständ- 
lichkeit eingebüsst,  so  wie  mehrere  Abkürzungen,  frei- 
lich unausweichlich  durch   örtliche  Verhältnisse  bedingt, 
den  dramatischen  Zusammenhang  jedenfalls  heeinirächti- 
gen  mussten.     Demungeachlet  währt  die  Vorstellung  im- 
mer noch  an  4  Stunden,  eine  Dauer,   welche  teutscher 
Sitte  und  gewohntem  Herkommen  entgegen,  keineswegs 
vorlheilhaft  auf  den  Tolalimpuls  einwirkt.     Wenn  auch 
vorurtheilsfreie   Unparteilichkeit    nimmer    leugnen    wird, 
dass  das  Ganze,  eine  merkwürdis:e  Erscheinung  am  mu- 
sikalischen Kunslhorizont,  Tast  Alles  vereinigt,  was  immer 
nur  das  szenische  Interesse  zu  fesseln  vermag,  —  süss 
einschmeichelnde  Melodieen,  Grazie,  Anmuth,  Lieblich- 
keil, imposante  Instrumenlalefiekte,  überraschende  Kom- 
biuaziouen,  Momente  von  tief  ergreifender,  psychologisch 
treuer  Bedeutsamkeil,  grossartig,  herrKch  'gedachte  En- 
semblesätze, wie,  beispielshalber  der  eingeflochtene,  stets 
die  pro*leslantischen  Glaubensgenossen  signalisirende  Cho- 
ral, —  die  scharf  gesonderten,  und  dennoch  harmonisch 
akkordirenden  Doppel-  und  Tripelchöre,  —  die  Pinale's 
des  zweiten  und   vierten   Akts,   —    Valentinen*8  Dao's 
mit  Marcel  und  Raoul,  —  das  Männer- Septett, —  wenn 
auch  diese,  nebst  mehrern  andern  Kraftstellen,  das  emi- 
nente Talent  des  kunsterfahrenen,  scientiBsch  durchge- 
bildeten Meisters   beurkunden,   so   wäre  derselbe  denn 
doch  vielleicht   nicht  ganz  loszusprechen. von  dem  Vor- 
wurf, dass  er  bisweilen  wohl  gar  zu  ängstlich  nach  Ori- 
ginalität und  Neuheit  hascht,  mitunter  in  mnchte  Bizar- 
rerie  ausartet,  eben  so  wie  im  Robert,  bald  dem  franzö- 
sischen, bald  dem  teulschen  nnd  jetzt  wieder  dem  italie- 
nischen Geschmacke  fröhnt,  nicht  selten  über  die  Gebühr 
seine  eigene,  bessere  Ueberzeugung  dem  frivolen,  modi- 
schen  Zeitgeist    opfert,    oftmals   dies  oder  jenes  recbl 
eigentlich  auf  die  Spitze  stellt  und  auf  die  kontrastirend- 
Sien  Extreme  hinarbeitet,  —   z.  B.    ein   Arioso,   mög- 
lichst dürftig,    blos  mit   einer  Viola,    Trommel,    einem 
Hörn,  Piccolo,  Fagott  oder  Violoncell  begleiten  lässl,  um 
gleich  darauf  in   den  komplizirtesten  Tonmassen  loszu- 
stürmen.   Nichtsdestoweniger  bildet  die  Summe  des  ivahr- 
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had  Schönen  bei  \t'eilem   das   Uebergewicht»  und  onser 
leuisches  Vaterland  darf  wirkh'ch  slulz  darauTsein»  einen 
Sülcheu  Meisler  erzeugt  zu  haben,  dessen  weit  sich  ver- 
breitendern  Ruhme  selbst  nicht  der  unermessliche  Ozean 
beengende  Grenzen  zu  setzen  vermag.  —  Die  Ausführung 
leistete  Alles,  was  biHigerweise  hinsichtlich  der  vorhan- 
denen  Alillel  nur  immer  gefordert   werden  konnte,  und 
die  liberale,  stets  nur  nach  der   Zufriedenheit  des  theil- 
neWenden    Publikums    ringende    Üirekzion    liess    es    in 
splendider  Ausschmückung  an  üekorazionen  und  reichen 
hoslümirungen  nimmer  fehlen.     Einige   Inkonsequenzen 
hüllen  jedoch  allerdings  beseitigt  werden  sollen,  und  ein 
schicklicher   Ausweg    dürfte   wohl   unschwer   zu   finden 
gewesen   sein.      So   bringt,    beiläußg  gesagt,    das  ganz 
vortreffliche  Einleitungsritorneil  zum  Badechor  eine  fühl- 
bar hemmende  Lücke  hervor,  wenn  das  gesammte  weib- 
liche Personale   dabei  müssig   auf  der  Bühne  steht,  und 
gemächlich  vielleicht  einige  140  Takte  nausirt,  während 
nach  dem  Originale  jenes   interessante  Vorspiel  dadurch 
szenisch  ausgefüllt  wird,  dass  die  königliciien  Damen  zum 
Theil  reizende  Tanzgruppen  formen,  und,  nur  mit  dem 
Oberleibe  sichtbar,  plätschernd  auf  den  spiegelklaren  Sii- 
berButhen  sich  wiegen.      Eben   so   wenig  befriedigt  die 
Katastrofe,    indem    nach    dem    gewaltig    erschütternden 
Schlussterzelt  die   drei  Hauptpersonen  aus  dem  unterir- 
dischen Gewölbe  entfliehen,  anstatt,  dass  selbe  als  Opfer 
blind  fanalischer  Wuth  fallen,  und  die  Cortine  unter  dem 
Generaltableau  des  allgemeinen  mord^üchtigen  Gemetzeis 
heralv  sich  senkt; —  desgleichen  musste  der  Gesang  der 
katholischen  Frauen  eben  sowohl  bei  dem  Ralaplap,  wie 
auch  da,   wo  die  protestantischen  Krieger  mit  den  Stii- 
denten   handgemein   werden  und    eine   leichtfertige  Gri- 
settenschaar  beide  Parteien  aneinander  hetzet,   gänzlich 
weggestrichen  werden,  wodurch  nicht  allein  der  scharfe 
Gegensatz  der  Motive,   sondern  auch  in   beiden  Szenen 
der   innere   Nexus  verloren   ging.   —    Unter  den  Dar- 
stellenden  zeichnete  sich  besonders   Herr  Draxfer.ans, 
welcher  JMarcel,   den  alten,  treu  anhänglichen  Diener, 
mit  lebenswarmem  Kolorit  ausstattete,  and  das  energisch 
vorgetragene  Scblachtlied :  „Pifl*»  pniF,  paff! 'S  welches 
ohnebin  durch    eigenthümliche  Sonderbarkeit  überrascht, 
Siels   wiederholen  muss.      Dem.  Dielen  entwickelte  als 
Fürstin,  Isabella  (Königin),    zwar  nur  im  zweiten  Auf- 
zuge, aber  dort  reichlich  beschäftigt,  ihre  bekannte  Kunst- 
fertigkeit,  und    oftmals   erprobte    Kehlenvolubililat.   — 
Die  hochliegcnde  Partie  des  Raoul  eignete  sich  bestens 
für  Herrn  Sioll,  der  in  manchen  Sielleu  durch  jugend- 
lich feurige  Begeisterung  enthusiasmirte.     Nachdem  der 
werthe  Gast  wieder  nach  Pesth  zurückgekehrt,   über- 
nahm Herr  Regisseur  Beer  jene  Rollo  und  suchte  durch 
Routine  zu  ersetzen,  was  die  Alles  zerstörende  Zeit  dem 
physischen  Organismus  geraubt.     Endlich  debütirte  auch 
noch  ein  Anfänger  Herr  Chrudimsky  darin,  bei  welchem 
mau  einstweilen  Gnade  für  Recht  ergehen  lassen  musste, 
bis   er  erst  gelernt,  die  ihm  von  Natur  verliehene,  wohl- 
klingende und  umfangsreiche  Stimme  seinem  Willen  zins- 
bar zu   machen.   —    Dem.  Leeb^  Beatrice  (V^alentine), 
würde  im  Gesänge  noch  mehr  befriedigen,  wenn  sie  sich 
von  einer  gewissen  starren  Kälte  loszusagen  vermöchte;  — 


der  Page  Azzo  war  einer  Dem.  Lengwäry  anvertranf, 
welche  erst  seit  wenigen  Monaten  auf  den  heissen  Bretern 
sich  bewegt;  die  herkulische  Aufgabe  aber  vergrös;5erte 
sich  noch,  als  sie  spllter  die  vorgenannte  erkrankte  Sän- 
gerin ersetzte,  und  eine  zweite  Novize  Mad.  Lach^  Toch- 
ter der  einit  berühmten  fFaldmüller ,  an  ihre  Sitlle 
trat;  —  oHenbarer  Verlust  auf  beiden  Seilen.  —  Herr 
Koch,  ViÄcooti  (St.  Bris),  Herr  Pischeck,  Varha  (Ne- 
vers),  nebsl  den  Reprasenlaöten  der  kleineren  Parlieeii 
wirkten  verdienstlich  zusammen;  Orchester  und  Chöre 
Ihaten  das  Möglichste,  und  das  empfängliche  Audiforium 
spendete  lohnenden  Beifall  in  Hüll  uhd  Fülle.  —  Dife 
daraus  hervorgegangene,  äusserst  günstige  Stimmung 
kam  auch  den  folgenden  Opernvorstellungen  zu  Güte, 
nämlich  der  TAmbassadrice  von  Auber,  ümgetaun  in: 
,,l)ie  Prima  Donna  ^'^  und  dem  Donizetfi'schen  ,,Beli- 
sar,'*  wiewohl  letzterer  rivalisirend  mit  der  Erinnerung 
an  die  erst  kürzlich  von  uns  geschiedenen  fremden  Vir- 
tuosen zu  kämpfen  halte,  in  erslerer  jedoch  der  uner- 
lässlich  bedingte  Ronservazionston  keine  geringen  Hin- 
dernisse in  den  Weg  legte,  und  auch  die  flüchtige,  oft- 
mals seichte  Komposizion  wenig  Ansprechendes  bietet. 
Die  Dem.  Lech  und  Dielen  füllten  am  meisten  genügend 
ihre  Plätze;  Wtvv  Pischeck  darf  den  Belisar  zu  seinen 
dankbarsten  Rollen  zählen ;  der  zweite  Tenor  £hlert 
verrieth  gute  Anlagen,  und  sogar  der  Neuling  Chru- 
dimsky  reussirte  in  seiner  Arie:  ,,Byzanz,  erzittre!** 
dem  verhätscbellen  Steckenpferde  Pöggi's.  Zwei  GaTst- 
Spieler,  Herr  Kunerth  u(id  Dem.  liuthy  zogen  wieder  ab 
ohne  Klang  und  Sang.  In  jener  Zeit,  ^,als  Berlha 
spann,*'  mögen  beide  vielleicht  Stimmen  gehabt  haben,  — 

aber  jetzt !  — 

Der  interessanteste  Bestandtheil  des  diesjährigen 
Prüfungskonzertes  der  Zöglinge  des  Konservatoriums  war 
die  ungemein  exakt  vorgetragene  Ouverturb  aus  Lind- 
painlner's  ,,  Gienueserin  ,*^  —  Im  laufenden  Jahrgange 
des  bei  Hastinger  erscheinenden   ,,  musikalischen  Anzei- 

!ers'^  finden  sich  nunmehr  auch,  nebst  Rezensionen  und 
'a^esnotizen ,  grössere ,  kritisch  beleuchtende  Aufsätze, 
welche  mitunter  sehr  wertbvofle  Exzerpte  und  zeitge- 
mässe  Reflexionen  enthalten. 


Dresden  y  den  30.  Oktober. .  Die  nicht  geringe  Zahl 
der  KlaViervirtuosinnen  ist  wiederum  vermehrt,  und  zwar 
durch  die  l2jährige  Amalie  Butse,  die  den  25.  Oktober 
im  Saale  des  Hotel  de  Saxe  ein  grosses  In^trumental- 
und  Vokalkonzert  unter  gütiger  Mitwirkung  der  königl.  Ka- 

f)elle  und  vieler  Notabililäten  der  hiesigen  Oper  gab.  Ama- 
ieButze  genoss  den  musikalischen  Unterricht  von  ihrem 
Vater,  der  Organist  in  Pirna  waf  •  Wenn  nun  das  Wie- 
derholen eines  und  desselben  Musikstücks  sie  anfing  zu 
langweilen,  so  suchte  sie  sich  neuen  Reiz  dadurch  za 
verschafl*en,  das  aufgegebene  Thema  aus  einer  andern 
Tonart  zu  spielen.  Auf  diese  Weise  hat  sie  die  emi- 
nente Fertigkeit  erlangt,  jedes  Musikstück  augenblicklich 
zu  transponiren.  Nach  dem  Verluste  des  väterlichen 
Unterrichts  nahm  sich  ein  edler  Menschenfreund  in  Dres- 
des  des  Kindes  an,  hess  sie  auf  seine  Kosten   weiter 
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tDsbiUen,  und  veranlassle  ibr  erstes  öffentliches,  ua<l 
maD  kann  mit  Recht  sagen,  ruhmvolles  Eiiilrelen  in  die 
musikalische  Welt.  Amalie  Butze  besitzt  nichl  die  ihrem 
Alter  zukommende  körperliche  KonHiluzion,  sie  ist  klein 
uud  sehr  zart  gebaut ;  Weshalb  es  wirklich  zu  bewun- 
dern war,  dass  sie  die  gewählten  Musikslücke  mit  vie- 
ler Kraft  vortrug.  Zuerst  'spielte  sie  den  ersten  Satz 
aus  dem  Amol! -Konzert  von  Hummel;  hierauf  eine  neue 
Komnosizion  von  Reissiger  nnd  Kummer,  Variazionen 
für  Pianoforle  und  Violoncell,  von  Herrn  Kummer  und 
der  Konzertgcberin  vorgetragen,  und  endlich  Variazionen 
für  Pianoforte  und  Violine  von  Osborne  und  Beriet,  aus- 

Sefiihrt  vom  Herrn  Konzertmeister  Schubert  und  Amalie 
iutze.  In  allen  dreien  beurkundete  sie  ein  feines  musi- 
kalisches Taktgefühl  und  gute  Tonbildung,  verbunden  mit 
einer  ausgezeichneten  Pingerfertigkeit  und  Sicherheit  im 
Vortrage.  Obgleich,  wie  bereits  schon  erwähnt  wurde, 
die  physische  Kraft  nicht  gehörig  genug  entwickelt  ist, 
so  sprach  sich, doch  die  geistige  auf  eine  sehr  überra- 
schende Weise  an  manchen  Stellen  aus,  so  dass  Schat- 
ten nnd  Licht  sattsam  vertheilt  wurden.  Nur  die  Varia- 
zionen von  Reissiger  schienen  für  sie  noch  zu  anstren- 
gend, namentlich  waren  es  die  vielen  Oktavensänge,  welche 
die  Hand  der  Konzerlgeberin  ermüdeten,  da  sie  mit  ge- 
nauer Noth  die  Oktave  spannen  kann.  Debrigens  ver- 
rieth  ihr  Spiel  schon  jenen  Anflug  von  poetischem  Auf-  . 
Schwung,  der  überdies  auch  erforderlich  ist,  wenn,  vor- 
züglich im  Amoll- Konzert,  der  Geist  der  Komposizion 
erkennbar  sein  soll.  Von  dem  sehr  zahlreich  versam- 
melten Publikum  wurde  ihr  deshalb  auch  der  herzlichste 
Beifall  zu  Tbeil.  Wenn  Amalie  Butze  in  dem  Streben 
nach  Vollkommenheit  in  der  Kunst  so  fortrahrt,  so  sind 
wir  berechtigt,  derselben  das  günstigste  Prognostikon  zu 
stellen;  ein  bedeutender  Fonds  dazu  ist  vorhanden.  — 
Zugleich  hatten  wir  Gelegenheit,  eine  neue  grosse  Ouver- 
türe'von  JH/or/accA/  zu  hören.  Diese  Komposizion  (sie 
fangt  im  Adagio  und  Allegro  in  Amoll  an  und  lässt  spä- 
ter das  durchgearbeitete  Thema  in  Ddur  folgen)  ist 
wirklich  originell  und  weicht  von  den  übrigen  Arbeiten 
des  sehr  geachteten  Koniponi$ten  merklich  ab,  nament- 
lich sind  die  Schlusssät^e  in  derselben  mit  den  Blechin- 
strumenten, und  das  darauffolgende  Piano  in  den  Saiten- 
instrumenten von  eigenthümlicber  Wirkung.  Vor*  allem 
sind  aber  die  Figuren  der  ersten  Violinen  im  Allegro  ajs 
effektvoll  zu  erwähnen.  Sie  besteben  in  der  dreimali- 
gen Ausführung  der  chrohiatischen  Tonleiter  durch  bei- 
nahe zwei  Oktaven  im  schnellsten  Tempo;  in  der  That 
eine  äusserst  schwierige  Aufgabe  für  die  Violinisten,  die 
sie  aber  nichtsdestoweniger  mit  Sicherheit  und  Präzision 
lösten.  Rauschender  Beifall  wurde  dem  Komponisten, 
der  sie  selbst  dirigirte,  zu  Tbeil.  —  Herr  Rotte  trug 
ein  Adagio  und  Rondo  für  Klarinette  vor.'  Dieser  an- 
erkannte Meister  seines  Instruments  erregte  allgemeinen 
Enthusiasmus.  Ausserdem  hatten  wir  von  neueii  Kom- 
posizionen  zu  'boren  ein  Lied  für  Tenor :  Der  fFande- 
retf  gedichtet  von  Krite,  Musik  von  Rastrelli  und  gesun- 
gen von  Herrn  Tichatschek  mit  gebührendster  Aner- 
kennung. Endlich  noch  ein  neues  Vokalquartett  von 
Reissiger,  ausgeführt  von  den  Herren  Tichatschek,  Bab- 


nigg,  Wächter  nnd  Risse.  Der  rerdienstToIle  Rompo- 
nisl,  von  dem  wir  die  lieblichsten  Liederkomposizionea 
besitzen,  bewährte  in  diesem  wieder  seine  Meisterschaft. 
Sehr  brav  wurde  dasselbe  von  den  erwähnten  Sängern 
exekutirt.  Die  übrigen  Musikslücke  waren  ältere  Korn- 
posizionen.  So  ein  Duett  Itir  Sopran  und  Alt  aus  ^n* 
dronico  von  Mercadante,  vorgetrag(^n  von  Mad.  Schrö- 
der-Devrient  und  Fräul.  Botgorschek,  wo  wir  allerdipgs 
erwähnen  müssen,  dass  erstens  das  Tempo  etwas  za 
langsam  genommen  war,  und  zweitens,  dass  Fräulein 
Botgorschek  durchweg  um  Vs  Ton  hinauf,  nnd  Mad. 
Schröder -Devrient  um  %  Ton  herunterzog.  —  Dann 
das  Lied  Der  Aufenthalt  von  Schubert,  gesungen  von 
Mad.  3<^hröder- Devrient;  hier  war  die  geschätzte  Sän- 
gerin ganz  an  ihrem  Platze,  ohne  irgend  ein  Detoniren 
zu  bemerken.  —  Zum  Schluss  war  das  grosse  Gesang- 
quartett aus  Bianca  vnd  Faliero  von  Rossini,  vorgetra- 
gen von  Mad.  Schubert,  Fräul.  Botgorschek,  den  Her- 
ren Babnigg  pnd  Wächter,  das  von  dem  Künstlern  vor- 
züglich gut  ausgeführt  wurde  und  dem  der  lebhafteste 
Beifall  folgte.  —  Kapellmeister  Reissiger  hat  von  dem 
König  für  die  Dedikazion  der  Missa  in  Esdur,  die  bei 
Diahelli  in  Wien  gestochen  worden  ist,  eine  prachtvolle 
goldene  Dose  zum  Geschenk  erhalten. 

Johannes  Heitmann, 


Am  30.  und  31.  August  wurde  in  Amsterdam  die 
zehnte  allgemeine  Versammlung  der  Gesellschaft:  Zur 
Beförderung  der  Tonkunst  unter  dem  Vorsitz  des  Herrn 
/.  de  Fos  fFS.  gehalten.  Der  Rapport  über  die  Ver- 
richtungen der  verschiedenen  Abtheiluneen  im  zurückge- 
legten Jahre  zeigte,  dass  die  Singschulen  und  Singver- 
eine sich  in  einem  blühenden  Zustande  beGnden,  dass 
die  Zulagen  an  die  Lehrlinge  sowohl  im  In-  als  Aus- 
lände die  besten  Früchte  versprechen.  Als  Komponisten, 
deren  Stücke  in  der  vorigen  Versammlung  des  Lobes 
nnd  der  Prämien  würdig  befunden  wurden,  haben  sich 
bekannt  gemacht  die  Herren  L.  Erck,  Oboist  bei  dem 
Nazionalen  Theater  in  Amsterdam;  C.  Gai/e,  Toukünst- 
1er  in  Leiden ;  A.  Ber'lyn^  desgl.  in  Amsterdam ;  J.  E, 
Schmitz  in  Haariem,  und  J.  Qudyk  van  Putten  in  Rot- 
terdam. Auch  in  dieser  Versammlung  sind  verschiedene 
Prämien  zuerkannt  und  drei  Komnosizionen  der  Ausgabe 
auf  Namen  und  Kosten  der  Gesellschafl  werlb  gehalten, 
welche  sind :  eine  Ouvertüre  in  H  für  das  volle  Orche- 
ster von  Herrn  D.  Roning  in  Rotterdam,  und  sechs  Or- 
gelstücke und  eine  Motette  von  Herrn  J.  G.  Basiiaans, 
Ponkünstler  in  Amsterdam.  Ferner  ist  der  schon  lange 
bestehende  Plan  zur  Errichtung  einer  Orgelschule  in 
Utrecht  in  die  Hände  der  Hauptdirekzion  gestellt,  um 
auf  die  zweckmässigste  Weise  denselben  zur  Ausfuhrung 
zu  bringen.  —  Auch  ist  beschlossen,  dass  im  Frühjahr 
1840  ein  allgemeines  Musikfest  in  Amsterdam  gefeiert 
werden  soll.  Das  Programm,  neuliiJi  festgestellt,  ist: 
Erster  Tag.  Te  deum  von  Hanssens,  Ouvertüre  von  Ver- 
hülst,  Josua  von  Händel.  Zweiter  Tag.  9e  Sinfonie  von 
v.  Beethoven ,  42r  Psalm  von  Mendelssohn-Bartboidy.  — 
Zu  Verdienstmitgliedern  sind  ernannt  die  Herren  /.  Mo- 
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sckelesy  Professor  an  der  kotn^l.  Hasikakademie  in  Lon- 
don, Jini  A.  Hesse,  Organist  in  Bresian ;  zu  korrespon- 
direnden  Mitgliedern  die  Herren  F.  T.  Blatte  Professor 
am  Afosikkouservalorium  in  Prag;  M.  Schlesinger ^  Di- 
recteor  geranl  de  ia  gazeUe  et  revae  masicale  in  Paris, 
und  Dr.  Breidenstein  y  Professor  an  der  Priedrieh  Wil- 
helm Sozietäl  in  Bonn ;  wogegen  die  Anzahl  der  Verdienst- 
milgUedcr  dnrch  das  Abslerben  des  Herrn  F.  Paer  in 
Pans  um  eins  vermindert  ist. 


Leipzig»    In  nnserm  dritten  Abonnement- Konzerte 
^leitete  H.  Marschner's  Oaverture  zu  Hans  Heiling,  leb- 
haft ausgeführt,   vorthetlhaft  ein.     Präal.  Elisa  Meerti 
sang  aus  Donizetti's  Lucia  di  Lammermoor  ,,Ancor  non 
giunse^'  mit  angemessenem  Beifall,  der  sich  beim  Vor- 
trage  der  Preghiera  aus  Spontini*s  Vestalin  vermehrte. 
Zwischen  diesen  Gesängen  spielte  Herr  F.  PrumOf  Pro- 
fessor am  Belgischen  Konservaioriom,  ein  von  ihm  selbst 
komponirtes  Konzert  fiir  die  Violine  No.  1,   und   zum 
Schlüsse  des  ersten  Tbeiles  Air  fanlastiqoe,   gleichfalls 
von  ihm  komponirt.     Wir  haben  über  diesen  jungen  und 
höchst  beachlenswerlhen  Virtuosen  schon  früher  ausführ- 
lich gelsprochen,  S.  371,  was  auch  von  Andern,  nament- 
lich vom   Frankfurter  Korrespondenten  in  onsern  Blät- 
tern geschehen  ist.     Musslen  wir  auch  damals  (im  Mai) 
gegen    seine  überspannten   Lobhudler  uns  unumwunden 
erklären,   so  geschah   das  nicht  gegen,  sondern  für  ihn 
und  für  die  Kunst.     Was  wir  schon  damals  seiner  Bo- 
genföhrung,   seii^em  Stakkalo   und  Legato,   so  wie  der 
efTektvollen  Verbindung  beider,  seinen  Oktavensprüngen, 
seinem  lieblichen   Plageol^t  u.  s.  w.    nachrühmten,    das 
hat  sich  Alles  noch  verbessert  nnd  gehoben.     Die  tech- 
nische Fertigkeit  in  glücklicher  Ueberwindung  von  Schwie- 
rigkeiten ist  also  offenbar  noch   bedeutender  geworden, 
wenigstens  war  sie  es  an  diesem  Konzertabend,  denn  in 
solchen  Dingen  sind  sich  nicht  alle  Stunden  gleich,  selbst 
bei  dem  grössteu  Meisler.     Die  Reinheit  seines  Tones, 
die  Genauigkeit  und  Rundung  seines  mehrstimmigen  Spie- 
les, an  denen  er  sehr  zugenommen  hat,  zeugen  von  tüch- 
tig fortgesetztem  Studium,  das  auf  Gediegenes  achtet. 
Nie   hörten  wir  ihn  schöner  spielen ,   als  diesmal.    Am 
Solidesten  zeigte  er  sich  in  seinem  Konzert,   das  wir 
zugleich  für  die  beste  seiner  Komposizionen  erklären,  so 
weit  wir  sie  kennen  zu  lernen  Gelegenheit  hatten.   Feh- 
len darin  die  Schwierigkeiten   nicht,  wie  sie  in   einem 
Konzert  im  Grunde  auch  nicht  fehlen  sollen,  so  fehlt  auch 
nichts  von   dem  Nothwendigen;   was   eine  Komposizion 
ehrenwerth  macht,  das  sind  Gedanken,  fliessender  Zu- 
sammenhang und  Abründung   zu   einem   Ganzen.     Die 
Versammlung  erwies  ihm  wiederholt  die  Ehre,   welche 
sowohl  das  Werk  als  der  Vortrag  desselben  verdienten. 
Wie  sehr  dieser  Vortrag  gewirkt  hatte,  ergab  sich  aus 
der  lauten  Bewillkommnong,  die  bei  seinem  zweiten  Auf- 
treten  ihm  entgegenschaitte.      Mit   derselben   Bravonr, 
die  Herr  Promo  im  Spiele  seines  Konzerts  entfaltet  hatte, 
trog  er  auch  sein  Air  fanlastique  vor,  in  welchem  Schwie- 
rigkeiten über  Schwierigkeiten  vorkamen ,  wenn  gleich 
nicht  immer  höherer  Art  als  im  Konzerte,  wo  z.  B.  die 


ersten  vollstimmigen  Bravouren  auf  alle  FäUe  noch  sohwie- 
riger  und  zugleich  solider  sind.  Warum  das  Stuck  Air 
fantastique  heisst,  wissen  wir  eben  so  wenig,  als  wbr 
durch  es  sich  von  einer  jetzt  sogenannten  Fantasie  oder 
einem  bunt  szenenartigen  Satze  seltsamer  Art  unter» 
scheidet,  wenn  wir  nicht  wusslen,  dass  seit  einiger  Zeit 
das  Fantastische  ein  Ehrenwort  einer  Partei  geworden 
ist,  welche  im  Traume  die  Mondkugel  vom  Himmel  reisst 
und  mit  ihr  alle  Neune  schiessea  möchte.  Die  Ein* 
leitung  ist  wüst  und  harmonisch  unschön;  dann  häufen 
sich  sprühende  Rouladen  und  entsetzliche  Sprünge  so  un- 
ablässig, als  hätte  sich  der  Komponist  vorgenommen,  alle 
Akrobaten  auf  seiner  Geige  zu  vernichten.  Das  ist  von 
einer  Seite  zu  viel  und  von  der  andern  nicht  genug,  und 
wenn  es  noch  mehr  Beifall  brächte.  Es  bestraft  sich 
auch  von  selbst.     Denn  dass  dieses  an  Fertigkeit  so  aus- 

fezeichneten,  und  an  Reinheit  der  Intonazion  so  vervoU- 
ommneten  Virtuosen  Ton  in  seinen  Passagen  so  dünn, 
mager  und  spitz  ist,  daran  ist  nichts  schuld, als  ein  viel 


mager 

zu  vorherrscfiender  Bravourdran 


5.  Selbst  in  seiner  Kan- 
tilene,  die  sehr  rein,  lieblich  und  niedlich,  ja  auf  der 
G- Saite  nicht  selten  stark  isl,  hat  der  Ton  doch  nicht 
die  Fülle,  den  Körper,  das  Grosse,  was  die  Seele  durch- 
dringt und  was  seine  vortreffliche  Geisse  recht  wohl  her- 
geben würde,  wenn  der  sonst  so  tücotige  Virtuos  noch 
eine  Zeit  lang  ganz  vorzüglich  auf  Schönheit  und  Gross- 
heit des  Tones  hinarbeiten  wollte.  Hat  er  dies  noch 
erreicht  und  mit  seiner  Bravour  verbunden,  so  ist  er  ein 
Meister  ersten  Ranges,  auf  welcher  Ebrenstufe  wir  ihn 
auch  noch  zu  sehen  hoffen.  —  Die  heroische  Sinfonie 
von  Beethoven  ging  wo  möglich  noch  schöner,  als  in  der 
Regel,  und  brachte  laute  Begeisterung  hervor.  —  Im 
vierten  Abonnement -Konzerte,  am  30.  Oktober,  hörten 
wir  zum  ersten  Male  öffentlich  das  aufLuther's:  „Ver- 
leih uns  Frieden  gnädigtich  ^'  von  Dr.  F.  Mendelssohn- 
Bartholdy  komponirte  Gebet,  welche  Komposizion  unsern 
Lesern  zu  No.  23  d.  Jahrgangs  nach  dem  Fac-simile 
des  Verfassers  mitgetheilt  und  auch  noch  in  einer  ge- 
druckten Ausgabe  geliefert  worden  ist.  Mehrere  Damen 
unserer  Stadt  und  viele  Dilettanten  verschönten  dieses 
Mal  den  Gesang,  auch  im  zweiten  Chore  von  J.  Haydn 
„Insanae  et  vanae  curae/*  wofür  wir  und  das  Publikum 
dankbar  verpflichtet  sind,  was  auch  gebührend  ausgespro- 
chen wurde.  Zwischen  diesen  Gesängen  erfreuten  sich 
Alle  an  vortrefflicher  Ausführung  der  allgemein  gekann- 
ten Ouvertüre  ,, Meeresstille  und  glückliche  Fahrt'^  von 
Fei.  Mendelssohn -Bartholdy,  welche  wie  immer  rau- 
schenden Beifall  erhielt.  Darauf  blies  unser  tüchtiger 
Flötist  Herr  Grenser  ein  Concertino  von  Lindpaintner, 
das  uns  auch  als  Komposizion  wohl  gefiel.  Das  Publi- 
kum spendete  so  viel  Beifall,  als  es  seil  geraumer  Zeit 
FtötenKonzerten ,  gegen  weiche  nun  einmal  ein  Vorur- 
theil  nicht  mehr  weggeleugnet  werden  kann,  nur  zu  ge- 
ben vermag,  wenn  die  Bläser  ausgezeichnet  sind.  Auch 
Fräul.  Elisa  Meerti  erfreute  sich,  wie  bisher  immer,  in 
Bellini^s  Arie  aus  Bianca  e  Fernando:  ,,Deh,  non  ferir^^ 
eines  glücklichen  und  verdienten  Aniheils.  —  Die  Weibe 
der  Töne,  Sinfonie  von  L.  Spobr,  wurde  in  der  That 
meisterlich  ausgeführt  und  ergötzte  die  immer  zahlreiche 
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YersammlaDg  am  roeialea  in  den  drei  letzten  Salzen  aaf  i 
das  Lebhafteste,  was  sich  in  der  Art  der  allgemeinen 
Bezeugung  der  Freade  darüber  deutlich  an  den  Tag 
legte.  —  Am  4.  November  hatte  der  Sängerchor  der 
Tnomasschule  in  der  Thomaskirche  zn  seinem  Besten 
eine  öffentliche  Musik  veranstaltet ,  die  sehr  zahlreich 
besucht  war.  J.  Haydn's  Jahreszeiten  wurden  mit 
einigen  Auslassungen  zu  Gebor  gebracht.  Die  Chöre 
wurden  uns  von  IMehreren,  die  Ohrenzeugen  waren, 
ganz  vorzüglich  gerü|imt,  was  auch  natürlich  ist,  da  eine 
solche  Anstalt  zunächst  auf  Tüchtigkeit  des  Chorgesaugs, 
weit  mehr  als  auf  feine  Ausbildung;  des  Solovorlrags, 
'der  bei  dem  häufigen  Wechsel  der  Knabenstimmen  meist 
kaum  möglich  ist,  zu  sehen  hat.  Wir  selbst  waren  nicht 
zugegen;  eine  kleine,  früher  schon  versprochene  Reise 
halte  uns  auch  des  Vergnügens  beraubt,  dem  zweiten 
am  2.  d.  gegebenen  Konzert  der  iUad.  Camilla  Pleyel 
beizuwohnen,  weshalb  eine  andere  Feder  in  der  vorigen 
Nummer  darüber  berichtet  hat.  Da  wir  aber  die  Mei- 
sterin in  ihrem  ersten  Extrakonzerte,  so  wie  in  einigen 
Privatzirkelo  hörten,  auch  an  unstrm  Jtinften  Abonne" 
7nent' Konzerte,  am  7.  d.,  das  sie  durch  ihr  Spiel  ver- 
schönte, wieder  Theil  nahmen,  können  wir  es  uns  nicht 
versagen,  nnsere  Meinung  über  Kalkbrenner's  wichtigste 
Schülerin,  die  sich  nun  freilich  emanzipirl  hat,  öffentlich 
auszusprechen,  nachdem  wir  die  übrigen  Bestandtheile 
dieser  von  Hörern  und  Hörerinnen  fast  überfällt  besuch- 
ten Abendunterhaltung  der  Ordnung  nach  angezeigt  ha- 
ben. Zuerst  wurde  eine  schöne  Sinfonie  J.  Uaydn's 
aus  Gdur  gegeben,  deren  Gehalt  nnd  Vortrag  uns  hoch 
erfreuete.  Wir  halten  es  nämlich  für  einen  bedeuten- 
den Nachtheil  jeder  Konzerlanstalt,  die  Haydn's  Sinfo- 
nieen  aus  irgend  einem  Grunde  ganz  vernachlässigt,  was 
zum  Glück  hier  nicht  geschieht.  —  Fräul.  Elisa  Meerti 
sang  aus  Bellini's  Norma:  „Casta  Diva,*^  eine  Arie,  die 
wir  für  unsem  Theil  am  wenigsten  gern  hören;  sie  ist 
80  süss,  wie  Bellini's  Komposizionen  im  Allgemeinen,  und 
an  einigen  Stellen  wieder  besonders  bitter,  so  dass  es 
immer  klingt,  als  wäre  es  falsch.  Der  Beifall  eniging 
der  Sängerin  nicht,  aber  viel  stärker  nnd  gerecht  wurde 
er  ihr  im  zweiten  Theile  gezollt,  vorzüglich  nach  dem 
schönen  Vortrage  der  Bellini  sehen  Romanze:  „Vaga  luna 
che  inargenti,'*  die  zu  des  Entschlafenen  schönsten  Kom- 
posizionen gehört  und  sehr  lieblich  gesungen  wnrde.  Der 
getragene  Gesang  ist  des  Fräuleins  Vorzug.  Auch  die 
zweite  Romanze,  La  Marguerite,  von  M.  Rondonneau; 
,«Depuis  que  sous  Tombrage^^  sprach  gefallig  an.  Die 
Freischütz  -  Onverture ,  die  den  zweiten  Theil  eröffnete, 
entzückte  durch  feurigen  Vortrag  ihres  beliebten  Inhalts 
80  sehr,  dass  der  Beirallssturm  nicht  eher  endete,  als  bis 
sie  wiederholt  und  gleich  trefflich  ausgeführt  wurde,  wor- 
auf zii  der  lebhaftesten  Bewegung  der  Hände  ein  viel- 
stimmiges Bravo  erscholl.  Zum  Schlüsse  des  ersten 
Theiies  spielte  Madame  Pleyel  das  zweite  Konzert 
Kalkbrenner's  (Emolh,  was  als  Komposizion  uns  nicht 
den  Wertb  des  D  moil  -  Konzerts  hat,  und  am  Schlüsse 
des  andern  Theiies  K.  M.  v.  Weber's  bekanntes  und 
von  der  Meisterin  wiederholtes  Konzertstück.  —  Dass 
Mad.  Pleyel  eine  eminente  Fertigkeit,  Bestimmtheit  nnd 


Eleganz  des  Vortrag,  jenes  i  plqmb  besitzt,  das  ge- 
wandte Besonnenheit  und  ein  Stehen  über  dem  Darzu- 
stellenden, so  wie  ein  den  jedesmaligen  Umständen  ange- 
messenes und  darum  sicheres  Ergreifen  der  Efieklpunkte 
besitzt,  das  kein  Sich  -  verlieren  in  der  Sache  zulässt, 
haben  wir  im  Grunde  schon  ausgesprochen ;  wir  würden 
sie  sonst  nicht  Meisterin  genannt  haben.  Dazu  kommt 
noch  eine  ausdauernde  Kraft,  die  ihr  stets  neu  wieder 
zu  Gebote  steht,  so  oft  sie  ihr  zuträglich  erscheint.  Und 
doch  ist  es  dies  Alles  nicht  allein,  womit  ihre  Eigen- 
tbümlicbkeit  bezeichnet  werden  könnte.  Es  ist  zu  jenem 
noch  besonders  die  lebenserfahrene  Auffassung  des  jedes- 
mal vorzutragenden  Werkes,  die  sich  mit  ihrem  ganzen 
Sein  und  Wesen  verschmilzt,  welches  sogleich  vom  er; 
sten  Erscheinen  an  durch  jede  Einzelnbeit  den  Eindrack 
des  noch  zu  Erwartenden  schon  vorbereitet.  Das  ist 
nun  aber  schon  etwas,  das  sich  mit  Worten  nicht  gut 
schildern  lässl,  so  sehr  es  auch  zu  ihrem  Spiele,  sobald 
die.  volle  Wirksamkeil  desselben  bezeichnet  werden  soll, 
durchaus  gehört.  Man  mösste  also  nicht  blos  Musik- 
kenner, sondern  zugleich  treffender  Maler  sein,  der  die 
Lieblichkeit  ihrer  Erscheinung,  den  bis  in's  Kleinste  ge- 
wandten Ausdruck  aller  Bewegung  in  auserlesenen  Situa«^ 
zionen  in  wechselnder  Bilderreihe  tren  und  kolorirt  hin- 
zeichnen könnte.  Am  treffendsten  würde  man  demnach 
sich  ausdrücken,  wenn  man  im  Ganzen  sagte :  Sie  spielt, 
wie  sie  ist  — ,  wenn  das  nur  Jemand  verstehen  könnte, 
der  sie  nicht  sah  und  hörte,  denn  Beides  gehört  zusam- 
men. Ihr  Spiel  ist  brillant,  feurig  und  zierlich  pikant 
in  gewählt  besonnenen  Schattirungen,  wobei  wir  jedoch, 
was  im  vorigen  Bericht  einer  andern  Hand  von  ihr  be- 
hauptet wurde,  auch  keinen  Anflug  von  dem  sogenannt 
Romantischen  finden,  was  wir  hier  weder  als  ein  Lob 
noch  als  einen  Tadel,  sondern  nur  als  einen  Tbeil  der 
näheren  Bezeichnung  ihres  Vortrags  nehmen.  Brillant 
Scbattirtes,  bedacht  Effektschönes,  eben  sowohl  von 
grosser  Fertigkeit  als  von  persönlicher  Wesenheit  geho- 
ben, dürfte  das  Eigen ihümliche  ihrer  Vortragsweise,  nach 
unserer  Ueberzeugung,  am  Bestimmtesten  bezeichnen.  — 
Das  Publikum  begrüssle  sie  im  letzten  Konzerte  bei  ihren 
jedesmaligen  Hervortreten  mit  rauschendem  Applaus,  der 
sich  nach  dem  Vortrage  des  Kalkbrenner*schen  Konzerts, 
von  welchem  sie,  sollen  wir  ja  wählen,  das  Schlnssronde 
am  schönsten  spielte,  so  wie  nach  dem  Weber*scken 
Konzertstücke  verdoppelte.  Man  beruhigle  sich  am  Ende 
nicht  eher,  als  bis  sie  sich  enlschloss,  noch  einige  Varia- 
zionen  zum  Besten  zu  geben,  worauf  sieb  der  Dank  wie- 
der lebhaft  erneuerte.  Aus  den  auf  beiden  Seiten  dem 
Orchester  nächsten  Lo^en  waren  Blumen  nnd  grüne  Ran- 
ken in  Menge  bis  zu  den  Füssen  der  Gefeierten  geUo- 
gen,  von  denen  sie  sich  eine  Rose  wählte  und  mit  ihr 
die  Brust  schmückte.  —  Das  aus  der  Breitkopf  nnd  Här- 
teischen Fabrik  nach  Broadwood  gebaute  Pianoforte,  wor- 
auf Mad.  Pleyel  stets  öffentlich  spielte,  ist  in  der  That 
ganz  vorlrefllicb;  der  Ton  ist  voll  und  schön,  so  dass  dia 
engländischen,  um  mehrals  die  Hälfte  theurern  Instrumente 
aus  der  Broadwood'schen  Fabrik  mindestens  nichts  vor- 
aus haben :  die  Spielart  dagegen  tibertrifll  die  ausländi- 
schen; sie  ist  nicht  so  schwer,  so  dass  die  Behandlung 
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dieser  fnslrtraieiite  itr  Herren  Breitkopf  ond  HSrtel  keine 
übermässige  Anstrengnng  fordert,  und  nicht  zu  leicht, 
8o  dass  ein  beslimnUer  und  markiger  Anschlag  nothwen- 
dig  ist,  welcher  die  Kraft  und  Fertigkeil  des  Anschla- 
ges nur  vermehrt  und  Rundung  and  Abgemesteoheit  des 
Vortrags  ausnehmend  fordert.  -~ 

Noch  müssen  wir  zur  Fortsetzung  der  musikalischen 
Topografie  Leipzigs  anmerken,  daas  im  verflossenen  Som« 
merhalbjabre  zum  ersten  Male  auf  unserer  L'niversität 
von  Dr.  G.  /F.  Fink  Vorlesungen  über  Musik,  gehal- 
ten worden  sind,  die  in  diesem  Winter  und  den  folgen- 
den Semestern  regelmässig  fortgesetzt  werden. 

G.  fV.  Fink. 

Sommerslagione  und  Anfang  der  HerhsU 
opern  u.  s.  w.  in  Italien. 

(PortsetsaD^^O 

Livorno.  Die  Derancourt,  Reina  und  der  unpäss- 
Ziehe  Coslantini  begannen  die  Stagione  estiva  mit  Doni* 
zetti's  Gemma  di  Vergy  und  mit  einem  Fiaschino.  Bes- 
ser  ging  es  nachher  im  Roberto  d*£vereux,  ebenfalls 
von  Donizetli,  und  noch  besser  zuletzt  im  Olcllo. 

Sitma.  Die  jetzige  Modeoper  Gemma  di  Versy, 
wie  unlängst  die  Norma,  erfreute  sich  hier  mit  der  Ta- 
dolini  und  den  Herren  Deval  und  Gasali  der  besten  Auf- 
nähme. In  Mercadante*s  Ginramento  gefielen  Anfangs 
kaum  die  Introdukzion ,  die  Romanze  der  Tadolini»  der 
Mädchenchor  sammt  der  Kavatine  der  Venier,  alles  übrige 
liess  kalt;   in  der  Folge  zogen  auch   andere  Stöcke  an. 

Lucca^  wie  Sinigagüa  (s.  d.).  Nach  der  Abreise 
des  Herrn  Moriani  gaben  die  Slreponi,  die  Brambilla, 
Pedrazzi  und  Ronconi  Mercadiuite's  Giuramento.  Die 
Sänger  gefielen. 

Lisztf  der  sich  diesen  Sommer  hier  herum  aufge- 
halten, geht  Anfangs  Oktober  nach  Triest,  von  wo  aus 
er  über  Wien  eine  Reise  nach  Teutschland  und  Russ- 
laud  unternimmt. 

Viaregio.  Nachdem  das  von  Pacini  in  den  letzten 
Jahren  hier  errichtete  und  mit  grossem  Eifer  von  ihm 
geleitete  Konservatorium  und  Theater  in  diesen  Blättern 
mehrmalen  umständlich  besprochen  worden  ist,  so  folgen 
hier  als  gewöhnliche  Fortsetzung  des  bereits  Mitgetheil- 
tea  die  diesjährigen  von  den  neuen  Zöglingen  gegebenen 
Opern.  Es  war  doch  ein  wahrhaft  schöner  Gedanke  des 
Herrn  Pacini  die  Erbauung  jenes  Theaters ,  damit  seine 
Gesangszöglinge  schon  als  praktische  Sänger  sein  Insti- 
tut verlassen.  Mit  dem  Schlüsse  des  heurigen  theoreti- 
schen Schulkurses  begannen  also  die  Opernvorstellungen 
als  Praxis  am  29.  Juni  mit  Donizetlis  Elisir  d'amore. 
Die  Chiara  Bertolini  machte  die  Adina,  Herr  Giuseppe 
Lucchesi  den  Neroorino,  Herr  Giacomelli  den  Belcore,  und 
Herr  Agostini  Papini  den  Dulcamara.  Die  den  Lesern 
schon  vom  vorigen  Jahre  bekannte  Bertolini  (s.  d.  BL 
1838,  S.  863)  hat  seither  löbliche  ForUchritte  gemacht; 
sie  hat  eine  schöne  umfangsreiche  Stimme,  einen  ange- 
nehmen Gesang  und  ziemlich  gute  Akzion.  Der  zum 
erstenmal  öffentlich  die  Bühne  betretende  Tenor  Lucchesi 
macht  sich  besonders  durch  eine  seltene  Gleichheit  der 


Brusttöne  mit  angenehmen  Falsetten  bemerkbar,  äerr 
Giacomelli  hat  eine  schöne,  für  dies  Theater  starke  Brust- 
stimme  und  eine  gute  Gesangmethode.  Der  Buffe  Pa- 
pini zeichnet  sich  als  Akteur  ganz  besonders  aus,  und 
überrascht  als  Dulcamara.    Der  Elisir  ging  demnach  für 

I'  solche  AnRinger  nur  zu  gut  und  gefiel  sehr.  Nach  der 
brillanten  Rolle  der  Adina  bat  sich  Bertolini  in  der  zwei- 

;  ten  Oper,  in  Herrn  Pacini's  Crociati  in  Tolemaidi,  als 
Prima  Donna  seria  ebenfalls,  beinahe  zum  Ueberrascben 
hervorgelhan.     Herr  Lucchesi  war  hier  wie  im  Elisir 

I  mit  seinem  Falsett  bemerkbar.     Die  Camilla  Costa  aus 

I  Bologna  steht  beiden  vorigen  ziemlich  nah ;  sie  hat  übri- 
gens eine  schönt,  geläufige  Altstimme  und  guten  Gesang, 
aber  die  Szene  und  die  Akzion  sind  ihr  noch  fremd. 
D(^r  Bassist  Francesco  Font,  ein  Spanier,  wurde  seines 
ausdrocksvolleo  Gesanges  wegen  oft  beklatscht.  Sämmt- 
liche  Primär  -  und  Sekundärsänger  nebst  Chören  und 
Orchester  wirkten  löblich  zusammen,  um  den  Herrn  Di- 
rektor, ihren  Prometbens,  und  die  Zuhörer  auFs  Beste 
zu  befriedigen ;  sie  ernteten  auch  von  Letzteren  die  An- 
erkennung ihrer  Fortschritte  durch  verdienten  reichlich- 
sten Beifall  ein. 

Es  heisst,  Herr  Pactni  werde  nächsten  Karneval  auf 
dem  Teatro  di  Apollo  zu  Rom  für  die  Unger  und  Don- 
zelli  eine  neue  Oper  komponiren. 

Carpi  (im  Modenesischen^.  Die  Maddalena  Zop- 
poli  machte  auf  der  hiesigen  Messe  Furore  in  Donizet- 
ti's  Belisario.  Schade,  dass  so  gar  selten  von  dieser 
Prima  Donna  etwas  in  den  Blättern  zu  lesen  ist. 

Piacen»a.  Die  beiden  Prime  Donne  Aman  und  Zau- 
ner (beide  mit  dem  Namen  Giuseppina,  und  Letztere 
würdige  Schülerin  des  jüngst  verstorbenen  berühmten 
Ronconi),  der  Tenor  Francesco  Gumirato  und  Bassist 
Luigi  Battaglini  waren  die  Auserwählten  zur  kurzen 
Stagione  estiva,  welche  mit  Donizetti's  Roberto  d'Evereox 
begann,  Anfangs  wenig,  bald  darauf  aber  viel  mehr  an- 
zog. Das  beliebteste  Stück  war  das  Duett  im  ersten 
Akte  zwischen  der  Zauner  und  Herrn  Gumirato,  das 

t'ederzeil  mit  vielem  Beifall  und  Hervorrufen  beider  Rünst- 
er  beehrt  wurde.  Anfangs  August  gab  man  Ricci's 
Scaramuccia,  worin  die  Zauner  aus  Gerälligkeit  die  für 
Kontrall  geschriebene  Rolle  des  Contino  übernahm,  und 
ehrenvolle  Anerkennung  ihres  Künstlertaleots  wurde  ihr 
von  Seite  des  Publikums  dafür  zu  Tbeil.  Die  übrigen 
Virtuosi  Hessen  sich  ebenfalls  beklatschen,  und  das  Ganze 
befriedigte. 

(Fortsetzung  fol^^t.) 


Feuilleton. 

Ltsst  bat  ao  den  Comit^  zvr  ErrielituDf  des  Beethoven'schen 
Moanments  eioen  merkwürdigen  Brief  f^tchriebeo,  den  w;r  in  der 
UebersetzuDf  mtrtheileo : 

Meine  Herren!  * 
Da  die  Sobskripzion  für  Beetboveos  Monament  nnr  laag- 
stm  vorwärts  sehreitet  nad  daher  die  AnsfUhrnng  dieses  Un- 
ternebmeos  noch  ziemlich  fern  erscheint,  so  erlsube  ich  mir^ 
Ihnen  einen  Vorschlags  zu  tban»  dessen  Geoehmignng  mich 
sehr  glöcklieh  machen  würde.  —  leb  erbiete  'mich ,  so  riet 
als  an  &er  zor  Erriebtnng  des  Denkmals  erforderlieben  Somme 
Boch  fehlt 9  aus  meioen  Mitteln  hertageben,   und  stelle  deHir 
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B«r  Ae  Ha»  Bedinguf,  4mm  ich  BUmlieh  den  RSntUer  be- 
xmhBM  darfi  welchem  die  AnsfubniD;  des  (JoUrDebment 
Hbartrtfaa  wird.  E«  ist  Bartolini  la  Fl«reBX,  all^enielB  als 
dtf  enU  Bildhauer  lUüieat  anerkaaat.  »^  loh  habe  verl&BCf 
mit  ihm  voa  der  Sache  ffesproeben  aad  er  hit  mir  bei  die- 
ser Gelegenheit  erklart,  daM  eio  Deokmal  in  Marmor  io  awei 
Jahren  vollendet  sein  könne  nnd  das«  es  angefabr  50,000  bis 
60>000  Franken  kestea  würde.  Er  ist  bereit^  die  Arbeit  s<h 
fkieh  aniafangen. 

leb  habe  die  Ehre  n.  s.  w. 

F.  LiiMt. 


Der  Horarirtnes  Mesiemer  ist  in  Rnssland,  wo  er  nicht  lange 
«rtt  ein  yortheilhaftes  Eagagement  gefuiden  hatte,  gestorben. 

Ab  ein  mnslkalisehes  bstitat  in  einer  Provinzialstadt  Fraak- 
reieba  wird  ein  Professor  der  Motik  gesacht.  Seine  Obliegenheit 
ist,  tÜglich  drei  Standen  Unterricht  zq  erthellen;  der  Gehalt  be- 
trägt 11^00  Pranken,  data  freie  Wohanng,  nnd  die  Erlauboiss, 
Privatnnterrieht  za  geben.  —  Bewerber  haben  sich  an  weaden  an 
Herra  Greiaer  in  Paris,  Fanboarg  St.  MarÜB»  No.  1). 
^  ■»■ 

Rari  Maria  voa  Weber's  Messe  In  H  ist  bei  Richaot  io  Paris 
erschienen.  FranzSsisehe  Kritiker  erklären  das  Werk  für  siem- 
Beh  sehwaeh,  Bageasebeialieb  eine  Jngeodarbeit ,  welche  zwar 
einige  geniale  Zige  enthalte ,  im  Ganzen  jedoch  aichts  daza  belp 
tragen  werde,  den  Rahm  des  Verfassers  an  vermehren. 

An  der  greaaen  Oper  zb  Paris  hat  bis  jetzt  noch  die  Sitte 
•der  vielmehr  die  Uasitte  bestaaden ,  dass  Perseaen ,  die ,  ohne 
Schanspieler  an  sein ,  in  näherer  Verbind ong  mit  diesem  Inslitnte 
atanden ,  der  Zatritt  ia  die  Coolissen  während  der  Anffohrnngen 
gestattet  war  (bis  znm  Jshre  1760  erlaabte  sich  die  Pariser  vor- 
Behme  Gesellschaft,  die  Bühne  selbst  zv  bescbretteo)«  Eine  Ver^ 
•rdnaag  vom  15*  Oktober  d.  1.  J.  hebt  diesen  Missbranch  aaf  i 
•s  sali  fortan,  nasser  den  Sebanspielem  selbst,  Nieaiaad  weiter 
ia  die  Coalissen  zngelasaen  werdea. 


Herr  Lewy,  Bnider  das  bebaaataB'Wlater  BanvirtwaMB,  biB» 
her  Norwegeascher  Masilidirektor,  ist  aa  der  königl.  Kapelle  sa 
Bresden  fnr  das  ehroBiatisehe  Waldborn  angestellt  wordea. 


Herr  Hofkapellmeister  Dr.  Frdr,  Sehneider  ist  voa  dem  P^es»- 
barger  KirehenmnaikvereiB  zam  Ehrenmitgtiede  ernannt  worden. 


ß^aUer  V6n  Gaeih»  (der  Enkel  des  Dichters)  hat  seine  Oper 
„Anselmo  Laasia^'  ia  «Weimar  zur  Anffiihmng  gebracht.  Sie 
Eind  Beifall.  Ob  sie  wohl  aach  aal  aadern  Theatern  aar  Aaf- 
ftthmag  kommt?  — - 


Heinrich  Bertini^  der  berühmte  PiaBofortekompoaist ,  adireibt 
eiae  Oper  für  das  Theatre  de  Ia  Boarse  an  Paris.  Seine  Freaade 
hattea  ihn  längst  schon  bestürmt,  er  möge  seine  genialen  ransika- 
lischen  Intpirazioaen  der  Bühne  zuwenden ;  nach  laagem  Wider- 
streben hat  er  sich  endlich  daza  verslaodcn,  and  man  erwartet 
TOB  lloB  ein  in  jader  Besiehnng  aaagezeiobaetea  Werk. 


Ein  reicher  Mosikliebhsber  In  Holland  —  ao  erzählen  fraa- 
zSsische  Blätter  —  hat  sich  eine  Bibliothek  voa  nagefahr  1000 
BäodcB  angelegt,  beatebead  aas  laoter  Theaterzettela  der  letztea 
zwanzig  Jshre  $  ans  der  gaazen  masikalischen  Welt  hat  er  di« 
Zettel  mit  grosser  Mühe  and  grossen  Kosten  zassrnmengebracbt. 
Eine  aas  diesem  historischen  Apparate  gemachte  ZnSsmmenstelU 
BDg  hat  ergeben,  dsis  folgende  drei  Opern:  Weber's  Freischütz, 
Rossioi*s  Tankred,  Meyerbeer's  Robert  der  Teafel  —  nnter  allea 
am  bäafigslen  gegebea  worden  siod.  Letatere  Oper  ist  in  dea 
acht  Jahren  seit  ihrem  Ersebeinen  auf  nicht  weniger  als  143  Thea- 
tern in  135  Städten  anCigerahrt  worden;  anter  diesen  Städten  sind 
59  in  Frankreich ,  43  in  Teatschlaad  mit  Uogsra  nnd  Böhmen ,  S 
in  Belgien ,  0  in  Rnssland  mit  Polen,  4  in  der  Schweiz,  3  io  dea 
französischen  Kolonieen,  2  in  Holland,  %  In  Däoemark,  %  io  Pia* 
mont,  %  in  Nordamerika,  1  Ia  £ogiaad|  1  in  Schweden,  i  in  Poi^ 
tagal,  1  in  der  Moldaa» 


Ankttndigangeiii 


Im'  Verlage   der  Uatcneicbaetea  ist  so  d»ea  crsebieaea  aad 
pro  Ifova  versandt  I 

BOT  des  tbeines  favoris  du  Lac  des  Fees  d'Auber 

pour  Piano  ä  quatre  main» 

par 

jBTo  Bertini  Jeune. 

Ocuv.  125.     Preis  1  Thlr. 
Leipzig,  im  Ifoveaiber  1859. 

MreiÜLopt  ^  HärteL 
Bei  Breltfeopf  A  Hftrtel  la  iieipsis  ist 

so  eben  mit  Eigcnlbomsreebt   erschienen   nnd  aa  alle  Bueb-  nnd 
Masikalieabandkingen  Tcraaadlt 

pr.  Mendeteeohn'Barmotdy^s 

neueste  Iiieder 

fiir  eine  SinatümMe  mit  Bealeitung  des  Piano  forte. 
47«  Werk.    Preis  20  Gr. 


Ia  meiaem  Verlage  crscbica  so  ebea  & 

Alhuvn  für  i^esang 
aujTlSäirO. 

Neue   Original  -  Compositionen    yod   C.   Banek^ 

J.thisauery  F.  Kücken^  C.  Löwcy  C.  G.  Beim" 

yer,  JL.  Spohr  nnd  fV.  TttuberL 

Elegant  carlonirt.     Preis  2  Thlr.  12  Gr. 

Dieses  schön  ansgestattcte  Albam   wird  sieb  als  eine  Samaa» 
lang  der  gediegenslen  Komposiüoaen  allen  Gesangfirenadea  bestea» 
enpfeblea. 
Dresden,  dea  9.  NoTcmber  1839. 

irilhelm  PauL 


Offene    Stellen. 

GesncbC  werden  für  die  böalgl.  Harmonie -Mnsik  ia  Brüssel 
ein  aasg^aeicbneter  Posaaaist«  als  Rempb^nt  tou  Schmitt 
Sobn«  und  eia  guter  Trompeter. 

Reflektirende  belieben  neb  in  partoirciea  Rriefea  an  dea  Ka- 
I    peUmeister  des  königl«  Hanses  V.  Bender  in  Brüssel  aa  wcndca. 


J^     Hieran    eia    Extrablatt. 


Leipzig  y  hei  Breitkap f  und  Härtet.   Bedigirt  von  Br.  G.  W.  Fink  unter  seiner  FerantwortUchkeil. 
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üeber  das  Studium  der  Komposition 
mit  besonderer  Beziehung  auf  die  Kompositions- 
lehre ^on  A*  B.  Marx. 

Yvffl  Verfasser. 

Seil  dem  Erscheinen  meiner  Kooipositiooslehre  sind 
mir  von  den  verschiedensten  Seilen  theiis  Nachrichten  and 
Beweise  ihrer  Wirksamkeit ,  tbeils  aber  auch  Anfragen 
zugekommen:  ob  und  unter  welchen  Umständen  man 
sich  dem  Stadium  der  Komposition  widmen  könne  — 
welchen  Zeitaufwand»  welche  Vorkenntnisse  dieses  Sta- 
dium nach  meiner  Methode  fordere,  —  wie  man  sich  des 
besten  Erfolgs  sichern  könne,  und  wie  ich  selbst  bei  dem 
Unterricht  Einzelner  und  Vieler  (den  ich  an  der  Berli- 
ner Universität  ertheile)  verfahre?  So  sehr  ich  diese 
Beweise  von  Zalrauen  zu  ehren  weiss,  muss  ich  doch 
besorgen,  dass  ich  (zumal  jetzt,  neben  der  Vollendung 
einer  grössern  Arbeit  von  ganz  anderer  Tendenz)  nicht 
allen  einzelnen  Anfragen  schnell  und  ausführlich  genug 
entsprechen  möge.  Dies  aber  halte  ich  nicht  blos  für 
Schuldigkeil,  sondern  es  ist  mein  herzlicher  Wunsch 
und  der  wahre  Lohn  meiner  Arbeit^  jeden  sich  mir  An- 
schliessenden möglichst  leicht  and  weit  gefördert  zu  sehen. 
Daher  benutze  ich  die  Gerälligkeit  der  verehrlichen  Re- 
daktion, die  angeregten  Punkte  öffentlich  zur  Sprache 
zu  bringen.  Ich  kann  mich  dabei  um  so  kürzer  und 
Qubefangener  aussprechen,  da  die  Kompositions  -  und  die 
allgemeine  Musiklehre  *)  sich  schon  auf  die  meisten  frag- 
lichen Punkte  eingelassen ,  and  die  ganze  Passung  des 
Baches  (selbst  abgesehen  von  den  vielen  einzelnen  An- 
weisungen für  SelbstQbung  und  Lehre,  womit  jede  Mate- 
rie im  Anhange  des  Werkes  begleitet  ist)  auf  unmittel- 
bar praktische  Anleilnng  binstrebt.  Nach  den  stetigen 
Erfolgen  an  meinen  Schülern  und  nach  den  so  schmei- 
cbelbaften  und  zahlreichen  Urtheilen  der  SachverstSndi- 
gen,  die  in  seltner  Uebereinslimmung  laut  geworden 
sind,  darf  ich  mich  des  Gelingens  eben  in  diesem  Punkte, 
—  der  Fasslichkeit  und  praktischen  Anwendbarkeit»  — 
wohl  versichert  halten. 

Vor  allem  nun  erlaube  man  mir,  die  Frage :  ob  man 
Komposition  studiren  solle ^  von  der:  ob  man  sich  der 
Komposition  als  seinem  Lebensbemfe  widmen^  Kompo- 
nist  werden  solle,  ganz  zu  trennen.  Ueber  die  letztere 
wüsste  ich  im  Allgemeinen  und  in  der  Kurze  nur  zu 
wiederholen,  was  ich  in  der  allgem.  Musiklehre  (S.  322) 
geäussert.  W^er  den  Beruf  (und  die  stets  damit  ver- 
bundene Kraft)  in  sich  zu  fublen  meint,  sein  ganzes  Le- 
ben der  Kunst  zu  weihen:  der  prüfe  sich  ernstlichst,  ob 
dieser  Beruf  kein  eingebildeter  sei ,  vorgespiegelt  durch 
eine  phantastische,  die  eigne  Kraft  nicht  ermessende  Liebe 
zur  Kunst,  oder  durch  ein  Gelüsten  nach  den  hohen 
Momenten,  nach  dem  scheinbar  fessellosen,  leicht  und 
froh  hingetragenen  Laufe  des  Künsllerlebens ,  oder  gar 
durch  den  an  glänzenden  Erfolgen  Anderer  entzünde- 
ten Ehrgeiz.  Diese  äusserlichen,  so  verführerischen  An- 
reizungen  werden  meist  bitterlich  bereut,   wenn   ^s  zu 

*)  Bei  Breit1to(ff  und  H&rtel  b  Leipzig  faersii8geseb«ii. 


spät  ist.  Es  fehlt  zwar  nicht  an  einzelnen  BeispieleD, 
dass  von  so  unzulänglichen  Antrieben  aus  mit  ungeheu- 
rer Willenskraft  und  Beharrlichkeit  dennoch  bedeutende 
Erfolge  errungen  worden  sind ;  schwerlich  möchte  ihnen 
aber  die  Vergeltung  innerliehen  Befriedigtseias  zu  Thell 
werden,  öfter  werckn  sie  mit  der  Btnbussa  des  wabreü 
Knostsians,  der  wahren  Lust  an  der  Kunst  and  der  Ge- 
sundheit erkauft.  —  Diejenigen  besonders ,  die  sich  za 
der  Laufbahn  des  Tonsetzers  berufen  meinen,  soUten 
sich  am  sorgfältigsten  prüfen;  denn  ihre  Bestimm ang ist 
die  höchste,  aber  auch  die  forderndsle  und  zweifelhaf- 
teste, und  ihnen  kann  kein  Anderer  entscheidenden  Radi 
ertheilen.  Niemand  sollte  sich  dieser  Laußiahn  wei-" 
hen,  alSf  der  esmias  nach  allen  Antrieben  seiner  Seele; 
niemand,  der  einen  andern  Beruf  aa^  sich  nehmen  kanUy 
den  ed  in  einem  andern  Berufe  läset  und  duldet^  der 
nicht  gern  jede  Sicherheit  nnd  Freude  des  Lebens,  wenn 
es  nöthig  sein  sollte,  hingibt  auf  immer,  um  jenem  In- 
nern Rufe  zu  folgen,  —  der  nicht  selbst  der  zermal- 
menden Möglichkeit,  sein  Leben  erfolglos  aufgewendet 
zu  haben,  fest  und  hingegeben  in  das  Auge  blicken  kann. 
Gewöhnlieh  —  wo  nicht  immer  —  äussert  sich  diese 
höchste  Kunstaniage  in  frühen  Knabenjahren  im  Phanla» 
siren  nnd  Kompositionsversachen ;  wer  erst  auf  die  Jahre 
wartet,  das  Kompouiren  mit  dem  Komponirenlernen  an- 
fängt, dessen  Beruf  ist  schon  zweifelhaft,  —  wenn  aocb 
keineswegs  undenkbar. 

So  viel  für  diejenigen,  die  darauf  denken,  die  Kom- 
position zn  ihrem  Lebensberufe  zu  machen.  Bestimm* 
teres  kann  dem  Einzelnen  nor  bei.  persönlicher  Bekannl- 
adiafl  geralben  werden. 

Fragt  man  midi  non,  von  diesem  Fall  abgesehen,  wer 
Kompositian  studiren  soll?  so- antworte  ich  unbedenklich : 
Jeder,  dem  an  einer  tiefem  und  vertrautem  Bekennt» 
Schaft  mit  der  Kunst  gelegen  ist. 

Elin  tiefes  Eindringen  )  in  die  Kunst  und  ihre  Werke^ 
eine  reidie  Entfaltung  der  musikalischen  Anlage  ist  ohne 
dieses  Studium  nicht  zu  erlangen. 

Denn  die  Musik  ist  —  wie  der  erste  Hinblick  jeden 
überzeugt  —  ein  Inbegriff  unzählicber  höchst  manuicb- 
falliger,  vielfachst  von  einander  abweichender,  vielfaltiest 
mit  einander  sich  verbindender  und  verschmelzender  We- 
sen und  Gestalten.  Man  kann  von  den  Werken  dieser 
Kunst  selbst  ohne  alle  Vorbildung  einen  flüchtigem  oder 
tiefern  Eindruck  erhalten,  kann  mit  einer  oberflächlichen 
Unterweisung  sie  obenbin  verstehen  und  darstellen,  kann 
im  vieijähi*igen  Umgange  mit  ihr  eine  gewisse  empiri- 
rische»  —  freilich  höchst  anzuverlässige  Kennerschaft 
sich  erwerben.  Aber  sie  ganz  verstanden,  ganz  durch- 
drungen, ihren  ganzen  Inhalt  gewonnen  zu  haben,  ihr' 
so  vertraut  worden  zu  sein,  dass  jeder  einzelne  Zug 
und  die  Gesammtheit  aller  im  Kunstwerk  uns  gereift, 
vorbereitet,  in  vollster  Empränglicbkeit  trifft,  in  jedem 
Einzelnen  wie  im  Ganzen  der  Geist  und  Wille  des  Künstr 
lers  uns  durchleuchtet  und  entzündet,  dass  wir  das  reicfasle 
Werk  auf  den  flüchttg  dahingleitenden  Tonwellen  sicher 

«)  Verfleicbe  die  al%e».  MoMkkbns  v«d  A.  &.  Marx,  S.  340. 
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erfaMen   ond  im   Geiste   festballeo:    das  ist  nur  nach 
durchdringendem  Siudium  möglicli. 

Was    Goethe    schon  von  bildender    nnd    redender 
'  Kanst  gesagt  hat: 

Wer  den  Küottler  will  verstabo, 
Mass  ia  KüosUers  Lande  gehn; 

iiod 

Soll  ich  dir  die  Gegend  leigen? 
Masst  Bit  Mir  das  Daeh  l>esteifen ; 
(und  in  hundert  andern  Weisen)  das  gilt  in  unserer«  der 
fiüchtigslen  und  snsammengesetsfilesten  Kunst,  zehn*  und 
hunderlfach.  Werden  wir  doch  auf  Schulen  und  Uni- 
versitäten in  Bchriftlieben  Aufsälzen,  sogar  in  Versen 
geübt;,  nicht  etwa,  weil  wir  alle  Schriftsteller  und  Dich- 
ier  werden  wollen,  sondern  uns  in  geregeltem  Denken 
und  gutem  Ausdrucke  zu  befestigen,  was  auf  keinem 
sicherern  Wege  erlangbar  ist.  Uass  aber  ohne  durch- 
dringende Einsieht  kein  guier  Dirigent  oder  Lehrer,  ja 
keine  vollkommene  Ausbildung  denkbar  ist,  bedarf  wohl 
keines  Beweises.  Niemand  kann  nacti  altem  Sprich worte*) 
Mut  den  Andern  mehr  übertragen,  als  er  selbst  hat. 

In  der  Tbat  ist  auch  diese  Ansicht  nicht  neu.  Mao  hat 
längst  anerkannt,  dass  gründliche  Erkenntniss  und  liefe- 
re« Eingehen  ohne  Komposüionsstudium  nicht  zu  errei- 
chen sei.  Weil  aber  früher  das  eigentliche  Komposi- 
iiousstudium  durch  unentwickelte  Methode  höchst  um- 
nländlicb  und  schwer  erlangbar,  kaum  für  den  Künstler 
selbst  (wie  wir  au  so  vielen  bei  redlichem  Streben  un- 
vollendet gebliebenen  oder  irre  geleiteten  sehen)  durchzu- 
führen war:  so  beschränkte  man  sich  nothgedrungen  auf 
das  Studium  des  leidigen  Generalbasses  oder  der  Har- 
monik und  verfehlte  seinen  Zweck,  da  die  Musik  eben 
nichts  weniger  als  blos  Harmonie  und  nicht  einmal  zu- 
nächst Harmonie  ist,  jede  einseitige  Kennlniss  aber  noth- 
wendig  zu  Missverständoissen  führt  und  für  diesen  höchst 
misslicben  Gewinn  uns  die  natürliche  Unbefangenheit 
raubt.  Wem  wären  nicht  schon  Musiker  und  Kenner 
gpenug  begegnet,  die  durch  die  Arbeit  und  den  Hochmutb 
(denn  jede  Einseitigkeit  macht  hocbmüthig)  ihrer  Gene- 
ralbassstudien dahin  geratben  sind :  in  aller  Komposition 
.nichts  zu  erblicken  und  zu  beachten,  als  eine  menr  oder 
weniger  zu  belebende  Reibe  von  Akkorden,  und  die  nun 
entweder  Melodie,  Rhythmus  und  alles  Weitere  als  ein 
.Zufälliges,  Untergeordnetes,  -*  oder  umgekehrt  die  Me- 
4odie,  Gestaltung  u.  s.  w.  (weil  sie  nur  Harmonie  er- 
lernbar gefunden)  als  das  allein  Geniale,  Unbestimmbare, 
Unbegreifliche  anzusehen,  in  einer  oder  der  andern  Weise 
aber  das  Wahre  und  Ganze  der  Kunst  zu  verfehlen? 

Man  hat  also  ^chon  langst  geahnet  und  erkannt, 
dfiss  die  Kompositionslehre  das  rechte ,  ja  unentbehr- 
liche Mittel  zu  einer  tiefern  Musikbildung  sei|  diese 
Vorstellung  ist  nie  aufgegeben  worden  (wie  war*  es  auch 
möglich  gewesen?)  und  in  neuerer  Zeit  hat  Logier  mit 
seinen  frühem  und  jüngsten  Nacht  retern  eben  hierauf 
•ein  Uuterriehtssystem  gegründet.  Nur  waren  die  dahin 
zielenden  Bestrebungen,  so  verdienstlich  und  fruchtbar 
Jie  zum  Tbeil  fiir  sich  gewesen,  doch  für  jenen  Zweck 
tieferer  Bildung  (wie  vielmehr  für  die  Bildung  des  Kom- 
ponisten) mangelhaft  und  eher  verderblich  als  fördernd, 
weil  sie  einseitig  blieben,  nnd  von  den  musikalischen  Ge- 
bilden  nur  die  abstrakte  Harmonie  betrachteten.     Dies 


*)  Neme  plas  QnHt)  in  atiaai  traaiferre  patest,  qaam  ipte  habet. 
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kann  sicJi  ein  jeder  leicht  klar  machen.  Er  lege  sich 
irgend  ein  Tonslück,  —  eine  Ouvertüre,  einen  Sonalen- 
satz,  ein  Lied,  —  vor  und  erläutere  sich  oder  lasse  sich 
alles  der  Harmonik  Angehörige :  alle  Akkorde,  Vorhalle, 
Durchgänge  u.  s.  w.  erläutern;  dann  frage  er  sich»  ob 
er  nun  das  Tonstück  oder  auch  nur  seine  technische 
Konstruktion  besser  und  tiefer  verstehe?  Es  kann  nur 
af/f  das  Entsckiedefiste  mit  Nein  geantwortet  werden. 
Die  Form  des  Ganzen  und  ihre  Hedeutung  und  Noth- 
wendigkeit,  die  Satz-  nnd  Periodenbildung  nnd  Ver- 
knüpfung, die  Melodie,  die  Wahl  und  die  Behandlung 
der  Motive,  kurz  alles  Lebendige  ist  in  jener  Betrachtung 
bei  Seite  gelassen  worden.  Darum  eben  war  ein  wesent- 
licher Fortschritt,  eine  vollständige  Ausführung  der  Kom*- 
positionslebre  an  der  Stelle  blos  einseitiger  Harmonieleh- 
ren nothwendig,  und  ich  halte  mich  überzeugt,  dass  eben 
dieses  längst  und  allenthalben  genährte  Bewusstsein  der 
erste  Grund  der  so  ausgebreiteten  Beistimmung  gewor- 
den ist,  deren  sich  mein  Werk  zu  erfreuen  gehabt  hat. 

Aber  —  und  dies  scheint  die  bedenklichere  Frage  — 
wenn  ein  wahrhaftes  Koroposilionsstudium  für  jeden ,  der 
tiefer  in  die  Kunst  eindringen  möchte,  wünscnenswerth, 
unerlässlicb  ist: 
hat  ledcr  auch  Fähigkeit  zu  diesem  Studium  und  er- 
fordert es  nicht  zu  grosse  Opfer  an  Zeit  nnd  zu 
grosse  yorbereitungen  von  denen^  die  nicht  die  Korn- 
Position  selbst  zu  ihrem  Lebensberufe  gewählt  haben  ? 

Hierauf  kann  ich  aus  der  Erkenotuiss  der  Sache 
nnd  aus  einer  reichen  —  an  fast  zweihundert  Schü/em 
gesammelten  Erfahrung  die  tröstlichste  Antwort  geben. 

Die  Fähigkeit,  alle  Lehren  der  Kompositionskunst 
zu  fassen  und  in  Anwendung  zu  bringen,  ja  sich  bis  zu 
erfreulicher  Leichtigkeit  in  allen  Kunstformen  zu  bewe- 
gen ,  hat  jeder  mit  gewöhnlichen  Geistesrdbigkeiten  und 
einiger  Musikanlage  (so  viel,  als  unter  Zehen  Neüü  be- 
sitzen) begabte  Mensch,  und  zwar  vom  Knabenalter  an« 
Wer  in  meinem  Lehrbucbe  gesehen  bat,  dass  die  erste 
Beschäftifi^ng  keine  andere  ist,  als :  die  Durtooleiter  sich 
vorzustellen  nud  auf  die  einfachste  Weise  (zuerst  so. 


dann,  nach  mehrern  Zwischenversuchen,  so) 


zu  rhy thmisiren ,  und  dass  von  diesem  Anfange  bis  za 
den  zusammengesetztesten  Gestallen,  bis  zu  Kanons  aller 
Art,  Doppel-  nnd  dreifachen  Fugen  n.  s.  w.  durchaus 
stetig  fortgegangen  wird,  so  As^su  jede  neue  Aufgabe  für 
den,  der  die  vorigen  gefasst  hat,  eben  so  leicht  isty  als 
die  erste  für  den  Anfänger*,  der  wird  meiner  Vit- 
sicherong  ohne  Weiteres  Glauben  schenken.  Ich  selbst 
und  die  mir  persönlich  Nahestehenden,  so  wie  diejeni- 
gen meiner  Schüler,  die  schon  selbst  längere  Zeit  unter- 
richten (z.  B.  die  Herren  Fl.  Geyer  und  Eicbberg  hier, 
Herr  Lange  am  Schuliehrerscminar  in  Grosstreben  bei 
Torgau)  sehen  sie  täglich  bestätigt.  Denn  unter  einer 
grössern  Anzahl  von  Schülern  findet  sich  begreiflicher 
Weise  die  Naiuranlage  in  allen  Abstufungen  neben  ein- 
ander. Hier  zeigt  sich  nun  fortwährend,  dass  die  Lehre 
1'eden  Folgsamen  und  Fleissigen  geschickt  macht  für  alle 
iunstformenj    obwohl  sie  oalürlicher  Weise  iei  dem 
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Talentvollen  andere  Fruebte  briogt,  als  bei  dem  Minder^ 
begableo.  — *  Idi  darf,  ebeofalls  aus  mehrjähriger  Ev' 
fiibrung  UDd  den  in  der  Kompositionslehre ,  Theil  l,  S.  3 
angeführten  Gründen  binzufägen,  dass  jeder,  der  Trieb 
siir  Sache  mitbringt^  evi  grösseres  Talent  in  sich  trägt^ 
als  er  selbst  weiss  und  zu  hoffen  wagt.  Mögen  nur 
l^ehrer  und  Schüler  das  Ihrige  Ibun;  die  Natur  erlülltihre 
leisesten  Versprechungen  überreichlich  undGolt  hal  keinen 
Trieb  in  uns  gelegt,  ohne  die  Kraft,  rhni  ffenug  zu  tbun. 
Was  nun  die  Zeü  betriff!,  die  der  Unterricht  for- 
dert, so  ist  hierin  der  Unterricht  Einzelner  bevorzugt, 
weil  man  auf  den  Einzelnen  eutschiedner  und  treffender 
wirken  kann.  Für  die  beiden  ersten  Kurse  der  Kom- 
position, die  ich  an  der  Universität  vor  einer  gleichviel 
ob  grössern  oder  kleinem  Versammlung  lese,  1)rauebe 
ich  zum  bequemen  und  reichlichen  Vortrag  ungetähr  100 
bis  120  Stunden  *)  und  30  bis  50  Stuuden  seminaristi- 
scher Versammlung,  in  denen  die  Kompositionen  der 
Schüler  vorgetragen,  beurtheiit  und  berichtigt,  Meister- 
werke zergliedert  und  besondere  Aufgaben  und  Ratb- 
scbläge  erlheilt  werden.  Dieses  Studium  füllt  den  Zeit- 
raum eines  Jahres  and  ich  habe  es  von  Theologen,  Juri- 
sten u.  s.  w. ,  so  wie  ausübenden  oder  lehrenden  viel- 
beschäftigten Musikern  oft  genug  fleissig  und  glücklich 
vollenden  sehen,  unbeschadet  ihrer  anderweiten  Berufs- 

f;eschäfle  und  Studien.  Die  Vorträge  über  Vokal-  und 
DStrumentalsatz  füllen  einen  gleichen  Zeitraum  aus; 
nach  ihnen  bedarf  es  aber  noch  fernerer  nicht  in  die 
akademische  Form  zu  bannender  Unterweisung;  über  sie 
Jsl  hier  nicht  der  Ort  weiter  zu  reden,  da  auch  das 
Lehrbuch  noch  nicht  so  weit  herausgegeben  ist. 

Noch  günstiger  stellt  sich,  wie  gesagt,  das  Zeit- 
yerhällniss  bei  dem  Unterricht  Einzelner.  Ein  talent- 
voller Schüler  bat  mir,  ohne  Vorstudien  gemacht  zxx  ha- 
ben, in  der  76.  Stunde  seine  erste  nicht  nbcl  gerathene 
Doppelfttge  vorlegen  können;  die  beiden  jüngsten  Schü- 
ler sind  mit  23  Lektionen  bis  zur  Choralbebandlung  vor- 
geschritten. Dass  übrigens  nicht  etwa,  um  Zeit  zu  spa* 
ren,  irgendwo  Üüchlig  oder  unvollständig  verfahren  wird, 
dafür  bürgt  schon  die  Methode,  wie  sie  in  meinem  Lehr- 
bucbe  dargelegt  ist.  Denn  sobald  man  irgend  einen  Theil 
der  Lehre  versäumen  oder  vernachlässigen  wollte,  würde 
es  allem  Folgenden  an  den  nöthigen  Voraussetzungen 
und  Vorübungen  fehlen  und  alle  weitem  Arbeiten  wür- 
den sich  so  schwer  und  mangelhaft  erweisen,  als  —  die 
mangelhafke  alte  Lebrweise  sie  geständlich  **)  und  that- 
säcblich  findet. 

Uebrigens  mögen  Jüngere  hier  nicht  missverstehen. 
Die  Lehre  kann  in  solchen  Zeiträumen  ihr  Ziel  errei- 
chen; das  heissty  sie  kann  die  erforderliche  Anleitung 
geben  und  die  erste  Reihe  Uebuugen  beaufsichtigen.  Aber 
das  Studivm  ist  weder  in  diesen  noch  in  grössern  Zeit- 
räumen zu  beendigen.  Wer  eine  tiefere  Vorstellung 
von  Kunst  und  Künstlerberuf  gefasst  hat,  der  weiss, 
dass  die  Kunst  nie  und  von  Niemand,  wäre  er  auch  der 


')  VoD  jeder  sind  fi«eb  den  äessero  onabänderlicheD  Verhdlt- 
DiMen  10  bis  15  Ifiauteo  Zwischenstande  alnozieben. 

**)  Sulctie  Geständnisse  nelmen  bisweilen  naive  Gestalt  ao.  So 
äusserte  «in  liier  amtlich  Lehrender  bei  dem  Anblick  einer 
gf lunj^enea  Tripelfuge  eines  jungen  Kemponistea :  „  das  ist 
keine  Kunst;  ich  kann  auch  eine  Fnge  mit  drei  Subjekton 
macbea,  tomn  man  mir  ein  Fitvteffahr  Zeit  ia'sxf." 
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Begabteste,  ausgelernt  wird,  und  dass  wir  in  diesem 
Sinne  von  Sebastian  Bach  und  JUozart  bis  cum  jüngsten 
Anränger  alle  mit  einander  nur  Jünger  bleiben,  jeder 
Lehrer  der  Mitschüler  seines  Schülers.  Wer  also  nadi 
irgend  einer  Lehrmethode  fortschreitet  vom  Choral  zwt 
Figuration ,  von  der  einfachen  zur  Doppelfuge,  oder  wie 
es  sei :  der  ist  nicht  etwa  im  Bisherigen  fertig  und  Mei-» 
ster,  sondern  eben  nur  schuheif  für  den  Forlsehritl| 
auch  der  fernere  Rath  seines  Leiters  oder  anderer  Vor« 
ausgescbritteher  wird  ihm  heilsam  bleiben. 

Ich  darf  aus  vielfaltiger  Erfahrung  hinzusetzen  *), 
dass  die  Kompositionslehre  jeden  Schritt  auch  dann  sieber 
lohnt,  wenn  llmstände  ein  Weiterschreiten  nicht  zuias^ 
sen.  Schon  die  ersten  Uebuogen  im  einstimmigen  Satze 
(die  2  bis  3  Lektionen  fordern)  wecken  den  Sinn  für 
Melodie  and  geben  einen  deutlichen  Begriff  von  dea 
Grundformen  derselben  (Tonricbiung,  aoschliessender 
Rhythmus,  Ruhe  und  Bewegungsmomente,  Satzform, 
Periodenbao%  von  der  Wirksamkeit  des  Rhythmus,  von 
der  Bildung  und  Veränderung  der  Gänge  und  sogenann- 
ten Passagen.  Schon  die  eben  so  leicht  und  schnell  za 
fassende  Lehre  von  der  auf  Naturbarmonie  gebauten  zwei 
und  zweimal  zweistimmigen  Komposizion  macht  das  Grund** 
Wesen  aller  Harmonie  und  Stimmführung  anschaulich, 
ond  bietet  selbst  dem  mittelmässig  Begabten  vergnt%licbe 
und  anregende  Aufgaben.  Dies  kann  in  ein  Paar  Wo* 
eben  (mit  drei  oder  vier  Lektionen)  leicht  erworben  wer* 
den,  und  man  könnte  dabei  stehen  bleiben,  ohne  seine 
Mühe  verloren  zu  haben. 

Dann  wird  die  allmälige  Entfaltung  der  Harmonie 
und  der  reichern  Stimmführung  selbst  für  den  blos  Be* 
trachtenden  den  Reiz  einer  durchaus  vernnnftgemässen 
und  auf  jeden  Schritt  inhaltvoiien  Entwickelung  eines 
Sberreichen  Lebens  aus  den  einfachsten  Grundformen  und 
nach  den  einfachsten  Gesetzen  haben;  wer  aber  selbstthätig 
herantritt,  dem  erhellt  und  erweitert  sich  das  Reich  der 
Töne  mit  jedem  neuen  Zu^e,  belebt,  schärft  nml  verin- 
nigt  sich  der  Sinn  für  Musik,  wenn  auf  jedem  Schritte^ 
aus  jedem  einzelnen  ihrer  Momente  ihr  sein  volles  Lebea 
sich  mehr  und  mehr  enthüllt.  Nun,  bei  der  Lehre  vom 
der  Akkordverschränknng,  kehrt  die  Freiheit  in  die 
Kunstentfaltung  zurück ,  nnd  beginnt  ihr  immer*  reichtir 
res  Spiel.  Dann  bilden  nnd  erklären  sich  alle  KunsU 
formen ,  eine  aus  der  andern  nnd  in  ihrer  Ordnung,  — ^ 
die  Befolgung  dieser  Ordnung  voransgeselzt,  —  eine 

Snz  so  leicht  als  die  andere,  bis  znlelzt  ihre  Verwirk« 
hung  auf  bestimmten  Instrumenten  oder  im  Gesänge» 
ihre  Verwendung  zu  kirchlichen,  dramatischen  und  an- 
dern von  aussen  unserer  Kunst  gestellten  Zwecken  dai 
ganze  Studium  vollendet.  Auf  jedem  Punkte  kann  mit 
einem  der  Arbeit  angemessenen  Erfolge,  wenn  die  Um* 
stände  gebieten,  oder  der  Eifer  des.  Einzelnen  nicht  wei- 
ter begehren  sollte,  abgebrochen  werden.  Und  da  jeder 
Abschnitt  zuletzt  die  Unvollkommenheit  des  jedesmaligen 
Standpunktes  aufdeckt  und  damit  den  nächsten  PortsebritI 
bezeichnet  und  hervorruft :  so  ist  nirgends  die  Gefahr  ein* 
seitigen  und  anmaasslichen  Missverstehens  vorhanden,  der 
man  sonst  unversehens  und  fast  schuldlos  ausgesetzt  war; 
Dass  das  Studium  der  Kompositionslehre  keine  an« 
dern  F'orkenntndsse  ^  als  die  elementarcB  (die  uuDmebr 

'}  AUgcmeme  MnsiUe&re.    S.  34 K 
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in  der  Masikkhro  volklandig  abgdiaaieh  siod)  fordert» 
ist  bereits  in  der  Einleitung  des  Baches  gesagt.  Möge 
aber  jeder  versicheri  sein ,  dass  eine  liöhere  allgemeine 
Bildung,  Fertigkeit  auf  mehrern  Instrumenten ,  jedenfalls 
auf  dem  Klavier,  Gesangubung  nod  Vertrautbeat  mit  den 
Meisterwerken  der  Kunst  das  Studium  der  Komposition 
angemein  erleichtern  und  fördern  und  für  höhere  Kunst« 
lerbildung  unerlässlich  sind*  —  Bs  bleiben  mir  hiernach 
nur  wenige  Worte  über  die  Weise  des  Studiums  so 
sagen,  Ut  Sichselbstunierrichtende  und  für  Lehrende. 

Wer  einen  sutraoenswürdigen  Lehrer  gewinnen  kann, 
wird  dies  gewiss  dem  siels   zweifei  vollen  und  schwieri- 

Kvtxk  Setbsiuiium  vorniehen.  Doch  könnte  ich  mehrere 
eispiele  erwünschtesten  Gelingens  des  Selbsludiums  nam- 
haft machen;  so  hat  in  der  letzten  Zeit  Herr  Dr.  juris 
filümann  aus  Oldenburg  den  zweiten  Kursus  bei  völli- 
ger Reife  im  ersten  Kursus,  den  er  für  sich  sludirt,  mit 
Sorchgearbeitet,  und  ein  Semester  früher  Herr  Stod.  Koppe 
ans  Dessau  die  Fuge,  die  er  versäumen  müssen,  durch 
Uoses  Selbstudium  so  glücklich  nachgeholt,  dass  an  der 
fonften  Fuge  nichts  eigentlich  Falsches  mehr  zu  erwäh- 
nen blieb.  Jedem  ratne  icb  nur  in  solchem  Falle,  wie 
schon  das  Lehrbuch  thut:  sich  durchaus  nicht  an  der 
blosen  Versländniss  des  im  Buche  Gesagten  genügen  zu 
lassen,  sondern  Alles  praktisch  durchzuarbeiten»  Nie- 
mand glaube  einen  Abschnitt  im  Buche  vollkommen  ge- 
fasst  zu  haben  und  zum  weitem  Fortschritte  reif  zu 
sein,  der  nicht  die  Komposilionsaufgaben  dieses  Abschnit- 
tes mit  Sicherheit  und  einer  gewissen  Leichtigkeit  lösen 
kann;  niemand  glaube,  eine  der  Kunslformen  (Choral- 
befaandlung  mit  lebendigen  Stimmen,  Liedform,  Figura- 
tion,  Fuge  u.  s.  w.)  bewälli(|;t  und  sich  angeeignet  zu 
haben,  der  sich  nicht  bei  der  Bearbeitung  derselben  leicht^ 
^   heiter  angeregt  ^    vom   Leben  dieser  Form  beseelt  und 

Jehoben  fühlt.  Endlich  sei  den  für  sich  Arbeitenden  no45h 
ringender,  als  jedem  Andern  empfohlen,  sich  fleissig  in 
den  fferken  der  Meister  *)  umzusehen.  Zuerst  muss 
er  sich  ihnen  hingeben,  sie  auf  sieb  anr^end,  beseelend 
wirken  lassen,  sich  auch  bei  den  ihm  vielleicht  fremden 
Formen  (z.  B.  der  Fuge)  eine  ungefahi'e  Vorstellung 
Ton  dem  Eigenthümlichen  ihrer  Gestalt  einprägen,  ohne 
sieh  in  tieferes  Foraohen,  Zergliedern  und  Nachbiiden 
zu  verlieren,  das  dem  Anfänger  nicht  gelingen  und  fruch- 
ten kann.  Dann  arbeite  er  unter  der  Leitung  des  Lehr«* 
boehs  ohne  alle  Rücksicht  auf  einzelne  vielleicht  abwei- 
chende Werke  oder  fremde  Lehren  und  Rathsdiläge,  bis 
er  sich  in  der  ergriffenen  Form  leicht  und  antheilvoll  be- 
wegen kann.  Nun  erst  kehre  er  wieder  zu  den  Wer- 
ken der  Künstler  zurück,  lasse  sie  an  sich  nochmals  unbe^ 


*)  Nieht  dea  Werth  des  Meisterwerks  kaoo  der  Schüler  als  ei^ 
reioh^r  l>ei  seiner  ScbaUrbeit  aasehen ;  wohl  «her  wird  er 
bald  uoterscheidea  lemeo,  ob  er  sieh  in  gleicher  JVeise  aod 
Kichtan^  mit  dem  Heister  befiodet.  So  wird  z.  B.  jeder,  der 
die  Chorilffgaratioo  stadirt  bat ,  die  aoter  Versetzang  auf  die 
Sehälerstafe  komponirtee  Sätze  No.  104,  153,  174  bis  178  u.  A. 
(im  zweiten  Tfaeile  des  Baches)  in  der  Weite  Seb.  Bachseher 
Fif^aratlon  (obwohl  natürlich  von  unendlich  geringemi  Wer" 
Ihe)  findeo,  dagegen  die  S.  513  aus  eioer  sodern  Schale  mit- 
getfaeilten  Beispiele  von  gsnz  anderer  Art,  in  einer  Weise 
floden,  die  mit  der  der  Meister  gsr  keine  Aehulichkeit  hat 
nad  gar  nicht  auf  aie  hindeutet  sad  hinCiiJireB  kann. 
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fangen  vorübergehen  und  frage  sieht  ob  seine  eignen 
Arbeiten  von  gleicher  Art  seien,  oder  nicbL  Erst  der 
gans  fertige  und  tn  seinem  Studiengange  gesicherte  Jnn- 
ger  sollte  an  das  zergliedernde  Studium  der  Meisterwerke, 
und,  wenn  er  Lust  hat,  an  die  Vergleichung  unserer 
Lebrweise  mit  andern  gehen,  da  der  uneereifie  und  nnn« 
ehere  Schüler  durch  Ausnahmsfälle  und  Ahweichnngen, 
deren  Grund  und  Aeeht  (oder  Unrecht)  er  nicht  durch- 
schaut»  nur  irre  und  schwankend  gemacht  werden  kano. 

Hiernach  darf  ich  kaum  noch  erwähnen,  dass  derje« 
nige,  der  Komposition  lehren  will,  nicht  blos  ¥01111001« 
mene  Einsicht  und  Kenntniss,  sondern  durchaus  •—  wenn 
sein  Unterricht  künstlerisch  fruchten  soll  —  eine  voü^ 
kommen  ausreichende  Gewandtheit  haben  muss.  Jede 
Kunstform  auf  der  Stelle  auszuführen  ^  und  zwar  hni 
steter  Rücksicht  auf  das  jedesmalige  Bedärfniss  des 
Schülers.  Und  hieran  knüpfe  ich  die  einzige  Jnittheilnng 
fiber  mein  eigenes  Verhalten  bei  dem  Unterrichte,  die 
ich  beherzigenswert h  finde.  Im  öffentlichen,  besonders 
aber  im  Einzelunterrichte  spare  ich  die  Worterklänin- 
gen,  abslraklen  Anweisungen  u.  s.  w.  so  viel  wie  ohne 
Undeutlicbkeit  möglich  (viel  mehr,  als  ich  im  Lehrbucbe 
durfle)  und  beharre  dafür  in  einem  forlwährenden  Vor« 
arbeiten«  Es  versteht  sich  (und  ich  mache  wiederholt 
bemerklich),  dass  unter  dem  Lehren  nicht  die  Sammlung, 
viel  weniger  die  Begeisterung  statthaben  kann,  aus  denen 
wahre  Kunstwerke  hervorgehen.  Aber  jene  sind  auch 
nicht  zu  lehren.  An  ihre  Stelle  tritt  ihre  künstlerische 
Erkenntniss  und  Ueberlegung,  deren  der  Kunstler  in 
keinem  Augenblicke  seines  Schafiens  entbehren  kann, 
wenn  er  sich  ihrer  auch  oft  so  weflig  bewusst  ist,  als  — 
der  fertige  Leser  des  Buchstabirens ;  und  diese  beiden 
Eigenschaften  können  gebildet  werden. 

Indem  ich  nun  —  nicht  etwa  fertige  Belege  zu  Re- 
geln hinhalte,  sondern  aus  dem  Stegreife  und  wo  mög- 
lich (im  Einzelunterrichte)  unter  Befragung  des  Schülers 
und  Befolgung  seiner  Vorschläge  künstlerisch  bilde,  fort* 
schreite,  umbilde :  kommen  alle  die  Bednrrnisse,  Zweifel, 
Hilfsmittel,  Aiazimen  zur  Sprache  und  praktischen  An- 
schauung, die  dem  Künstler  selbst  entgegen  oder  biirreich 
2ur  Seite  treten,  und  die  Sc-büler  weHen  mit  dem  Leh- 
rer fortwährend  in  der  künstlerischen  Sphäre  erhalten. 
Sie  leben  und  wirken  von  Anbeginn  durchweg  kunstle- 
riscby  sei  es  auch  mit  ungeübter  Kraft  und  unvollstän- 
diger Erkenntniss,  und  verdienen  sicii  die  Hoffnung  und 
die  Fruchtbarkeit  künftiger  Weihestunden,  mit  denen 
jeder,  der  für  sie  reif  und  gerüstet  ist,  begnadet  wer- 
den möge. 

Indem  ich  aber  diesen  Lohn  ihnen  als  Ziel  bezeichne, 
strebe  ich,  durch  Wort  und  That,  das  Goelhesche 
Gebt  ihr  eocfa  eionial  für  Poeteo, 
So  kommaadirt  die  Peesie! 

in  Ehren  zu  halten,  für  den  Jünger  gewiss  der  spor- 
nendste  und  heilsamste  Wablsprodi  und  das  rechte  Ge- 
gengift gegen  alle  thatlose  und  erschlaffende  Schwärme- 
rei und  Träumerei,  die  sich  von  der  künstlerischen  Be- 
f;eislerung  unterscheiden,  wie  die  erstgenannten  fünfJung- 
rauen  im  Evangelium  Matthäi  (25,  2.)  von  den  fünf 
andern. 

Berlin.  A,  B.  Marx, 


Leipzig^  bei  Breitkap fu^d  Härtet.     Redigirt  von  Dr.  G.  FF.  Fink  unter  seiner  FeranlwortUclkkeit. 
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Literatur. 

Die  fVürde  Jer  Mmsik  im  griechischen  Aüerthumezur 
Beachtung  ßlr  die  Gegenwart^  dargestellt  von  M. 
jäug.  Beger^  Rekl«r  der  Bürgerschule  zaNeosladl- 
üresden.  Dresden  and  Leipzig,  bei  Arnold.  1839. 
S.  119  in  8. 

'In  der  Einleitung  freut  sieb  die  Musik  ihres  Ruhmes, 
des  i9veit  ausgreireoden  in  jedem  Sinne.  „Noch  jetzt/* 
sagt  der  Verfasser,  „bestätigt  Geschichte  und  Erfahrung, 
dass  die  Macht  der  Musik  beinahe  eine  Ailogacht  isl.'*^ 
Aber  die  rechte  Musik  neigt  sieh»  wohl  wissend,  dass 
sie  den  Saamen  nicht  säet,  sondern  dass  sie  ihn  wach- 
sen macht  in  lichter  Prendigkeit.  —  Wie  sehr  der  Ver- 
fasser die  Griechen  begünstigt,  ^eht  aus  Folgendem  her- 
vor: „Für  die  Musik  der  Töne  im  weitesten  Sinne  (was 
beisst  das?  vermuthlich  wird  auch  Deklamazion  roilver- 
standen)  halte  kein  Volk  ein  so  feines  Gefühl,  eine  so 
lebendige  Reizbarkeil,  als  die  Griechen  der  Vorzeit.'* 
Allein  alle  alte  und  noch  viel  ältere  Völker  erzählen  von 
ihrer  Tonkunst  dieselben  Wunderwirkungen,  so  dass 
aiaD  meinen  möchte,  dies  wie  vieles  Andere  sei  erst  auf 
die  Griechen  übergegangen.  —  ühs  (jbovümmaTOQ  des 
Aelian  bezieht  sich  natürlich  nicht  allein  auf  Tongebil- 
dete, sondern  auf  die  Bildung  durch  die  Musen  im  All- 
gemeinen. —  Mit  Uebergehung  der  allbekannten ,  tau- 
gendfaeh  wiederholten  JMythen  vom  Orpheus,  Arion, 
Ampbion  a.  s.  w.  fuhrt  uns  der  Verfasser  zu  den  Er- 
zähiuDgen  Homers^  so  weit  sie  sich  auf  Macht  der  Ton- 
konsi  beziehen«  Zuerst  tritt  Achilleus  in  seinem  Zorn 
über  den  Raub  der  schönen  Briseis  vor  uns,  dann  wie 
er  sein  Gemülh  besänftigt'  am  herrlichen  Klange  der 
Phorminoßy  der  schönen,  kunstvollen,  mit  silbernem  Stege, 
welche  er  wählte  als  Iheuerste  Beute  hei  der  Zerstörung 
der  Stadt  des  Jötion  u.  s.  w.  Lieber,  als  manche  An- 
merkung, deren  sehr  viele,  auch  griechische,  unter  dem 
Texte  stehen,  wäre  es  uns  freilich  gewesen,  der  Verf. 
hätte  uns  eine  Erklärung  der  Phorminx  gegeben. 
Das  Stuttgarter  Lexikon  bat  den  Koch  abgeschrieben, 
welcher  uns  sagt,  Homer  lasse  auf  diesem  unbekannten 
Saiteninstrumente  seine  Barden  spielen.  Ist  den  Achil- 
leos ein  Barde?  Bei  der  homerischen  Beschreibung 
des  achiileischen  Schildes  wird  sie  belltönend  genannt; 
Aelian  heisst  sie  Zither  (x<^'^),  was  hier  angemerkt 
wird.  Zur  Gattung  der  Ji^bern  und  Lyren,  die  dnrch 
ihre  Form,  höbern  oder  breitem  Bau,  wie  durch  die  Zahl 
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der  Saiten  verschieden  waren,  gehört  die  (po^fj^tyi  offen- 
bar. Und  schon  dies  wäre  der  Bemerkung  wenh  gewe- 
sen. Und  darum  fügen  wir  noch  weiter  hinzu:  Die 
Phorminx  war  grösser,  als  die  Zither  und  Lyra,  nnd 
wurde  vermittels  eines  Bandes  oder  Riemens  um  den 
Hals  und  zwar  an  der  linken  Seite  getragen.  So  findet 
man  sie  abgebildet  an  der  Figur  des  Apollo  Citaredo  im 
Museo  Pio-Clementino.  Sie  hat  zwei  ziemlich  derbe  Sei^^ 
tenhölzer,  die  nach  aussen,  also  von  den  innern  Saiten 
ab,  etwas  gekrümmt,  oben  mit  einem  runden  Qnerholze 
und  unten  wie  mit  einem  Resonanzkasten  versehen  sind. 
Die  Saiten  fehlen.  Das  gibt  doch  wenigstens  einen  Be-^ 
grifi,  und  wir  sehen,  dass  wir  uns  nichu  Grossartiges 
unter  diesen  Instrumenten  vorzustellen  haben,  was  leicht 
geschieht,  wenn  man  uns  so  im  Dunkel  lässt,  wie  bis«» 
her  gewöhnlich.  Ueberall  geht  aus  Homer  hervor,  es 
sei  die  Musik  eine  nützliche  Uebung  zur  Zeit  der  ErhoU 
ung  und  Müsse.  Achilleus  Lehrer  der  Musik  war  be- 
kanntlich der  weise  Cheiron. 

Darauf  führt  uns  der  Verfasser  zur  Odyssee ,  wie 
der  Held  mit  Nausikaa  auf  der  lieblichen  Insel  zusaro- 
mentriin.  Und  am  Abend  im  Palast  lässt  auch  der  gött- 
liche Sänger  Demodokos,  alt  und  blind,  aber  feurig  die 
Phorminx  ertönen,  die  selbst  den  Göttern  lieb  war.  Die 
Geschichte  ist  bekannt,  eben  so  die  auf  Ithaka.  Aus 
Allem  aber  gebt  hervor,  dass  das  Rührende  und  Begei- 
sternde mehr  im  Worte  der  Dichtung  als  im  Tone  des 
Gesanges  lag.  —  Wir  erfahren  auch,  dass  die  alten  Hel- 
den vor  ihren  Feldzügen  ihren  Frauen  zur  Bewahrung 
ihrer  ehelichen  Treue  Musiker  zurückliessen.  Das  haben 
sie  sehr  gut  gemacht  und  muss  ausserordentlich  gewirkt 
haben.  — 

Aus  den  homerischen  Zeiten  führt  uns  der  Verfasser 
nach  Sparta  und  nach  Athen.  Er  erzähb,  Lyknrg,  sich 
nach  den  Gesetzen  des  kretenser  Minos  richtend,  habe 
gleichralls  die  Musik  als  ein  treffliches  Mittel  zur  Bildung 
der  Spartaner  angesehen  und  den  berühmten  Thaies  vor- 
j  ausgeschickt,  die  Leute  durch  seine  Lieder  zum  Gebor- 
I  sam  und  zur  Eintracht  zu  stimmen.  (Hätte  es  damals 
Kanonengiesser  gegeben,  sie  hätten  darüber  gelacht  mit- 
sammt  den  Kanonieren.)  Lynrg  verordnete  weise  ge- 
leitete Musikübungen  für  alle  Stände ,  Grescblechter  und 
After,  dass  keiner  von  der  bildenden  Freude  ausgeschlos- 
sen sei;  und  lange  schätzten  und  bebülelen  die  Lakedä- 
monier  die  einfache  kernhafle  Musik  ihrer  Vorfahren, 
bis  —  es  nicht  mehr  ging,  bis  „die  herrlichsten  Chöre 
nnd  Wechselgesänge  zwischen  den  Greisen,  Männern, 
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JÜDglingeo  qnd  KDaben^'  verstumiien  mussten.    (Das 
bebauplet  Alhenäus    von  seioen   Griechen  nicht    allein, 
sondern  alle  andere  alte  Völker  bebauple«  von  sieh  das* 
selbe.     Aber  weil  würden  wir  doch  oichl  gekommen  sein» 
wenn   es   immer  hSbsch  geblieben  w'Kra  wie  söasl.  -«- 
Ich  möchte  wohl  wissen,  ob  der  Herr  Verfasser  die  Ba- 
jaderen gehört  und  gesehen  bat?    Die  Musik  muss  hier 
ganz  im   weiten   Sinne  genommen  werden,   mit  Tani, 
Wort  und  Festlichkeit  verknüpft,  nicht  in  nnserm  Sinne.) 
Wekfaer  unter  den  Lakonen  ein  Lied  des  Tyriäus  am 
besten  sang,   erhielt  das  beste  Stück  Braten  (Atbenäus 
XIV.  29).  —    Der  Verfasser  ist   ein   Vertheidiger   der 
Wunderwirknngen  der  alten  Musik  (S.  30).  —  In  Athen 
war  durch  SoIotCs  Gesetze  den  Aeltern  die  Bildung  ihrer 
Kinder  in  Musik  zur  Pflicht  gemacht,  wenn  sie  auf  Dauk- 
barkeit  der  Kinder  gesetzliche   Ansprüche  machen  wolU 
ten.     Den  Sklaven  war  Erlernung  der  Musik  nicht  er- 
laubt.  Auch  hier  wurde  die  dorische  Musik  für  die  zweck- 
massigste  gehallen.     Der  Verfasser  rühmt:    „Die  schö- 
nen und  kräftigen  Stimmen  wohlgebildeter  und  wohlge* 
nbt'er  Jünglinge  und  Männer  erschütterten  durch  die  Gross- 
'  artigkeit  und  mächtige  Erhabenheit  der  von  ihnen  gesun- 
genen Chöre  die  Gemüther  des   versammelten  Athener- 
volks.^*     Erzählt  auch  Xenopbon  in  den  Memorabilien 
im.  3.  12),  die  feierlichen  Chöre  der   atheniensischen 
Undinge   hätten   sich   bei   den  pythiscben   Spielen  vor- 
züglich  durch  Schönheit  und   Vvobiklang  der  Stimmen 
ausgezeichnet,  so  ist  einmal  nicht  immer,  nicht  für  eine 
allgemeine  Annahme  giltig,  und  dann  doch  nur  so  weit, 
als  es  die  Alten  eben  verslanden.     Hier  liegt  abex  der 
Knoten  der  Untersuchung,   der  in  diesem  Buche  natür- 
lich nicht  aufgelöst  werden  kann«     Wollte  man  endlich 
einmal  die  langwierigen ,  immer  nur  fibertrieben  gläubi- 
gen oder  ungläubigen   Untersuchungen   über  das   wahre 
Wesen  der  allgriechischen  Musik  glücklich  zu  Stand  und 
Wesen  bringen,  so  müssten  sich  zuvor  die  der  griechi- 
schen Sprache  vorzüglich  mächtigen  und  in  Lesung  der 
Manuskripte  erfahrenen  Rekloren   und   Professoren  der 
hohen  Scnulen   und   Akademieen  die  Mühe  geben,  alle 
Ueberbleibsel  derer,   die  über  altgrieehische  Musik  bis 
mehrere  Jahrhunderte  nach   Christi  Geburt  gescbriebeo 
haben,  genau  zu  vergleichen  und  mit  kritischem  Fleisse  die 
Lesarten  zu  berichtigen ,  damit  Sicherheit  in  die  Quellen 
käme.  Dann  erst  liesse  sich  von  einem  sowohl  der  Sprachen 
mächtigen  als  in  der  Kunst  der  Töne  wohlgeubten  Ge- 
lehrten etwas  Tüchtiges  und  Hallbareres  c^rwarien,  was 
uns  eine  immer  noch  fühlbare  Lücke  im  echten  Bildungs- 
gange der  Musik  ausfüllen  würde.      So  lange  nicht  aa 
die  Revision  der  Manuskripte  Hand  gelegt  wird»  so  lange, 
müssen  auch  selbst  die  sorgPältigsten  Darstellungen  die« 
ses  Gegenstandes  in   manchen  wkbtigen  Punkten  noch 
zweifelhaft  bleiben.     Das  Erste  und  Nothwendigste  wä- 
ren also  neue  kritische  Abgaben  der  hinteriassenen  alt- 
griechischer  Schriftsteller  über  die  Tonkunst.    Den  £r- 
Zählungen  mancher  Philosophen   und  Gescbichtschreiber 
des  griechischen  Allerthums,  die  nur  nach  ihrem  Gefühl 
berichten,    ist  durchaus  nicht  zu  trauen  $    es  kann  aus 
ihren  Aussprüchen  nichts  bewiesen  werden,  nm  so  weni- 
ger, je  stolzer  die  Griechen  auf  ihre  AUgeopuembiidung 


sind  ond  je  öfter  sie  auch  das  mit  glänzenden  Farben 
malen,  was  in  der  Wirklichkeit  sich  ganz  anders  aas- 
nahm« —  Wir  unterschreiben  daher  die  begeislerten  Be- 
schreibungen de9  Herrn  Verfassers  über  die  hoben  Har- 
mMiieen  der  Stimmen  ond  die  erhabenen  Klänge  ihrer 
Instrumente  keinesweges,  finden  hingegen,  dass  sie  sich 
recht  angenehm  und  unterhaltend  lesen ,  wofür  sie  ge- 
schrieben sind.  Ueber  die  Hauptfeste  der  Athener,  Pa- 
nathenäen  VL^A.Dionysien^  gehen  wir  weg,  da  der  Herr 
Verfasser  selbst  sie  für  kurze  Andeutungen  eines  schon 
früher  Bekannten  biostelU.  —  S.  40  „die  ubrigeo  Staa- 
ten Griechenlands/*  „  Auch  hier  war  Musik  die  Trä- 
gerin der  Lust,  des  Ernstes,  der  Erhebung,  des  weit- 
hintönenden  Ruhmes  der  Götter  oder  Helden.^*  Auch 
die  Aeginfir  hatten  auf  jede  Ahweiehung  von  der  allen, 
edlen  und  einfachen  Musik  eine  Strafe  gesetzt  (Plntarch. 
Op.  mor.  et  pbilos.  Vol.  X.  p.  694  ed.  Reiske).  — 
S.  47  bis  103  werden  die  Ansichten  der  griechischen 
Philosophen  darüber  in  folgender  Reihe  dargestellt:  Pytha- 

{oras.  —  Sokrates  und  Plato.  —  Aristoteles.  —  Plutarcb.  — 
liogenes.  —  Antistbenes.  — -  Zeno.  -^  Eptkur.  —  Sex- 
tus  Empiricus.  —  Der  Verfasser  leitet  diesen  grossem 
Abschnitt  seiner  Unterhaltungsscbrift  mit  den  Worlea 
ein,  die  wir  als  Probe  seiner  Darstellungsweise  setzen : 
„Nachdem*  wir  die  Wirkung  und  Würde  der  Musik  be- 
sonders in  den  zwei  grössten  und  blühendslen  Staaten 
des  griechischen  Allerthums  kennen  gelernt  haben,  wol- 
len wir  nun  aach  die  Ansiebten  einzelner  berühmter  Den- 
ker dieses  hochgebildeten  Volkes  hören.  Die  Welsen  in 
dem  Multerlande  der  schönsten-  und  vollendetsten  Weis- 
heil richteten  die  Schärfe  ihres  Geistes  nicht  allein  auf 
den  Ursprung  und  die  Gestallung  des  Wellails,  auf  die 
Gesetze  des  menschlichen  Denkens  und  Erkennens,  und 
auf  das  Endziel  alles  menschlichen  Strebens  und  Han- 
delns, soadern  auch  das,  was  durch  Reiz  und  Schönheit 
das  menschliche  Gemiilh  enl  zückt,  w^as  i«  drr  Erhaben- 
heit und  Seligkeil  der  Gefühle  das  Dasein  vnd  Walten 
einer  GoUheit  im  Geiste  des  Sterblichen  mehr  in  wonne- 
voller Ahnung  empfinden,  als  in  langen  Kellenreibea  von 
Schlüssen  und  Beweisen  erkennen  lisst,  forderte  die  Edel- 
sten unter  ihnen  zu  tiefer  Forschung  a«f»  Der  Schön- 
heit und  der  Kunst^  der  Schönheit  heiligen  Priesterin 
auf  Erden»  huldigten  Pythagoras,  PUlo  nnd  Arisloleles 
mit  gleicher  Ehrfurcht  und  Denkkralt,  wie  der  Wahr- 
heit und  Weisheit.  Denn  auch  in  dem  Schönen  ist  Wahr- 
heit, und  das  vollkommen  Wahre  nnd  Schöne  ist  das 
Gute  und  die  Tugend.  Weiui  daher  ihr  Geist,  enni- 
det  oder  betrübt  von  den  Irrfahrten  nach  dem  Wesen 
der  Dinge  und  nach  dem  goldenen  Fliesse  der  Wahr- 
heit, in  die  Stille  des  Gemülbes  ziiräekkehrle ,  da  be- 
gluckten die  Freoden  über  die  Pracht  und  Herrlichkeil 
der  Natur,  oder  über  die  schönen  Sehöpfnngen  der  Poe- 
sie und  Musik.  Sie  dichteten,  sailgen  und  spielten  selbst, 
oder  sie  ergötzten  sich  an  Anderer  konsIvoUer  Dichtung 
in  Wort  und  Ton  n..s.  f.*'  Es  entstand  ihnen  die  Fra^ee: 
„Welches  die  Geselze  nnd  Bedingungen  seien,  nach  de- 
nen ihre  Seelen  mit  so  wnnderbarer  RrafI  gerührt  und 
erschüttert  würden.**  —  Ue^r  Pythagoras  nnd  seine 
Schaler,  dereu  ganzes  Lebea  „gleichsam  eine  einzige 
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Andacht^'  genanot  wird,  haben  wir  weiter  nicbts  za 
bemerken y  als  etwa,  dass  ihm  die  Erziehung  für  das 
Edle  und  Schöne  (nnd  Masik  stellte  er  an  die  Spitze) 
den  ersten  Rang,  für  Gerechtigkeit  den  zweiten  und  fiär 
das  Nützliche  den  dritten  Rang  eranahm  (Jambl.  V.  15). 
Wollten  die  Pythag(»räer  erwachende  Leidenschaft  be- 
sänftigen, spielten  sie  die  Lyra  mit  oder  ohne  Gesang. 
Damit  begann  und  endete  ihr  Tagwerk  nach  dem  Vor- 
bilde ihres  Meisters,  der  Päane  des  Thaies  nnd  die  schön- 
sten Stellen  aus  dem  Homer  und  Hesiod  sang.  Ein 
höchst  Bezeiehnendeä,  wie  der  Verfasser  über  diese  and 
ähnliche  Gegenstände  empfindet,  ist  folgende  Stelle,  die 
wir  nicht  unberührt  lassen  wollen:  ,,Mit  einer  unaus- 
sprechlichen und  unbegreiilichea  Göttlichkeit,**  heisst  es 
zum  Schlüsse  über  den  Pythagoras,  „erzählt  die  Sage, 
schärfte  er  sein  Gehör  nnd  versenkte  seinen  Geist  in 
die  erhabenen  Sytnphonteea  des  fVeltgebäudes^  indem  er 
allein  jene^  herrlichen  Harmonieen  der  Weltspbären,  die 
auf  Erden  unter  den  Sterblichen  nicbts  an  Kraft,  an 
Fülle  und  Lieblichkeit  übertreffen  kann,  zu  vernehmen 
und  zu  verstehen  in  Stande  war.  Von  dieser  himroli- 
scheQ  Musik,  durch  dieselbe  gleichsam  genährt  und  im 
GeisU  wohl  geordnet,  suchte  er  seinen  Sckölern  durch 
Machahniung  vermittelst  der  Instrumente  und  menschli- 
chen Stimme  so  viel  als  möglich  entsprechende  Bilder 
darzubieten,  während  er  selbst  aus  der  ursprüngliehen 
Quelle  des  harmonischen  Weltalls  die  reinen  nnd  echten 
Muster  der  göttlichen  Musik  zu  schöpfen  allein  Kraft 
und  höhere  Weibe  des  Geistes  besass.  Die  Seele  des 
Pythagoras  oder  das  innere  Leben  desselben  war  gleich- 
sam der  Wiederhall  der  Harmonieen  der  Sphären  und 
des  Weltalls.*'  —  Sokrates  schäiztie  nnd  liente  die  Ma- 
sik erst  im  spätesten  Alter  und  machte  sein  llnrechl 
durch  desto  innigere  Atterkennansr  wieder  gnt  (ob  dies 
nicht  eine  Erklärung  gibt  für  die  Liebe  Plalo's,  mit  wel- 
cher er  die  Würde  der  Musik  in  blühender  Rede  be- 
singt?}. —  Passte  Plato  die  Kunst  und  ihre  Wirkungen 
mit  lebhafter  Fantasie  auf,  so  that  es  Aristoteles  mehr 
mit  dem  Verstände.  Beide  hingegen  halten  den  elhisch- 
politisehen  Standpunkt  fest.  Ihm  schien  die  Musik  schon 
damals  zu  einem  bidsen  Mittel  des  Vergnügens  gewor- 
den zu  sein,  was  dennoch  nicht  zu  vernachlässigen  wäre. 
Sie  gehört  daher  auch  ihm  zum  Jugendunterricht ,  denn 
Erholung  nach  anstrengenden  Arbeiten  ist  Bedürfnis«. — 
Zu  seiner  Zeit  trennte  sich  Saitenspiel  und  Diehtkanst, 
mit  jenem  zum  Gesänge,  immer  mehr.  Aristonieus  ans 
Argos  soll  zuerst  diese  Trennung  versucht  und  bald  Nach- 
folger gefunden  haben  (Athenäus  XIV.  42).  Davon  lei- 
tet er  die  Entnervung  der  Musik  und  den  Verlust  ihrer 
ethischen  Wirkung  her.  In  Bestimmung  des  Werthes 
der  Instrumentalmusik  (ohne  Gesang  und  Wort)  schwankt 
Aristoteles.  —  Das  Plölenspiel  und  alle  grosse  Fertig- 
keit erfordernde  Instrumente  (z.  B.  Barbitos)  soll  vom 
Jugendunterricht  ausgeschlossen  sein.  —  Der  belesene 
Plutarch,  der  seinen  Stoff  meist  aus  der  Blüthezeit  der' 
griechischen  Literatur  schöpfte,  bringt  nichts  Neues  und 
neigt  sich  mit  seinen  Ansichten  über  Musik  am  meisten 
zam  Plato  hin.  Auch  er  nennt  die  Musik  seiner  Zeit 
eine  gtsbrechliche,  geschwätzige,  wimmernde  und  klim- 


5ernde  (wir  haben  schon  oft  gesagt,  dass  wir  ans  allen 
iCiten,  welche  von  Musik  schreiben,  Loblieder  der  alten 
Musik  und  Klagen  über  die  jedesmal  gegenwärtige  hin- 
zustellen könnten  — ). 

So  weit  die  Zeugnisse  für  Werth  und  Würde  der 
Musik.  S.  85  folgen  nun  die  Zweifler  und  Leugner 
(wenigstens  einige)  vom  Diogenes  bis  zum  Sextns  £m- 
piricus.     Seit  durch  Alexanders  Züge  orientalische  Uep- 

tigkeit  nach  Griechenland  gekommen  war,  versank  die 
Lunst.  Vorzüglich  sind  die  Zyniker,  Epikuräer,  Stoiker 
und  Skeptiker  Gegner  der  Musik.  Ja  es  gab  Manche 
(z.  ß.  Antisthenes) ,  welche  das  Leichtsinnige  und  Un- 
sittliche vieler  Musiker  der  Musik  selbst  zur  Last  leg- 
ten. Man  findet  Sätze,  wie:  „Je  grösser  der  Künstler, 
desto  schlechter  der  Mensch.*'  —  Vorurlheil  und  Ein- 
bildung seien  die  Begünstiger  der  Musik.  Nur  Ergötzung, 
nicht  Veredlung  sei  ihr  zuzuschreiben,  welches  Letzte 
der  Dichtkunst  (auch  mit  Unterschied)  angehöre.  Aus- 
l^elassenheit,  Ausschweifungj  Berauschung  u«  s.  w.  wird 
ihr  vorgeworfen.  Sexlus  sucht  sogar  zu  beweisen,  dass 
es  eigentlich  keinen  Laut  und  keinen  Ton  noch  Rhyth- 
mus gebe  (eben  so  ergötzlich  liesse  ea  sich  beweisen, 
dass  es  eigentlich  keinen  Sextas  gebe).  Dagegen  ist 
nichts  zu  sagen.  Wir  schreiben  blos,  statt  Hegers  Aus- 
sprüche über  Musik,  noch  ein  Wörtchen  Luther *8  hin: 
„Fromm,  fröhlich  und  lustig  muss  Herz  und  Muth  sein,, 
wo  gesungen  werden  soll;  wo  aber  ein  faul,  unwillig 
Herz  ist,  kann  gar  nichts  oder  nichts  Gutes  fesungen 
werden.** 

Von  S.  104  an  bis  zum  Ende  gibt  der  Herr  Ver- 
fasser vermischte  Zzi^aYze,  die  eben  so  unterballend  sind, 
als  das  Geschilderte,  was  keinen  Anspruch  auf  Belelirung 
über  wesentliche  Gegenstände  der  Tonkunst  maelit,  son- 
dern tum  Zweck  hat,  y, gebildeten  Freunden  der  Ton- 
kunst durch  die  anziehendsten  Erzählungen  nud  Meinnn- 
sen  des  griechischen  Alterthumea  über  Musik  und  ihre 
Wirkungen  auf  Geist  nnd  Gemüth  der  Menschen,  nament- 
lich über  ihre  Wichtigkeit  für  die  Erziehung  der  Jugend 
und  des  Volkes  eine  angenehme  Belehrung  zu  gewäh- 
ren.** IJnd  diesen  Zweck  wird  die*  Schrift  für  Viele 
erreichen.  g^  ffr^  p^^,^^ 


Fr  id.   Ealkbrenner 
XJCf^  grandes  Eiudes  de  Style  et  de  Perfectionnement 
pour  te  Piano  composees  pour  servv*  de  Cornplement 
ä  ta  Methode  de  Piano.  —  Oeuv.  143.    Gab.  I  et 
IL     Leipzig,  cbez  Fr.  Ristner«    Preis  jedes  Heftes: 
1  Thir.  12  Gr. 
Wie  oft  wir  über  Etüden  von  Clement!  nnd  Gra- 
mer an  bis  auf  die  neuesten,  darin  sehr  fruchtbaren  und 
überaus  glücklichen  Zeiten  im  .Allgemeinen  und,  Beson-, 
dem  ausRihrlich  verhandelt  haben,,  aann  Keinen«  unserer 
verehrten  Leser  entgangen  sein.     Namentlich  sind   ea 
Etüden  aller  Art  für  das  Pianoforte,  an  denen  wir  einen 
ausserordentlichen  Schatz  besitzen,  der  noch  immer  durch 
reell  nnd  werthvoll  neue  Spenden  bedeutend  vermehrt 
'  wird.    Es  dürfte  daher  schwerlich  irgend  einen  wichti- 
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gen  Pankt  gebeo,  der  in  dieser  Angelegeaheil  nicht  schon 
Kur  Sprache  gekommen  wlre.  Auch  über  Kalkbrenncr's 
fritliere  Eloden  ist  zu  wohlverdientem  Ruhme  derselben 
gesprochen  worden.  Sind  auch  jetzt  die  Spieiweisen  gar 
manche  geworden ,  die  alle  ihre  eigentbümiichen  Uebun- 
gen  erfordern,  so  möchte  es  doch  immerhin  für  jede  die* 
ser  Spielweisen,  Folglich  für  jeden  Spieler,  der  noch  nicht 
unter  die  Meister  des  ersten  Ranges  gehört,  sehr  wüii- 
schenswerth  bleiben,  wenn  Kalkbrenner*s  höchst  be- 
stimmte, saubere,  mnde  und  vollkommen  ab^egläUele 
Art  eines  netten,  zierlichen   nnd  durchaus  gleichmässig 

Sesanden  Vortrags  zum  Grunde  gelegt  wurde.  Kalk- 
renner*s  technische  Vollendung  muss  von  jedem  Um- 
sichtigen als  musterhaft  anerkannt  werden.  Er  ist  ein 
Meister  der  guten  Schule  des  Klavierspiels.  Und  so 
lange  diese  noch  etwas  gilt,  so  lange  wird  auch  dieses 
Meisters  Methode  etwas  gelten.  Sein  Lehrbuch  hat  so 
inhaltvolle  Seilen,  die  für  sich  allein,  werden  sie  befolgt, 
ganze  Schulen  ersetzen  und  tüchtige  Spieler  bilden.  So 
verhält  es  sich  auch  mit  seinen  zur  Schule  gehörigen 
Etüden.  Wenn  uns  nun  hier  in  diesen  25  neuen  Etü- 
den eine  Ergänzong  seiner  Pianoforteschufe  angeboten 
wird,  durch  welche  das  Ranofortespiel  vervollkommnet 
und  der  Vortrag  vollendet  werden  soll,  so  wird  Jeder, 
der  noch  auf  dem^  Wege  zur  Meisterschaft  ist,  so  wie 
jeder  tüchtige  Lehrmeister  schon  von  selbst  ohne  wei- 
tere Anregung  begierig  sein,  zu  erfahren,  was  er  in  die- 
sen zwei  schön  ausgestatteten  Heften  zum  Gewinne  der 
Kunst  erhält.  Wir  haben  sie  alle  gehört  und  können 
aus  voller  Ueherzeugung  versichern,  dass  unter  alten 
keine  einzige  ist,  die  ni4>t  etwas  Solides  und  Notbwen- 
diges  bezweekte  i|nd  zur  Erreichung  des  Zieles  führte. 
Dabei  sind  die  meisten,  wenn  auch  nicht  immer  an  Er- 
findung neu>,  ffute  Musikstucke,  welche  durch  die  Art  der 
ZusammensteUung  neue  Mittel  darbieten,  die  Finger  zu 
stärken.  Wer  sie  vollkommm  sludirt,  muss  w*esenlli- 
cheo  Nutzen  davon  haben. 


Haltung  ergötzlich  an.  Das  Scherzo  (c!'  =  S8),  AH. 
molto,  y4»  Desdur,  wirkt  vortrefflich,  und  der  Schluss- 
satz, All.  molto  passionato  g=  144),  V«»  in  Fmoll  an- 
bebend und  von  S.  17  bis  fast  25  darin  verharrend,  von 
da  an  sich  in  Fdur  wendend  und  S.  27  der  Klavier- 
stimme so  schliessend,  ist  höchst  brillant,  gediegen  and 
sehr  feurig.  Wir  hörten  es  gut  vortragen  und  haben 
das  Werk  den  Freunden  des  KomposisleD  bestens  zm 
empfehlen. 

Second  Trio  brillant  pour  Piano ,   Fwlon  et  f^iolon-- 
Celle  —  par  Franp,  Hunten.    Oeuv.  91.    Mavence, 
cbez  les  fils  de  B.  Schott.    Prix  3  Fl. 
I  üass  Herr  Franz  Hunten  sehr  viele  Liebhaber  zählt, 

j  deren  Geschmack  er  geschickt  zu  befriedigen  weiss, 
welche  sich  daher  auch  gern  an  seinen  weder  schwer 
aufzufassenden  noch  darzustellenden  Sätzen  erfreuen,  ist 
eben  so  bekannt,  als  den  Musikkundigen  die  Komposi- 
zionsweise  des  Mannes  bekannt  ist,  über  welche  wir 
auch  zu  verschiedenen  Zeiten  unsere  Meinung,  wie  über 
populäre  Musik  überhaupt  ausgesprochen  und  nichts  ISolh- 
wendiges  mehr  hinzuzusetzen  haben.  Jede  Stufe  der 
Bildung  braucht  ihre  Unterbaltunj^o ;  benutzt  man  sie 
und  weiss  man  die  darauf  sich  ßefindenden  von  einer 
zur  andern  zu  heben,  so  ist  der  Voriheil  klar.  Der 
erste  Satz,  All.,  %,  Dmoll;  der  zweite,  Andante  molto 
moderalo,  %,  Bdur,  nnd  der  dritte,' Allegretto  eon  fuoco^ 
%9  Dmoll,  für  Spieler,  die  so  viel  Fingerfertigkeit  er- 
langt haben,  als  zu  den  grösseren  Leistungen  des  Kom- 
ponisten gehört.  Allen  denen,  die  an  Herrn  Hünten's 
erstem  Trio  Unterhaltung  fanden,  wird  auch  das  neue 
zusagen  und  sich  ihnen  nützlich  machen.  Sie  werden 
daher  von  selbst'  und  mit  Recht  darauf  achten.  Kluge 
und  redliche  Lehrer  wissen  von  solchen  Werken  Vot- 
theii  und  selbst  für  die  Kunst  zu  ziehen. 


C.    G.    Ret  ssig  er 

Dowsi^e  Trio  pour  le  Pianoforte,  Violon  ei  Vioton- 
Celle.  Oeuv.  137.  Leipzig,  ou  Bureau  de  Musique 
de  C.  F.  Peters.  Prix  1  Thir.  20  Gr. 
Ueber  die  drei  letzten  Trios  dieses  geschätzten  Kom- 
ponisten haben  wir  ausführlich  erst  vor  Kurzem  S.  701 
d.  BL  gesprochen,  worauf  wir  im  Allgemeinen  verwei- 
sen. Dieses  neue  zwölfte  Trio  gehört  zu  seinen  schön- 
sten. Gleich  der  erste  Sat«,  AU.  moderato  (M.  M. 
j  =  138),  y«.  Fdur,  ist  nicht  nur  brillant,  sondern  auch 
edel  gehalten.  Harmonisches  und  Rhythmisches  ist  ge- 
diegen. Bios  etwas  zu  vfel  Unisono  wird  Mancher  mit 
uns  im  Triosatze  hin  nnd  wieder  verringert  wünschen, 
was  auch  rar  Andantino  (^  =  80),  %j  Bdur,  besonders 
des  Violoncells  mit  dem  Pianoforte  sich  einmischt.  Es 
ist  aho  absichtliche  Haltung  der  ersten  Sätze,  folglich, 
keiner  Regel  zuwider,  Geschmackssache,  die  durchaus 
frei  ist  und  bleibt.  Das  Ganze  spricht  durch  seinen  an- 
genebmeo  Rarakter,,  ruhigen  Fluss  und  durcb  galante 


Orchester''  und  KonzerUfVet^ke. 

Ouvertüre  de  f  Opera:  L  Montec^hi  ed  i  Ctgmleti (Ro^ 
meo  und  Julia)  ä  grand  Orchestre  eomposee  par 
y.  BeUini.  Leipzig,  cbez  Breitkopf  et  Härtel.  Prix 
2  ThIr.  8  Gr. 

Bei  der  allgemeinen  Bekanntschaft  dieses  Werkes 
haben  wir  zum  Besten  dieser  Ausgabe  in  Auflegestim- 
men nur  zu  versichern,  dass  sie  vortrefflich  gestocheu 
und  gedruckt  worden  ist,  was  sie  den  Orchestervorste- 
hern doppelt  empfiehlt. 


Introduction  et  Variations  eur  un  ihdme  de  Frang. 
Schubert  pour  la  Clarinette  aoec  accomp.  de  tOr^ 
chestre  ou  de  Pianoforte  composees  par  Ferdinand 
David.  Oeuv«  8.  Leipzig,  cbez  Breitkopf  et  Här- 
tel. Prix  av.  Orchestre:  1  Thlr.  16  Gr.;  av.  Pia- 
noforte: 20  Gr. 

Es  werden  nicht  eben  viele  Konzertstucke  für  die 
Klarinette  veröffentlicht.  Bravourblaser  dieses  Instruments 
haben  daher  um  so  sorgHUtiger  Erscheittungen  der  Art 
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za  berüekaiehtifftiii  je  mehr  aof  einen  Aormerksamkeit 
erregeodeii  Eingaog  undAurjein  allgemein  belieblesGrand- 
tbema  gesehen  worden  ist,  das  zu  Variazionen  sich  gut 
eignet,  nicht  minder  für  das  Inslrument  selbst.  Alles 
dies  ist  hier  der  Fall.  Es  ist  daher  natürlich,  dass  sie 
von  Soiobläsern»  die  diese  Ausgabe  bereits  kennen,  sehr 
gern  Iheits  zur  Hebung,  theils  zu  öffentlichen  Vortragen 
benulzi  werden.  Die  Variazionen  sind  dem  Instrumente 
völlig  angemessen  und  gefallen ,  was  bei  solchen  Wer- 
ken immerhin  die  Hauptsache  bleibt.  Auf  das  überall 
beliebte  Thema  des  Schiit>ert*schenSehnsochtswalzers  sind 
im  guten  Wechsel  drei  Veränderungen  gebaut  worden, 
von  detien  die  zweite  und  dritte  verschiedentlich  erwei- 
tert worden  ist;  Das  Orchester  besieht  ausser  den  Streich-» 
Instrumenten  aus  einer  Fl&le,  2  Oboen,  2.  Fagotten,  2 
Hörnern  und  Pauken.  Die  Klavierbedeitnng,  uiebt  schwer 
auszuführen,  macht  das  gefiÜlige  bttick  auch  für  Unter« 
baltun^en  in  Privatzirkeln  und  zu  hiusUch  vorbereiten* 
deu  IJebuttgcn  sehr  zweckmässig. 

Variations  $ur  vn  Air  SHrien  pour  le  Ftolan  aveo 
accomp,  de  fOrchestre  ou  de  Pianoforte  —  par  TA. 
Täglichsbeck.  .  Oeuv.  12.     Leipzig,  ehez  Jul.  Wun- 
der.    Prix   av.  acc.  d'Orohestre:   1  Thir.   12  Gr.; 
av.  acc.  du  Quatuor:  18Gr. ;  du  Pianoforte  s  16  Gr. 
Nach   einer   kurzen    Introdukzion   des    Orchesters, 
anspruchlo^  und  mit  dem  Thema  völlig  übereinstimmend, 
-werden   auf  ein   hübsches  Tanzthema  in   y^-Takt  fünf 

flänzende  Variazionen  gegeben,  womit  ein  gewandter 
iolinisl  sich  zeigen  und  vielen  Konzertvereinen  sich  an- 
genehm machen  kann.  Wir  sahen  nur  die  Ausgabe  mit 
der  leichten  Pianoforlebegieitung.  Zur  Uebung  und  za 
häuslichen  Unterhaltungen  eignen  sich  diese  Veränderun- 
gen ebenfalls  recht  gut. 

Introduction,  Adagio  et  Rondeaü  brillant  pour  le  Vio^ 
Ion  avec^  accomp,  dt Orchestre ,   ou  de  Quatuor y   ou 
de  Pianoforte  —  par  Ferd.  David.     Oeuv.  7.    Ber- 
lin, chez  Ed.  Bote  et  G.  Bock. 
Auf  ein  kurzes  TuttiAlIe^retto  con  fnoco,  ^/i,  HmoU» 
tritt  die  Prinzipalstirome  mit  einem  bravourmässig  verzier- 
ten Rezitativ  ein,  das  vomOrchester  geschickt  begleitet  wird. 
Das  Adagio  leitet  in  Edur,  %,  und  bringt  za  nachah- 
mender Begleitung  eine  schöne  Kantilene.  der  geschmack- 
volle Verzierung  nicht  fehlt.    Das  Rondo,  Allegretto  con 
spirilo,  %,  Hmoll,  ist  wirklich  brillant  im   mannicbfach 
harmonischen  und  rhythmischen  Wechsel,   von  der  Be- 
gleitung got  unterstätzt.    Gegen  den  Schluss  wendet  es 
sich  in  Hdur,    gebt  aber  zuletzt  in  Doppelgriffen  und 

flänzenden Passagen  in  Hmoll  zurück.    Es  ist  für  gute 
^iolinspieler  und  wird  ihnen  bei  gehörigem  Vortrag  Er- 
folg bringen. 


Naghuichteiv. 


Berlin^  den  12.  November.    Der  Oktober  hat  mn- 
Aikreicb  begonnen  und  eben  so  geendet.     Am  3.  und 


4.  V.  M.  fand  resp.  Nachmittags  um  4  Uhr  «ind  Vor- 
mittags das,  von  dem  Herrn  MD*  Schärt/ich  mit  vieler 
Mühe  und  Aufopferung  veranstaltete ,  Gesangfest  des 
Märkischen  Gesang -F'erei'ns  in  der  Garuisonkir^he  zu 
Potsdam^ stall.  Ausser  zwei  Motetten  von  Bernhard 
Klein,  einer  Hymne  von  A.  Neidhart,  einem  Psalm  von 
A.  W.  Bach  u.  s.  w.  ist  auch  das  Oratorium  für  Män- 
nerstimmen von  G.  Löwe :  „Die  eherne  Schlange^'  zur  . 
Auffuhrung  gelangt,  ohne  besonders  nachhaliigen  ,Ein<» 
druck  zu  bewirken.  Mehr  haben  die  vorzüglich  ausge- 
führten liturgischen  Chöre  angesprochen.  Da  die  Wit- 
terung am  ersten  Festtage  ungünstig  war,  und  überdies 
eine  Konkurrenz  mit  dem  Abendkonzerte  des  Sängers 
Eicke  in  Berlin  statt  fand,  so  ist  die  Theilnahme  an  die- 
sem Gesangfeste  geringer,  als  früher  gewesen.  Auch 
waren  die  erwarteten  Solosänger  zum  'Fheil  ausgeblie- 
ben.—  Die  von  der  köoigl.  Akademie  der  Künste  am  10. 
V.  M.  veranstaltete  musikalische  Aufführung  war  durch 
die  Zusammenstellung  von  älteren  Meisterwerken  und 
den  Arbeiten  dreier  Eleven  sehr  interessant.  Die  geist* 
liehe  Musik  bestand  1)  in  der  6slimmigen  Motette  a  Ca- 
peila von  A.  Palästrina:  „Tu  es  Petrus,'*  von  Mitglie- 
dern der  Singakademie  ausgeführt;  %)  einer  gründlich 
und  wirksam  von  dem  Eleven  E.  D.  Wagner  für  fünf 
Solo-  und  fünf  Chorslimmen  mit  Orchesterbegleitung  ge- 
setzten Motette,  deren  Scblussfuge  mit  zwei  Subjekten 
sich  besonders  auszeichnete ;  3)  Stücke  aus  einer  canoni- 
schen Messe  (a  Capella)  von  dem  Eleven  A.  Stahle 
knecht  folgten,  und  zeigten  gelungenes  Streben  nach 
guten  Vorbildern  alter  Schule;  4)  eine  schöne  Altarie 
mit  Chor  aus  Naumann*s  Oratorium  Davide  erquickte 
wahrhaft  durch  edle  Einfachheit  und  anmntbige  Melodie. 
Die  Rammermusik  wurde  durch  einen  Konzertsatz  für 
zwei  Klaviere  von  Job.  Seh.  Bach,  von  den  Eleven  0. 
Thiesen  und  F.  Mökrinff  exakt  vorgetragen,  repräsen-^ 
tirt.  Ein,  ziemlich  in  Berlioz'scher  Weise,  nicht  ohne 
Erfindung,  nur  exzentrisch  geführter,  sehr  stark  instru- 
mentirter  Sinfoniesatz  in  Form  einer  dramatischen  Szene 
von  A.  Stahlknecbt  folgte,  und  ein  Theil  eines  Violin« 
kouzerts  von  Viotti,  von  dem  Eleven  Adolph  Hering 
mit  Feuer  und  dem  Styl  gemäss  ausgeführt,  schloss  diese 
Abtheilung.  Die  dramatische  Musik  bestand  aus  einer 
Szene  der  französischen  Oper  Aloeste  von  Qtiioault  ond 
Lttlly,  welche  ihres  Alters  wegen  zwar  historisch  aierk- 
würdig,  in  den  Klagechören  auch  ausdrucksvoll,  doch 
gegen  Gluck's  darauf  basirte  seelenvollere  Tondichtung 
zu  trocken  und  einfach  instrnmentirt ,  nar  ein  interes- 
santes Dokument  aus  der  Kindheitsperiode  der  Oper 
war.  Eine  Szene  aus  der  Oper  Orestes  vom  Dr.  6. 
Reinbeck  gedichtet,  theil  weise  recht  gelungen  in  Mih 
sik  gesetzt  vom  Eleven  Julius  fFeiss,  folgte.  Schöne 
Melmiie  enthielt  besonders  die  Kavatine  des  Pylades,  wie 
auch  der  Karakter  im  Gesänge  der  Klytemnestra  gnl 
aufgefasst  war.  Das  schöne  Terzett  mit  sieh  aDschliessen« 
dem  dramatisch  grossartigen  Chor  ans  Mozart's  Idome- 
neo;  ,9  Qual  nnovo  terrore**  und  der  Schlussszene  des 
zweiten  Akts :  „Corriamo,  ftiggiamo**  machte  den  erbe» 
bendsten  Eindruck  und  schloss  die  sinnig  ^^eordnete  Auf- 
föhruBg  auf  daa  Würdigste.     Der  praktische  Nutzen^ 
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weltfhen  dieser  •kademtschc  Koorposiiioosunlemchl  seit 
1834  geteistel  bat«  bewährte  sich  auch  darch  diese  öffent- 
liche huiisiprodukzion  auf  das  Erfreuliehsie. 

Am  12.  Oktober  halte  der  leatsche  Improvisator  Dr. 
Langentchmarz  auch  hier  im  Saale  des  köiiigt.  Schau- 
spielhauses ein  sogeoanntes  akademisches  Konaert  ver* 
aostaltei,  das  sehr  zahlreich  besucht  war.  lo  demsel- 
ben Hess  sieh  Mad.  Langenachwars  -  RuHni  mit  der 
grossen  Szeue  der  Rezia  aus  überon  und  in  einem  Duett 
von  Rossini  mit  Herrn  Botticher  boren.  Die  Stimme  der 
Säugerin  ist  mehr  Mezzosopran»  in  der  Tiefe  besonders 
volltönend»  die  Ausbildung  des  Vortrages  indesa  noch 
niclU  vollendet.  Dr.  Langenschwarz  fand  mit  seinen 
improvisirten  Gedichten,  Iheils  auf  gegebene  Endreime» 
theiis  auf  ernste  und  komische ,  von  der  Mehrzahl  der 
Zuhörer  gewählte  Themata,  ungetheilten  Beifall»  den  ihm 
die  Kritik  jedoch  Ibeilweise  versagt  hat.  —  Sehr  erfreu- 
lich wa^r  den  hiesigen  Musikfreunden  die  längere  Anwe- 
senheit des  l>erühmten  Violinisten »  Konzertmeister  Karl 
fiHiUer  aas  Braunschweig,  welcher  vereint  mit  der  aus- 

Eezeichnelen  Pianistim  Klara  Wieck  sich  am  23.  Okto- 
er  im  königl.  Opernhause  hören  liess,  und  aoi  31.  ein 
eigenes  Konzert  im  Saale  des  königi.  Schavsptelbausea 
veranstaltete,  worüber  das  Nähere  am  Schlüsse  dieses 
Berichts.  Im  Theater  trug  Herr  KM.  Müller  ein  sehr 
schweres,  grosses  Konzert  von  Lipinski  (in  Ddnr  und 
H  moli)  mit  treffliebem  Ton,  grosser  Präzision  und  Fer- 
tigkeit in  Doppelgriffen,  gebundenen  und  abgestossenen 
Passagen,  Trillern,  vorzüglich  schön  insbesondere  das 
elegische  Adagio  vor.  Dass  Herr  Müller  eben  so  voll- 
endeter Konzertspieler,  als  !m  QoarteUvortrage  ausge- 
zeichnet ist,  zeigte  der  hö&thst  solide  Virtuos  auch  in  der 
modernen,  nicht  minder  schweren  Fantasie  für  die  Vio- 
line von  Ernst,  worin  auch  die  Kunstmittel  der  P^gani- 
^i*schen  Spielart,  z.  B.  Flageolet  u.  s.  w.  mit  Geschmack 
angewandt  wurden.  Ueberhaupt  weiss  Herr  Müller  sieb 
den  Styl  und  Geist  jeder  Komposizion  anzueignen ,  und 
bewährt  hierin  den  denkenden,  fleissigen  und  vielseiti- 
gen Künstler. 

Dem.  Klara  fVieck  ist  bei  ans  von  ihrem  fröherei» 
Hiersein  noch  in  vortbeilhaftem  Audenken.  Sniovorträge 
auf  dem  Pianoforle  im  grossen  Raunte  der  Opemböhne, 
ebne.  Begleitung  des  Orchesters,  sind  zwar  immer  weni- 
ger wirksam,  dienooeh  eflekiuirte  das  kunsimäsa%e ,  ra« 
pide  und  höchst  fertige  Spiel  der  Pianistin  im  Vortrage 
von  Variazionen  auf  ein  Thema  aus  Donizetti's  „  Lie- 
bsatrank^^  von  A.  Henselt  und  der  Caprice,  Op.  15, 
von  Thalberg,  welche  ungemeine  Kraftausdauer  und  Si- 
cherheit im  Treffen  und  in  den  weiten  Sprüngen  erfordert.. 
Die  Virtuosin,  deren  gleichmässiger,  eleatisijier  Anschlag 
besonders  zu  loben  ist,  bezwang  alte  SeliM'ierigkeiten 
slüeklich,  wenn  gleich  Thalberg  selbst  noch  grössere 
Kraft  geltend  machte. 

Wir  wenden  uns  nun  zu  den  OpemvorsteUungen- 
beider  Bühnen.  Im  königl.  Theater  machte  die  am  6. 
Oktober  angesetzte  hundertste  Vorstellung  von  Sponti- 
ni's  „VestiüiD^*  ^wobei  jedoch  zwei  Reprisen  dieser  Oper 
nicht  gerechnet  sind,  welche  in.  des  Komponisten  Abwe- 
seoheit  statt  fanden)  Epoche.    Der  berühmte  Toodichter 


wurde  durdi  Gedichte»  Blumenkränze  md  Hervorruf  ge- 
ehrt, auch  Präul.  v.  Fassmann  als  iaiia  und  die  her- 
Kogl.  Anhalt -Dessauisehe  Uofsängerin  Dero.  Hagedom 
als  Obervestalin  durch  Ehreobezeicliungen.  und  Beifall  aus- 
gezeichnet, welchen  aach  Herr  Eicbberger  als  Liciniua 
und  Herr  Böttiger  als  Oberpriester  erhielt.  Die  ganax 
Vorstellung  gelang  treCBich.  Die  ,,Veslalin**  ist  hier 
zum  ersten  Male,  in  dem  damals  noch  stalthabendcn  Kar* 
neval,  am  18.  Januar  1811  nnler  B.  A.  Weber's  om- 
sichtiger  und  energischer  Leitnng  zor  ApRubrung  gelangt. 
Die  Julia  sang  damals  Dem.  Schmalz,  Eunicke  den  Lici* 
nhis.  Gern  den  Oberpriester,  Mad.  Lans  (Schwester  der 
Schick)  die  Obervestalin.  Späterhin  war  die  Besetzung 
dnrch  die  Damen  Schulz,  Milder  uiid  unsem  unersetzli- 
ehen  Bader  noch  ausgezeichneter. 

Es  ist  hier  die  passendste  Gelegenheil,  zu  erwäh- 
nen, wre  sieh  der  Herr  GMD.  Spontini  seit  seiner  Rück» 
kehr  eifrig  bem«ht  hat,  den  alten  Glanz  der  königl.  tlper 
durch  eine  reiche  Auswahl  würdiger  Werke  wieder  her- 
zustellen; um  nicht  dem  Zettgesdimack  zu  vorherrschend 
zu  huldigen.-  Die  von  Herrn  Sponlinl  zur  Wiederauf- 
nahme auf  das  Heperloir  vorgescIiUgenen.  älteren  Opern 
sind:  Das  unterbrochene  Opferfest  von  Winter,  Eury- 
anthe  von  K.  M.  v.  Weber,  Armide  und  Alceste  von 
Gluck,  die  Abenccragrn  von  Cherubini,  Olimpia,  Nur- 
mahal,  Agnes  von  Hohenslaufen ,  Aicidor  und  Cortez 
von  Spontini,  Axur  von  Salieri,  Tilus  von  Alozarl,  Faust 
und  Jessonda  von  Spohr  u.  s.  w.  Welchen  Erfolg  diese 
Vorschläge  haben  werden ,  bleibt  zu  erwarten.  Don 
Juan,  dieVestalin,  Oberen,  Figarö's  Hochzeit,  dieSlumme 
von  Portici  und  Alceste  sind  bereits  mit  lebhafter  Tbeil- 
nahme  zur  Darstellung  gelangt.  Leider  störte  aber  die 
Abwesenheit  der  Dem.  Löwe  (auf  vier  Wochen  Urlaub 
in  Breslau) ,  der  Herren  JMantius  und  Zschiesche  sehr 
das  Opernreperloir  des  verwicbenen  Monats.  Herr  Cra-  " 
molini  wiederholte  seine  Gastrollen  des  „ Fröhlich*'  und 
Caularelli  im  ,, Zweikampf''  und  sang  (oder  spiehle  viel- 
mehr) noch  den  Grafen  Almaviva  in  Rossini's  ,^arbier 
von  Sevilla^'  lebendig  und  gewandt,  mit  Anstand.  Dem. 
Hedwig  Schulze  sang  die  Adalgisa  in  Belliui's  Norma 
zum  Iheil  recht  ausdrucksvoll,  oft  nur  zu  stark  und 
nicht  leicht  beweglich  genug,  da  ihr  klang\'ol!es  Stimm- 
organ mehr  für  den  Ausdruck  starker  Affekre,  als  zar- 
ter RrndKchkeit  geeignet  ist.  In -Oberen  und  der  Stum- 
men sang  Dem.  Löwe  vor  ihrer  Abreise  noch  die  Rezia 
und  Prinzessiu  mit  vielem  Beifell.  Als  Susanne  in  „Fi- 
garo's  Hochzeit**  ist  diese  Kfinstlerin  iudess  am  ausge- 
zeichnetesten, nur  leider  m'cht  musikalisch  sicher  genug  in 
den  EnsembteV  Dem.  Schulze  singt  die  Partie  der  GrüGn, 
wie  Herr  Bötticher  den  Grafen  dnrchaus  lobenswerth. 
Als  Alceste  bewährte  Friiul.  v.  Passmann  aufs  Neue 
ihren  Beruf  zttr  würdigeti  Ausführung  Gluck*scher  Ton- 
schöpfungen. Admet  genügte  nur  theilweise.  Die  Ro/Ic 
des  Oberpriesters  ist  dagegen  ganz  für  die  in  der  Höh« 
sonore  Bassslimme  des  Herrn  Bötticher  geeignet«  der 
zugleich  den  Thanatos  und  Herr  Muoie  den  Herkules 
kräftig  sang.  Die  Chöre  wie  das  Orchester  beeiferlen 
sieh,  das  Meisterwerk  wnrtfig-  aoszurahren.  —  In  Belli- 
si's  ,«Capuleli  nnd  Montecchi*'   gab  Den.  Hagedorn  als 
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Gastrolle ,  don  Romeo  in  Gesaoj;  und  Spiel  mit  gutem 
Erfolg,  iBdem  sie  eine  umraogreicbe  Mezzosopran-  und 
AUsliniDie^  reine  Intonazion,  ziemliche  Volubililäl  und 
besonders  gutes  Portaoient  mit  lebendig  ausdrucksvollem 
Vortrage  verbinde!.  —  Neu  gegeben  wurde  eine  ältere 
kleine  Operette  von  Nicoio  Isouard  ,»Le  Rendezvous 
bourgeois/'  von  C.  Blum  unter  dem  Titel:  „Das  Stell- 
<licbein, '*  oder;  ,,Älle  ftirchien  sich**  frei  bearbeitet. 
Durch  vorzügliche  Besetzung  und  lebendige  Darstellung  ge- 
fiel dfis,  milleiclil  melodischer  Musik  (in  ätierm  Geschmack) 
versehene  Singspiel,  das  sich  der  Posse  nähert,  allgemein. 
Eigentlich  würde  es  aber  als  Lustspiel  noch  besser  wirken» 
da  die  eingewebten  Gesänge  nur  die  Handlung  auffallen  onll 
<;anz  entbehrlich  sind. — ;  Raphael  TomboUni^  der  letzte 
^>änger  der  früheren  italienischen  Oper  zur  Zeit  Fried- 
rich II.,  1785  angestellt  und  seit  1817  pensionirt,  Zeit- 
genosse der  iMara,  Marchetti-Fantozzi,  Schmalz  (die 
uoch  lebt).  Schick,  eines  Concialini,  L.  Fischer  u.  a.  w.» 
ist  am  27.  v*  M.  zu  Charloilenburg,  wo  er  ein  Haus* 
eben  hesasjs,  nach  längerer  Kränklichkeit,  73  Jahr  aU> 
mit  Tode  abgegangen.  Als  Musico  zeichnete  Tombo- 
lini sich  durch  eine  klangvoll  schöne  Alt-  und  Mezzoso^. 
pranstimme  aus.  In  den  Opern  von  Graun ,  Keiehardl 
und  Righini  wurden  ihm  gewöhnlich  die  Liebhaber-  und 
Heldeurollen  nach  damaliger  SiKe  zu  Theil. 

Das  Kbnigsstädtische  Theater  gab  zur  Feier  des 
Geburtsfestes  des  Kronprinzen  von  Preussen  neu :  »»fila- 
rino  Faliero/^  eine  der  gewöhnlichen  Dulzendopern  von 
Donizetti ,  melodisch  und  dankbar  für  die  vier  Uauptge- 
sangpartieeu:  Marino  Paliero  (Herr  v.  Kaier,  dessen 
sonore  Bassstimme  sehr  wirksam  ist),  Helene  (Dem.  Eb-^ 
nes,  ein  schwacher,  jedoch  angenehmer,  nur  noch  nicht 
völlig  ausgebildeter  Sopran),  Fernando  (Dem«  Uäbnel, 
voll  edeln  Ausdrucks),  und  Israel  fiertucci  (Herr  Ober- 
hoffer,  ein  ganz  vorzüglicher  Baritonist,  der  an  die  Stelle 
des  Herrn  Eieke  engagirt'ist).  In  der  Mssik  zeiebnen 
sich  aus  Fernando's  Sortita,  eine  nielodisehe  Kavatine 
im  ersten  Akt,  Fernando's  grosse  Szene  im  zweite«  Akt 
ood  einige  BnseroUe's.  Auf  die  Daner  wird  sieh  indess 
diese  Oper,  der  verzöglichen  Ansfuhrung  angeaebtet, 
scbwerlicb  erhallen  können. 

Am  29.  ▼.  m.  fiind  da»  erste  Abonnement-Ronxert 
des  i.  Scknetder'schen  Gesangtnstituta  im  Saale  des  Eng- 
lischen UauMs  statt.«  Es  kam  darin  znr  Aosführnng: 
1)  der  24.  Psalm  von  Friedrich  Schneider,  2)  R%ioa 
Coeli  von  Caldera  (a  Capeila),  3)  der  Stam  vion  J* 
Haydn,  durch  die  Orebesierbegleitviig  überans  wirksam, 
4)  Psaimodle  von  Andreas  Aomberg  (a  Capelia),  5)  der 
113.  Psalm  von  Hasse,  and  6)  der  42.  Psalm  von  Fei. 
Mendebsokn-Barthoidy,  eben  so  harmonifeh  reich,  als 
durch  die  Inalmmeataaion  anaiehend.  Fitr  die  Aasbildnag 
im  Vortrage  ernster  Gesänge  alter  und  neuerer  Kompo* 
nisteii  können  ^ese  BinsikauflSbrimgen  nur  raa  Nutzen 
sein.  —  Das  am  31.  Oktober  von  Deoi«  Klara  fVieek 
tiud  dem  Herni  KM.  KarlMüUer  veraastaltete  Konzert 
war  sehr  zahlreicb  besoekt  und  sa  gehaltvoll,  wve  es 
selten  die  Virloosenkoazerte  sind.  Uetr,  durch  vorzdg- 
liebe  Techsrk,  Gieschmack  ood  Solidität  aasgtzeicbnete 
Violinist  liess  uns  das  originelle  Adagio  und  Roado  des   j 


grossen  Violinkonserls  von  Beethoven  hf>ren,  trug  dem- 
nächst ein  Duo  für  Pianoforte  und  Violine  von  Osborne 
und  Beriet  mit  Dem.  Wieck  ohne  Brgteilung  (beide  im 
Ensemble  trefflich),  und  zuletzt  mit  dem  Herrn  KM.  Ziiii- 
mermann  (dessen  Quartettzyklus  auch  am  11.  d.  M. 
wieder  beginnt)  sehr  effektvolle,  glänzende  Variazionen 
von  Kalliwoda  für  zwei  Violinen  vor,  worin  beide  Künst- 
ler gleich  Vorzügliches  leisteten.  Die  höchst  kunstfer- 
tige Pianistin  Dem.  Wieck  trug  ein  interessantes,  scböi; 
instrumenlirtes  Capriccio  mit  Orcbesterbegleitung  v«a 
F.  Mendelssohn -Bartholdy,  ganz  im  Geist  and  der  eig«^ 
nen,  feurigen  Vortragsweise  des  Komponisten,  und  zu- 
letzt die  bekannte  Fantasie  von  Thalberg  auf  Rossini*^ 
sehe  Motive  der  Oper  Moses  so  energisch  und  präzis 
vor,  dass  Dem.  Wieck  nur  wegen  dts  nicht  Stimmung 
balteaden  and  im  Ton  zu  stumpfen  Pianoforte's  dem  be^ 
rühmten  Meister  an  Kraft-  und  Tonfülle  etwas  nachzü* 
stehen  schien.  —  Auch  die  übrigen  Musikstücke  waren 
wohl  gewählt.  Die  stets  anziehend  wirkende  Ouvertüre 
zum  „Sommernaehtstraum**  mit  ihrem  Elfengesäusel  und 
romantischen'  Zauberduft  ^eröflnete  das  Konzert.  Die 
Gesänge  bestanden  aus  einitm  Daett  moo  Sacehini  aus 
Oedip  zu  Colones,  von  Fräul.  v.  Fassmann  und  Herrn 
Bötticber,  und  einem  Liede  von  Beethoven  „der  Wach* 
telscblag*^  von  ersterer  Sängerin,  mit  dem  Pianoforte 
von  Dem.  Wieck  begleitet,  vorgetragen.  Herr  KM. 
Müller  und  Dem.  Wieck  sind  gleich  nach  dem  Konzert 
von  hier  nach  Stettin  abgereist,  kehren  jedoch  bierheir 
zurück.  —  Noch  ist  zu  erwähnen,  dass  die  Potsdamer 
Liedertafel  sich  am  20.  v.  Bf»  hier  mit  der  Berliner 
Liedertafel  im  Saale  des  Englischen  Hauses  zu  einem 
gemieinschaftlicfaen  Festmahl  vereinigt  hatte,  wobei  natür- 
lich der  Männergesang  der  Hauptzweck  war,  wie  die 
nähere,  gegenseitige  Bekanntschaft  der  Mitglieder. 

Das  Seknlarfest  der  Einßlkrung  der  Reformation* 
in  den  Marken  und  Berlin  wurde  am  1.  November  Abends 
darch  Posaonenklang  von  den  Kirchtbürmen  (der  Cho- 
räle :  „Eine  feste  Burg  ist  unser  Gott«*  und  „Nun  dan* 
ket  alle  Gott**),  am  2.  d.  durch  feierliche  Musik  bei  den 
Festzögen,  dem  Gottesdienst  und  Abends  durch  die  vor^ 
zugliche  Auflührung  des  Oratoriums  „der  Messias**  von 
Händel,  durch  die  Singakademie  der  königl.  Kapelle,  ia 
der  erleuchteten,  gedrängt  vollen  Garnisonkirche ,  zum 
Besten  eines  zu  stiftenden  Stipendiams  für  Theologen, 
▼on  Seilen  der  Tonkaast  würdig  gefeiert.  Bin  eigenes 
Zusammentreffen  war  es,  dass  am  1.,  2.  und  3.  d.  M. , 
auch  die  hiesige  katholische  Kirche  die  Festlage  Aller 
Heiligen,  Aller  Seelen  und  der  Kivcbenweihe  durch  Auf- 
führung musikalischer  Messen  und  des  Requiems  von 
Mozart  feierte.  —  Das  Täazerpaar  Taglioni  ist  aus 
Newyork  wieder  angekommen  and  tritt  im  Ballet  „Der 
Seeräuber^«  auf. 


Dresden^  den  24   Oktober.     Die  neue  komischa 

aper  „Der  Brauer  van  Preston*'  ging  heut  zum  erste« 
al  in  Szene.  Es  ist  ein  sehr  mitlelmassiges  ProdniBt, 
und  der  Text  grinzt  vw  lauter  Unwahrsübeinltebkett  bei- 
nah an  AlberabNL    Die  bekannte  Fundgrube  des  Scbtfr» 
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zes,  VerT^'ecbsInng  doroh  Aeboliehkett  zweier  Zwiliiogs- 
brtider,  die  so  oft  schon  die  gliicklicbsle  Ausbeute  gab, 
ist  hier  sehr  oberflächlich  beoulzl,  und  die  Sii^glicbkeit, 
dass  zwei  Brüder ,  wovon  der  eine  Brauer,  der  andere 
.Offizier  ist,  durch  ihre  Aehnlicbkeit  verwechselt  werdeu, 
wird  hier  alle  Augenblicke  aufgehoben,  indem  der  Brauer, 
wie  seine  Geliebte  in  der  ersten  Arie  sagt,  ein  Poltrtr 
ist,  sich,  in  die  Uniforoi  gesteckt,  nm  seinen  Bruder, 
der  wegen  angeblicher  üeserzion  erschossen  werden  soll, 
zu  retten,  höchst  unmännlich  und  kindisch  benimmt  und 
ilennoch  sowohl  von  den  Offizieren  seines  Regiments  alt 
von. dem  Generaladjulanten  des  Köiiij^,  dem  er  die  ein- 
fältigsten Antworten  gibt,  für  ihren  Kameraden  und  einen 
braven  Offizier  gehallen  wird.  So  wenig  sich  das  Mili* 
lär  für  diese  Karrikatur  zu  bedanken  bat,  so  wenig  mo» 
tivirt  ist  es,  dass  Robinson  gerade  Brauer  ist,  und  weil 
dies  Handwerk  nicht,  wie  etwa  der  iäger»  Fischer  oder 
Bergmann  einen  gewissen  Uarakter  bat,  so  ist  auch  hier 
im  Text  nichts  Kjirakteristisches  zu  finden.  Klempner, 
Seifensieder  und  dergleichen  könnten  dieselbe«  Gemein« 

Elätze  vorbringen.  Der  fluchende  Sergeant  Toby  ist 
uodertmal  dagewesen,  und  der  fluchenden  und  tabakrau* 
chenden  Marketenderin  b«ibeo  wir  auch  keinen  Geschmack 
abgewinnen  können.  Was  die  Musik  betrifft,  so  geht 
es  den  französischen  Komponisten  jetzt  gerade  so  wie 
den  Italienern.  Alles  will  Rossini  sein  und  ahmt  die- 
sen aurs  Ungeschickleste  und  Einförmigste  nach.  So  will 
in  Frankreich  jeder  Komponist  Auber  sein,  ohne  Auber's 
Talent  und  Imaginazion  zu  haben.  Die  Musik  zum 
treuen  Schäfer  war  weit,  besser,  wenn  schon  auch  nicht 
bedeutend.  Die  vom  Brauer  von  Preston  ist  trocken» 
bizarr  ohne  originell  zu  sein,  und  höchst  arm  an  nur 
etwas  angenehmen  Melodieen.  Würde  sie  schlecht  be* 
setzt,  so  würde  sie  kein  Mensch  mehr  als  einmal  hörea 
wollen.  Hier  wird  sie  durch  das  treffliche  Spiel  der 
Madame  Schubert  und  der  Herren  Tichatschek  und  Rä- 
der gebalten,  so  wie  einige  gute  Witze  das  Lachen  er- 
regten. Weder  die  Ouvertüre  noch  eigentlich  die  Musik 
wurde  beklatscht,  sondern  der  Beifall  galt  nur  den  hier 
genannten  drei  Personen,  und  in  der  Thal  hatten  ihn 
auch  diese  nur  verdient,  denn  das  Werk  ist  an  Text 
und  Musik  völlig  gehaltlos.  Von  gearbeiteter,  gedach- 
ter, karakleristiscber  Musik  ist  hier  gar  nioht  die  Rede. 
Sagt  man  uns  darauf,  das  solle  es  auob  gar  nicht  sein, 
so  erwidern  wir:  ,, desto  schlimmer!**  Mit  solchen 
französischen  Lappalien  wird  der  schon  verderbte  Ge* 
schmack  immer  mehr  verdorben.  Wir  wollen  gar  nicht 
an  Mozart  erinnern,  der  euch  im  Komischen  (z.  B.  Zau- 
berflöte» Figaro)  gehaltreich  war,  aber  es  fehlt  uns  nicht 
•n  guten  teutschen  Komposizionen  von  Marsebner,  Reissi- 

Srr  u.  a. ,  die  Reiz  der  Melodie  mit  Gehalt  verbinden* 
m  wenigsten  sollten  Hoflheater  solchen  französischen 
Plunder  geben.  Sie  sind  es  allein,  die  den  so  sehr  ge- 
•unkenen  Geschmack  noch  retten  können,  weil  sie  nicht 
Mos  für  die  Kasse  zu  spekuliren  braueben  und  etwas 
für  das  Beste  der  Kunst  thuo  können.  Und  gewiss,  es 
würde  sich  auch  pekuniär  lohnen. 

Den  30.  Oktober.    Die  Stumme  von  Portici.     Ich 
erwähne  diese  unzihligenMil  früher  gegebene  Oper,  die 


jetzt  lange  geruht  bat,  nur,  vm  die  ganz  vorlrefliicbe 
Nüahcirung  der  Chöre  zu  rühmen.  Selten  wird  man 
auf  einem  Theater  ein  solches  herrliches  Piano  mit  so 
kräftigem  Forte  hören.  Ein  Verdienst,  das  dem  waekcrn 
Chordirektor  Fischer  unbestreitbar  gebührt.  So  brav 
Herr  Tichatschek  den  Masaniello  gibt,  so  denken  doch 
diejenigen,  die  ihn  von  Herrn  Babnigg  so  aosgezeich^ 
net  schön  gehört  haben ,  mit  dankbarer  Brinnemng  an 

''"•*  *»^"«^-  /r.  B.  von  MiUiiz. 


Parti.  Im  Palais  von  Sl.  Cloud,  wo  der  König 
der  Franzosen  am  31.  Oktober  ankam,  hat  eine  musi- 
kalische Soiree  Statt  gefunden,  wobei  die  Herren  Cho* 
pin  und  Mosehetes  ^ich  vor  der  königlichen  Familie  hö- 
ren liessen,  welche  so  viel  Vergnügen  an  den  glänzenden 
Talenten  dieser  Herren  ^funden  hat,  dass  alle  höchste 
und  hohe  Anwesenden  bis  Mitternacht  zuhörten.  Erst 
trugen  beide  Künstler  jeder  seine  eigenen  Komposizio» 
neu  vor,  dann  spielten  sie  zusammen  die  viernändige 
Sonate  von  Mosebeles,  deren  Andanlino  die  Königin  noch 
einmal  verlangte.  Zuletzt  improvisirten  beide  Virtuosen, 
Chopin  auf  ein  Thema  aus  la  rolle,  Moscheies  über  meh- 
rere Motive  aus  Don  Juan.  Der  König,  die  Königin, 
die  Prinzessin  Adelaide,  der  Herzog  von  Orleans  haben 
ihnen  mehrmals  lebhaften  Beifall  gespendet.  (Journal  des 
Debats.    3.  November.) 


Sommerslagione  und  Anfang  der  Herbst" 
opern  u.  s.  w.  in  Italien. 

(Fortietsanff.) 

Mailand.  Im  Teatro  Re  debütirte  Dem.  Carolina 
Sleyer  in  Coppola's  Nina  nazza  per  amore.  Schöne 
Person,  hübscher  starker  Mezzosopran,  in  allem  übri- 
gen der  Kunst  hofl*nungsvoll ,  erwarben  ihr  vielen,  und 
um  so  ehrenvollem  Beifall,  als  sie  einen  Vergleich  mit 
der  Spech,  für  welche  die  Titelrolle  ursprünglich  kom- 
ponirt  wurde,  auszuhalten  hatte.  Der  aus  Spanien  zu- 
rückgekehrte Tenor  Arrigoti  hat  Einiges  in  der  Akzion 
gewonnen.  Der  Bufib  Visanetti  gehl  mit,  und  der  Bas- 
sist Careano  geht  nicht  vorwärts.  Die  Nina  wechselte 
mit  der  Beatrice  di  Tenda  ab,  von  welcher  bereits  im 
vorigen  Bericht  die  Rede  war. 

Auf  dem  entlegenen  Teatro  Careano  gab  man  Ric- 
ei*8  armselige  Orfanella  di  Gtnevra.  Die  Protagonistin 
Lacinio  ist  hübsch,  bat  eine  schöne  geläufige  Stimme  und 
ziemliche  Bühnenkennlniss,  aber  keine  gute  Aussprache. 
Dem  Tenor  Giovannipi  passte  die  Rolle  nicht  an.  Der 
Mttsicbetto  (dim.  von  Musioo,  Kastrat,  jetzt  Weiber  in 
Männerrollen) ,  Teresa  Gabrini  Rossi  mit  beschränkter 
Altstimme  und  noch  Anfängerin,  der  Buffo  Rivarola  und 
Bassist  Colla  nichts  besonders,  unvollständiges  und  meist 
aus  Dilettanten  zusammengesetztes  Orchester,  viele  an- 
wesende. Sänger  klatschten  häufig  —  und  das  ist  hier 
zu  Lande  in  der  Profession  Sitte  —  Nichtsäoger  zischen 
znweilen,  die  Musik  gerällt  gar  nicht,  die  Hitze,  die 
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Eotfiertiitiif  des  Thottors  ■•^  mA  ob  Piar  VörlleUoiigeB 
maoht  di«  OrfiindU  fiänqueroit« 

la  der  diesjähf%en  Revae  el  Oaaette  Mmieale  de 
Paris,  No.  42>  vooi  25.  Aujrast»  haiast  es  aaf  der  lata- 
tea  Seile  oalar  der  Hobrik  Öhramque  eträngire.  Mäan 
aaler  andern :  ,,  Mademoiselle  Agn^e  Sohebsst ,  jeana, 
belle  el  brilkale  cantatrioe,  vient  da  debnler  ä  Milan  an 
Thealre-Ra  aveo  le  plaa  ffrand  soccte  par  le  r61e  de 
Romeo.  Venise  possddara  HademoiseUe  Sehebesl  le  caf- 
aeval  procbain  elc.'^  Leider  masa  hier  beiden  Naohrtch- 
tea  widersproohen  werden.  Die  Sache  rerhält  sich  karz 
ao.  Des.  Sehebest,  eine  in  Tealschland  vortheilbafl  be- 
kannte Sängerin»  die  sich  einige  Zeit,  wahrscheinlich  xar 
VenroUkommnong  ihrer  Kunst,  hier  in  Mailand  aufhielt, 
hes9  sich  am  29.  Juli  im  Theater  Re,  bei  Gelegenheit 
der  Benefiavorstellnng  der  Prima  Donna  Dumond  (eben- 
falls einer  Teutseben),  in  der  Caraliaa  aus  Bellini's  Ca- 
I^oleli  9,Se  Romeo  foccise  on  figlio**  und  im  Duett  »»Si 
ttKSii*^**  hören.  Man  nahm  sie  zwar  bei  ihrem  Erschei- 
nen auf  der  Biihne  mit  Wohlwollen  auf,  allein  nach 
ihrem  Gesänge  wurden  Zeichen  der  Missbillwung  laut, 
and  die  Schobest,  die  noch  in  einem  andern  Doelte  mit- 
wirken sollte,  liess  sich  beim  Publikum  entschnidigen, 
dass  sie,  plötzlich  von  einer  ünpässlichkeit  befallen, 
nicht  mehr  auftreten  könne ;  diese  Nachricht  wurde  ron 
mehrern  Zuhörern,  vermathlieh  von  nicht  feiner  Et'» 
Ziehung,  sehr  stark  applaudirt. 

Der  Maestro  Atkerto  MwsMycate  ist  anstatt  des  ver- 
storbenen Herrn  Mauri  zum  Gesanglehrer  dar  Mädchen 
am  hiesigen  Konaervatorittra  ernannt  warden« 

Am  13.  Juli  starb  plötzlich  am  Schlagfiaase  auf  sei- 
nem nahe  von  hier  gelegenen  Landgute  dar  von  hier 
gebürtige  ehemalige  Duffo  Giuseppe  Öwrbetta^  von  dem 
gerade  voriges  Jahr  in  diesen  Blättern,  S.  358,  die  Rede 
war.  Er  mag  ein  Fänhiger  gewesen  sein,  und  während 
Rossini's  letztem  langen  Aufenthalt  allhier  sah  man  beide 
Instige  Brüder  oft  mit  einander  auf  den  Promenaden« 

Poüia.  Sehr  wohl  gethan«  Unser  Impresario  hat 
ans  in  der  Sommersaisoa  mit  dem  unnützen  Geränseb 
der  heuligen  O^era  Serie  verschont.  Zwei  ältere  Opere 
buffe :  Donizetli's  Olivo  e  Pasquale  nnd  Rassini's  Ma- 
iilde  di  Shabran  ergötzten  die  Zahörer  von  der  Hälfte 
Juli  bis  Anfangs  September.  Vier  in  der  Profession  gut 
bewanderte  Virtuosi,  als  da  sind  t  die  Elisa  Vernhet  mit 
schöner  ziemlich  geläufiger  Stimme  nnd  gutem  Gesänge ; 
der  Tenor  Angeb  Toramasi,  welcher,  ohne  sieh  wie 
Andere  nach  einer  Semestrallehre  des  musikalischen  Abc 
Primo  Assolulo  za  nennen,  stufenweis  in  Seiner  Kunst 
fortsobritt)  der  Buffo  PielniRoU,  nnd  der  Bassist  Gin- 
aeppe  Poggialt  mil  tüchtiger  Stimme;  der  hinzugekom- 
mene junge  Buffo  Lipparini-Negri  in  der  Matilde  erhal- 
ten stets  die  Geschäfte  des  Impresario  im  beaten  WoU- 
ataiide,  erg^.... 

Bergamo.  Cartasenova  ist  mn  gkiter,  aber  kein  so 
Vortrefflicher  Bassist  als  gewisse  Journale  weiss  machen 
wollen.  Auf  der  hiesigen  Messe  kam  er  ganz  ermüdet 
von  Padoa  an ,  wo  er  in  der  neuen  Oper  des  Maestro 
Nini  (s.  Padova)  wakrsebeinlieh  sehr  lani  hatte  singen 
müssen.    Mil  ihm,  mit  der  Prima  Donna  Moiliai  ood 


dem  Tenar  Lonati  gab  man  Donisdti's  Pariaiü  Hril  ttft- 
fffinstigem  Erfolge«  Cartagenova  fiel  ganz  durch,  die 
Mollini  ein  Drittel,  Harm  Lonati's  angenehme  Slimma 
war  die  glücklichste  von  allen,  er  erhielt  sich  in  der 
Gunst  des  Pnhlikums.  Man  liess  den  Bassisten  Saiva- 
tore  De  Nalale  kommen,  aber  die  Sachen  gingen  ttiebt 
bessert  das  Theater  ward  geschlossen.  Mit  der  damä» 
ligen  Oper  No.  1,  der  Gamma  di  Vergy  del  signor  mae- 
atro  oavaliere  Donizetti,  worin  der  Bassist  Albertt  sang, 
hat  sich  das  Blatt  einigermaassen  gewendet;  in  dieser 
Oper  gefielen  nwhrere  Stücke,  die  drei  UaupUänger  fanden 
oft  Beifall  nnd  wurden  auch  oft  auf  die  wene  gerufen. 

Br^eim.  Die  Nachfolgerin  der  verbliebenen  Norme, 
die  Königin  der  beaU^n  italienischen  Opern,  Donizetti's 
GemmadiVeigy^  and  in  ihr  derKolossDonzeili,  die  Sonne 
aller  jetzt  labenden  Tenore  in  Italien ,  erregten  auf  der 
diesjährigen  Sommermesse  einen  fanatischen  Fanatismus. 
Neben  Donzelli  erhielten  sich  im  Kreise  mehr  oder  weniger 
leuohtende  Planeten,  als:  die  Prima  Donna  Colleoiii,  die 
Comprimaria  Abbadia,  der  Bassist  Baizar,  die  anstatt  der 
Abbadia  biniugekommene  Prima  Donna  De  Alberti  und 
der  Tenor  Jaeobelli  im  nachher  gegebenen  Bravo  von 
Mercadante,  deasen  Musik  wenig  bebagte  nnd  dem  von 
Mailand  ausgegangenen  Rufe  gar  nicht  entsprach. 

DonMeUi  wurde  bereits  engagirt:  nach  Rom  für  den 
Karneval  1840,  vom  1.  August  1840  bis  20.  März  1841 
für  die  Mailänder  Scale ,  für  den  Frflblioff  1841  nach 
Forii,  vom  1*  Juli  bis  Ende  November  1841  von  Herrn 
Lanari  für  Sinigaglia,  Lueca  nnd  Florenz. 

Cremona.  Aof  der  hiesigen  Messe  gab  man  am 
18.  August  Donizetti's  Marino  Faliero,  mit  der  treflU- 
oben  Foreoni,  mit  dem  ehemals  sehr  braven,  nun  ferti«- 

fsn  Tenor  Bionfigli  (Lorenzo),  und  den  beiden  Bassisten 
erlotti  und  Guiddo.  Suocte  d'^time.  Am  13«  Septem- 
ber Meraadante's  Elena  di  Peltre  mit  einem  grossen 
Fiasco  der  Musik,  die  man  monoton  und  allzugelehrt  fand. 
Vicenxa.  Herkömmlicherweise  nnd  wegen  des  Za- 
laufs  80  vieler  Fremden  zu  den  nahe  von  hier  gelege- 
nen berühmten  Mineralquellen  Recoaro's  werden  hier  im 
Sommer  grosse  Opern  und  Ballets  gestehen.  Die  enga- 
girten  Hauptsänger  waren:  die  rühmlich  bekannte  Boo» 
cabadati,  der  mit  schöner  und  starker  Stimme  begabte 
Tenor  Frascbini,  der  Bassist  Badiali  und  Bufio  Catalano. 
Mercadante  wurde  eingeladen,  seine  Elena  di  Feltre  in 
die  Szene  zu  setzen.  Aber  das  ganze  Opernfest  wurde 
dadurch  gestürt,  dass  die  arme  Boccabaoati  auf  einmal 
erkrankte,  weswegen  man  einstweilen  mit  Donizetti's 
Torquato  Tusso  in  die  Szene  ging,  worin  kaum  der  Pro- 
tagonist Badiali  sammt  dem  Tenor  etwas  gefiel.  Vor 
lauter  Ungeduld  gab  man  schon  am  30.  Juli  mit  der  kaum 
hergeatelltan  Boeeabadati  die  Elena  di  Feltre,  welche 
Oper,  von  einer  konvaleszirenden  Prima  Donna,  eineai 
Anfänger  -  Tenor  n.  s.  w.  vorgetragen ,  einen  grostan 
Furore  machte  9  im  Taumel  der  Gegenwart  des  Maestro 
wassta  man  nidit,  ob  die  Musik  der  Elena  sehön  oder 
langweiKg  sei,  weswegen  man  ihn  oft  beklatschte  nnd 
hervorrief,  ebenso  die  Shiger.  Aber  die  arme  Prima 
Donna  bekam  einen  Rfid&fiiU  nnd  die  Elena  pausirte  einst- 
weilen, bis  die  glüokliohttrweisa  in  Mailand  anwesende 
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Sigttora  Ronzi  hierher  kam,  und  am  17.  Aagsst  mit  der 
orspränglich  fiir  sie  kompoDirten  Elena  abermals  in  die 
Szene  ging.  Bei  nunmehriger  erfolgter  Abreise  des  Mae- 
stro uA  ruhiger  Anhörung  dieser  Oper  fand  man  ihre 
Musik  arm  an  Neuigkeiten  und  Sohönbeiten»  und  er- 
kannte an  der  Ronzi  eine  einst  gewesene  grosse  Sän- 
ferin^  die  sie  auch  häufig  applaudirten.  Donizetti*s  Ro- 
erto  d'Evreux  verungiückle  hierauf  mit  der  Tosi,  und 
die  Ronzi  ersetzte  diesen  beklagenswerthen  Ausgang  mit 
der  Norma. 

Bauano.  Mit  dem  Dampfwagen  gingen  hier  drei 
Donizetti'sche  Opern  in  zehn  Tagen  über  die  Bühne. 
Am  10.  September  gab  man  Marino  Faliero  mit  einem 
Furore»  dea  17.  dito  Luerezia  Borgia  mit  einem  Fiasco, 
den  21.  dito  die  Parisina  mit  einem  Faaatismo.  In  erste- 
rer  sangen  die  Barozzi  und  die  Herren  Bozzetti,  Ron- 
coni  (Sebastiano),  JNulli;  in  der  zweiten  die  Damen  Schie- 
roni  und  Tassini  und  die  Herren  De  Gatlis  nnd  Nulli; 
in  der  dritten  wie  in  Marino  Faliero»  Nulli  ausgenommen. 
Padova.  Nach  der  bereits  im  vorigen  Berichte  an- 
geze^ten  Terunglückyten  Elena  di  Feltre  von  Mercadante 
gab  man  am  29.  Juni  den  Otello  mit  einer  ganz  ausser- 
ordentlich bescheidenen  Aufnahme,  was  beinahe  so  viel 
klingt  als  Fiaschioo.  Der  Protagonist  Verffer»  ein  Pro- 
fessore  consumato,  schon  in  seiner  Jugend  /kein  hitziger 
Akteur,  ist  jetzt  in  seinen  rorgerucklen  Jahren,  man 
möchte  saffen,  ein  etwas  kalter  Sanger;  nm  der  leidigen 
Mode  zu  huldigen»  lässt  er  auch  zuweilen '  sekie  Stimme 
allzttlaut  werden,  was  delikaten  Ohren  Unannehmlich- 
keit YC^rCtrsacht.  Die  viel  versprechende  Boldrini  (Des- 
demona)  war  in  ihrer  Rolle  ziemlich  befangen»  und  konnte 
also  ihren  Stimmenscbalz  nicht  immer  vortbeilhaft  ent- 
wickeln. Der  Bassist  Rebussini  und  Tenor  Gaffi  (Jago 
nnd  Rodri|^o)  machten  diese  Rollen  lobenswerth.  Erste- 
rer  hat  eine  gute  Schule,  Letzterer  eine  angemehme 
Stimme»  aber  das  Ganze  war. kein  schönes  Ganze»  und 
der  Applaus  daher  nur  theilweis.  Bei  alldem  wurde  die 
.  Boldrjni  bei  dieser  Gelegenheit  mit  einer  hübschen  Ode 
in  sechs  Strofen  beehrt,  wovon  hier  eine  folgt : 

lo  ti  vdiva,  Eniilia,  e  «1  tDims 

La  taa  voee  mi  seeodeSy 

B  no  aeceDto  di  quell*  aos^o 

Che  mi  ha  in  eora  udir  credsa» 

ÜB  aeeordo  ehe  alla  vita 

Mi  diiamaue  del  s^^^"'» 

E  la  oottra  val  roaita 

Semioatse  di  piaeer. 

Ausser  dieser  Italienerin  hatte  unser  Theater»  wie 
bekannt»  die  Engländerin  Kemble»  zn  welcher  noch  die 
lentsche  Prima  Donna  Goldberg  hinzukam.  Mit  beiden 
letztem»  und  den  Herren  Verger  und  Cartagenova  wurde 
also  die  in  der  verflossenen  Stagione  schon  erwähnte 
neoe  Oper  La  Marescia/ia  iAncrt  vom  Herrn  Maestro 
Nini  am  23.  Juli»  bei  aller  längst  bekannten  Musik»  mit 
starkem  Beifall  eegeben»  der  natürlicherweise  in  der 
Folge  abnahm«  Die  Kemble  (Titelrolle)  distonirte»  Un- 
päaslichkoit  halber»  mehr  als  gewöhnlich»  erregte  aber 
Aufsehen  mit  einem  sehr  langen  Triller.  Die  Goldberg 
trog  die  Palme  davon»  nnd  wurde  bereits  fHr's  hiesige 
^Tbeeter  auch  in  der  Heri»tstagiono  engagirL.  Cartage- 


nova nnd  Verger»  Beide  etwas  ermüdet»  ersetzten  mil 
ihrer  Präzis  und  lauten»  aber  nicht  mehr  frischen  Stimme 
das  sonstige  im  Gesänge  mangelnde  Sdiöne.  —  Die 
Goldberg  vervollkommnet  sich  jetzt  im  Gesänge  bei  dem 
berühmten  FeUutif  der  sich  gegenwärtig  naweit  von  hier 
zu  Dolo  aufhält. 

üdme.  Auf  der  heurigen  S.  Lorenzo- Messe  hat- 
ten wir  die  zwei  Prime  Donne  Schieroni  nnd  Barozzi» 
die  zwei  Teuere  Guasco  und  Bozzelti»  die  beiden  Baa- 
sisten  Ronconi  (Sebastiane)  und  Nulli,  nebst  den  Sekim- 
därsängern»  und  lauter  Donizetti'sche  Opern.  Die  Ln- 
crezia  Borgia  mit  der  Schieroni  und  den  Herren  Guasoo 
nnd  Nulli  machten  den  Anfang  am  20.  Juli»  worauf  die 
Parisina  mit  der  Barozzi»  dem  Bozzetti  und  Ronconi» 
endlich  den  10.  .August  die  Gemma  di  Vergy  abermals 
mit  der  Schieroni»  und  den  Herren  Guasco  und  Nolli 
folgte.  Erste  nnd  dritte  Oper  gefielen  weit  mehr  als  die 
zweite»  die  Schieroni  mehr  als  die  Barozzi,  alle  zusarn« 
men»*  Ronconi  abgerechnet,  gehören  jedoch  nicht  zu  den 
vorzüdicben »  aber  für  kleinere  Theater  immer  brauch- 
bare Riinsller.    Im  nahe  von  hier  aelegenen 

Spilimbergo  betrat  die  Leopoidina  Cocconi,  eine 
Venezianerin »  dieselbe »  die  auf  der  vorjährigen  S.  Lo- 
renzo-Messe  zu  Udine  an  der  Seile  der  Taccani  sang» 
zum  ersten  Mal  als  Prima  Donna  in  Donizetti's  Lncia 
di  Lammermoor  die  Bühne,  und  erhielt  starke  Aufmun- 
terung» weil  sie  als  Anfängerin  die  Titelrolle  über  Er- 
wartung für  dieses  Theater  gut  gab. 

Tmsf  (Anfiteatro»  jetzt  Teatro  Mauroner).  Der 
Impresario  dieses  dermalen  stark  besuchten  Theslers» 
Herr  Ermans»  engagirle  verwichenen  Sommer  die  Prima 
Donna  Mazza»  den  Buffo^Luzio  sammt  sehier  Todiler 
Amalia»  den  Tenor  Bassi  (Achille),  die  beiden  Bassisten 
Linari- Bellini  und  Cappelli»  und  machte  gute  Geschäfte. 
In  der  ersten  Woche  begann  man  mit  Donizetti's  Ajo 
nell'  imbarazzo»  Luzio's  Steckenpferd.  In  der  zweiten 
Woche  gab  msn  Ricci*s  Chiara  di  Rosenberg,  worin  die 
Amalia  Lnzio  leidlich  die  Rolle  gab»  nnd  alle  übrigen 
zum  Gelingen  des  Ganzen  nach  Kräften  beitrugen.  In 
der  dritten  Woche  gab  man  Gnecco's  Prova  di  on'  Opera 
seria»  welche  40  Jahre  alte  Oper  ebenfalls  gefiel.  Hier- 
auf folgte  die  vierte  Opera  bufia,  Ricci's  Elsposti,  worin 
Herr  Luzio  lind  seine  Tochter  ihre  Neapohtaner  Lazzi 
zo  sehr  benutzten.    Sodann  der  Nuovo  Figaro»  vom  nor- 

Eidacbten  Maestro;  darauf  Donizetti^s  Purioso  mit  der 
azza  und  einem  Trinmf  des  Herrn  Cappelli;  zur  sie- 
benten Oper  der  Elisir  d'amore  mit  der  Luzio  als  kei- 
ner vortrefilichen  Adina»  eben  so  ihr  Vater  als  Dulca- 
mara  |  endlich  zur  achten  Oper  der  BsrUere  di  Siviglia 
mit  einem  Quasi  fiais  coronat  opus  (Mazza  =  Rosina» 
Bassi  =  Almaviva»  Cappelli  =  Figaro»  Luzio  =  Bar- 
UAo)s  Zuhörer  waren  bei  aU  diesen  Vorstelhingen  2000 
bis  3000,  darunter  die  elegantesten  Damen;  die  Kasse 
war  reichlich»  ebenso  der  BeifaU. 

(Bc8o]iU«a  folgt.) 

Leipaig.  Am  11.  d.  leitete  der  Mnsikverdn  Euterpe 
sein  erstes  Konzert  dieses  Winters  unter  der  Dtrekzion 
des  Herm  Verhnbt  mit  der  Ouvertüre  (Waweriey)  von. 
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Berlios  ein«  Sie  gii^  gut,  ist  yoriheilbafter  gearbeitet 
als  die  zor  Vehme  und  erhielt  die  Zustimmung  eines 
Theiles  der  Hörer.  Herr  Stürmer  sang  eine  Arie  von 
Boieldiea  und  warde,  wie  Herr  Gotebruch,  welcher  sehr 
fertig  ein  Coneertino  von  C.  Heinemeier  Tortmg,  von 
der  zahlreichen  Versammlung  beifällig  anerkannt.  Mo- 
zart*s  Ouvertüre  zu  Figaro  und  Beethoven's  CmoU-Sin- 
fonie  erfreuten  Alle,  wie  immer.  —  Am  12.  trat  Dem« 
,Aug.  Werner  zum  zweiten  Male  auf  unserer  Bühne  in 
der  weissen  Dame  auf  ^  sang  das  Terzelt  und  ihre  bei- 
den Arien  recht  gut,  wurde  vom  Publikum  sehr  freund- 
lich aufgenommen  und  mit  Herrn  Schmidt^  unserm  be- 
liebten und  knuslerfahrenen  Tenor,  herausgerufen.  ^- 
Unser  sechstes  Abonnement 'Ronsert  unter  Leitung  des 
Herrn  Dr.  Fei.  Mendelssohn -Bartholdy  liess  uns  zuerst 
die  neue  Sinfonie  von  A.  F.  Idndblad  hören,  die  in 
No.  43  d.  Bl.  bereits  vortheilhafl  besprochen  worden 
ist.  Eine  gelungene  Ausführung  derselben  gehört  nicht 
zu  den  leichten  Aufgaben.  Um  so  mehr  haben  wir  die 
Pflicht  auf  uns^  für  so  trefQicfae,  in  den  Geist  des  Wer- 
kes eindringende  und  eigenthumlich  |;enaue  Darstellung 
unsern  Dan&  auszusprechen.  H^ss  ein  in  sich  so  abge- 
schlossenes Werk,  das,  unbekümmert  um  Alles,  was 
gilt  und  EiFekt  macht,  aus  Liebe  zur  Wesenheit  auf 
selbständigem  Wege  wandelt,  in  seiner  anfangs  fremd- 
artigen Erscheinung  nicht  sogleich  von  Allön  überschaut 
noch  in's  Gefühl  aufgenommen  werden  kann,  das  für 
andere  sinfonische  Gestaltung  an  sich  herrlicher  Art 
erglüht,  ist  dergestalt  im  naturgemässen  Gange  der  Dinge 
begründet,  dass  es  ein  Wunder  wäre,  wenn  das  vor- 
^     trefllich,  aber  eigen  gearbeitete  Werk  auch  bei  solcher 

E reiswürdigen  Ausführung  in  allen  Hörern  gleichmässig 
ätte  einwirken  können.  Je  zusammenhängender  una 
tiefer  ein  grösseres  Ganze  im  Verhältniss  zum  Gewohn- 
ten nickt  in  übereinstimmender  Weise  gebaut  ist,  desto 
mehr  mnss  sich  wohl  der  Erfahrene  selbst  ent  damit 
vertraut  machen,  was  bei  einmaligem,  rasch  vorwärts 
drängenden  Hören  kaum  möglich  ist.  Jeder  weiss,  dass 
ganz  tüchtige  Beispiele  der  Art  nicht  zu  den  Seltenhei- 
ten gehören.  Dennoch  erhielt  das  schön  exikutirte  Werk 
den  lauten  Beifall  eines  guten  Theiles  der  Versammlung, 
während  Andere,  vom  Abweicheoden  und  Eigenthümli- 
chen  überrasoht  und  mehr  zum  Bedenken  als  zur  lauten 
Aeusserung  hingezogen ,  ihm  Gehalt  und  geübte  Durch- 
führung zuzusprechen  sich  genöthigt  sahen.  Nicht  immer 
ist  das  das  Beste,  was  sogleich  beim  ersten  Vortrage 
allgemein  durchgreift.  Uns  selbst  und  Vielen  gingen  der 
erste  Satz  und  das  seltsam  herrliche  Scherzo  lebhaft 
ein;  weniger  wollte  das  Andante,  das  meist  in  tiefge- 
haltenen Tönen  still  würdig  erklingt»  deutlich  werden, 
was  uns  nicht  aufiallt,  da  es  mit  Bedacht  im  Schatten 
der  Dämmerung  sinnig  einhergeht«  Dagesen  war  den 
Meisten  und  vorzüglich  den  Tonkunsterfabrenen  der 
Schlnsssatz  bei  aller  selbständigen  Haltung  keineswegs 
SU  lang,  fand  vollen  Eingang  und  lauten  Antheil,  wenn 
auch  noch  nicht  allgemeinen,  was  bei  so  viel  skandina«^ 
visoher  Originalität  nach  einmaligem  Hören  fast  unmög- 
lich ffenannt  werden  muss.  Wir  (3r  unsern  Tkeil  fin- 
den die  Sinfonie  vortrefflich  und  danken  den  Wählern 


und  den  Ausfnhrem  für  die  tüchtige  Darstellung  dieser 
anziehenden  Neuigkeit,  die  wir  der  Beachtung  der  Or- 
chesterdirekziooen  bestens  empfehlen.  Denn  wir  halten 
es  für  eine.  Ehre,  ja  selbst -rar  eine  höhere  Verpflicht- 
ung solcher  und  ähnlicher  Anstalten,  das  gediegen  Nene 
in's  Leben  zu  stellen ,  damit  Liebe  und  Kraft  für  neue 
Schöpfungen  sinfonischen  Aufschwunges  nicht  ermatte 
und  endlich  entschlafe.  —  Dem.  Sophie  SchlosSy  unsere 
zweite  diesjährige  Sängerin,  trug  Beilini's  „Lieto  del 
dolce  incarco*'  mit  heller  und  kräftiger  Stimme  vor  und 
erfreute  sich  der  Theilnahme  des  Publikums,  wie  dar- 
auf Herr  Hemze  jun.,  Mitglied  unsers  Orchesters,  wel- 
cher'ein  Coneertino  für  die  Klarinette  von  Reissiger  zum 
Besten  gab  und  gesteigerte  Fertigkeit  entwickelte.  Die 
Ouvertüre  zu  Medea  von  Cherubini  grifi*  darauf  zum  Be- 
ginn des  zweiten  Theiles  durch  innere  Gewalt  und  die- 
ser entsprechenden  Vortrag  höchst  wirksam  durch,  und 
der  ganz  besonders  gelungene  *  Cresane;  der  Dem.  Elisa 
Meerti  ans  Robert  d'Evreux  vonDonizetti:  „Duchessa, 
alle  fervide  preci"  wurde  zum  Schlüsse  mit  Applaus  und 
Bravo  der  ergötzten  Hörer  begleitet.  Beethoven's  „Mee- 
ressülle  und  glüeUiche  Fahrt  <*  scbloss  würdig  den  an- 
ziehenden Abend. 


e  u  % 


l  l  e  t  Q  n. 


Mad.  Ployel  hat  in  Dresden  Fnrore  gemacht  und  iit  mit  Bla- 
men  und  Kränzen  äbenchiittet  worden. 


Der  jnnge  Pianist  Lacombe^  der  vor  mehreren  Jahren  eine 
Rnnstreise  dnrch  Teutschland  maehte,  hat  seine  masikalische  Bild- 
nog  im  Pariser  Ronservatorinm,  unter  der  besondern  Leitung  des 
Professor  Zimmermann,  unseres  Landsmannes,  vollendet  und  wird 
bereits  als  ein  Virtuos  ersten  Ranges  gerühmt. 

Der  R5Big  der  Frauiosen  hat  Mosoheles  ein  kostbares  Reise- 
besteck und  Chopin  einen  prachtvollen  Becher  überreichen  lassen, 
als  Erkenntlichkeit  für  das  Vergnügen,  welches  ihm  beide  Künst- 
ler vor  Kurzem  durch  ihr  Spiel  in  St.  Gloud  bereitet  hatten. 

Der  RronpriDz  von  Hannover  hat  ein  Werkeben  herausgego- 
ben :  Ideen  und  Betrachtungen  über  die  Eigenschafteu  der  Musik. 

Der  Barrenvirtuos  Boehsa  und  die  Sängerin  Mad.  Bishop ,  die. 
englischen  Flüchtlinge  (s:  FeniU.  S.  650),  befinden  sich  in  Ropen- 
hagen,  wo  sie  bereits  mit  vielem  Beifalle  Konzert  gegeben  haben. 

Auber*s  Feeaaee  ist  auf  dem  Drurflanethester  in  London  g^ 
0ebea  worden«  „eingerichtet  für  die  englische  Bühne,''  d.  h.  theil- 
weise  mit  untergelegten  schottischen  und  irländischen  Melodieen; 
von  Auber'scber  Mnsik  war  nieht  viel  übrig  geblieben.  Natürlieh 
sind  die  Pariser  DileUanten  darüber  aufs  Hbchste  erzürnt. 

Der  äiteate  Gesangverein  in  Lenden  (Liedectafel)  ist  der 
Gatoh-anb,  gestiftet  im  Jahr  1761  von  aebt  Mitgliedera.  Br 
wuchs  schnell  auf  vie^nndz wanzig,  und  zählt  jetzt  aehtundninfzig 
Theiloehmer,  s&mmllich  aus  den  hSehstea  Klassen  der  Geseli- 
aehaft.  —  Beiläufig  bemerken  wir,  dass  das  Wort  lAedwtM 
(ebense  wie  das  Wert  lÄtd  seUist  —  a.  Feui(k  S.  994)  in  Fraak- 
rdoh  Mede  au  werden  aeheiat.  . 

Der  berühmte  Gesanglehrer  Manuel  Gareia  (Vater  und  Leh- 
rer der  Malibran  und  Pauline  Gareta)  ist  mit  der  Herausgabe  einer 
volUtändigea  Gesaagsehule  beiehäftigt. 
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Bd  BreMkMf  4?  Hftrtel 


Mhll 


itt  tielpml«  «r- 


Avlbcr^  D«  V»  E«y  l>tt  FecMM  (Le  Ue  dei  Feet).     Oper  mit 

frmnz.  und  dentsclieni  Tette  im  TollsUndii^em  Klaficmuszug. 

Ouvertüre  de   TOp^n  i  le  hat  des  Fees  k  grtnd  Orckettre. 

]ie«liep9  Jfvl.9    Op.  fil.     Seebi  dreifHamige  Lieder  Itkr  All 

(oder  Mexio-Sopma),    Teaor  vid  Bam  nüt  bcUeliigcr  PinMi- 

forte -BcglcituBK. 
Op.  S9.     Id^Ue  TOM  Carl  Beck  fikr  swei  StagstiiiUBCB  mit 

Begleitung  dei  Pianoforle. 
SerlTll»  A«9  Souvenir  k  LeSpsig.     Rondo  tut  det  Iktees  l!i«> 

VOrii  de  In  Fiancee  d*A«kcr  pour  le  Violon  nvee  nctoflip«  d*Or- 

dMstre  ou  de  IHnno. 
SllUtty  C»9  Op.  154.    Zweieli«auge  Ges&nge  für  Sopmn  und 

Alt  mit  italieniichem  und  denUckem  Text  und  Begleitung  dei 

Pianoforte. 
BwrSMAUer.  9.^  4  Ain  de  BdUet  de  TOp^t  le  Lac  dot 

Vim  aar.  pour  le  Piano,   fi  Snitca. 
—  —   OcuT.  M,     5  Direitifsements  tnr   det  motili   laToris  de 

Lncia  di  Lammermoor  pour  le  Piano.     Lit.  i  —  5. 
CmrCASSly  IH*,  OeuT.  B9.    Melange  lur  le  Lae  det  Feet  pour 

la  Guitare. 
emmwmjf  €••  OeuT.  WO. 

Feet  pour  le  Piano. 

OeuT.  »71* 

OeuT.  »7«. 

pour  le  Piano. 
«.*_  OeuT.  575. 

le  Piano  k  4  ma 
Oeur.  574. 

le  Piano. 
n^nlsettl)  €1*9    Ovrerlore  de   Roberto  Derercux  k  grand 

Orckettre. 
Ciegli#,  Op.  t.    Vier  Lieder  flr  eine  Singttimac»  »it  Bmno- 

forte  -  Beglettung. 

Op.  S.    Auegro  pour  le  PianoforCa. 

G^etBCliy»  J^»9  OeuT.  21.    S  Rondot  fiiefles  tur  le  Lae  det 

Feei  pour  le  Piano  k  4  maint.    Lir.  t.  9. 


Rondino  krillnAt  tw  le  Lao  det 


Impromptu  tur  le  Lac  det  Feet  pour  le  Piano. 
Fantaitie   ou  Rondean  tur  le  Lac  dei  F^et 

Fanlaitie  bnUamle  tw  le  Lae  det  F^et  pow 

Moroeau  do  Salon  tur  le  Lac  det  Feet  pour 


Cly«,  Sm  Mf  Neue  tbeoretitck-ptaktitcke  Violoneelltckule  mit 

fraaadtitckem  usd  dcutockcm  Texte.    Nektl  einem  Ankange  leick- 

ter  Uebungtttueke. 
SlMlUe,   OeuT.  9.    Fantaitie  et  Yarlatiottt  pour  la  FlAte  utcc 

accomp.  de  rOreketln  ou  de  Piano. 
Hale^Ty  F.,  IMe  Dreiackn  (Ut  Treiae).    Oper  mit  frmu.  und 

dmMliekem  Texte  im  toUtItadigcn  RlaTlerautsiige. 
•^  -*  Diotelbe  Oper  lur  dat  Pianoforte  allein. 
Kiumn^r»  F«  A.^  La  Romauetca.    Air  forori,  arrangi  pour 

le  Violoncello. 
IiSMtrpemtter*  A*9  DivtrtittmcBt  tur  Guido  et  Ginerra 

pour  le  Piano  k  4  mainf. 
^ DiTertiMement  tnr  le  Lac  det  Feet  pour  Piano  k  4 

—  —  DiTertitiement  tur  let  IVdze  pour  Piano  k  4  maint. 
Bagatelle  tur  le  Lae  det  Pto  pour  le  Piano. 

—  —  Motalque.    4  Sullet  de  RUlaBget  det  Morcetiux  AfTOrb  titt 
let  Treiae  arr.  pour  le  Piano. 

Bagatelle  tur  det  motifo  foroiit  du  Panier  fleuri  de  Tkomat 

pour  le  Piano. 
Iiee«  %»9  OeuT.  14.    DitertlatemcBt  tur  le  Lac  det  F^et  pour 

le  YiolonccUe  avee  Plaao. 
litoilislLl,  €f  OeuY.  88.  RemiaiteeMct  det  Pttitafam.  Graftdt 

Rntaitie  tur  det  moUfo  de  TOp^iu:  I  Puritani  de  Bellini  pour 

le  Violon  arec  neeomp.  de  grand  Orckettre  o«  de  PSaao. 
lilBSt.  Fm  BeeAoTen't  Addaide,  ftr  dat  Pianoforte  fibortaftgta* 
~  t.  JL  IF«,  Um  Siairate  tm  Ptetiüon. 

M,  Q«  A.,  Oe«f.  55.    FWatidtit  tur  le  Lm  dit  Fte 
t  le  Piano. 


W^mmmtUmf  A«,  Oeot.  d4.  Orattd  Mmimmi  d«  GoMRrt  (Ada- 
gio tentimental,  tum  d*«n  Boleio)  pour  le  VidloK  arco  acc. 
de  rOrckettre  ou  de  Piano. 

OeuT.  Ä5.    Adagio  appattionato  pour  le  Violon. 

OeuT.  26.    Capriccio  pour  le  Violon. 

Fiteil»  A«9  Mota!^e  det  Airt  foTorit  de  rOpbttji  Le  Pkakr 
fleuri  de  Tkemai  arv.  pour  le  Piano. 

'—  «—  Mosai(|ue  lur  det  Airt  laYorit  du  Naufirage  de  la  Mcdose  de 
A.  Piiati  et  de  Flotow  arr.  pour  le  Piaao.     Ut.  I  —  S. 

Relsfliff^Py  C*  G*f  OeuT.  147.  Sonate  pour  Piano  d  Vio- 
loncelle. 

B^MBlialiiy  dr.,  C>p.  85.  Vier  Lteder  ftr  eine  Sin^tiame 
But  Begldtang  det  Pionoforte. 

eclmelaery  Fr«,  Scckt  altdenttcke  Lieder  l&r  vier  Man- 
norttimmen  okne  Begleitung.  (tSe  Sammlung  der  Gctingc  liir 
MAnnerttimmen.) 

Tli^aMMiy  Am  1>«  mmenkofb  (Le  Panfar  iottii).  Oper  mk 
Iranz,  and  deuttekem  Text,  im  ToUtttndigem  Klnriaraumugc. 

fr^lir,  £•,  OeuT.  24.  Grande  Fantaitie  brillante  tv  l'Opcra : 
-    -        ■  t  Fees  •    ■"  ^^ 


t        le  Lac  det 


pour  le  Piano. 


Im  Verlage  der  Uatcnctebnetea  cMcbtblt 

Adelaide^ 

Gedieht  von  Mattfaigson, 

Musik  von  Beethoven^ 

für  dag  Pianoforte  alleiii  überlragea 

Ldpaig,  im  Ifoteadier  1859. 

llreUk^pf  4?  lUrCel. 
Bei  Pletr«  aieelietii  %wik.  C«rto  la  ygnmtk 

itt  neu  ertekionen  und  ab  Weiknaokto-  oad  Net^akrtgotekcak  ke- 
tondcTi  SU  empleklens 

AXbum.  für  dag  JPtanqfarte 

▼  on 

dfesepli   I^anneF« 

Jltft  dem  Portraä  des  Compositeurs. 

Caiionniri  2  Fl«  30  Kr.  Coov.-M.  —   Die  PraehUas- 

gabe  auf  VeKappier  4  Fl.  30  Kr.  Gobv.-H. 


Am  SO.  December  ertckeint  bei  unt  mit  Eigentkuamfeckt : 
Thalbergfy  J.,  Gr.  Nocturne  pour  Piano.     Op.  31$.    16  Gr. 
Botsauer,  S.  S*  F.,  Tftgficke  Studien  Ar  lldloaedlapider. 

Alle  eiagekmidea  Betldbvgoa  werden  an  tiacmi  Toga  g^teidi- 
seitig  eipedirt. 

Hamburg  und  Leipzig. 


„^  Vtediaa  ton  Niaola  AmuH  Itt  la 

dem  fottca  Pfemae  Toa  M  Lam«d*or  ia  Gold  aa  Tcrimafea*  and  dm 
N&kcre  durck  die  Kummertcke  Soilimeato  •  Back-  uad  Mnsi- 
kalienkandlung  in  Halle  a.  d.  S.  zu  erfokren. 


Hievaa  Beilage  No.  7. 


TOn  L.  Gkovabiai« 


Le^ujy  hei  BrtükopfundBärkL  Bedigirt  von  Dr.  G.  fV.  Fink  unter  seiner  FerantwartUehkeit. 
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Practische  Orgelsehule. 

Enthaltend:  Uebungen  für  Manual^  Pedal,  Choräle  mit 
Zwüchenspielm,  Präludien,  Postludien,ßigirte  Cho- 
räle und  Choralvorspiele,  Fugen  und  canonische 
TonstUcke  von  verschiedenen  Meistern  u.  s,  w.  Z  weHe, 
verbesserte  aod  vermehrte  Auflage. 

Handbuch  der  practischen  Orgelschule  voa  Frdr.  IFüh. 
Schutze.  Zweite  verbesserte  aod  vermehrte  Auf- 
lage. Dresden  und  Leipzigs  bei  Arnold*  1840. 
Preis  2  Tblr.  12  Gr. 

Uiese  neue,  vermehrte  und  verbesserte  Aaflaffe  ist  der 
ersten  so  schnell  gefolgt,  dass  der  Anlheil,  den  das  Werk 
gefunden  bat»  augenscheinlich  ist.  In  No,,  39  des  vori- 
gen Jahrganges,  also  vor  vierzehn  Monaten,  besprachen 
and  emp^hlen  wir  die  erste  Ablheilung  der  ersten  Auf- 
lage dieser  Schule  nnd  dieses  flandboches,  worauf  wir 
verweisen  $  desgleichen  auf  S.  202  des  laufenden  Jahr- 
ganges. Wir  haben  demnach,  da  sich  besonders  die  Se- 
ininarien,  für  welche  es  hauplsächiich  verfasst  ist,  dafür 
entschieden  haben,  nichts  Nutzlicheres  zu  ihnn,  als  über- 
sichtlich den  Gedankengang  der  Vorrede  (28  Seiten)  des 
Verfassers,  worin  Plan  und  Einrichtung  des  Ganzen  aus- 
einandergelegt wird,  zum  Bedenken  iu*s  Kurze  zu  fas- 
sen und  mit  einigen  Bemerkungen  zu  versehen.  Die 
Hauptpunkte  sind:  Eine  Schule  mnss  neben  methodisch 
geordneten  Elementarübnngen  zur  Besiegung  technischer 
Schwierigkeiten  einen  Schatz  klassischer  Komposiziouen 
enthalten  (diese  sind  mit  Erlaubniss  der  rechtmässigen 
Verleger  eegeben,  wie  aus  unserem  Prühergesagten  be- 
kannt). Romposizionen  von  einer  Hand  machen  einsei- 
tig. Das  Progressive  in  fortschreitender  Schwierigkeit 
ist  im  ersten  Theile  möglichst  bedacht.  In  der  Sprache 
der  Musik  ist  weniger  das  logische  als  das  euphoni- 
sche Element  vorherrschend:  aber  auch  sie  bildet  sich 
mit  organischer  Nothwendigkeit  aus  dem  menschlichen 
Geiste  heraus ,  weshalb  die  Bntwickeinng  des  Musikle- 
bens gleichfalls  organisch  sein  muss,  also  kein  fragmen- 
tarisches Wissen,  keine  blos  technische  Fertigkeit.  — 
Schon  der  Leseunterricht  muss  geistbildend  sein,  was 
viele  Lehrer  noch  nicht  verstehen.  Es  wird  nun  hier 
vorzüglich  auf  Seminaristen  gesehen,  deren  Meiste  noch 
wenig  gebildet  in  die  Anstalt  treten.  Mit  dem  Einfach- 
sten muss  darum  begonnen  werden.  In  der  ersten  Stunde 
wird  der  Schüler  mit  4«d  Haupttheilen  seines  Instra- 
menles  bekannt  gemacht.    Ueber  das  Registriren  anfangs 

41.  Jabrganffw 


nur  das  AÜernotbwendigste,  was  bald  abgethan  ist,  wie 
die  Lehre  von  den  Tonzeichen  (nur  nicht,  wenn  die 
Schüler  nichts  davon  wissen).  Da  das  rhythmische  Ge- 
fühl bei  den  meisten  Schülern  stumpf  ist,  werden  solche 
Uebungen  erst  singend  gelrieben.     Es  folgen  die  Tem- 

Sowörter  (man  Fährt  also  fort,  in  allen  Schulen  für  beson- 
er9  Instrumente  noch  Alles  zu  wiederholen).  Dabei 
wird  die  Aufmerksamkeit  ausschliesslich  auf  streng  ge* 
messene  Zeitgrössen  nnd  genaue  Akzenlnirung  der  Taat* 
theile  und  Taktglieder  gelenkt;  dann  eben  so  ausscbliess- 
licb  auf  Haltung  des  Körpers,  der  Hände,  Finger  u.  s.  w.y 
wobei  alle  Fehler  sorgsam  zu  bemerken  sind,  damit  ein 
sauberes  Spiel  begründet  werde.  Auf  diese  Uebungen 
folgen  vierstimmige  Choräle,  der  Langsamkeit  wegen, 
weil  der  Schüler  Zeit  hat,  den  Anschlag  der  Taste  genaa 
vorzubereiten,  z.  B.  durch  Fingerwecksel  auf  derselbea 
Taste  für  gebundenes  Spiel.  Dabei  ist  der  Ansdruck  der 
Choräle,  entweder  der  Freude  oder  der  Traurigkeit,  die 
erste  Förderung  der  Innern  Musikbildunff,  wo  Tonstärke 
und  Bewegungsgrade  wichtige  äussere  Bedingnisse  sind, 
worauf  hingewiesen  wird.  Sind  so  mehrere  Choräle  gut 
eingeübt,  singt  ein  Theil  der  Schüler  den  Originaltext 
(meist)  dazu,  wobei  singende  und  Spielende  ausschliess- 
lich auf  den  Ausdruck  des  Textes  gelenkt  werden.  — 
Es  kommt  nun  die  Schule  der  Manieren,  wobei  auf  stau« 
berste  Ausführung  gesehen  werden  soll  (Vorschläge, 
Schneller,  DonpelschTag ,  Triller).  — -  Dann  zwei-  und 
dreistimmige  Tonstücke  fignrirter  Art,  wobei  durch  Rück- 
sicht auf  Taktart  und  Rhythmisches  sehon  mehr  Inneres 
zum  Bewusstsein  gebracht  werden  soll.  Perioden,  Sätze, 
Abschnitte  kommen  in  Betracht  (logische  Pausen).  Haupt* 
molive  wei*den  erwähnt,  anfangs  nicht  zu  tief  einge- 
bend. —  Pedainbungen  werden  nun  vorgenommen.  — 
Auswendiglernen  der  Tonstücke  wird '  empfohlen.  Ob 
sie  dadurch  der  Schüler  tiefer  in  sein  Inneres  aufnimmt, 
ist  noch  die  Fra^e.  Unsere  Erfahrung  hat  gelehrt,  dasa 
dies  nur  von  einem  und  zwar  von  dem  negünstigtea 
Theile  der  Eleven  jeder  Art  za  sagen  ist.  Dagegen 
bleibt  der  Gedächtnissvortheil  Allen.  In  der  dritten  Haupt- 
abtheilung  des  ersten  Theiles  werden  Manual  und  Pedal 
bei  fignrirlen  Tonstacken  das  erste  Mal  verbunden.  Immer- 
fort wird  auf  Rhythmus,  Molive  un4  Ansdruck  geachtet. 
Der  Schüler  soll  die  Tönsätze  stückweis  einüben,  woza 
am  gehörigeo  Orte  Fähnchen  angebracht  worden  sind* 
Dadurch  gewinnt  der  Schüler  Einsicht  in  die  SatzbiMung, 
die  in  der  Musik  schwer  zu  bilden  ist.  Auf  dieser  Stufe 
soll  au  porstugsweise  der  logische  Inhalt  der  Präludien, 
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Motive  ond  GedMuhen,  zooi  Gegeostaad  der  Belrachtoog 
gemacht  werdeii.  Za  diesem  Behare  wird  S.  34  der 
Orgelsehale  eiue  kurze  Tabelle  yetsch'ieieo^r  Nachakmun- 
£^e^  geliefert.  Maft  gewinnt  dadorob  die  Ueberzeugimg: 
em  ToDsliick  mass  Hauptmotive  und  Gedanken  haben, 
kann  also  nicht  aus  blosen  AkkordzusammenateUiiogen 
hervorgehen.  Bei  jedem  Pralodiam  soll  der  Lernende 
auf  den  Eindruck  merken»  den  es  auf  sein  Geroüth  maebt» 
«nd  ihn  durch  ein  passendes  Wort  bezeichnea*  Du 
Auswendiglernen  wird  forlgesetzt.  Die  Art,  wie  der 
Sehührr  in  fite  geistige  Betrachtung  der  Tonstücke  ge- 
führt wird,  soll  das  Handbuch  lehren,  soweit  es  auf  Wis- 
icn  ankommt,  was  aliein  auch  noch  nicht  selig  macht. 
Dahin  will  aber  der  Verfasser  arbeiten ,  und  so  gibt  er 
Aadeutuagcn,  ,,wi6  das  Besprochene  (also  Verstandene) 
••  recht  ia's  Innere  der  Schäler  (abo  in's  Gefühl)  hin- 
eingeprägt  werden  kano/^  Sie  bestehen  im  Anhören 
eines  Spielendeo,  wi>b«i  die  Andern  laktiren  und  auf  den 
AnsdI'uck  merken,  beim  zweiten  Vortrage  vielleicht  eines 
andern  Spielers  auf  Sitze  und  Abschnitte,  beim  dritten 
Spielen  desselben  Tonstäcks  auf  Motive,  die  sie  zum  Spiel 
siflgeOy  jede  der  vier  Stimmen ,  in  welche  die  zuhören- 
deu  Schüler  getheilt  werden,  für  sich,  so  dass  man  recht 
lebliaft  fühlt,  in  welcher  Stimme  das  Motiv  hier  und  dort 
aofgenommen  wird«  Die  ßlbigern  Schüler  thun  das  bei 
öfter  gehörten  Stinken,  ohne  die  Noten  im  Buche  nach« 
znlesen.  Dadurch,  meint  der  Verfasser,  müssen  die  Scbü* 
1er  ,»gailz  (?)  innerlich  werden/'  -^  Um  die  'dstbetische 
Seite  der  musikalischen  Bildung  zu  verfolgen,  lüsst  der 
VerCasstr,  wo  es  leicht  angeht,  einen  Theil  eines  Ton- 
•tticks  anders  spielen,  als  es  dasteht,  und  dann  die  Aen- 
dernng  mit  dem  Originale  prifend  vergleidien.  ^^  Zu- 
weilen soll  auch  das  technische  Spiel  des  Vortragenden 
ton  den  Andern,  die  zuhören,  beurtheilt  werden.  Der 
Lehrer  selbst  soll  wahrhaft  schöne  Stellen  der  Tonstücke 
mit  Worten  als  solche  preisen,  z<  B« :  „Diese  Stelle  ist 
doch  sohön,  sehr  achönP^  n.  s.  w.  —  In  den  Choral 
vorspielen  ist  meist  eins  von  Rink  und  eins  von  Fischer 
nu  oemselben  Ghoralie  gegeben,  damit  beide  verglichen 
werden  nach  Ansdrnck  und  Ausarbeitung.  Der  Verfas- 
ser hat  ea  hier,  wie  er  selbst  sagt,  darauf  angelegt,  dass 
die  Schüler  eine  hohe  Meiuung  von  den  Pflichten  bekom- 
men sollen,  die  ihnen  als  künftigen  Organisten  obliegen. 
Er  nennt  diese  Ablheilnng  das  Herz  der  Orgelscbold. 
Aehnlieh  geht  ea  dann  mit  Fugen-  und  Kanons^  —  Immer 
mnss  der  praktische  CJnterricnt  dem  theoretischen  voran- 
gehen. -—  Endlich  kann  man  ausgelemte Tonstücke  trans- 
Eoniren  lassen,  zunäobst  in  die  Ober-  oder  Unter- So- 
nnde.  <^  Man  iasae  über  Motive  eines  Präludiums  ein 
anderes  bilden,  nachdem  sie  theoretischen  Unterricht  ge- 
nossen haben.  — •  Der  erste  Theil  der  Schale  erzielt  eine 
möglichst  groase  technische  Fertigkeit,  der  zwetto  Theil 
nenr  und  vorzugsweise  geistige  Interessett.  Daher  sind 
im  nadern  Theäe  viele  Nummern  leichter  zu  spielen, 
als  im  ersten,  in  wekhem  aber  auch  die  schwerem  von 
weniger  Fähigen  ohne  Nachtheü  fir'a  Gänse  nborsprnn- 
gen  werden  können. 

Dias  sind  die  Hanpigogenstände  und  Behandlungsart 
ien,  deren  Wesen  nnn  Jeder  leicht  seihat  {Hrüfon  nnd 


mit  aeinen  eigenen  Ansichten  vergleidien  kann.  —  Um 
nun  den  Seminaristen  den  Ankauf  zu  erleichtem,  ist 
jede  solide  Bncbhandlung  ermächtigt,  bei  25  bestelltca 
Exemplaren  jedes  ftir  1  Thh*.  20  Gr.,  nnd  bei  50  für 


1  Thlr.  16  ur.  abzulassen. 


G.  fr.  Fink. 


K 


h 


Qffhrtorium.    Ave  Maria  ßlr  vier  Stnestimmen  ftnd  Or- 

fei  von  Joseph  Fran%  trolß    Breslau,  bei  G.  Wein« 
old.    Preis  8  gGr. 

Der  kurze  Gesang  ist  einfach,  kirchlich  und  gnt  ge- 
halten, geht,  anfangs  ganz  allein  für  sich,  so  dass  die 
Orgel  nur  kurze  Zwischensniele  gleich  einfacher  und  getra- 
gener Art  bringt:  dann  oegleitet  sie  den  Gesang  bald 
mit  dem  blosem  Grundbasse,  bald  die  untern  Stimmeo, 
bald  alle  vier  verstärkend,  welches  Letzte  am  Sellenslen 
vorkommt.  Das  Ganze  ist  leicht  ausführbar  und  an  sei- 
nem Orte  wirksam.  Herr  Wolf,  Musikdirektor  und  Dom- 
organist in  Breslau,  ist  in  diesen  Blättern  bereits  als 
einer  unserer  geschickten  und  tüchtigen  Kirchenkooipo- 
nisten  nach  Verdienst  gewürdigt  worden.  Das  Werk- 
chen ist  in  Partitur  und  Auflegestimmen  gedruckt. 


Hymmu  von  C  Schöne  fär  MäfmertiümM»  fSotoguar* 
tett  und  iswei  Chöre)  komponirt  von  C  G.  Malier, 
Op.  18.  Leipzig,  bei  Jul.  Wunder.  Preis  1  Thlr. 
Die  Angabe  ist  in  Auflegestimmen  ohne  Partitur. 
Um  die  letzte  zu  erhalten,  haben  wir  uns  viele  Jfahe 
gegeben  und  die  längst  beabsichtigte  Anzeige  deshalb 
verschoben  aus  guter  Meinung  für  die  Sache.  Da  aber 
die  geschriebene  Partitur  sich  bisher  verlegt  hält,  schrei- 
ten wir  zur  Anzeige,  der  wir  mindestens  mehrfachen 
Nachrichten  zufolge  beifügen  können,  dass  dieser  Hym- 
nus eines  von  uns  öfter  besprochenen  Komponisten  an 
allen  Orten,  wo  er  hm  Gelegenheit  grosser  Männerge- 
sangfeste  zur  Ausführung  kam,  mit  Beifall  aufgenommen 
worden  ist.  Der  Text  föngtan:  ,, Unendlicher!  Allhei- 
liger! Herrlicher  Gott!  Dir  ertönen  die  Stimmen  froh- 
lockender Geister^*  n.  s.  w. 


Neuer  Rirchenkomponist. 

Hynmue  ^^Dondne  eahum  fac  regtm*'  ~-  ab  anctore 
Davide  Kofdng.  Op.  1.  Bonn,  bei  N.  Simrock. 
Der  Verfasser  dieser  Erstlingskomposizion ,  insofern 
wir  auf  die  Herausgabe  sehen,  nicht  auf  die  Arbeit,  wel- 
oher  natürlich  viele  vorausgegangen  sind,  ist  der  Sohn 
oines  begüterten  Kaufmanns  in  Rotterdam,  der  sich  mit 
votier  Zostieamung  seines  kunstltebenden  Vaters  aus  inne- 
rer Lust  der  Musik  widmete.  Von  mehrern  geschick- 
ten Minnern  und  namentlich  von  dem  dortigen  Musik- 
direktor Herrn  C.  Möhlenfeldt  praktisch  nnd  theoretrsdt 
unterrichtet,  kam  er  im  Herbste  1834,  14 y2  Jahr  alt, 
nach  Frankfurt  a.  M<  in  das  Haus  des  berühmlen  Aloys 
Sehmitt  (von  welchem  nächstens  eine  nene  Messe  aus- 
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gegebm  werd«ii  wird),  wo  «r  bU  iS37  bliebi  aocb  Back 
aiditolonallicbeiii  Aufeuthali  ia  seiner  Vaterstadt  wieder 
auf  eia  Jabr  su  seinem  Lebrer  AI.  Schmill  aieb  begab, 
I  Einige  Ouvftrturcn  seiner  Arbeit  wardeii  im  Valeriande 
I  des  jaagea  Mannes  und  ib  Franklurt  a.  JM.  freundlich 
aufgenoflinien ;  »ichi  minder  gläcklicben  Erfolg  hatte  diese 
Kircbenkompasizion  in  der  Vaterstadt  des  Verfassers,  und 
aeine  neueste  Ouvertüre  in  HnioH  erhielt  von  dem  Ver«> 
ein  zur  Beförderung  der  TonJcunsl  in  Uolland  die  Prä* 
■nie  und  wird  anf  Rosten  des  tnc&tig  fördernden  Vereins 
gedruckt.  Ferner  hatte  der  jnnge  JMann  das  Glück, 
vom  russischen  Grossfursten  Aleixander  bei  seinar  Darcb-' 
reise  für  einige  von  ihm  komponirte  AÜliiärmusikeo  mit 
einem  werthvollen  Diamantring  beehrt  zu  werden*  Oie-» 
sen  Winter  wird  Herr  D.  Koniiig  in  Paris  zubringen, 
um  den  besten  Aufführungen  beizuwohnen  und  überhaupt 
<las  dortige  Musikwesen  genau  kenfien  isu  lernen. 

Nach  diesem  biograGsehea  Unriss  weaden  wir  uns 
zur  Komposizion ,  die  in  Partitur  gedruckt  worden  ist, 
welcher  unten  ein  RIavieraaszng  beigegeben  wurde.  Das 
Instrumentale  besteht  aus  dem  Streichquartett,  2  Flöten, 
2  Klarinetten,  2  Fagotten  und  2  Hörnern.  Die  Instru- 
snentazion  ist  durchaus  einfach  und  nur  verstärkend. 
Das  Ganze  zerfiilh  in  zwei  Sätze,  in  ein  lang  gehalte- 
nes Adagio,  y4,  Ddnr,  in  der  Dominante  sehliessend, 
«ad  in  ein  All.  moderato,  %,  Ddur,  wozu  noch  2  Trom- 
yelen,  3  Posaunen  und  Pauken  treten.  Der  erste  Satz 
cceht  hia  zur  26.  Seite  (mit),  ist  melodiös  und  eingäng- 
Jieh,  in  Harmonisirung  noch  nicht  so  voll,  abgerundet 
und  vollendet,  wie  es  ein  meisterlicher  Kirehenstji  er- 
lieiscbt,  was  aber  auch  soleber  aufwärts  strebenden  Jugend 
noch  nicht  eigen  sein  kann.  Die  beiden  Solostimmen, 
Sonran  und  Tenor,  die  dem  vierstimmigen  dhore  zage- 
selU  worden  sind ,  nntersaheiden  sich  Vom  Chore  nicht 
allenihalben  dentlieh  genagt  das  lange  Verweitea  anf 
Nebenlonarten  entfernt  daa  Geföhl  mehr,  als  gut  ist, 
-von  der  Haupsttonarl,  und  die  Belonung  des  iatetniselien 
Textes  braucht  zuweilen  grössere  Sieherheit,   z.  B.  in 

,, Domine  —  regem  nostrum  —  vocäverimns — **  eine  Ge- 
wöhnung, die  mehreren  jungen  holländischen  Komponi- 
sten eigen  ist.  Wahrscheinlich  kommt  dergleichen  von 
Cherubini's  Vorbilde«  «—  Di»  Fuge  des  zweiten  Satzes 
is4  bereits  recht  gewandt,  das  andere  Mal  in  der  Ver- 
kürzung bis  auf  S.  36  durchgeführt,  worauf  das  Adagio 
in  sechs  Takten  das  Ganze  einfach  kirchlich  unterbriebt, 
um  in  doppelt  schnelleren  Stimmeneintrilleu  Führer  und 
Gefährten  wechseln  zu  lasaen^  Der  junge  talentvolle 
Mann  ist  demnach  sehr  beachtenswerth  und  ist  bei  so 
viel  Anlage,  Fieiss  und  Liebe  viel  von  ihm  zn  hoffen« 


Alter  KirchenkomponisU 

Bei  Weitem  die  allerwenigsten  unserer  geehrten 
Leser  werden  auch  nur  den  Namen  des  Komponisten, 
von  welchem  hier  die  Rede  isi ,  gehört  haben,  unser 
ileiseiger  Gerber  f^hrt  ihn  weder  in  seinem  alten  noch 
neuen  Lexiken  der  Tonkünatler  an,  nnd  das  neuere  Uni- 
versallexikon  der  Tonkunst  in  Stuttgart  erwähnt  ihn  eben 


so  weniei  und  Herr  F,  J,  F^'s  ip  sejoer  Biographie 
universefle  des  Musiciens  weiss  er  von  ihm?  lind  so 
tritt  denn  Nicolas  Gomblka  (Gomoiki)  wie  ein  neuer 
Siebenschläfer  aus  der  Nacht  der  Vergessenheit  hervor 
und  bringt  Kunde  vom  Konstieben  entschwundener  Zei* 
ten  aus  Gegenden,  die  uns  bisher  geschwiegen  hatten. 

Die  Bibliothek  der  Akademie  zu  lirakao  besitzt  eia> 
Gicemplar  eines  Werkes,  das  den  Titel  fuhrt:  MeMiaen 
für  das  polnische  PsaJmbuch  in  Musik  gesetzt  von  Nie, 
Gomolka.  Gedruckt  von  Lazarus  1580.  Es  finden  sich 
darin  150  vierslimmiffe  Psalmen  zu  polnischen  Worten, 
übersetzt  von  Job.  nochanovski.  Agf  dem  Begräbnrsa-> 
monumente  dieses  Komponisten  liest  man  eine  laleiaiseba 
Inschrift,  die  ihn  Cborauja  (Chorführer)  nennt,  s^nan 
Todestag  auf  den  5.  März  1609  und  sein  Lebensalter 
auf  45  Jahre  setzt.  Demnach  wäre  er  1564  ffeborep. 
Diese  Angabe  stimmt  aUerdiogs  nicht  pt  mit  der  oben 
aogeruhrlen  Ausgabe  der  150  vierstimmigen  Psalmen  die- 
ses Komponisten  zusammen,  er  hätte  sonst  alle  jen« 
Tonweisen  höchstens  in  aeinem  16.  jabre  geschrieben 
haben  müssen.  Daher  meint  der  Heranageber  einer  Aue« 
wähl  dieser  alten  Psahngesänge^  mau  habe  das  Geburts- 
jahr Gomoiki's  weiter  hinaus  za  setzeo.  Von  dem,  m^s 
der  Mann  nach  der  Zeit  seiaer  Psalmausgabe  noch  kom«' 
ponirt  haben  mag,  ist  bis  Jets^t  nichts  aufgefunden  wor- 
den. Die  Kirchen  -  und  Klosterschulen  hatten  zn  jener 
Zeit  viel  voa  ihrem  Vermögen  verloren,  konnten  also 
an  heilige  Musik  nicht  viel  wenden.  So  gingen  denn 
viele  Manuskripte  mit  der  Zeit  verloren.  Um  so  mehr 
Dank  sind  die  Geschichlsfreunde  dem  Herrn  Joseph  Ci* 
chocki  schuldig,  der  es  unternommen  hat,  das  Wichr 
tigste  der  besten  polnischen  Komponisten  des  16.  und 
17.  Jahrhunderts  in  laufenden  Heften  uns  mitzutheilen. 
Der  Anfang  ist  gemacht  und  das  Werk  hat  folgenden 
Titel  in  französischer  nnd  polniseher  Spradie : 

Chants  dCEgUse  ä  plusieurs  voix  des  aneiem  composi- 
teurs  PolonatSf  recueilUs  et  pubHes  nar  Joseph  Ci- 
chocki,  Ire  Livraison  10  Psaumes  ue  Nicolas  G^ 
mölka.  Varsovie,  cheiz  Gust^  Senevaldti  Leipzig, 
chez  Fr.  Hofmeister.  .  . 

Das  Heft  ist  in  gr.  8»  gedruckt  und  enlhält  mit  der 
I  polnisch  und  französisch  gesdlriebenen,  4  Seiten  langen 
!  Vorrede  20  Seiten.    Die  zehn  kurzen  Paelmen  des  ge- 
,  nannten  Komponisten  sind  hier  auf  vier  LinienaysteaMsn 
I  in  Partitur  miigeibeilt,     Jeder  setsBt  voraus,  ^s  daa 
I  alte  Exemplar,  woraus  sie  genommen  wurden;«  in  hesw- 
dern    SUmmen  gestochen  worden  war.     Die  Schlfisael 
weichen  von  den  jetz^en  ab  und  die  Tajttatriche  fehlen, 
obgleich  am  Anfange  jedes  Psalms  %  oder  V4  Tabt  an- 
gezeigt steht.     Herr  Cicbaefci  wVilte  4iese  Üeberresle 
mit  den  Noten  des  Originals  herausgeben  #  bafnrcb^al^ 
aber,  es  möchten  sie  niir  Wenif^e  w  «tat^itfeiPW  wissen  $ 
so  hat  aie  denn  Herr  Prefeaaor^ah/  Zaiidinaon  aof  «eine 
Bitte  io  die  jelzt  gebräochlidien  Noten    noachriehep, 
AUea  aber  getreu  beibehaUen»  aocb  ^Wt  einjga  Har«* 
moniefehJer,  welche  man  dem  Gra4e  der  Kenntniaae  jfener 
Zeit  adar   typografiacbe»  ^AoUäseügikeijieii  ^aa^breHaNi 
mnaae»    Nefsb  matir  baaeidinen  aw  waU  den  jSlaadpvpM 
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des  RompoDisleii,  welcher  diese  Psalmen Jedenralls  in  jan- 
gen  Jabren  schrieb»  wenn  er  auch  ein  Dezenniam  Froher 
geboren  wurde,  als  das  Begräbnissmonument  angibt.  Die 
Gesänge  sind  merkwürdig  und  füllen  eine  Lücke.  Im 
Scblnssakkorde  findet  man  öfter  die  grosse  Terz  bald 
mit  bald  ohne  Qainte;  nnr  zuweilen  fehlt  die  Durterz» 
die  Mollterz  dagegen  steht  am  Schlüsse  ein  einziges  Mal. 
Man  sieht  daraas»  dass  selbst  die  kleine  Terz  schon  damals 
nicht  immer  vermieden  wurde.  Die  Annahme  Vieler»  man 
habe  im  16.  Jahrhundert  jede  Terz  im  Scblussakkorde  für 
verpönt  gebalten,  ist  also  falsch.  In  einem  kleinen  Sta- 
bat  mater  voo^Nanini  und  in  Jesu  dulcis  memoria  von 
Vittoria  steht  sie  auch.  —  Der  Herausgeber  hat  zur  Ver- 
gleicbung  für  die  Liebhaber  diesen  Psalmen  einen  kur- 
zen Gesang  Paleslrina's»  Thomas  Taliis  und  der  beiden 
eben  genannten»  als  Komponisten  desselben  Jahrhunderts 
beigefügt.  Zu  Nanini  setze  man  die  fehlenden  Vorna- 
men Giovanni  Maria»  damit  man  ihn  nicht  mit  seinem 
Bruder  Bernardino  verwechsele;  er  starb  auch  nicht  als 
Kapellmeister  der  Kirche  S.  Maria  Maggiore»  da  er  diese 
Stelle  1577  niederlegte»  worauf  er  in  das  Kollegium  der 
iSpstlichen  Sänger  aufgenommen  wurde.  Er  starb  nicht 
610»  sondern  am  11.  März  1607.  —  Das  folgende 
Heft  soll  Messen  von  dem  Abt  Gregor  Garoawcki  ent- 
halten» einem  bisher  eben  so  unbelannten  l^nsetzer. 
Die  Uefke  Bi^i  also  wichtig« 

G.  W.  Fink. 


t 


Acht  Wandtafeln 

Mum  Elementarunterrichte  im  Noiensingen ,  nebst  An- 
leitung Mum  Gebrauch  derselben.  Zunächst  fiir  Stadt- 
ond  Landschulen  von  Heinrich  fVohlfahrt.  Leipzig» 
bei  BreitkopfnndHärleK  1S39.    Preis  1  Thlr.  8  Gr. 

Die  Anweisung  zum  Gebrauch  dieser  zweckmässi- 
gen Wandtafeln  ist  ganz  kurz  und  deutlich;  mit  dem 
Vorworte  und  7  abgedruckten  Liedertexten  nimmt  sie 
nicht  mehr  als  15  Oktavseiten  ein»  was  völlig  genügt. 
Der  erfahrene  Verfasser  bemerkt»  dass  Jetzt  und  schon 
seit  einiger  Zeit  Regierungen  und  Oberschulbehörden  dar- 
auf sehen ,  dass  der  Gesangonlerricht  nicht  blos  nach 
dem  Gehör»  sondern  nach  Regeln  ertheilt  werde.  DaRir 
bleiben  halbe  Stündchen  übrig;  desto  besser  müssen  sie 
benutzt  werden.  Das  Anschreiben  der  Noten  vom  Leh- 
rer raubt  zu  viele  Zeit»  was  klar  ist;  es  kann  dabei 
nicht  vorwärts  gehen.  Also  fVandtafeln.  Die  Bogen 
nod  die  Noten  sind  ansserordenilich  g^oss  und  die  letz- 
ten sehr  schwarz»  so  dass  die  Kinder  auch  in  weiter 
Entfernung  sie  bequem  und  deutlieh  sehen  können.  Die 
erste  Tafel  ist  zum  Pfotenlemen^  hat  ein  Tastalurbild 
durch  zwei  Oktaven»  was  vortheilbaft  ist.  Die  Tonlei- 
ter und  ihre  Intervalle  (Tonentfernungen)  werden  bün- 
dig erklärt.  Die  zweite  Tafel  übt  Quinten»  Sexten» 
OElaven  und  dann  erst  Septimen»  wo  der  Unterschied 
der  grossen  und  kleinen  angegeben  ist»  weil  die  letzte 
im  Singen  öfler  vorkommt  als  die  grosse.  Am  Ende  der 
Tafel  wird  Gestalt  und  Werth  der  Noten  nach  bekann« 
ter  Art  gelehrt.   Die  dritte  Tafel  lehrt  Takt»  TakUtriehe, 


Punkte  hinter  den  Noten»  Pausen  und  Auftakt.  Tafel  4. 
Bindezeichen»  Triolen»  Versetzungszeichen  (also  mit  Hilfe 
der  Obertasten  des  Pianoforte)»  Dur-  und  Moll -Unter- 
scheidung und  verschiedene  Tonleitern  des  Dur  nach  der 
Normaltonleiter  von  C.  Tafel  5  erklärt  die  Molltonlei- 
ter und  die  Verwandtschaften  mit  Dur»  der  gleichen  Vor- 
zeichnung we^en.  Uebrigens  ist  auch  der  Ueruntergang 
der  Molltonleiter  a»  gis^  /*»  e  n.  s.  w.  angegeben,  ana 
der  gewöhnliche  nicht.  Tafel  6  lehrt  Vorschläge  nnd 
Fermaten.  Tafel  7  und  8  liefern  zweistimmige  Gesänge» 
nämlich  sieben  Lieder  moralischen  Inhalts.  —  Das  We- 
sentliche haben  wir  genau  angezeigt»  wie  es  sich  gebührt. 
Wir  fusen  nnr  nocn  hinzn:  frandtafeln  solcher  Art 
sind  jeder  Schule  nothig. 


Hülfstafeln  fUr  den  Musihmterrieht. 

Mit  einer  Beschreibung  und  Gebrauchsanleitung  zu  der 
I  neu  erfundenen  Hiufstafel  u.  s.  w.  vom  Schulmeister 
I         fFeizsäcker  in  Sulzbach  an  der  Murr.     1830. 

Es  werden  zwei  Tafeln  geliefert,  deren  erste  eine 
I   abgedruckte  Tastatur  von  vier  Oktaven  enthält^  darüber 
zwei  Liniensysteme  mit  sehr  grossen  und  deutUchen  No« 
I   ten  von  ganzen  Takten  bis  zu  Sechzehntheilen,    deren 
Pausen»  dem  Bass-»  Diskant-  und  Violinschliissel  nnd 
den  Versetzungszeichen  stehen.     Die  andere  Tafel  ent- 
;  hält  an  der  Spitze  ein  grosses  Liniensystem  mit  schwar- 
zen vollen  Noten  vom  kleinen  f  bis  zum  dreigestriche- 
I   nen  c.    Die  Noten  stehen  in  gerade  herunter  (wie  Takt- 
1  striche)  und  in  gleicher  Entfernung  von  einander  absle- 
I  hend  laufenden  Strieben»  die  chromatische  Skala  bedea- 
I   tend.     Die  ganzen  Töne  der  diatonischen  Skala  über- 
springen also  mit  ihrem  nächsten  Notenkopfe  einen  sol- 
chen perpendikulären  Strich»  während  die  halben  Töne 
gleich  im  nächsten  Striche  stehen.     Unter  den   fortge-* 
setzten  senkrechten  Strichen  steht  zur  Angabe  der  Vor- 
zeichnungsverhältttisse  jedes  Grundtons 

Oä  -     2«  ^    4«  -        6«        itt 
0Ä5*        *34      **1*        6?  * 

Dann  mit  fortlaufenden  Strichabtheilungen  die  Dnrskala 
mitzählen  vonl  bis  8  von/  anfangend»  unter  ihr  die  Moll- 
skala von  3  anfangend.  Zuletzt  das  Abbild  der  diesen  Ver- 
hältnissen angepassten  Tastatur.  —  Man  sieht»  es  ist 
dies  Alles  zur  Versinnlichung  der  Intervallen -Verhält- 
nisse der  verschiedenen  Skalen  beider  Tongeschlechter. 
Der  Verfasser  fand  nämlich  die  Lehre  von  den  Vorzeich- 
nungen und  Tonverwandtschaften  ftir  seine  Knaben  sehr 
schwierig  und  half  durch  Anschaulichkeit.  Das  Konsi- 
storium prüfte  und  belobte  dieses  Hilfsmittel  1827.  Wer 
nun  gleiche  Schwierigkeit  in  Beibringung  dieser  Lehren 
findet»  wende  diese  Hilfstafeln  an»  die  ihm  in  dem  bei- 
gelegten Druckbogen  noch  sattsam  erklärt  werden.  Wir 
Haben  nur  noch  zu  bemerken »  dass  uns  erst  jetzt  diese 
beiden  Wandtafeln  zur  Anzeige  öbei^ebon  worden  sind« 
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Für  das  Pianoforte  arrangirte  Lieder. 

Seiidem  litzi  aas  Franx  Schuberts  Liederschätze 
die  ihm  besonders  lieb  gewordenea  Gesänge  für  sein 
Instromenl  allein  einrichtete  und  die  Melodieen  dersel- 
ben nach  seiner  und  der  herrschend  gewordenen  Spiel- 
weise mit  reichem  Bravourwerk  versah,  was  er  nicht  blos 
auf  besonders  geistreiche  Art  that  (vergl.1838,  S.795)» 
sondern  aoch  eindringlich  durch  eigenen  Vortrag  seiner 
Umbildungen  in's  Leihen  führte»  gewannen  diese  Bear- 
beitungen so  allgemeine  Tlieilnahme,  dass  sich  selten 
eine  neue  Erscheinung  finden  wird»  die  einer  so  schnel- 
len und  reissenden  Verbreitung  sich  erfreuete,  als  diese 
glänzeofleB  Liederumspielnngen.  Von  der  einen  Seile 
reiztea  sie  dnrch  Schwierigkeit  der  Ausführung  die  Kla- 
vierspieler, von  der  andern  durch  Wirksamkeit  des  Aus- 
drucks und  dnrch  bewundernswerthe  und  beliebte  Ton- 
masse die  Zuhörer.  Und  so  konnte  man  voraussehen» 
dass  bald  andere  auftreten  würden,  welche  diesen  so 
fflücklkh  eröffneten  Weg  benutzen  und  ähnliche  Früchte 
dieses  Kunstgebietes  dem  dafür  empfänglich  gewordenen 
Publikum  anbieten  würden.  Der  Erste,  der  diese  neue 
Lieblingsrichtung  benutzte ,  war  der  eben  so  gewandte 
als  unermüdliche 

Karl  Czerny. 

Er  blieb,  seinem  Vorgänger  möglichst  treufolgend» . 
hei  dem  Liedersegen  desselben,  auch  in  Frankreich  durch 
IVoirrit^s  Vorträge  beliebt  gewordenen  Komponisten  ste- 
hen und  wählte  sich   zu   seinen   neuen    Bearbeitungen 
folgende : 

Liedtr  von  Frtms  Schuberiy  JUr  das  Pianoforte  über^ 
ir%gen  von  Carl  Czemy.  No.  1.  Die  ForeUe.  No.2. 
Dring  in  die  Feme.  No.  3.  Gmjme  aus  dem  7ar- 
tarns.  H^A.  Der  blinde  Knabe.  No.b,  Norman's 
Gesang.  No.  6.  Lied  des  gefangenen  Jägers.  No.7. 
Schijßrs RlageUed.  No,».  Jägers j^bendlied.  No.9. 
Liedm  Grünen.  No.  10.  Erster  Verlust.  No.  IL 
j^n  Sdvia.  No.  12.  Fischerweise.  Wien ,  hei  A. 
Diabeli  und  Comp.  i 

Die  Ausgabe  ist  im  Aenssem  völlig  wie  die  erste 
der  von  Liszt  bearbeiteten  Lieder,  und  die  Texte  sind 
über  die  Lfeder  gedruckt,  damit  man  sich  unmittelbar  vor 
dem  Spiele  mit  dem  Dichtnngsinhalte  bekannt  machen 
könne,  was  dem  Verständnisse  dieser  Gaben  sehr  vor- 
iheilhaft  ist  lud  die  Freude  daran  bedeutend  vermehrt. 
Das  innere  Wesen  der  Uebertragung  ist  nicht  minder  dem 
Vorbilde  treo^  so  gewandt  underuihren,  als  man  es  von 
Czerny  erwarten  darf,  dem  man  Umsicht,  Geschick,  An- 
eignungskraft ;  Routine  und  selbst  Erfindung  gar  nicht 
absprechen  kaiti,  es  wäre  denn  mit  Unrecht,  wenn  man 
nicht  gerade  slinell  hingeworfene  und  leichtfertig  zum 
Drucke  gebracbb  Kleinigkeiten  hervorheben  und  sein 
Gutes  und  Tüchtiiss  geflissentlich  unbeachtet  lassen  wollte. 
Selbst  in  der  .furechten  Vortrag  dieser  bearbeiteten  Lie- 
der erforderlicheot  Bravour  schliesst  er  sich  so  ganz  an 
Liszt,  dass  eben  ip  fertige  Spieler  zur  glücklichen  Aus- 
führung dieser  Galto  gehören,  wie  zu  jener.    Dann  wird 


aber  auch  die  Wirkung  vorlrefliieh  sein.  Scheint  diese 
in  einigen  Nummern  geringer,  so  liegt  der  Grund  nicht 
in  der  Bearbeitung,  die  immer  gut  und  schön  gerathen 
ist ,  sondern  in  den  Liedern  selbst ,  die  zwar  alle  gut 
sind,  deren  manche  jedoch  einen  weniger  allgemein  an- 
sprechenden Karakter  haben,  dafür  aber  wohl  von  den- 
jenigen, deren  Gefühlsstimmung  gerade  von  dieser  beson- 
dern Richtung  getroffen  wird,  vorzüglich  geliebt  wer- 
den, eine  Erscheinung,  die  nicht  selten  vorkommt.  Und 
so  müssen  wir  denn  diese  sämmtlichen  Liederbearbeitnn- 
gen  des  Nutzens  wegen,  den  sie  den  Spielern  bringen, 
und  des  Genusses  wegen,  den  sie  für  Hörer  und  Vor- 
tragende gewähren,  bestens  empfehlen. 

Darauf  erschien  folgende  Sammlung  der  Art: 
Lieder  von  C.  G.  Reissiger  für  das  Pianoforte  Ober' 

tragen  von  Gustav  Martin  Schmidt.     Zwei  Hefte. 

Leipzig,  bei  Frdr.  Hofmeister.  Pr.  jedes  Heftes:  14  Gr« 
Des  Kapellmeisters  Reissiger  schöne  Lieder  sind  es 
werth,  dass  sich  anch  diejenigen  an  ihnen  ergötzen,  die 
nicht  singen  oder  die  den  Gesang  zugleich  auf  ihrem 
Instrumente  erklingen  lassen  wollen.  Die  getroffene  Aus* 
wähl  unter  den  vielen  beliebten  Liedern  dieses  geschätz- 
ten Komponisten  ist  vortrefflich.  Wir  bezeichnen  die 
Stöcke  weiter  unten,  um  sie  nicht  doppelt  anzugeben, 
und  reden  zuvor  von  der  Behandlnngsweise  derselben, 
die  von  einem  Komponisten  herrührt,  der  sich  durch  diese 
Arbeit  in  die  musikalische  Welt  einfuhrt.  Der  junge 
Mann  hat  seine  Aufgabe  so  gut  gelöst,  dass  er  alles 
Lob  verdient  und  des  Dankes  Vieler  gewiss  sein  kann. 
Sind  sie  weder  von  Passagen  noch  von  variirenden  Zu- 
thaten  umspielt,  wie  es  in  den  früher  genannten  Samm- 
lungen der  Fall  ist,  so  gereicht  dies  dem  Bearbeiter  zum 
Zeugniss  eines  sichern  Geschmacks,  da  diese  Lieder  eine 
noch  glänzendere  Umhüllung  weit  weniger  vertragen. 
Das  Vollgriffige  und  die  nothwendige  Hervorhebung  der 
Melodie  setzt  dennoch  eben  auch  tüchtige  Spieler  vor- 
aus, die  im  rechten  Wiedergeben  des  Rarakteristiscben 
genug  zu  thun  finden,  dann  aber  auch  grosses  Vergnü- 
gen daran  haben  und  es  geben  werden.  Zu  wünschen 
wäre  nur,  es  möchten  die  Texte  diesen  Liedern  eben 
so  beigedrnckt  vtrorden  sein,  als  es  in  der  vorher  ange- 
zeigten Sammlung  geschehen  ist.  Man  erhöht  sich  den 
Genuss  bedeutend  und  fbYdert  den  Ausdruck,  wenn  man 
die  Gedichte  vorher  durchliest.    Ans  diesem  GruAde  zei- 

6en  wir  an,  in  welchen  Liederbeften  Reissigers  diese 
learbeitongen  der  Reihe  nach  zu  finden  sind.  No.  1. 
„Der  Sehnsucht  Schmerzen*'  ist  das  zweite  Lied  in  Op. 
ii;  —  No.2.  „Als  ich  sie  sah  zum  ersten  Mal**  das 
dritte  Lied  in  Op.  98;  —  No.  3.  Mailied.  „Wo  geht's 
Liebchen?"  das  fünfte  Lied  in  Op.  48;  —  No.  4.  „Lie- 
besunmuth'*  das  fünfte  in  Op.  124;  —  No.  5.  „Der 
Sänger  in  der  Ferne,**  das  erste,  Op.  42;  —  No.  6. 
„Düs  Gefühl  der  ersten  Liebe,**  das  erste«  Op.  23;  — 
No.7:  „Das  Veilchen,**  das  vierte,  Op.48;  —  No.8. 
„Jägers  Wegzeiger,**  das  erste,  Op.  98;  —  No.  9. 
„Neue  Liebe,  neues  Leben,**  das  dritte,  Op.  48;  -— 
No.  10.  „Ich  lieb'  eine  Blume,**  das  siebente,  Op.  101; — 
No.U.  „Der  Abschiedsabend»**  das  zweite»  Op.  SSi-— 
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Mo.  12.  Dotit:  «»Mio  bea  iic4Mrd«U''  Ut  das  swtUe  DaeU 
de«  48.  W«rkw.  g.  W.  Fmk. 


Zur  Ferhesserung  der  Kirehenmuiik 
in  Italien. 

Nachdem  der  in  No.  41  dieser  Zeitung  erwähnte 
flan  des  GMD.  Hitler  Spontioi  zur  Reform  der  Kir- 
chenmusik in  lullen,  insbesondere  in  Rom  und  dem  Kir- 
chenstaate überhaupt,  die  Genehmigung  des  Papstes  er- 
halten bat  und  zur  Ausrühriing  gebracht  wird,  ist  auch 
die  darin  als  nothwendig  dargelegte  Errichtung  einer 
musikalischen  Bibliothek  und  rfotendruckerei  (Stabili- 
mento  Mosicale  Cakografico)  bereits  angeordnet. 

Dems^emäss  bat  der  vorgeschlagene  Direktor  dieser 
AnstaltTnerr  Domenico  Rinaldi  io  Rom  iiolerm  25«  Mai 
1839  eine  öflenlliehe  Subskripzionseinladniig  (Manifeslo 
di  Associasione)  erlassen ,  welche  im  Wesentlichen  Fol- 
gendes enthält:  ^ 

1)  Alle  Musikalien,  welche  von  dem  erwähnten  Insti- 
tut puhltzirt  werden,  sollen  bestehen  in  Messen,  Offer- 
iorien,  Gradualen,  Motetten,  Psalmen,  Hymnen,  Respon- 
aorien,  Tantum  ergo,  Oratorien,  Litaneien  mit  Orgel- 
ond  Orcliesterbegleitung ,  anch  blose  Vokalmusik.  Es 
werden  Kompositionen  der  berühmten  Meister  Anfossi, 
Burroni,  Basilj',  Casali,  Clari,  Perez,  Canniociari,  Co- 
atanzi,  Casciolini,  Caldara,  Fioravanti,  Giorgi,  Leo,  P. 
Martini,  Pergolesi,  Santucci,  Scarlatli,  Zingarelli,  Zuc- 
cari  und  von  andern  als  klassisch  anerkannten  Meislern, 
Italienern  oder  Ausländern,  ausgewählt  werden. 

2)  Jeden  Monat  wird  ein  fleft,  zum  geringen  Preise 
von  60  römischen  BajoccU,  erscheinen. 

3)  Jedes  Blatt  wird  acht  Seiten  enthalten  und  den 
Subskribenten  nur  '10  Bayocchi  kosten.  Der  sonstige 
Verkaufspreis  ist  auf  16  Bajocchi  festgesetzt. 

4)  Jeder  Subskribent  verpflichtet  sich  für  ein  Jabr 
forllaufend,  wenn  die  Kündigung  nicht  im  November  er- 
folgt ist. 

5)  Die  Subskripzionen  werden  nur  von  der  Direk- 
zion  des  Instituts  angenommen. 

6)  Die  Musikstücke  werden  monatlich  in  alle  Haoot- 
atädte  (des  Kirchenstaats)  zur  Emprangnahme  von  aen 
Subskribenten,  gegen  Vergütung  von  5  Bajocchi  Spesen 
für  jedes  Heft,  versandt. 

Diesem  Manifest  ist  eine  Subskripzionsliste  beige- 
fügt.  Adresse:  Rom,  Via  del  Governo  Veöchio,  No.  34. 

Noch  ein  zweites  Manifeste  d'Associazione  ist  in 
Aom  an  die  Freunde  der  Kirchenmnsik  von  sachkundi- 

S\n  Herausgehern  erlassen,  welche  selbst  hoclu;eachtete 
onpoaisten  sind.  Hiernach  soll  nnn  gleichuills  eine 
Sammlung  geistlicher  Musik  veranstaltet  werden,  welche 
die  Hauptwerke  der  berühmtesten  italienischen  Tonsetzer 
vom  16.  Jahrhundert  bis  auf  unsere  Zeit  enthält.  Diese 
Sammlung  soll  Komposizionen  ohne  nnd  mit  ÜKelbe- 
enlhalten.     Auffallend  ist  uns  nur  die  Schluss- 


^  Unter  so  gunstigen  Ausoizien  acheiit  der  Kirehea- 
musik  jenseits  der  Alpen  eine  negenerazion  bevorzosteliB. 
Quod  Deti»  bene  vßrtaiJ 
ßeri«.  m  N..e-ber  1839.  ^^  ^^  ^^^ 


NACHHICHTEIf. 


gleituiig 
bemerkui 


Bemerkung :  dass  in  der  Musik  a  Gapella  den  jetzt  we- 
nig bekannten  (1)  Schlüsseln  des  Mezzo  -  Soprans  und 
Baritons  die  bekannteren  substituirt  werden  sollen.  -— 


Anfang  der  Herhstopem  in  Italien. 

Kaum  nimmt  die  Hitze  in  ItaKen  ab,  als«  n  Ende 
August,   da  denkt  nun  schon  an  die  Herbetvergangaa* 

En,  die  bier  zu  Land  bei  Einigen,  astronomisch  streng, 
I  spät  im  Dezember,  bis  Vl^eihnachten  dauern.  Landle* 
ben  (mUeggiaiura)  y  Jagd  nnd  allerlei  Beinstigvngen  (in 
Rom  ist  der  ganze  Oktober  so  zu  sagen  ein  halber  Pest* 
tag,  und  der  sogenannte  Soherbenherg  weiss  es  am  besten) 
wechseln  hier  steU  mit  dem  itaiieniseh  köstlichen  Dolce 
far  nienle  ab.  Aber  die  Oper  ist  doch  das  Allererste, 
und  in  der  zweiten  Hälfte  August  werden  die  meisten 
Theater  abgestäubt,  aufgeputzt,  und  seihst  in  4en  klein- 
sten Dörfern,  wo  oder  in  deren  Nähe  Villegiaturen  statt 
finden,  gibt  es  Opern  ^  demzufolge  also  im  September  und 
Oktober  meist  viele  Operntheater  oiFen  siiid.  Diesen 
Herbst  entsteht  hei  uns  wahrscheinlich  eine  Opern-Ceber- 
schwemmung.  Sänger- Kars vanen  durchkreuzen  beson- 
ders das  Lombardisch- Venezianische  und  Piemontesische 
Königreich;  so  wird  denn  auch  der  nächste  Bericht  von 
hier  aus  das  Meiste  erzählen.     Bis  dahin  von 

M^^nd  (Teatro  atla  Soala).  Fragt  jnan  eines  lu- 
jiener  in  Betrefft  seiner  Gesuadbeil  oder  «kooeaiiecben 
Verhältnisses  oome  $ia?  come  vu?  und  er  gibt  out  einem 
halb  fiustern  Gesicht  juir  Antwort:  d  trive  (man  lebt), 
so  heisst  das  mit  andern  H^orle« «  es  geht  nicht  ecUeclit, 
es  könnte  aber  doch  besser  gehen,  oderi  es  |(eht  zwar 
nicht  besonders  gut,  aber  der  Himmel  bewahre  ver  noch 
Aer^erm.  Letzte  Anskgung  passt  auf  das  vna  der  Scala 
bis  jetzt  Geleistete.  Der  Carlellone  der  Stamione  ver- 
kündete als  Hauptsänger:  die  beiden  Prime  Doune  Spech- 
Salvi  und  Mazzarelii,  den  Tenor  Saivi,  den  Bassisten 
Marini  und  Buffo  Rovere.  Die  erst  am  17.  August  ge- 
gebene Oper  Un  dueUo  soUo  Richelieu  (nach  dem  Fran- 
zösischen) war  neu  von  dem  Befm  F^d^'co  lÜccL 
Längst  Gehörtes^  bier  und  da  etwas  weniges  Geiiiessba- 
res  —  sie  verschwand  bald  aus  der  Szene»  Die  Spech 
singt  con  anima,  aber  ihre  vece  velala  will  der  dcak 
nicht  zusagen,  und  sie  ist  iiberhaupl  keioe  Scala -Prima 
Donna.  Ihr  Gatte  Salvi  hat  eine  schöne  »od  hohe  Stimme» 
guten  Gesang  und  eine  Marionetten -Akzion.  Mariiu*j 
einziger  Reichthnm  als  Künstler  ist  eine  hübsche  Slimn». 
Die  unpässlioh  gewordene  Mazzarelii  wurde  gleich  An- 
fangs durch  unsere  wackere  Altistin  Jttarietta  BramhiUa 
ersetzt.  Zur  schuellea  Aushilfe  gab  man  am  23.  Au- 
gust Rossini'«  Italiana  in  Algen  mit  der  Ranieri-Marini 
(Gattin  obiges  Bassisten)»  einer  gewiss  guten  Sfingerin» 
wenn  es  sich  von  Arien,  Duetten  n.  s.  w*  hjuidelt;  ia 


985 


1859.    NoTember.    No.  4S. 


954 


gröMera  BBse«iU«stSoken  —  io  der  Scala  —  Ist  sie  fast 
oall.  Roasrm's  Mssik  ei^utckte  zwar  nach  Ricci,  da 
nan  aber  ^iteai^  Oper,  von  weit  bessern  Singern  vortra- 
gen gehört  halle,  so  war  die  Erqoickung  mit  einer  bit-» 
lern  firinaerang  vermengt.  Bald  darauf  verun^ückte 
Dontseiti's  Gianni  di  Parigi,  also  wieder  die  Itaiiana. 
Den  21.  September  gab  man  D/s  Roberto  d'Evreux 
mit  der  Armenia  nnd  Mazzarelli  (Beide  nen  fiir  Mailand), 
Saivi  ond  Marini.  Die  Armenia  (bekauntHob  eine  Spa- 
flierin)  bat  eine  soböoe  Stimme,  vorzügtieb  in  den  tie- 
fom  Corden,  ganz  alla  Malibran;  die  Mazzarelli  hat 
einen  bessern  besang  mit  —  fnr  die  Seda  —  dünner 
Stimme.  Beide  sind  #ocb  im  Beginne  ihrer  Laofbahn 
und  werden  sich  mit  der  Zeil  hoffenlhcb  bober  schwin- 
gen. SaIvi  hat  seine  Arie  recht  ^ut  gesungen.  Von 
der  Masik  des  Roberto  (eigentlich  Conte  Essex)  ist  bei 
Gelegenheit  als  sie  auf  dem  hiesigen  Theater  Re  gege- 
ben wurde,  in  diesen  Blattern  (Jahrgang  1838,  S.  358) 
gesprochen  worden.  Auf  der  Scala  bat  nur  Weniges  in 
ihr  gefallen.  Das  Fazit  des  hier  gedringt  gegebenen 
Geschiebtiichen  ist  das  oben  Ausgesproebene  :  —  si  vive, 
und  Efgehnng  in  den  Willen  des  Himmels. 

Nachrichten  aus  Genua  zufolge  befand  sich  Pom- 
nini  in  seiner  Vaterstadt  bis  Ende  Septembers.  —  Der 
löjährige  leutscbe  Violinkünstler  Nüolavs  Dmitrvfff" 
Schäffer  liess  sich  am  25.  September  auf  der  Scaia  in 
den  Zwischenakten  der  Oper  mit  einem  Konzerte  von 
De  Beriet  hören.  Sein  für  dessen  Alter  in  jeder  Hin- 
sicht treMicbes  Spiel  erwarben  ihm  vielen  Beifall  und 
Hervorrufen  auf  die  Szene.  Die  Blätter  von  Venedig, 
wo  er  sich  in  einigen  Privatbäusern  hören  liess,  spre- 
cheo  bereits  mit  ungemeinem  Lobe  von  ihm. 

Rom.  Anwai  geschrien !  Mercadante's  Giuramento, 
welcher  am  10.  September  im  Tealro  Valie  die  Stagione 
antuhnale  eröffnete,  machtf  mit  der  Tadolini,  der  Vietti, 
dem  Tenor  Genero  und  tiassisten  Varese  einen  abschen- 
liehen  Fiasco.  Genero,  der  seit  langer  Zeit  nichts  mehr 
taugt,  war  noch  dazu  unpässlich.  Man  flächtete  sich 
gleich  darauf  nach  dem  Teatro  Argehtina,  und  gab  die 
Semiramide ;  Fiasco  No.  2 ,  Varese  war  unpäsi " 
Hierauf  ensasirte  man  den  Tenor  Deval  und  kehrte 
der  nach  Valle  zurück,  gab  mit  ihm  den  Ginram 
und  Alles  ging  besser. 

Turm  (Teatro  Carignano).  Gemma  di  Vergy,  Olive 
e  Pasqoale,  versteht  sich  wohl:  beide  von  Herin  Doni- 
zetti,  machten  schnell  hinter  einander  Fiasco  primo  und 
Fiasco  seceodo.  In  ersterer  sang  die  Brambilla  (Teresa), 
die  der  Titetrolle  nicht  gewachsen  war;  ebenso  der  aus 
Portugal  zurückgekommene  Landsmann  und  Bassist  Mag- 
gierotti  wusste  sieh  in  der  seinigen  nicht  recht  auszn- 
iinden.  Der  Tenor  Verger  wollte  auch  nicht  der  Zohö- 
rcr  Hände  elektrisiren.  In  der  zweiten  Oper  ging  es 
dem  Maggiorotti  (OKvo)  etwas  besser,  Scalese  (Pa- 
annale)  war  ein  Lazziverschwender,  Verger  so  se,  aber 
die  Ruggeri!  ....  Mit  Ungeduld  erwartet  man  die  Ga- 
bnssi  aus  Bologna.  ^ 

Tw*/.  Die  Herbslstagione  begann  hier  am  18.  Sep- 
tember  mü  Donizetti's  tvcia  di  Lammefmoor,  worin  das 
fttmöse  Kleeblatt I  Unger,  Morimi,  Cosseßi  nach  detn 


wie- 
Giuramento, 


gfilDzenden  Empteige  ihres  Veni,  vidi,  vM,  während  der 
ganzen  Oper  mit  Beifall  bestürmt  wurden. 

Statistische  Uebersicht  derScmmerapem  tn  Italien. 

Die  Stagione  esüva»  in  musikalischer  Hinsicht  die 
ärmste  im  eanzen  Jähr,  hat  heuer  fünf  neue  Opern  und 
zwei  neue  Maestri  (Aggimtorio  und  Siri)  erzeugt.  Von 
diesen  fünf  Opern  wurden  vier  (abermals  sehr  selten) 
zu  Neapel  und  eine  zn  Padua  komponirt;  drei  davon 
sind  bereits  verschwunden ,  die  Ejustenz  der  übrige« 
zwei  ist  sehr  nngewiss. 

Donizetli  wurde  auf  30  Theatern,  Mercadante  aaf 
6,  Beliini  auf  4,  Ricci  (Federico)  und  Rossini  auf  3, 
Ricci  (Luigi>  auf  2,  Cqppola  nnd  Padni  auf  einem  Tbei^ 
ter  gegeben. 

In  Betreff  der  TheaterzabI  verhält  sich  also 
Donizetti  zu  Mercadante  wie 5  :  !• 

—  -    Bellini  wie 15  :  2. 

—  -    Ricci  (F.)   und  Rossini  wie..  10  :  1. 

—  -    Ricci  fL.)  wie 15  :  1. 

—  -    Coppola  und  Pacini  wie 30  :  1. 

Wiederholt  wurden: 

Von  Donizetti:  die  Gemma  di  Vergj  auf  12  Thea- 
tern, die  Lucia,  Parisina  nnd  Marino  Paliero  iedeanf5, 
Roberto  d'£vreux  und  Elisir  jede  auf  4 ,  Belisario  und 
Lucrezia  jede  auf  2,  Furiose,  Olivo  e  Pasquale,  Ajo  nel 
imbarazzo,  Torquato  Tasse,  Anna  Boleua  jede  auf  einem 
Theater. 

Von  Mercadante:  die  Elena  di  Feltre  auf  4^  Gin- 
rameuto  und  Bravo  jede  auf  einem  Theater. 

Von  Bicci  (Fed):  Prigione  di  Edimburgo  anf  3 
Theatern. 

Von  Ricci  (LuJgi);  Scaramuecia,  Nuovo  .Figa^^ 
Chiara,  Chi  dura  vince,  jede  auf  einem  Theater.        '.    / 

Von  Rossini;  Matilde  di  Shabran,  Olello»  Barbieri^ 
jede  auf  einem  Theater. 

Von  Coppola:  Mina  auf  einem  Theater. 

Von  PactWi;  I  crociati  auf  einem  Theater» 

In  dieser  Hinsicht  verhielten  sich 
Donizetti  zu  Mercadante  wie 22  :  3. 

•-*        '    Bcllini  und  Ricci  (L.)  wie...  11  :  1. 

-—        •    Rossini  und  Ricci  (F.)  wie  ..  44  :  3« 

—        •    Coppola  und  Pacini  wie  «.....•  44  ;  1. 


Dresden,  den  8.  November«  Gestern  gab  der  königl. 
Rammermusikus  August  Haase  mit  gütiger  Unterstützung 
der  königl.  Kapelle  eine  musikalisch  -  deklamatorische 
Akademie  im  Saale  der  Harmonie.  Der  sehr  achtongs* 
werthe  Konzertgeber  trug  ein  Divertissement  von  Lud- 
wig Haase,  nnd  Le  cong^,  Adagio  für  Waldborn  von 
Lübeck  vor,  beide  Leistungen  vortrefflich ;  nirgends  bemerk- 
ten wir  störende  Missgriiie  oder  gefUblswidrige  Töne  in 
den  verschiedenen  Chorden,  überall  war  das  schönste 
Ebenmaass  in  den  Tonschwingungen  v(>rbanden;  ein 
Umstand,  der  selbst  da,  i>^o  die  grfSssle  Heisterschaft  zn 
Grunde  licet,  sich  selten  ereignet.  Eine  Haneteigeo- 
scbaft  bei  Haase  ist  endKch  noch  die,  dasa  er  das  T 
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fache  WaldhwB  dem  cbromatiMhen  Toniebl,  weil  der 
Ton  des  erslerea  weil  oatärlicher  aod  melodischer  ist, 
als  der  des  lelzlerea.  —  Viele  Bravoar  zeigte  Uaase  in 
dem  Drvertissemenl,  namentlich  in  der  zweiten  Variazion, 
so  wie  er  in  Le  conge  tiefes  Gefühl  an  den  Tag  leste. 
Yorznglich  mnss  sein  schönes  Fianissimo  hervorgehoben 
werden.  Der  jedem  Stücke  nachfolgende  enthasiastische 
Beifall  bewies  y  wie  sehr  man  ihn  als  Künstler  schätzt 
und  ehrt.  —  Ausserdem  trug  Herr  Kammermosikus  fFtn* 
terstein  Konzertvariazionen  über  ein  Sleier'sches  Nazio- 
nalthema  für  die  Violine  von  Durt  vor.  Herr  Winter- 
stein gehört  zu  den  besserdenkenden  Violinspielern»  näm- 
fa'ch  zu  denen»  die  den  grossen  Ton  überall  dominiren 
lassen ;  der  charlalaoerieartigen  Eleganz  und  der  über- 
triebenen Senlimentalilät  ist  er  völlig  abhold.  Sein  Ton 
ist  voll,  dick  nnd  weich,  dabei  weiss  er  die  Register  der 
Töne  gewandt  an  einander  zu  reihen,  und  ist  in  den 
Ausfuhrungen  der  schwierigsten  Passagen  kubn  und  ener- 
gisch.    Auch  ihm  wurde  die  allgemeinste  Anerkennung 

^^  '^'^®''-  Johannes  Heitmann. 


Gera*  Am  30.  Oktober  fand  in  der  hiesigen  Haupt- 
kirche  die  AuBnhrung  des  Oraloriums  Paulus  von  Men- 
delssohn -  Bartholdy  statt.  Der  Singchor  wie  das  Orche- 
ster war  für  die  nicht  gar  weiten  Räume  dieses  Tem- 
pels vollkommen  genügend  besetzt.  Vorzüglich  tüchtig 
zeigte  sich  das  Streichquartett.  Weniger  genügten  in 
Betreff  reiner  Intonazion  mancher  Partieen  die  Blasin- 
strumente und  vorzüglich  die  Posaunen»  welche  weder 
in  der  Probe  noch  bei  der  Aufführung  vollkommen  sau- 
ber zusammenstimmten.  Die  Solopartieen  wurden  durch 
y  i^äul.  Läge!  in  gewohnter  Weise  rein ,  rund  und  ge- 
V jienmackvoll  und  von  zwei  geschickten  und  festen  Dilet- 
tanten sehr  brav  vertreten.  Nur  den  Vortrag  der  Rezi- 
tative  hätten  wir  da  und  dort  etwas  weniger  schleppend 

Sewüoscbt.  Lässt  auch  das  Oratorien -Rezitativ  nicht 
as  geschwätzige  Parlando  der  Oper  zu»  so  ist  doch 
auch  wieder  ein  allzusehr  in  das  Arioso  hineinfallender 
Vortrag  desselben  nur  in  besonderen  einzelnen  Fällen 
statthaft.  —  Die  Aufführung  war,  wie  man  dies  von 
einem  so  erfahrenen,  umsichtigen  und  energischen  Diri- 
genten, wie  Herr  Musikdirektor  Lägel,  schon  im  Vor- 
aus erwarten  wird,  wenige  einzelne  Unebenheiten  abge- 
rechnet, ohne  welche  solche  grössere  Unternehmungen 
überhaupt  nur  selten  abgehen,  eine  sehr  gelungene  zu 
nennen.  —  Es  fehlte  an  nichts  —  als  an  reger  Theii- 
nahme  von  Seiten  des  Publikums,  welches  in  der  That 
für  eine  so  wohlhabende  Stadt,  wie  Gera,  auffallend 
spärlich  versammelt  war.  Es  zeigten  sich  der  fremden 
Zuhörer  fast  eben  so  viele,  wie  der  einheimischen  anwe- 
send —  ein  Beweis,  dass  Gera  seinen  Beinamen  „Klein- 
leipzig** wenigstens  nicht  seiner  Alusikliebe  zu  verdan- 
ken hat.  Für  grössere  Konzertunternehmungen,  falls 
sie  nicht  mit  Souper  und  Ball  verbunden  sind,  ist  die 
Jttehrzahl  der  Geraer,  wie  es  scheint,  nicht  leicht  zn 
Mwinnen.  —  An  der  Tafel  im  Gasthause  meinte  ein 
tesliger  Vogel:  „man  sei  in  Gera  %  lutherisch,  denn 


man  sei  jchon  sufrieden  mit  IVeln  nnd  Weib  and  wolle 
von  dem  Gesänge  nebst  Zubehör  nicht  sonderlieh  riel 
wissen.'*  Rühmliche  Ausnahmen  gibt  es  gewiss  —  al* 
lein  verhältnissmässig  wenige.  —  Einen  grösseren  Za* 
sammenflttss  von  Fremden  hatte  wahrscheinlich  die  uner» 
wartet  schnell  eingetretene  rauhe  Witterung  verhindert. 
Allerdings  hätte  wohl  eine  günstigere  Jahreszeit  gewählt 
werden  mögen.  —  Immer  bleibt  es  zu  beklagen,  dnas 
diese  so  gelungene  Aufführung  eines  der  bedeutendsten 
Werke,  welches  die  teutsche  Muse  in  neuester  Zeit  her- 
vorgebracht, von  einer  verhältnissmässig  so  kleinen  An* 
zahl  voi^  Zuhörern  genossen  wurde.  Zu  verwundern 
war  dies  um  so  mehr,  da  der  Eintrittspreis  bis  zum  Mit* 
tage  vor  der  Aufiiihrung,  welche  um  2 Vi  Uhr  begann, 
nur  zu  8  gGr.  angesetzt  war,  während  er  an  jedem 
anderen  Orte,  unter  gleichen  Verhälfnissen ,  sicherlich 
das  Doppelle,  ja  Dreifache  betragen  haben  würde.  Nur 
künstlerisches  Ehrgefühl  kann  Herrn  Musikdirektor  Lägel 
zu  solchen  Unternehmungen  antreiben.  Schlimm  genug, 
wenn  man  ihn  solche  Ehre ,  welche  ja  doch  auch  anf 
Stadt  uod  Land  ihre  Strahlen  wirA,  noch  durch  peku* 
niäre  Opfer  erkaufen  iässt.!  —  Das  Oratorium  selbst 
bat  Referenten  mit  der  wärmsten  Hochachtung  gegen 
den. Komponisten  erfüllt,  der  sich  durch  diese  Arbeit 
unstreitig  einen  ehrenvollen  Platz  neben  den  ausge- 
zeichnetsten Meistern  in  jenem  Genre  errungen  hat. 
Doch  kann  Referent  nicht  verschweigen,  dass  der  Text 
des  Oratoriums  an  sehr  wesentlichen  Mängeln  leidet, 
welche  nicht  ganz  ohne  nachtbeiligen  EinBuss  auf  die 
Musik  bleiben  konnten.  Er  siecht  an  dem  tödtlicben 
Fehler  eines  Kunstwerks,  welches  gegen ^  den  erhabe- 
nen, viel  umfassenden  Gegenstand,  den  es  zur  Ansehanuns 
bringen  soll,  fast  als  ein  Minimum  erscheint.  Obgleicn 
dem  Musiker  nichts  weniger  als  geschickt  in  die  Hand 
gearbeitet,  hat  er  dennoch  in  seiner  freien,  willkürlich 
fragmentarischen  Gestaltung  seinen  grossen  Vorwurf 
nach  keiner  einzigen  Seite  bin  erreicht,  und  einer  ern- 
sten Kritik  dürfte  es  nicht  schwer  fallen,  aufs  Schärfste 
nachzuweisen ,  dass  der  Verfasser  des  Textes  an  der 
von  ihm  ergriffenen  aber  keineswegs  begriffenen  ood  mit 
fast  unbegreiflicher  Oberfläcblichkeit  behandelten,  erhabe- 
nen Idee  völlig  gescheitert  ist. 

Ein  tieferes  Eingehen  in  die  Beurtheilong  der  Musik 
können  wir  uns  um  so  mehr  auf  eine  andere  Gelegen- 
heit versparen,  da  dieselbe  bereits  von  Herrn  ^r.  Fink 
in  einer  Weise  gewürdigt  worden,  der  wir  in  den  Haupt- 
punkten beipflichten  müssen.  —  Sie  bietet  viele  inter- 
essante, schöne  Einzeluheiten.  Wenn  sie  nicht  zu  einem 
tieferen,  durchgreifenderen  Eindrucke  mit  der  Allgewalt 
eines  wahren  Kunstwerkes  zusammenwirken,  so  hegt 
dies  nicht  im  erfassten  Gegenstande,  nicht  am  Kompo- 
nisten ,  sondern  an  dem  Mangel  an  Bibelkenntniss  uod 
poetischer  Kraft  in  Ausbeutung  desselben,  was  hier  den 
Verfasser  des  Textes  in  so  überströmender  FnUe  sieh 
darbot* 


Berlin ,  den  12.  November.    Kaum  sind  die  Tone 
von  Karl  UüUer's  meisterhaftem  Violinspiel  f  ericlnngeo. 
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SO  reissl  ans  schon  em  neoer,  genialer  VirtQÖs  auf  die- 
sem so  vielseitig  zu  behaDil^elndeB  Insiroraente  aor  Be- 
wunderaog  hin-  Das  eben  isl  das  Sehöoe  in  jeder  Konsl, 
dass  kein  Ciiizeioer  ihre  Tiefen  ganz  erschöpfen  kann, 
und  jeder  in  seiner  Weise  ▼oilkommen  ausgebildete  Knnst* 
1er  seineu  Beilrag  zur  Erwetleruhg  der  bekannten  Gren- 
zen des  kiiiisllerischen  Ziels  »ehr  oder  minder  nach  sei- 
nen Geisteskränen  leistet.  Auf  «ausübende  Musiker  sind 
Vergleicbe  deshalb  nur  in  gewissem  Maasse  anwendbar, 
und  es  würde  einseitig  sein »  diesen  oder  jenen  als  den 
ersten  oder  gar  einzigen  Virtuosen  zu  bezeichnen.  — - 
Dem  Herrn  Fr.  Prume  ging  als  Violinist  zwar  ein  be- 
denlender  Ruf  voran ;  da  man  indess  nicht  jederzeit  den 
öffentlichen  MiUbeilungen  so  ganz  unbedingt  vertrauen 
mag»  so  überraschte  dennoch  die  ganz  ausgezeichnete 
Leistung  des  im  köoigl.  Opernhause  am  6.  d.  zuerst 
mit  einem  originellen,  effektvollen  Violinkonzert  eigener 
Komposizion  debüiirenden  Virtuosen,  welcher,  im  Pari- 
ser Konservatorium  gebildet,  bei  vieler  Bigenthfimlieh- 
keit  an  Paeanini  und  Beriot  zunächst  erinnert,  mit  voll- 
kommener Reinheit  der  Intonazion  seelenvollen  Ton  und 
Vortrag,  die  vollendetste  Technik  mit  der  freiesten  Bo- 
genführung  verbindet.  Wenn  schon  das  erste  AUegro 
des  interessanten  Konzerts  den  Meister  seines  Instru- 
ments zeigte,  so  riss  derselbe  im  trefflich  vorgetragenen, 
f:esangreicben  Adagio  noch  mehr  zur  Mitempfindung  hin. 
m  pikanten,  originellen  Rondo  zeigte  Herr  Prnme  Geist 
und  Leben,  sowohl  in  der  Empfindung  als  Ausführung 
dieses  Musikstücks.  In  dem  letzten  Pastorale  für  die 
Violine,  »Ja  Melancolie'^  bezeichnet,  war  der  elegische 
Ausdruck  im  schöpen  Thema  wahrhaft  rührend,  dage- 
gen die  Kunstfertigkeit  in  dem  mehrstimmigen  Spiel,  Tre- 
molo, den  Arpeggiea,  gestossenen  und  geschliffenen  Lau» 
fen,  Trillern,  Doppelgriffen,  kurz  allen  möglichen  Kunst- 
uuancirungen,  wobei  auch  das  nur  sparsam  angebrachte 
Pizzicato,  Flageolet,  Piangendo,  Sopra  una  Corda  (vor- 
züglich auf  der  G- Saite)  und  der  springende  Bogen  nicht 
fehlte,  wahrhaft  bewundernswerth.  Herr  Prume  hat  sich 
demnach  als  einer  der  vorzüglichsten  Virtuosen  neuester 
Schule  doknmentirt,  und  wurde  als  solcher  auch  durch 
den  lebhaftesten  Beifall  ausgezeichnet.  Zu  bedauern  war 
es  nur,  dass  bei  dem  schlechten  Wetter  verhiltniss- 
mässig  wenig  Musikfreunde  dieses  seltenen  Kunstgenus- 
ses tbeilhafkig  geworden  sind.  Die  grossartige  Ouver- 
türe zu  Leonore  von  Beethoven  leitete  das  Konzert  wür- 
dig ein,  wie  auch  die  Arie  „Parto^^  aus  Titus  von  Mo- 
zart, mit  obligater  Klarinette,  von  Dem.  Schulze  mit 
vielem  Ausdruck:  durchaus  befriedigend  vorgetragen  wurde. 
Weniger  wirksam  war  die  von  Dem.  Hagedorn  gewählte, 
in  den  Mittellönen  besonders  wohlklingend  gesungene 
Arie  von  Rossini.  Die  von  Herrn  L.  Grimm  recht  fer- 
tig exekutirte  Fantasie  fqr  die  Harfe  v^ar  zu  lang  und 
einförmig,  am  ohneOrchesterbegleituog  im  grossen  Räume 
zu  effektuiren.  Das  Adagio  für  Klarinette,  welches  Herr 
Gustav  Gareis  mit  schönem  Ton  vortrug,  machte  durch 
den  Eintritt  der  Huruer  u.  s.  w.  hinler  der  Szene  eine 
überraschende,  wenn  gleich  etwas  gesuchte  Wirkung. 
Das  ziemlich  gewöhnliche  Rondo  wurde  rein  in  der  Höbe 
und  fertig  ausgeführt.     Doch  halte  man  ein  weniger  lan- 


ges Intermezzo  gewfinscht,    nm  den  Violinisten  früher 
zu  hören,  der  freilich  der  Erholung  bednrAe: 

J.  jP.  S. 


Leipzig.  Am  18,  d.  gab  der  Gesangverein  Orpheus 
im  Saale  des  Hdtel  de  Pofogne  zum  Besten  der  oonn- 
tagsscbule  der  Loge  Balduin  zu  den  drei  Unden  ein  Pri- 
vatkonzert unter  der  Leitung  seines  Musikdirektors,  des 
Herrn  Geissler,  Organisten  an  der  Paulinerkirche,  und 
erntete  damit  vor  einer  zahlreichen  Versammlung  durch 
tüchtige  Ausfuhrung  der  gewählten  Tonslücke  neue  und 
verdiente  Ehre  ein.  Wir  hörten  Ouvertüre  zur  Vesta- 
lin  von  Spontini,  Chor  uivd  Satz  aus  dem  Finale  der- 
selben Oper,  den  42.  Psalm  „Wie  der  Hirsch  schreit«' 
von  Dr.  Mendelssohn  -  Bartholdv ,  worin  besonders  der 
Scblufischor  äusserst  glänzend  sicli  hervorthat.  Den  zwei- 
ten Theil  füllte  das  Duett  No.  1  aus  .Faust  von  Spohr; 
Cavatine  aus  dem  Barbier  von  Sevilla  von  Rossini;  Arie 
No.  3  ans  Hans  Heiling  von  H.  Marschner,  und  Ball- 
szene aus  Faust  von  Spohr.  Nicht  allein  der  Chor  be- 
währte die  erwünschtesten  Fortschritte,  sondern  auch  die 
Solostimmen,  die  theils  durch  Bildung,  theils  durch  na- 
türliche Schönheit  und  Bildung  zugleich  sich  auszeichne- 
ten. Wir  sind  nicht  berechtigt,  sie  zu  nennen,  da  sie 
selbst  auf  dem  Programm  es  nicht  gethan  hatten. 

Prag,  Die  merkwürdigste  musikalische  Erscheinung, 
welche  uns  in  der  letzten  Zeit  vorgeführt  wurde,  ist 
unstreitig  Herr  F.  Prume,  Professor  des  Belgischen  Kon- 
servatoriums der  Musik,  welcher  vier  Konzerte  im  Thea- 
ter mit  stets  wachsender  Theilnahme  gab.  Herr  Prume, 
der  sich  schon  i,n  solcher  Jugend  eine  eminent  techni- 
sche Fertigkeit  angeeignet  hat,  spielt  gern  mit  frappan- 
ten Kontrasten,  daher  die  Sprünge  aus  den  tiefsten  iq 
die  Flageolettöne,  wie  die  Begleitung  des  Kantabile  mit 
tremolirenden  Figuren.  Besonders  gefällt  er  sich  im 
mehrstimmigen  Spiel,  und  erregt  die  bedentensten  Ef- 
fekte, wenn  er  zu  lange  gehaltenen  Bogentöaen  Akkorde 
I»zzicato  anschlägt.  Vorzüglich  interessant  für  den  Künst- 
er und  Kunstfreund  ist  seine  Bogenführung ,  und  sein 
Stakkato  ist  so  vollendet,  dass  die  Hand  dabei  fast  so 
robig  bleibt  als  beim  Ligato.  Seine  Komposizion,  wie 
sein  Spiel  (wenn  gleich  das  Letztere  unstreitig  wichti- 
ger als  jene  ist)  sind  nicht  grossartig,  abet '.durchaus 
modern,  elegant  und  —  was  ihn  vor  mehreren  Violin- 
virtuosen auszeichnet,  mit  denen  er  mitunter  verglichen 
wurde  —  jugendlich  frisch,  was  das  Interesse  an  seinen 
Leistungen  in  hohem  Grade  vermei^rt.  Wir  hörten  Herrn 
Prume  am  ersten  Abend  in  einer  eigenen  Fantasie  für 
die  Violine,  die  gerade  nicht  unter  die  besten  seiner 
Komposizionen  gerechnet  werden  dürfte,  zumal  da  sie 
ihm  wohl  Gelegenheit  gab,  seine  ungeheure  Technik  zu 
entfalten,  uns  jedoch  diirchaus  nicht  abnehmen  Jiess,  ob 
er  nebst  der  Bewunderung  auch  Rührung  hervorzubrin- 
gen verstehe.  Diese  Gabe  bewährte  er  bei  seiner  zwei- 
ten Erscheinung  insbesondere  durch  sein  grosses  Kon- 
zert für  die  Violine,  welches  uns,  wenn  gleich  der  strenge 
musikalische  Kritiker  an  der  Form  manches  auszusetzen 
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haben  dörfte,  doch  nebst  der  Technik  aocb  sein  Gemnth  i 
kennen  lehrte.  Die  Melancholie,  Pastorale  für  die  Vio*  j 
jinc  oder  eigentlich  anziehende  Variationen  über  ein  an-  { 
mnthiges  Thema,  zeigten  den  Bravour- Virtuosen  wie- 
der in  seinem  vollen  Glänze.  Im  dritten  Konzerte  hör-  ! 
ten  wir  von  Herrn  Promo  eine  Polonaise  und  Air  niili-  | 
taire  für  die  Violine,  von  welchen  uns  besonders  die 
erstere  gefiel,  da  sich  in  derselben  die  Schwierigkeiten 
dem  Genihle  unterordneten.  Höchst  brillant  war  dage- 
gen das  zweite,  eigentlich  ein  Thema  alla  marcta  mit 
Variazionen.  Sehr  interessant  war  es,  den  Virtuosen 
im  vierten  und  letzten  Konzerte  nebst  einem  Adagio  und 
Rondo  für  die  Violine  und  der  auf  Verlangen  wieder- 
holten ,, Melancholie**  ein  Kbnzerl  von  Beriot  \'orlragen 
zu  hören,  in  welches  er  sich  eine  Kadenz  eingelegt  hatte, 
üicetcbe  den  Succus  seines  brillanten  Spiels  enthielt.  Ein 
hiesiger  sehr  strenger  musikalischer  Kunslrlchter  äusserte 
sich  folgendermaassen  über  den  jungen  Virtuosen^  ,,Herr 
Prume  bat  bethätigl,  dass  ihm  nichts  fehlt,  um  einer  der 
ersten,  vielleicht  der  erste  Violinvirtuos  unserer  Zeit  zu 
werden.  Im  blühenden  Alter  der  lechuiscben  Vollendung 
schon  so  nahe  ,  mit  einer  Seele ,  die  allen  Arten  des 
Schönen  in  verwandten  Schwebungen  nachklingt,  braucht 
er  nur  Zeit  nnd  Richtung,  uoi  sich  auf  die  höchste  Höbe 
der  Kunst  zu  stellen.  Möge  er  sich  vom  Beifalle  nicht 
verblenden  lassen,  Beiwerk  für  das  Wesentliche  zu  hal- 
ten, möge  er  seine  Manier  zum  Kunststyle  emporbilden. 
Herr  Prome  hat,  wie  wir  in  auswärtigen  Blättern  lesen, 
erst  die  leulsche  Musik  näher  kennen  gelernt;  an  un- 
sern  onvergängliehen  Meisterwerken  kann  sein  Geistsich 
sur  Reife  erkräftigeu.**  —  Unter  den  Mitgliedern  des 
hiesigen  Opernpersonales,  welche  Herrn  Prume  unter- 
stützten, mnss  zarorderst  Mad.  Podhorsky  erwähnt  wer- 
den I  sie  sang  mit  ihrer  gewöhnlichen  Virtuosität  in  den 
drei  letzten  Konzerten  die  liemlich  mit  Fiorituren  über- 
ladene Arie  aus  der  Oper:  ,)Die  Braut  von  Laromer- 
moor**  {so  ist  bei  ans  „Lneia  di  Lammermoor**  umge- 
tauft worden)  von  Donizetti,  dann  ein  ziemlich  altmodi- 
aehes  Terzett  von  Götz  mit  den  Herrn  Emminger  nnd 
Herrn  Strakaty,  das  ganz  unpassende  Dnett  aus  ,,Beli- 
sar*'  «it  Herrn  Knnz,  und  endlich  zwei  Lieder  vom 
Kapellmeister  Skraup:  „An  den  Schlaf*  und  .,Abettd- 
lied'*  von  Vogt,  von  welchen  das  erste  zwar  nicht  ori- 
ginell, doch  sehr  melodiös  war,  das  zweite  schien  nur 
geeignet,  den  Gegenstand  des  ersten  berbeiznrufen.  Der 
GondoKer  toh  Hom,  in  Musik  gesetzt  für  eine  Sing- 
stimme mit  Begleitung  des  Pianoforte,  von  Gold^hmiedt, 
▼orgelragen  von  den  Herrn  Strakaty  und  Preisinger, 
dürfte  woM  schon  am  Umfange  zu  klein  sein ,  um  in 
einem  Theaterkoneert  znm  ersten  Male  vorgeführt  zu 
werden.  Herr  Strakaty  sang  die  geistreiche  Komposi- 
»on  mit  viel  Gemülh,  doch  verlangt  diese  eine  kunst- 
reichere Pianofortebedeitang,  als  Herr  Preisinger  zu  lei- 
sten vermag,  der  wral  gewöhnliche  Lieder  recht  gut  zu 
akkompagniren  versteht,  und  vor  Allem  —  kein  so  klang- 
loses Instrument,  als  hier  vorhanden  war! 

Die  Neuigkeiten  vaserer  Oper  wurden  uns  aoch^  in 
d^  letzten  Zeit  sehr  kaiv  zugemessen.  —  Wenn  das 
Brttate  und  Gediegene  sich  so  sebnell  Terbreitete,  wie 


daa  Lieht,  so  würde  es  nicht  10  Jahre  gedauert  haben, 
ehe  Marschner*s  Oper:   „Der  Templer  und  die  Jüdin** 
auf  unsere  Breter  eingeführt  wurde,    welche  sich  einer 
sehr  lebhaften  Tbeilnahme  vom   Publikum  erfreut,   nnd 
einen  neuen  Beweis  liefert,   dass  Prag  zu  den  wenigen 
Städten  gehört,   wo  die  teolscbe  Oper  noch  ein    Asyl 
findet.     Der  Dichter  bat  in   dieser  Oper  dem  Tonsetzer 
keinesweges  günstig  vorgearbeitet  und   sein   Werk  er- 
leichtert; besonders  ist  er  —  zumalim  ersten  Akte  — 
in  den  gewöhnlichen   Fehler  aller  Dramatiker  verfallen, 
die  nach  Romanen  arbeiten,   zu   weit   auszugreifen  und 
Momente  und  Gestalten  mit  aufzunnhmen,    die  überflüs- 
sig werden  und  die  Handlung  hemmen,  statt  sie  zu  for- 
dern.    Ganz  unnölbige   episodische   Personen   der  Oper 
sind:   der  schwarze  Ritter  und  der  Narr;   doch  wollen 
wir  den  letztem  toleriren ,   weil  er  zwar  recht  gut  aas 
der  Handlung  herausfallen  könnte,   ohne  eine  Lücke  zu 
lassen,   aber  ein   paar  recht  böbscfae  Nummern  herbei- 
führt.    Wenn  wir  Marsohner's  Arbeit  ganz  unparteiisch 
betrachten,  ^o  müssen  wir  ihm  eine  ausgezeichnete  Gross- 
artigkeit in  Führung  der  Motive,  neue  und  originelle  In- 
strumentaleCfekte ,  umsicbtige  Massenbebandinng,  Kraft, 
Fülle  und  Karakteristik ,    mitunter  in    den   Liedern   des 
Narren  und  des   Waldbruders  auch  Humor  zugestehen, 
wenn   gleich   nicht   gelaoo;net   werden   kann,    dass   das 
Ganze  nur  karg  mit  Melodie  betheiiigt,   das  überreich 
ausgestattete  Orchester   öfters   die   Stimmen  deckt,    die 
Sänger  und  Sängerinnen  auch  in  ihren  Gesangweisen  zo 
wenig  Ruheponkte   haben   und  daher   über  die  Maassen 
angestrengt  werden.     Die  Nummern,  welche  am  lebhaf- 
testen  ansprachen ,  waren  im  ersten  Akte  das  Lied  des 
Narren ,  das  des  Bruders  Tuck  mit  Chor ,  der  Chor  in 
Gmoll  und  das   Duett  zwischen   Rebekka  und  Ivanhoe. 
Im  zweiten  ist   vorzüglich   das  ganze  Finale  meisterhaft 
gearbeitet.     Die  Szene  und  Arie   d^s  Guifbert  ist  zn 
lang^  nnd  an  manchen  Stellen  zu  vag  nnd  rhapsodisch. 
Im  dritten  Akte  ist  Ivanhoe*s  Arie,  das  Lied  des  Nar- 
ren,  die  Preghiera  und   abermals  das  Pinale  ganz  vor- 
trefflich.    Von   dem  darin   bescbäfltgten  Personale  mass 
zuvörderst  Dem.  Grosser  (Rebekka)  erwähnt  werden, 
welche   ihre   nicht  kleine  Aufgabe  rübmh'ch  löste.     Be- 
. sonders  dramatisch  stellte  sie  bei  der  Reprise  der  Oper 
(welche  ihre  Benefize  war)  die  Prende  bei  dem  Erklin- 
gen der  Trompeten  dar,  welche  den  heissersehnlen  Käm- 
pfer verkünden.     Wenn   Herr  Kunz   (Brian)   hier  und 
da  Schmelz   and  Nüaiicirung  zn   wünschen  übrig  liess, 
so  entsprach  doch  die  Kraft  seiner  Stimme  meist  dieser 
anstrengenden  Partie.     Herr  Emminger  gibt  den  Ivanhoe 
in  seiner  Art  und  Weise  mit  grosser  Sorgfalt ;  da  jedoch 
diese  Rolle  nicht  zu  den    umfangreichen   gehört,   hätte 
sie  auch  wohl  mit  dem  jungen  Tenoristen   Herrn  Beck 
besetzt  werden  können,  dessen  Fleiss  in  der  Tbat  ver- 
diente,  dass   ihn  die  Direkzion   mehr  beschäftige.     Die 
Rolle  der  Rovena   ist  so  untergeordnet,   dass  wohl  za 
ihrer  Darstellung  keine  so  ausgezeichnete  Künstlerin  nö- 
thi'g  wäre;  als  Mad.  Podhorsky.     Sehr  brav  war  Herr 
Demmer  (Wamba),  nnd  Herr  Preisinger  (Bruder  Tuck) 
erfreute  durch  seine  vis  comica,  wenn  gleich  diese  Par- 
tie mehr  Stimme  anspricht,  als  er  besitzt.     Herr  Sira* 
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katy  (CriüMvaeister)  bat  Yial  za  erzählet,  »bcI  war  wie-, 
der  eben  so  uoversläodlicb,  wie  —  fast  alle  die  Andern, 
wie  denn  überhaupt  mit  Dem.  Lntzer  die  deutliche  Aus- 
sprache von  unserer  Biibne  verschwunden  ist.  Die  Oper 
war  im  Ganze»  sehr  präzis/einstudirt,  und  es  ereiffiiete 
«ich  nicht  der  mindeste  Verstoss.  Der  vorkommende  Tanz 
macht  dem  Herrn  Ballelmeister  Raab  wenig  Ehre!  — ! 

(Besclilnss  folgt.) 


e  u  t 


l  l 


e  t  o  n. 


Xfüjcf,  Jetzt  IQ  Wieo,  scbreibt  eigeDbäQdi^,  jass  er  aoftogi 
Febrnar  bei  «eioer  Darcbreiae  io  Lei|>zig  öffeotlieh  spielen  werde« 

Herr  Au  ff,  Schubert  ans  Berlin ,  ein  Schvier  des  kbnigl.  preussi- 
scben  Kapelluiiisikers  Tauseh,  noternahm  seiae  erste  Kunstrelse 
anr  Aoralbeo  seiner  Freunde  nnd  wählte  zam*  Orte  seines  ersten 
Slfentlichen  Anftreteas  in  der  Fremde  unsere  Stadt  Leipzig.  Hier 
fand  er  aber  Alles,  besonders  auch  sein  Instrament,  die  Klari- 
nette ,  so  besetzt  und  Tdr  mehrere  Wochen ,  dass  er  bei  deip  be- 
sten Willen  für  ibn  nicht  zum  Itonzertblasen  kommen  konnte. 
Besser  gelang  es  ihm  in  Dresden,  wo  er  im  Theater  sich  mit  Bei- 
fall hören  liess.  Indessen  hatten  wir  das  Vergnügen,  ihn  Im  häus- 
lichen Kreise  K.  M.  ▼.  Weheres  grosse  Sonate  nnd  dessen  Varia- 
sionen Tür  PianoForte  nnd  Klarinette  ^vortragen  zn  boren,  nnd  sehen 
uns  dadurch  in  den  Stand  gesetzt»  diesen  jungen  Künstler  seiner 
Fertigkeit  und  seines  guten  Tons  wegen  als  einen  Mann  zn  em- 
prehlen,  der  alle  Beachtung  verdient.  Er  ist  28  Jahr  alt,  nnd 
seiner  Kunst  mit  solchem  Eifer  and  so  feuriger  Liebe  ergebea, 
dass  das  Schönste  von  ihm  erwartet  warden  dar&  iatzt  Ist  er 
noch  Akzessist  der  königlichen  Kapelle  zn  Berlin. 


per  Ilaalst  n$9enkmin  bat  in  Waiaar»  w»  er  M  naiiMr  Rüek- 
kehr  nach  Paris  zweimal  bei  Hofe  spielte,  die  Ehre  gehabt,  von 
Ihrer  kaiserl.  Hoheit  der  Frau  Grossherzogin  mit  einer  kostbaren 
güldenen   Dose  beschenkt  zn  werden. 

Der  jnnge  Ronpontst  ^.  Berlyn  aus  Amsterdam  »  von  dessen 
grosseren  Arbeiten  wir  eine  recht  frisch  nnd  gut  gesetzte  Ouver- 
türe im  Manuskripte  sahen^  fährt  in  seinem  eifrigen  Streben  mit 
so  glücklichen  Erfulgen  fort,  dass  er  auch  in  seinem  Vaterlanda 
immer  mehr  anerkannt  wird.  Zu  den  schon  vorhandenen  Ausga- 
ben seiner  Tonwerke  werden  sich  nächstens  nene  geseUeo ,  nater 
Aodarai  ein  Rondo  für  die  Violine. 


Der  MusilLverein  in  Mannheim  feiert  am  9.  Dezem1»er  d.  J. 
seinen  zehnten  Jahrestag,  sich  freuend,  die  kühnsten  HolTnnttgen 
4er  Gründer  dieser  Anstalt  reichlich  erfüllt  und  die  vielen  Mühen 
nnd  Kämpfe,  welche  f]ur  diese  Dauer  zn  bestehen  waren,  belobig 
zu  sehen.  Das  Fest  soll  daher  möglichst  würdig  begangen  werden, 
auch  im  Aeussern  ehrenvoll  aosgezeichoet.  Alle  Freunde  dieser 
Anstalt  und  insbesondere  die  Ehrenmitglieder  derselben  werden 
vom  Vereine  sor  Beiwohnung  der  Feier  freundlichst  eingeladen. 
'  Naneher  Entfernte  wird  es  mit  uns  bedauern,  sich  diesen  Genuss 
ver^agea  zn  müssen.  Die  besten  Glückwunsche  dem  so  wirksam 
thätigen  und  hochachtbaren  Vereine. 

Die  nns  übersendete  letzte  Nachricht  im  vorigen  Fenilleton 
berichligt  Üie  Redakzion  dahin ,  dass  nicht  der  Vater  nnd  Lehrer 
der  Malibran  und  der  Pauline  Garcia,  Manuel  Garna  mit  der 
Heransgabe  einer  vnlisiändigen  Gesaqgschnle  beschäftigt  sein  kann, 
da  er  nach  der  Gräfin  Merlin,  weiche  bekanntlich  über  die  Mali- 
bran schrieb,  18312^  gestorben  ist.  Man  hat  es  also  auf  den  Sohn 
des  M.  Garcia  zn  beziehen,  der  gleichfalls  von  der  genannten  GrÜ- 
fin  der  damals  berühmteste  Gesanglehrer  in  Paris  genannt  wird. 


Ankündisu  n  g^  e  n. 


Sub  g  er  iptions' Anzeige» 

In  VerUge  von  Eek.  A  Comp«  in  €5te  erteUBt 
mit  £i|^enthumsrecht  für  DeutscUand  und  die  öslreichischca  Staaten : 

Grosse  desangschule 

des 

Conservatorium  der  Musik  zu  Paris 

in  zwei  Abtheilungen 

von 

JL.  Panseron. 

(Mit  deutschem  und  französischem  Text.) 
Die  erste  Liefemsg  wird  glcickaeitig  mit  der  pariser  Edition 
am  1.  Dec.  d*  J.  ausgegeben. 

Bei  Pletro  JMecliett;!  4q[m.  Carlo  in  mrien 

sind  neu  erschienen: 

C    M   Fl   Kr 

Berlol^  e.  de^  Ana:  Prendl,  per ne sei  llbero  (Nimm' 

hier,  ich  will  entsagen)  eaegoita  daUa  Signora  Maria  de  i 

Beriot-Garcia  nell*  Opera:   L'Klisire  d^Amore  dl  G.  Do- 

niaetti,  eoU*  Accomp.  di  PSaaoforte  (Aurora  No.  867.)   —    4B    I 

CHoteU,  S*«  ILf  Anthologie  nnaieale  (MasiJaüiscbe  Bin-  | 

mcnlesc).  Faataisies  hrillantea  p.  le  Pfle  snr  iea  Motila 
les  plua  iavoris  d*  Operasnouveaux.  Cahier  I,  Oenvie  54 1 
Anna  Bolena,  Beüaario,  et  Marino  Falliero 1    •—    | 

—  —  detto  detlo.  Gallier  S,  Oeuwe  5K :  Lucrcaia  Bojrgia, 

et  Torquato  Tasso ^ —    4B 

llonizeiti,  €••  Soircea  de  Paria.  Albnaa  d'Ariellea  et 
de  Nocturnes  Italiens  (Paroles  allemandes  de  J.  i^ähnel) 
nvcc  Aecoaip.  de  Pfie 2     — 

les  Byrnes  s^parees.  No.  I,  5,  4  k  18  Kr.  No.  2, 

»,  6  h  30  Kr. 


G.  M.  Fl.  Rr. 

liianner^  JTosepllj'Walzer-Bouqnef.  Anawahl  der  be- 
liebtesten Walzer  f.  daa.  Pfte,  im  leichtesten  Style  mit 
Hin  weglassung  der  Octa?cu  für  die  Jugend  eingerichtet 
von  Carl  Czcrny.  No.  tt —   Ä 

-—  —  Walzcr-Bouqnet.     Auswahl  der  beliebtesten  Walzer 
f.  das  Pfte  zn  4  HSnden,  im  leichten  Style  für  die  Jn^*     - 
gen^  eingerichtet  von  Carl  Czerny.   No.  5 ;     t     -»- 

Klercadailte)  Si*9  Scena  cCavatinisi  :  Spar!  dagli  Occbi 
il  Pianto  (Kntflohn  sind  nun  die  Thräncn)  eseguita  dalla 
Signora  Marictta  Brambilla  nell*  Opera  :  Belisario,  di 
G.  Donizetti,   coli*  Aceomp.  di  Pfte.  ^Aurora  No.  266.)  ^  4B 

PeebatSCbeli,  Fr«»  nondcau  brillant  p.  le  Violon 
arec  Accomp.  d*Orchestre.  Oeuvre  36.  A  moU 9'.  — 

le  m^me  arec  Accomp.  de  Quatnor. •     1  90 

le  m^me  avec  Accomp.  de  Pfte ;     1'   — 

' hitrodnclion  et  Variations  p.  le  Violon  avec  Actomp.* 

d*Orcbesfre.  Oeuvre  57.  Adnr 5    -^ 

-*-  —'  les  ttdmes  arec  Accomp.  de  Quatuor...' 1    30 

les  m^mes  avec  Accomp.  de  Pfte 1     — 

Plachy^  fV*«  Fantaisie  p.  lePfte  sur  la  Cavatine  fhvo- 
rite:  I  tnoi  frequenti  Palpiii  de  TOpera ;  Niobe,  de  J.  Pa- 
cini.  Oeuvre  87.  Bdur I    IIS 

Fantaisie  p.  le  Pfie  s«r  des  Molila  favoria  da  TOpera : 

Marino  Falliero;  de  G.  Donizetti.  Oeuvre  88 1     — 

Rondean  brillant  p.  Ic  Pfte  sur  la  Batlade  fiivoriie ; 

n  segvelo  per  eaaer  feUci,  de  rOpernt  Lucrezaa  Bot]ßlB, 

de  C.  Donlzeltl.  Oeuvre  89.  Cdur —    46 

SpOhr,  liOVlSy  Rond«att  alla  Spagnnola  p.  Pfte  et  Vio- 
lon concertans.     Oeuvre  III.    Cdur 1   SO 

le  meme  awangc  p.  le  Pfte  k  4  Maina  par  Charles 

Czerny 1    itt 

^»«iolini,  JT«,  et  A.  Franclioname,  Duo  coaeer- 
l«a  p».  PAa  et  Violaacellc h*»* — —. « >    — 
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BTeiie    Miisikalieii 

im     Verlage 

Ton 

m.  SinuroetL  in  Bonn  am  Rhein. 

•  Der  Franc  sa  8  SilbcriEr.  pfC«M. 

Pres.  Cu. 
Bertini,  M.  J.,  19  peliU  Morceaux  p.  Piui»  Pr^c^ 

clucan  d*un  prelude  comp.  p.  let  el^ci.  Partie  I  et  II«  a    m    oU 
BlUVmüllery  Fr«,  Op.  SS.  Bolero  p.  le  Piano  sur 

Rosine»  Rom.  favorilc  de  Masini 8    — 

:  Op.  S5.  La  Poste.  Waise  en  forme  de  Rondean  p. 

le  Piano *    W 

«. Op.  Ott-  La  Bouqaetiere.    Variat.  brill.  p.  le  Piano 

tnr  Ics  conplcts  de  rOp. :    le  planleur  de  H.  Mompon..     S     — 
Cmmwwkjf  Cli*9  Op.  557.  Nocturne  tenümental  el  brill. 

snr  nn  motif  fay.  Alexandra   de  J.  Strauss  p.  le  Piano.     9    95 
IlflimiBeiil}   Marche  favorite  dn  Sultan  Mahmoud,  Mar- 

ebet  Algerienaes»  Airs  turcs,  oricnlanx  et  polonais  p.  le  P.    9    — 
£|^f— l^—j  5  pet.  Fanlaisies  brill.  et  gracienses  p.  Piano 

flttr  rOp. :  Lucia  dl  Lamermoor  de.Doninelü.  No.  I.  Air: 

Cmda  funetfU.  No  S.  Duo:  Sulla  toraba.  No.  5.  CaTa- 

tinnt  Per  cbe  non  bo  del a    t    ttO 

SouTcnir  de  Lucia  di  Lamermoor.  Melange  p.  Piano 

aar  les  motifs  fav.  de  TOp.  de  Donisetti 9    50 

..  ...  Op.  46.  SouTcnir  de  Roberto  Dererenx.  Melange  p. 

Piano  s.  1.  motifs  tur.  de  TOp.  de  DonSzetü 9    — - 

—  ...  Ln  Gacbucba,    dansee  p.  MUe  Elssler.  Pantaisie  p. 

le  PUno *    — 

.^  Ln  Calabraiae.  Polonaise  p.  le  Piano  k  4  mains  snr 

nn  ib^me  de  Gabussi 9    -<* 

^.  ..  idem  ]^ur  le  Piano  seul i    98 

CIrelS*  SoWk»^  Der  erste  Unterricht  in  der  Harmonie- 
Lehre,  fasslicb  dargestellt  «ur  Selbstbelebmng 9     — 

düMllliCilW  P^iv  leViolon  dans  tons  les  tons  majenrs  el 

minenrsi  de  la  melbode  da  Conserratoire '..    9    — 

jfers«  1I«9  Galopp  brillant  p.  le  Piano  tirc  de  TOenTre 

C4.  La  mode I     — 

Le  m^me,  arrange  k  4  mams 1    7ö 

Hera»  M.,  et  ■»udl«i,  Op.  7.  Introd.,  Varint.  el 

Finale  p.  Piano  et  Violoncelle  concertant 4   oO 

..  ^  Op.  19.    Fant,  et  Variat.  snr  des  tbemes  russes  p. 

Piano  et  ViolonceUe  concertant 5     — 

2i0mi^|lie9  Hy«)  LeBaldesjennespensionuaires.  4Qna- 

drillcs.Walses  et  Galops.  No.  I.  LWantia.  No.  S.    Le 

Jnojon.  No.5.  Le  Bijou.  No.4.  Le  laTori,  p.le  Piano,  ii    t    95 
Ii^llls,  ü.,  Op.  5S.    No.  i,  S,  5.     Trois  pH.  Fantai- 

sies  agreables  et  caracteristiques  p.  le  Piano  k  4  nains. 

ffe.  t.   La  Cacbncba.    No.  S.  L'inYOcalion.    No.  3.  La 

Cnvatine k    i   50 

lUmSf  A.,  SooTenir  des  jennes  Pianistes.  18  Melodies  de 

Bdlini,  Doninetti,  Rossini,  BeetboTen,  Weber  etc.  arran- 

gia  et  doigtes  p.  le  Piano.  No.  I.  S,  5 Ji    9    — 

THflifiariij  5  Quadrillrs  de  GontredauseS  pour  le  Piano. 

IIa.  i.    Le  Comte   de  Paris.     No.  S.   L*elisire  d*amore. 

No.  5.  FaUUff. b    i   50 

l|«m|«Miiea,  A.,  Op.  14.  Pas  Styrien.  Waise  favorite 

dMise  par  Melles  Elssler  li  rOpera  dans  Gustave  p.leP.     i    95 
•f^liyflly  A..,   SouYenir  de  la  Sylphide.   Air  de  Majseder 

daose  par  MUe  Taglioni  arr.  pour  Piano  seul 1    50 

«.La  Cacfancbn  dansee  par  MUe  Fanny  Elssler,    pour 

le  Piano ....•• i   50 


Bei  JT«  Jf»^i¥eiBeT  in  Iielp2Bi9  ist  erschienen: 

Jber  JWeuromantiher. 

Musikaliscber    Romao 


efulliis  Becker« 

2  Bände.  Preis  2  Thlr. 


BTene  Musikalien 

im    Verlage 

Ton 

Wir.  Hofmeister  in  I^elpaBlc;« 

Heribicmiery  6  Duos  concertans  p.  9  Flntfes  (d*ane  mojCBBC 

difficnlte).  Dedies  anx  Amateurs.  Oe.  141.  Lit.  i,  S.  k  I  Tblr.  6  Gr. 
Blaketka,  lieopoldlne.  Grand  Duo  p.  Pfie  k  4  Maian. 

Oe.  47,  9  Thir.  90  Gr. 
Kvntntery  Violoncelle-Schnle  für  den  ersten  Unterrieht.    Nebal 

99  swechmissigen  Uebnngsstuchen  mit  Beacichnang  des  Finger» 

Satzes.  Op.  60.  5  Tblr.  18  Gr. 
Hiayer,  €li»rl.»  6  Ktudes  j».  Pfte.  Oe.  5>S.  1  TUr. 
PIxiSy  6   Dnos  p.  Pfle  il  4  Mains,    arr.  d*aprte  les  Trioe  po«r 
'    Pfle  p.  G.  M.  Schmidt.  No.  S.  (Oe.  86,  in  F.)  1  Thir.  18  Gr. 

AiimegffnndTrio  p.Pfle,  Violen  et  VceUe.  Oe.  139. 9  Thir. 

Rosenhailly  5  Cbaracterstücke  oder  Studien  f.  Pfle.    Besem- 

derer  Abdruck  ans   Op.    17.    No.  1.    Elegie.    No.  9.  SchilTer. 

stindehea.  No.  5.  Ued.  k  6  Gr.   No.  4.  Seereise.  No.  5.  Sjl- 

phentans.  k  8  Gr. 
VJIi^llchsbeck.   9ieme  Concerlino  p.  Vioion  n?.  Aec.  d'Ov- 

cbestre.  Oe.  14.  9  TUr. 

Idem  av.  Acc.  de  Quatnor.  1  Tblr.  4  Gr. 

Idem  aT.  Acc.  de  Pfle.  SO  Gr. 

Trahn,    Der  Watifiseh.     Drei  Schneider  am  Rhein.     9  Lieder 

L  4  Männentiounen.  Op.  39.  iS  Gr. 


jän  Deutschlands  Liedertafeln  1 

Bei  Fa  E«  C«  lienekart  in  Breslaa  sind  nneh. 
stehende  mehrstimmige  Gesänge  erschienen  und'dnrch alle  Mn- 
sikalien-  nnd  fiaehhandlungen  nn  bexieben: 

Pblllppy  II.  K*9   VI   MhUche  Lieder :    1)   Ergo  TOn  Ptalrer- 

macher;  9)   vem   Korkiieher  ron  HoflTm.   ▼.  Fallerel. ;  5;  Di^ 

Traube  nns  Kanaan;  4)  Maimaebt  von  Geisheim;  5)  DieGindi> 

henne  von  Kopisch;   6)  die  Zechbrüder  von  Scholl  InrcinBnsa- 

Solo   nnd  Chor  von  Minnerstimmen ,  mit  Begleitnng  des  Pfle. 

Op.  13.     Preis  1  Tblr. 
TauwItB,  Kd.,  Drei  Lieder:  1)  Trost ;  9)  Gruss  in  die  Feme; 

5)  Licbeslied,  f&r  4  Mineerstimmen.  Op.  11.  Pr.   1  Tblr. 
—  —  Lebewohl   ans  Vaterland.     Gedicht  von  Kudnas»   für  den 

M&nnerchor  (4  Solo-  und  4  Cborstimmcn).     10  Gr. 
Sechs  Lieder :  Worte  der  Liebe.  —  Rnss  oder  Tod Die 

Einsamkeit.  —  Schneller  Eniscbluss.  —   Der  Tischlerg^esell.  — 

AbendUed.  Für  4  Männerstimmen.    16  Gr. 
Drei  Lieder :  An  OtUlie.  —  Wanderlied.  —  Unmnth.     Fnr 

4  MannerKtimmen.     19  Gr. 
Drei  Lieder t  Trink!  von  Hoffm.  t.  Fallersl.  —   Liebeslied, 

von  H.  Wcnael.  —   JAgerlied  im  Priihlinge,  von  HoflTm.  v.  Fnl. 

krsl.     Fnr  4  Minnerstimmen.    Op.  9.     90  Gr. 
DragonerUed  vom  siebenjährigen  Krieg.  (Text  von  G.  Riech.) 

Für  den  4stim.  Minncrchor  mit  Begl.  des  Pfle.  Op.  18.  10  Gr. 


€ontra*Bass-TerKaufa 

Bei  dem  Untemeichneten  steht  ein  sehr  guter,  >  mit  dner  ans- 
gexeichncten  Mechanik  der  Stimm wirbel  versehener £ontra-Bass  zu 
verkaufen.  Derselbe  iaX  mehrere  Jahre  in  der  hiesigen  Kapelle  fre- 
braucht  worden  und  hat  sich  df*n  Beifall  bedeutendcr'Kenner,  eines 
Spohr  n.  A.  erworben.  Der  Unterzeichnete  ^bt  zn  einer  ande- 
ren Bestimmung  über  und  darum  Ist  ihm  sein  Instrument  entbehr- 
lich geworden.  Der  Preis  dafür  ist  auf  90  Tkaler  festgesetzt. 
Knuflicbbabcr  belieben  sich  in  portofreien  Briefen  an  den  Unter- 
zdcbneten  zn  wenden.  t 

Cassel,  im  November  1839. 

Bftnder  sen.^ 

Mitglied  der  Kurfiirstl.  Hofkapelle. 


Leipzig ,  hti  Breitkopf  und  UärteL    Redigirt  von  Dr.  G.  fV.  Fink  unter  seiner  FerantwortUchkeii. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  4^*"  Dezember. 


J^  49. 


1859* 


Ideen  und  Betrachtungen 

über  die  Eigenschaßen  der  Musik,     Hannover,  bei  Hel- 
wing.     1839.     S.  50  in  8. 

Oas  Vorwort  beeinnl:    ^»Man  hört  so  oft  Aeasserun- 

Seo  von  Masikliebhabern»  welche  verratben,  dass  selbige 
en  hoben  und  erhabenen  Karakter  der  Musik  nicht  nur 
nicht  erkeaneUf  sondern  sie  sogar  verkennen;  sie  betrach- 
ten diese  nur  als  ein  Mittel  zur  gewöhnlichen  Unter* 
bailung,  wie  das  Kartenspiel  und  den  Tanz,  oder  bezeu- 
gen ihr  vielmehr  durch  ihre.Aeusserungen  eine  nicht  viel 
höhere  Achtung  als  jenem  Zeitvertreibe/^  Dazu  ist  sie, 
fahrt  der  Verfasser  fort,  viel  zu  erhaben,  zu  herrlich, 
„diese  eri^te  und  ewig  schönste  Sprache  der  £rde/' 
Daher  sollen  die  Fragen,  die  man  darüber  nicht  selten 
hört  und  die  in  mündlicher  Unterhaltung  nicht  genügend 
beantwortet  werden  könnten ,  hier  mögliehst  erörtert 
werden;  selbst  Kenner  würden  wenigstens  manche  neue 
Idee  oder  noch  nicht  aufgefasste  Ansichten  finden.  „Wer- 
den nur  Wenige  recht  tief  durchdrungen  von  der  Ueber- 
zeugung,  dass  diese  Hinimelsgabe  nur  von  Gott  allein 
abstamme;  wird  nur  Einer  bewogen,  diesen  redenden 
Zeugen  der  Offenbarung  zum  würdigen  Preise  des  Aller- 
höchsten anzuwenden  :  so  ist  die  Absicht  dieser  in  Musse- 
stunden  Qüchtig  niedergeschriebenen  Zeilen  erreicht. '^  — 
Die  einleitenden  Bemerkungen  und  Untersuchungen  erklä- 
ren die  Musik  als  eine  Sprache  in  Tönen,  durch  welche 
Gedanken,  Gefühle,  Weltbegebenheiten,  Naturerscheinun- 
gen, Gemälde,  Szenen  aus  dem  Leben  aller  Art,  wie 
durch  irgend  eine  Sprache  in  Worten,  deutlich  und  ver- 
ständlich ausgedrückt  werden.  Das  dürfte  doch  etwas  zu 
beschränken  sein. —  Dann  wird  der  7on  auf  gewöhnliche 
Weise  kurz  erklärt.  Dem  Gehöre  wird  noch  eiyfluss- 
reichcre  Kraft  als  dem  Gesicht  zugeschrieben,  weil  es 
in  engerer  Verbindung  mit  unserer  Gefühtseinrichlung 
stehe.  Daher  errege  die  Musik  selbst  in  den  Ungebil- 
detsten tiefe,  unerklärliche  Empfindungen.  —  Die  Haupt- 
bestandtheile  dieser  ältesten  Musengabe  sind  Harmonie 
und  Melodie  (besser  umgekehrt).  Beide  werden  kurz 
und  gewöhnlich  erläutert.  Von  S.  15  wird  von  der  Tri- 
stTnimcntal-  Musik  gesprochen.  Sie  besitze  die  hohe 
Fähigkeil,  nicht  nur  jede  Empfindung  des  menschlichen 
Herzens,  sondern  auch  Begebenheiten,  ja  selbst  Gegen- 
den hesser,  nachhalliger  und  dem  Gefühle  deutlicher  aus- 
zudrücken und  allgemein  verständlich  zu  schildern,  als 
Malerei  und  Dichtkunst  es  vermag  (?).  Deshalb  dürfe 
man  sie  mit  einer  fFeltsprache  vergleichen ,   die  keiner 

41.  Jahrgang. 


Wortunlerlage  brauche.     Man  sieht  aus  dem  Folgenden» 
dass   der    Mann    dies    nur   von   Allgemeinempfindungeo 
des  Freudigen,  Traurigen,  Erhabenen  u.  s.  w.  bebaup* 
tet,  was  er  freilich  nicht  bestiipmt  ausspricht.     Die  kur- 
zen geschichtlichen  Ausflüge  sind  von  keiner  Bedeutung. 
Zum  Beweise,  was  die  Instrumentalmusik  vermag,  wird 
Beethoven's  Pastoral  -  Sinfonie  nach  ihren  Szenen  geschil- 
dert; „es  ist  wie  in  der  Wirklichkeit.  <<    Dann  werden 
einige   Stelleu    der    Orchesterkomposizion    aus   Haydn'g 
Schöpfung  dargelegt,  um  zu  beweisen,  dass  Musik  ver- 
schiedenartige Begebenheiten  des  Lebens  deutlicher  und 
eindringlicher  als  irgend  eine  andere  Kunst  durch  Töne 
darstellen  könne.     Das  Entfliehen  der  höllischen  Geister- 
schaar  und  vor  Allem  der  Moment  „und  es  ward  Licht'^ 
werden  hervorgehoben;  dann  Gluck*s  Iphieenia  auf  Au- 
lis  u.  8.  w.      fVeber'^s  'Freischütz  ist   nicnt  vergessen. 
,,In  der  Introdukzion  zur  Norma  von  Bellini, <<   beisst 
es,  „findet  man  die  höchst  kunstvolle  Darstellung  einer 
Gegend^'   (des  Opferbains).     Ein   Blinder   errietb   beim, 
ersten  Anhören    dieser  Musik  sogleich   die   Darstellung 
einer  Waldpartie  auf  der  Szene.   —    Noch   besitzt  die 
Instrumentalmusik   „die  eigen thumliche  Eigenschaft,   za 
gleicher  Zeit  bei   verschiedenen   Individuen  eine  solche 
Wirkung  hervorzubringen,  dass  innerhalb  der  angereg- 
ten allgemeinen  Stimmung  jeder  sein  individuelles  Gefühl 
angesprochen  und  .ausgedrückt  findet,   wozu  die  Dicht- 
kunst vielfache  Gedichte  schaffen  müsste^'   (was   daraus 
folgt,  sieht  Jeder  klar  ohne  weitere  Auseinandersetzung). — 
S.  28.    Vokalmusik  i  die  durch  die  Worte  einen  indivi- 
duellern und  bestimmtem  Karakter  erhält.     ,,Sie  kann 
aber  doch  auch  denen  verständlich  werden,    welche  die 
Sprache  nicht  verstehen,   wenn    sie  genau   dem   Texte 
gemäss  komponirt  ist.*^     ,,In  diesem  Falle  müssen  auch 
;   die  Töne  den   Sinn   der   Worte   wiedergeben  können'' 
t  (im  Allgemeinen,  ob  die  Musik  Trauer  oder  Freude  u.  s.  w. 
ausdrückt,  gewiss :  aber  im  Besondern  und  mit  dem  Ge- 
!   danken  schwerlich).  —  „Dadurch,  wird  sie  noch  vielsei- 
tiger (?)  und  vollkommner,  als  die  Instrumentalmusik.'' 
i  Die   menschliche   Stimme  ist   ein   von   Gott  gegebenes, 
I  nicht  von  Menschen  verfertigtes  Instrument,  daher  voll- 
;   kommoer  und  origineller,  als  alle  andern,  die  nur  schwache 
'  Nachbildungen  sind.     ,,Der  Gesaug  gibt  uns  einen  Vor- 
;  geschmack  des  Himmels  auf  Erden."    Daher  waren  die 
metrischen  Formen  der  Alten   stets  mit  Tönen  des  Ge- 
'   sanges  vereinigt.      Das  Metrische  ist  schon  musikalisch, 
I  also  Poesie  und  Musik  geschwisterlich  verwandt.     „Al- 
'  lein,"   heisst  es  weiter,   „durch  den  Sinn  der  Worte 
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können  wir  zwar  aaf  das  Vollkommensle  beg^reifen,  was 
der  Dichter  empfand,  aber  nicbl,  wie  er  es  fühlle,  nicht 
die  verschiedenen  Nüan^n  und  AbsluFungen  seines  Ge- 
fyhU»  denn  die  Worte  benennen  dasselbe,  aber  sie  sind 
nicht  der  Ausdruck  des  Gefühls  selbst ,  sie  bezeichnen 
nicht  dessen  Tiefe  ^  der  Ton  aber  ist  die  einzig  wahre 
Verkörperung  des  Gefühls/'  —  Wie?  rechnet  der  Ver- 
fasser den  Ton  der  Sprache,  den  Blick  der  Augen«  die 
niimische  Gebebrdung  für  nichts?  —  Es  gibt  Gedichte, 
die  aus  dem  Gefühl  heraus  gesprochen  mehr  wirken,  als 
gesungen,  z.B.:  In  allen  guten  Stunden  u.  s.w.,  Freude, 
schöner  Götterfunken  u.  s.  w.  Auch  sind  wir  nicht  dafür, 
dass  alle  Worte  eines  Gedichts  durch  Töne  gemalt  wer- 
den, wie  es  der  Verfasser  zn  wollen  scheint,  indem  er 
z.  B.  sagt,  „  den  Worte  gab  mnss  ein  gebender  Aus- 
druck gegeben  werden.'*  Was  ist  das  für  ein  Aus- 
druck? —  Eben  so  wenig  wird  Jeder  in  die  Belobung 
der  Komposizion  des  Erlkönigs  von  Schubert  als  der  ein- 
zig rechten  und  wirksamsten  der  Ballade  einstimmen. 
Setzen  Andere  die  Tonmalerei  zu  tief  herab,  so  schlägt 
der  Verfasser  dieses  Tonmaterielle  au.  hoch  an.  —  Ge- 
ben wir  zu,  dass  die  Volkslieder  iien  Karakter  des  Vol- 
kes tragen,  so  wird  uns  der  Verfass^f/Wohtitfth  zuge- 
ben, dass  die  Dichtungen  dasselbe  thtin,  -^  S.  42.  Viel- 
seitigkeit der  Musik,  Der  Verfasser  behauptet,  wenn 
man  einen  Wilden  in  die  Kirche  einer  christlichen  Resi- 
denz versetze,  so  würden  ihn  die  herrlichen  Harnionieen 
innig  rühren,  dass  er  die  Erhabenheit  dieser  Gottesver- 
ehrung bewundere.  So,  nur  auf  andere  Art,  werde  ihn 
Militarmusik ,  Tafel-,  Leichen-,  Opernmusik  bewegen. 
Dagegen  zeugen  die  meisten  Orientalen,  die  von  unserm 
Harmonischen  nichts  wissen  wollen ;  sie  6ndcn  sie  nicht 
sehön  und  sagen,  sie  sei  nicht  für  ihre  Ohren.  Sie  er- 
drückt ihr  Gefühl  und  betäubt  es.  —  Dass  aber  alle 
unsere  Lebensverhältnisse  durch  Musik  versinnlicht,  ver- 
schönt werden,  das  hat  die  Musik  gemein  mit  dem  Worte, 
der  Gebehrdnn^  u.  s.  w.  -*  Der  Verfasser  hingegen 
rindizirt  der  Musik,  als  der  ältesten  aller  Künste  (?), 
den  obersten  Rang  nnd  die  grösste  Wirksamkeit  unter 
allen ,  was  wir  lieber  dahin  gestellt  sein  lassen ,  Jeder 
Kunst  ihr  eigenes  Reich  und  ihre  segnende  Kraft  in  Liebe 
freudig  nnd  ohne  Rangstreit  anerkennend. 


Für    Viel 


t  n  €i 


yi  Etudes  brillantes  avec  accomp.  de  Piano  ad  libit. 
compos^es  oar  Ch.  de  Beriot.     Oeuv.  17.     Berlin, 
ohez  Ad.  Mt.  Schlesinger.    Pr.  Violon  seul :   1  Thir. 
4  Gr. ;  Violon  et  Piano :  3  ThIr. 
Der  Mann  ist  als  Violinvirtuos   und  als  Komponist 
für  sein  Instrument  so  allgemein  gekannt  und  gewür- 
digt,  dass  wir  kaum  nöthig  haben,   über  dieses  Werk 
etwas  mehr  zu  sagen ,  als:  es  gehört  zu  seinen  vorzüg- 
lichsten ,   ist  eben  so  geschmac&voll  wie  nützlich ,  eben 
dQ  zu  tüchtigen  Uebungen  für  gute  Violinspieler  als  für 
angenehme  Salonvorträge  bestens  zu  verwenden.    Das 
haben  auch  schon   die    vorzüglichsten   Violinmeisler  so 
schnell  anerkannt,   dass  sich  die  Verlagshandlung  durch 


reichen  Absatz  dieser  vortrefflichen  Etüden  bewogen  ge- 
fühll  hat,  noch  eine  wohlfeilere  Ausgabe  für  weniger 
bemittelte  Violinspieler  zii  veranstalten.  So  siod  h\t 
dann  von  Allen,  die  aaf  ihren  Jnstrumenle  der  Aleistrr- 
scbaft  sich  nähern,  leicht  zu  ihrem  Cigenthum  zu  machen. 
Wer  sie  noch  nicht  hat,  wird  nicht  säumen,  sich  in  den 
Besitz  derselben  zu  setzen;  er  thut  sich  selbst  damit 
den  besten  Dienst.  Die  oben  genannte  Ausgabe  ist  mit 
dem  Bilde  des  Meisters  geziert. 


Introduction  et   Variations  sur  un  thhne  Russe  atec 
accomp..  de  tOrchestre  ou  de  Pianof.  —  par  Fcrd. 
Davia.     Oeuv.  6.     Leipzig,  chez  Breitkopf  et  Uär- 
tel.     Prix  avec  Orchestre  :  2  ThIr.  4  Gr.  \  av.  Pia- 
noforte:  1  ThIr.  4  Gr. 
Nicht  anders  steht  es  mit  diesen  Bravourvariazionen. 
Sie  sind   so   ausgezeichnet  und  wirken   überall,   wo  sie 
mit  der  gehörigen  Geschicklichkeit,  die  freilich  nicht  ge- 
ring sein  darf,  vorgetragen  werden,  so  enihusiasmirend, 
dass  sie  sich  sehr  schnell  Bahn  gebrochen  und  weit  ver- 
breitet haben.     Sie  sind  in  derThat  für  öfieniliche  Vor- 
trage nnd   für  gesellige  Unterhaltungen   mit  Begleitung 
des  Pianoforte  so   glänzend  geeignet,    dass   Jeder   sich 
selbst  schadet,   wer  sie  sich  nicht  anschaffl,   im  Falle,      ' 
dass  er  sich  noch  nicht  mit  ihnen  vertraut  gemacht  hätte. 
Aber  auch  zur  Uebung  (iir  schon  weit  geforderte  Spieler      | 
sind  sie  in  vielfacher  Hinsicht  äusserst  nützlich  und  em- 
pfehlenswerth.     Ueber  den    Verfasser  und  sein  Violin« 
spiel  ist  nichts  hinzuzusetzen;   er  ist  gekannt  oud  oft 
nach  Verdienst  besprochen;   nicht   minder  sind  es  diese 
Variazionen. 


Coneerto  pentr  le  Violon  avee  accomp.   dTOrehestre  »u 
de  Piano/orte  — •  par  Ferd.  David.  Oeur.  10.  Pr.  av. 
Orch. :  3  ThIr.  12  Gr. ;  av.  Pianof. :  2  Tblr. 
Introduction  et  Variations  sur  un  th^e   de  Mosart 
avec  accomp.  dtOrchestre^  de  Quatuor  ou  de  Piano- 
forte —  par  Ferd.  David,     Oeuv.  11.     Pr.  avec 
Orchestre :  2  Thlr.  8  Gr. ;  av.  Quat. :  1  Tblr.  8  Gr.; 
av.  Pianof. :  1  Thlr.  4  Gr.     Beide  bei  Breilkopf  und 
Härtel  in  Leipzig. 
Das  solid  gehaltene  und  glänzende  Konzert  hat  überall, 
wo  es  vorgetragen  wurde,   auch  in  London  (es  ist  der      ' 
philharmonischen  Gesellschaft  daselbst  gewidmet)  lebhafl 
angesprochen,  nicht  minder  die  folgenden  Variazionen  über 
ein  Jnozart'sches  Thema:  „Wenn  die  Lieb*  ans  deinen 
blauen'^  u.  s.  w.     Das  ist  es  aber  zunächst,  was  gute 
Violinspieler    an   Bravourwerken   am  wünschenswertbe-      I 
sten  finden,   nnd   man   kann  es  ihnen  nicht  verdenken. 
Zeigen  können  sie  sich  mit  dem  Vortrage  dieser  Werke 
allerdings.     Ist  nun  noch  für  mosikalischen  Gehalt,  wie 
hier,  gesorgt,  so  müssen  solche  Tonsätze  allen  Bravour- 
spielern,   absonderlich  denen,    die  nicht  selbst  komponi- 
ren,  doppelt  willkommen  sein.     Beide  Werke  sind  auch 
bereits  in  d.  Bl.  bei  verschiedenen  Gelegenheiten  rühm- 
lich genannt  und  empfohlen  worden.    An  den  ersten  Salz 
des  Konzertes  aus  EmoU,  All.  con  fnoco,  %,  schliesst  sich 
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nach  schö'Der  mid  bravoorkrlAiger  Durchfabraog  cjo 
Andante  y  Vb  >  Cdur^  modulalorisch  mannicbfacb,  eigen 
und  reich  geschmückt.  Darauf  unmittelbar  der  Finalsatz, 
All.  giojoso,  y4,  Edur,  nach  gehörigem  Uebergange  in 
der  Einleitung,  scherzend  in  Kraft  und  vielfacher  Vir- 
luosität.  £ben  so  empfehlen  sich  die  Variazionen,  de- 
ren Einleitung  in  geschickten  Verbindungen  deutlich  auf 
das  schöne  Thema  anspielt;  worauf  fünf  Veränderungen 
gebaut  sind.  Die  vierte  bringt  nach  gebührenden  Fer- 
tigkeitsfigurirungen  ein  kurzes  Largbetio,  um  den  lebhaf- 
testen Scblussbravoursatz  desto  mehr  hervorzuheben,  in 
welchen  durch  eine  nicht  lange,  aber  wirksame  Kadenz 
der  Uebergang  recht  zweckmässig  gebildet  wird.  Die- 
ser Scblusssalz  ist,  wie  in  der  Regel,  verlängert  durch- 
gearbeitet, mit  y^-  und  %-Takt  ergötzlich  wechselnd, 
so  dass  für  ein  höchst  effektvolles  Ende  bestens  gesorgt  ist« 

Ro?ido  aUa  Polacca  avec  accomp.  de  IIFzolonSj  Alto, 
Basse,  Cors^  Trompettes  et  jTmballes  ou  de  Piano- 
forte  par  C.  Lipinsku  Oeuv.  7.  Leipzig,  chez 
Breitkopf  et  Härtel.  Prix  av.  Orchestre:  1  Thlr. 
16  Gr. ;  avec  Pianoforte :  1  Thlr. 
Lipinski  ist  vollendeter  Meister  seines  Instruments 
und  zwar  in  einer  so  grossartigen  Weise,  dass  die  An- 
gabe des  Titels  seiner  Violinwerke  vollkommen  hinreicht, 
gebildete  Violinspieler  auf  nähere  Bekanufscbaft  mit  den- 
selben begierig  zu  machen.  Nie  haben  wir  irgend  Etwas 
von  ihm  gehört ,  was  nicht  dem  Zwecke ,  für  welchen 
es  geschrieben  wurde,  in  würdiger  Haltung  bestens  ent- 
sprochen hätte.  Alle  Werke  dieses  Uauptraeisters  brin- 
gen tüchtigen  Violinspielern  roannichfaltigen  Gewinn. 
Wird  uns  nun  von  allen  Kennern,  die  dieses  Rondo  vor- 
trugen, einstimmig  versichert,  dass  es  überaus  vortrefT- 
lich  und  besonders  durchgreifend  für  alle  Klassen  von 
Hörern  isl,  so  sind  wir  berechtigt,  es  Allen  als  ein  vor- 
zuglich beachleuswerthes  Bravourstück  angelegentlich  zu 
empfehlen,  ob  uns  gleich  wegen  Entbehrung  der  Parti- 
tur die  genaue  Einsicht  in  den  Bau  des  Ganzen  abgeht. 
Das  Glänzende  der  Prinzipalstimme  und  der  Auszug  der 
Pianofortebegleilung  sprechen  deutlich  für  die  Wahrheit 
der  Aussage  derer,  die  durch  den  Vortrag  und  durch 
Anhörung  dieser  sehr  wirksamen  Konzertnnmmer  sich 
erfreuten.  Von  der  Nützlichkeit  einer  hinzugefügten  Kla- 
vierbegleitung haben  wir  gleichfalls  nichts  mehr  hinzuzu- 
setzen. Und  so  spricht  denn  die  neue  Ausgabe  (mit  der 
Pianofortestimme)  dieses  schon  bekannten  Werkes  für 
.<iich  selbst.  Man  wird  es  so  allgemein  beachten,  als  den 
Mann,  von  dem  es  kommt. 


Premixe  Fantaisic  sur  des  Airs  russes  pour  le  Violon 

avec  accomp,  de  P Orchestre^  de  Quatuor  ou  de  Piano 

composee —  ^?lv  Alexis  Lvoff,    Nouvelle  editiou  revue 

et  corrigee  par  TAuieur«   Berlin,  chez  Ad.  JMt.  Schle« 

Singer.    Prix  av.  Orchestre:  IThIr«;  av.  Quaiuor: 

Vs  Thlr.;  av.  Pianofort«:  Vs  Thlr. 

Dieses  in  öfientlichen  Konzerten  von  dem  Verfasser, 

deo  Herren  Lipinski,  Ries  a.  s.  w.  vorgetragene  Werk 

hat  also  die  zweite  Auflage  erlebt,  was  nicht  zm  ver wan- 


dern ist,  da  es  zoeleich  far  tfichtige  Geiger  eise  beden- 
tende  Uebung  in  Fertigkeiten  nicht  geringer  Art  bietet* 
Wer  nicht  ein  treiflicher  Spieler  ist,  kann  sich  nicht 
daran  wagen.  Der  Komponist,  dessen  Name  ehrenvoll 
als  Verfasser  der  russischen  Hymne,  als  Bearbeiter  dtea 
Stabat  mater  von  Pergolese  u.  s.  w.  bekannt  ist,  be* 
weist  dadurch  nicht  allein  seinen  Komposizionsberof, 
sondern  auch  seine  Meisterschaft  auf  der  Violine  so,  dass 
man  den  geehrten  Verfasser  kaum  mehr  unter  die  Dilet- 
tanten zu  zählen  vermag.  Wer  das  Werk,  das  vervoll- 
kommnete in  dieser  neuen  Auflage,  noch  nicht  kennt, 
versuche  daran  seine  Kräfte. 


Second  Concerto  pour  le  Violon  avec  accomp.  dtOrche^ 
stre  OH  de  Pianoforte  —  par  Hubert  Ries.  Oeuv.  16. 
Berlin,  chez  Ed.  Bote  et  G.  Bock.    Pr.  av.  Oreh»« 
2yd  Thlr.;  av.  Quat.  ou  av. Pianoforte :  l'/a  Thlr.  , 
Das  Werk,  das  wir  mit  Vergnügen  in  Partitur  sahen, 
als  es  noch  Manoskript  war,  ist  in  Form  eines  Concer- 
tino  gehalten,  also  im  Zusammenhange  der  Sätze,  so 
dass  sich,  die  Abtheilungen  nur  durch  Fermaten  bemerk- 
bar machen,  wie  darch  den   Wechsel  der  Empfindung. 
Es  beginnt  mit  All.  non  troppo,  %,  Amoll,  worauf  sich 
das  Tempo  in  piä  moderato  verändert,   einen   tüchtigen 
Solosatz  bringt,  in  einen  rezilalivähnlicben  fortschreitet^ 
der  das  Taktmässige  im  Solo  bald  wieder  folgen  lässt, 
reich  an  Gefühlsmodifikazionen,  bis  es  sich  in  guter  Stei* 
gerung  nach  Adur  wendet,  worin  es  bravourkräflig  und 
freundlich  schliessl.     Die  ganze  Arbeit  gehört  durchaus 
unter  die  soliden. 


Concerto  pour  le  VioUm  avec  accomp.   de  POrchestre 
ou  de  Pianoforte  par  L.  Spohr.     Oeuv.  1.     Leip* 
zig,  chez  Breitkopt  et  Härtel.     Prix  av.  Orchestre: 
1  Thlr.  16  Gr.;  av.  Pianoforte:  1  Thlr.  8  Gr. 
Gerade  dieses   erste  Konzert  des  mit  allem  Rechte 
berühmten  Meisters  dürfte  sehr  vielen  jungen  Violinspie- 
lern weit  minder  bekannt   sein,    als   die  nachfolgenden, 
da  man   sich   gewöhnt  hat,    die  Reihe   der  öffentlichen 
Vorträge  der  Spohr'schen  Konzertwerke  mit  dem  zwei- 
ten zu  beginnen ;  wenigstens  können  wir  uns  nicht  ent* 
sinnen,  dieses  erste  Konzert  aus  Adur  öffentlich  gehört 
zu  haben.     Selbst  einige   sehr  ausgezeichnete  Violinvir- 
tuosen,  denen  wir  es  zeigten,   kannten   es   nicht.     Es 
wird  also  für  die  Allermeisten   etwas  ganz  Neues  sein. 
Man  wird  sich  daher  hoffentlich  beeilen,  sich  mit  einem 
Werke  eines  Meisters  vertraut  zu  machen,  dem  das  Vio- 
linspiel, so  wie  die  Musik  überhaupt,  so  viel  verdankt. 
Die  Pianofortebegleitung  ist  neu  hinzugekommen. 


Troisieme  Qtiatuor  pour  11  Fiolons,   Alto  et  Violon-- 

Celle  —  par  JF.  H.  Feit.    Oeuv.  7.     Leipzig,  chez 

Breitkopf  et  Härtel.    Prix  1  Thlr.  16  Gr.      ' 

Ab  diese  Bravourwerke,  die  kein  gebildeter  Violi»* 

Spieler  entbehren  sollte,  reihen  wir  noch  ein  neues  Qaar-> 

tett  so  ausgezeichneter  Art,  dass  wir  Allen ,  die  es  g«t 

vortragen  und  vortragea  hören,  grossen  Genass  davoa 
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▼ersprecben  dürfen.  Es  ist  scbon  an  Erfindung  wie  an 
Arbeit.  Cigenthnniliches ,  frische  Gedankeiireihen  und 
natärlicber  riuss  derselben  verbinden  sieb  so  eng,  ma- 
eben  das  Ganze  so  lebendig,  freundlich  und  gefuhlanspre- 
cbend ,  dass  es  schwerlich  irgend  einen  guten  Quartelt- 
verein geben  wird,  der  es  nicht  mit  freudigster  Befrie* 
digung  aus  der  Hand  legle,  uro  es  bei  der  nächsten  Ver- 
sammlung wieder  vorzunehmen.  Was  S.  393  d.  BL 
Rühmliches  davon  gesagt  wurde,  hat  sich  bereits  vor 
Vielen  bestätigt.  Wir  müssen  dem  Werke  die  weiteste 
Verbreitung  wünschen,  um  des  Genusses  willen,  den  es 
Überali  gewähren  wird. 


Mehrstimmige  Lieder  und  Gesänge. 

Schottische  Lieder^  dreistimmig  bearbeitet  ßir  Alt  oder 
JUezzo '  Sopran  ^  Tenor  und  Bass  mit  Begleitung 
des  Piano/orte  (ad  tibit.)  —  von  Jul,  Becker^  com- 

Eonirl  von  Louis  r.  Beethoven,  Op.  108.  Is  Heft, 
leriin,  bei  Schlesinger.  Preis  %  Tblr. 
Herr  Jul.  Becker,  von  dessen  eigenen  Gesangkom- 
posizionen  wir  öfter  sprachen,  hat  diese  Lieder  recht  gut 
in's  Dreistimmige  übertragen.  War  die  Aufgabe  für 
einen  Bearbeiter,  der  Sinn  und  Gefühl  für  diese  Melo- 
dieen  mitbringt,  auch  nicht  schwer,  so  setzt  das  Gelin- 

S^en  derselben  doch  einen  innern  Takt  voraus,  der  sich 
ern  hält  von  jeder  Verkünstelung  der  Einfachheit  dieser 
Voiksmelodieen,  die  immer  noch  Sporen  jener  Nebelge- 
staltongen an  sich  tragen ,  die  das  Heimathsland  dersel- 
ben gleich  wehmüthigen  Erinnerungen  an  entschlafene 
Zeiten  durchziehen.  Gerade  so  wird  es  sich  mit  dem 
Vortrage. derselben  verbalten;  das  Treffen  des  materiel- 
len Tones  ist  sehr  leicht,  nur  thut  er  es  nicht  aliein; 
ein  gewisser  geistiger  Hauch  muss  ihn  beseelen.  Der 
eigentliche  Alt  steht  diesem  näher  als  der  wirkliche 
Mezzosopran,  wenn  ihm  nicht  das  karakteristisch  Beson- 
dere des  Altes  beiwohnt,  was  in  den  Tönen  der  einge- 
strichenen Oktave  nichts  zu  Seltenes  ist,  wenigstens  in 
der  unleren  Hälfte  derselben.  Vor  zweierlei  Irrungen 
hüte  man  sieh  nur  nm  so  mehr,  je  weiter  sie  um  sich 

SegrifTen  haben  und  je  seltener  man  die  Berichtigung 
erselben  beachtet.  Es  ist  nämlich  gewöhnlich  gewor- 
den ,  diese  Lieder  für  Komposizionen  Beethovens  anzu- 
flehen. Auch  sonst  recht  erfahrene,  musikkundige  Leute, 
ja  selbst  namhafte  Rezensenten  haben  sie  für  JSrIindun- 

Jen  der  Beethoven*schen  Mose  gehalten  und  viel  über 
ie  wundervolle  Auflassung  des  Meisters  geschrieben, 
dessen  Geist  sich  in  die  Hochländer  der  allkaledoniscben 
Heroen  so  ahnungslief  zu  versenken  gewusst  habe ,  als 
sei  er  als  einer  ihrer  Hanplbarden  in  den  Hallen  ihrer 
Schilde  und  Speere  gegenwärtig  gewesen  und  habe,  auf 
den  bemoosten  Steinen  der  Entschlafenen  sitzend,  im 
Sturme  brausender  Lüfte  ihre  Schaltengebilde  in  schim- 
mernden Wolken  erschaut.  Auch  auf  dem  Titel  dieses 
Heftes  wird  die  Fabel  wiederholt:  „komponirt  von  L. 
V.  Beethoven.'*  Wie  es  mit  diesen  Liedern  eigentlich 
steht,  wollen  wir  hier  nicht  ausführlich  wiederholen ;  wir 
verweisen  auf  die  Erörterungen  darüber,  die  G.  tV.  Fink 


bereits  1831  in  seinem  Buche:  „Erste  Wanderung  der 
ältesten  Tonkunst**  (bei  Bädeker  in  Essen)  ausführlich 
gegeben  hat.  Kurz,  sie  sind  nicht  von  Beethoven  kom- 
nonirt,  sondern  nur,  wie  er  die  Melodieen  derselben  aus 
England  erhielt,  wo  sie  auch  scbon  verschiedentlich  zuge- 
richtet worden  waren,  von  ihm  harmonisirt  worden,  wie 
auch  J.  Haydn  und  Andere  einen  Theil  derselben  har- 
monisirt hatten.  —  Ferner  meine  man  auch  nicht,  dass 
wir  hier  die  unverfälscht  altschottischen  Tonweisen  er- 
halten ;  vielmehr  haben  sie  ohne  alle  Ausnahme  gar  man- 
cherlei melodische  Einmischungen  erhalten,  wie  es  der 
Forlgang  der  Zeiten  und  die  Veränderungen  im  Wesen 
der  Tonkunst  mit  sich  brachte.  Dem  alt  IMelodischen 
am  nächsten  steht  das  Lied  No.  4  ,,Trüb,  trüb  ist  mein 
Auge.**  Nur  die  Quarte  im  letzten  Takte  der  Melodie 
(die  Harmonie  ist  neuerer  Zutbal)  müsste  weg,  and 
anstatt  a)  wie  bei  b)  gesetzt  werden, 
■>       ^-^      ..    ^) 


^TJliT^ 


fern  fern ! 

so  wäre  die  Melodie  vollkommen  echt.  Dabei  verdient 
bemerkt  zu  werden,  dass  gerade  dieser  Gesang,  der  sieb 
dem  Alten  treu  auschliesst,  einer  der  allerwirksamsten 
und  beliebtesten  ist.  Sollte  das  nicht  ein  klares  Zeng- 
niss  sein ,  dass  sich  auch  mit  der  alterlbümlichen ,  von 
Vielen  für  mangelhaft  nicht  allein,  sondern  auch  [für  un- 
stallhafl  (?)  ausgegebenen  Skala  ganz  Vortreffliches  und 
völlig  Ei^enthümliches  leisten  lässt,  was  die  Bmp6nduDg 
mit  wunderbarer  Gewalt  ergreift?  -^  So  ehre  man  denn 
diese  Lieder  als  modernisirle  Anklänge,  die  den  Schal- 
ten  eines  grauen  Alterüiums  immer  noch  wirksam  genug 
in  unsere  Gegenwart  tragen.  q^  ff^rFink 


Gesänge  der  Potsdamer  Liedertafel.  Für  vier  Mimnet- 
stimmen komponirt  von  J.  C.  Schärtlich.  Heft  3. 
Brandenburg,  bei  Adolph  Müller. 
Diese  Gesänge  sind  gut  und  deutlich  in  Partitur  ond 
Auflegestimmen  gedruckt,  die  Gedichte  vom  Grafen  Lynar, 
von  Kessel  und  Sieinhausen.  Der  erste  Gesang,  ein 
durchkomponirtes  Vaterlandslied  der  Preussen,  ist  sehr 
gelungen  in  Töne  gebracht,  so  dass  er,  feurig  vorgetra- 
gen, allgemein  eindringen  wird.  Wollte  Mancher  das 
Wort  „Toast'*  lieber  einsylbig  gesungen  wünschen,  so 
ist  das  leicht  zu  machen.  No.  2,  ein  hübsches,  einfa- 
ches Frühlingslied  für  einen  Solo -Tenor,  den  Brumm- 
stimmen begmten.  No.  3.  Der  König  im  Mohrenland, 
munterer,  komischer  Art.  No.  4.  Kriegerlied,  für  starke 
Besetzung  wirksam.  Besonders  den  preussiscben  Lieder- 
tafeln wird  das  Heft  willkommen  sein. 


Drei  Duette  för  zwei  Soprane  oder  Tenors  und  AH 
mit  Begleitung  des  Pianqforte  —  von  Fr.  Rücken. 
Op.  26.     (4s  Heft  der  Duette.)    Berlin ,  bei  Schle- 
singer.   Preis  1  Thlr.  ^ 
Das  sind  allerliebste  Duetten,  mag  man  sie  mit  zwei 

Sopranstinmen  oder  noch  besser  mit  Tenor  und  Alt  vor- 
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tragen.  Aach  die  Klavierslimroe,  so  wenig  sie  die  Gren- 
zen geschinäckter  Begleitung  äbersehreitel,  verschönt  sie 
dennoch  auf  sinnige  Weise.  Dabei  bleibt  Alles  im  Tone 
guter  Geselligkeit,  der  weder  zu  tief  sich  versenkt  noch 
zu  oberflächlich  darüber  hingebt.  Dafür  sind  auch  die 
Texle  sehr  geschickt  gewählt;  das  erste:  ,, Von. dir  ge- 
schieden, bin  ich  bei  dir'';  das  zweites  ,,Priihlingsglöck- 
chen^*  von  Reinick;  das  dritte:  »,Acb  wenn  doch  roei 
Schatz  kam/*  Volkslied.  Wir  versprechen  ihnen  viele 
Liebhaber. 


f^ier  Duette  jUr  zwei  Sopran  ^  oder   Tenor -Stimmen 
(auch  für  Sopran  und  Tenor)  mit  Begleitung  des 
Piano/orte  —  von  Lotäs  Huth.     Op.  ^1.     Ebenda- 
selbst.    Preis  %  Thir. 
Das  Schifferlied,  von  U.  Marggraff,  flüchtig,  leicht, 
gefällig,  in  der  Musik  nur  einige  Male  etVas  hart  dekla- 
mirt.     „Aus  Leila/'  nach  Bulwer,  hübsch,  aber  für  den 
seltsamen  Dichtungsinbalt  nicht  eigen   genug  erfunden; 
der  Haupireiz  liegt  im  Wechsel  des  y»*  und  y«* Taktes. 
,, Liebesieben''    von   U.  Marggraff,    die   Musik   hübsch, 
wenn  auch  nicht  originell  im  Melodischen.     „Gesang  der 
Schwäne,"  von  H.  Marggrafl,  bei  etwas  gedehnter  De- 
klamazion   recht  artig  klingend,   immer  mehr  gemacht, 
als  aus  Empfindung  frisch  gesungen ;  mehr  io  einigen  bar* 
monischen  und  leichten    Wendungen   als  im   Flusse  des 
Ganzen  das  Eigen thümlicbe  suchend.     Dennoch  wird  die 
Auffassung,    die  leicht  zu  findende,  nicht  Wenigen  ge- 
.fallig  sein. 


Lieder  für  Schule  und  Haus. 

Eine  Mtislersammlung  der  besten  Fokal-  und  Tondich- 
tungen. Heransgegeben  von  albert  und  Gustav  Creiss- 
ler.  Erstes  Heft.  1839.  Erfurt,  bei  den  Heraus« 
gebern.  Sondersbauseo,  in  Commission  bei  F.  A.  Eupel. 
Melodieen  dazu^  zweistimmig  ßtr  den  Gesang  mit  An- 
deutung des  Basses  zur  Klavierbegleitung.  Ebend. 
Es  fehlt  nicht  an  Anthologien  der  Art,  wie  Jeder 
weiss«  Die  Herren  Herausgeber,  indem  sie  wünschen, 
dass  sich  ihre  Sammlung  von  ähnlichen  mehr  oder  weni- 
ger unterscheide,  haben  hei  der  Anfertigung  als  feilende 
Grundsätze  angenommen:  1)  Verlheilung  des  Stoffes  in 
Jugendlieder  von  5  bis  14  Jahren,  also  für  die  ganze 
Schulzeit  ausreichend,  woza  wir  jedoch  die  Sammlung 
zu  leicht  finden.  Volkslieder,  die  uir  die  Jugend  passen, 
hätten  immerhin  mit  aufgenommen  werden  können;  die 
andern,  welche  nicht  passen,  soll  die  Jugend  gar  nicht 
in  die  Hände  bekommen.  Man  soll  und  kann  in  der 
Jugend  nicht  so  für  das  ganze  Leben  sorgen,  dass  nach 
den  Schuljahren  nichts  mehr  zu  Ihon  übrig  bleibt.  — » 
2)  Will  man  leicht  zu  überblickende  Eintheilung  des 
Stoffes  durch  Zusammenstellung  der  Lieder  von  gleichem 
Inhalte.  —  3)  Trennung  des  Textes  von  der  Melodie.  — 
Alles  dies  ist  schon  dagewesen,  also  kein  Unterschied; 
eben  so  wenig  neu  sind  die  Rücksichten  auf  Erweckung 
und  Belebung  eines  frohen  und  fromm  kindlichen  Sin- 


nes, auf  methodisches  Fortscbreiten  (was  hier  nicht  streng 
beachtet  werden  konnte),  auf  Reichhaltigkeit  in  Gedich- 
ten (von  denen  nicht  wenige  in  keine  Mustersammlung 
geboren)  und  Melodieen ;  auch  die  Vereinigung  von  typo- 
gratischer  Schönheit  mit  Billigkeil  ist  nichts  Seltenes^ 
wenn  gleich  immer  etwas  Löbliches.  Ein  Punkt  der 
Beachtung  der  Herausgeber  ist  in  andern  SammlungeD 
selten  oder  nicht  berucksicbligt,  es  ist  die  Andeutung 
der  Klavierbegleitung  d.  b.  eines  ganz  einfachen  Basses 
unter  den  zweistimmigen  Weisen.  Wie  das  ausgeführt 
ist,  davon  stehe  statt  aller  Worte  ein  Beispiel : 
Froh. 


^^^^^ 


^^i=^ 


g  d  g  li     '^      d 

Freude^  du   Be  -  glei-te^rinn  al-ler  mei-ner    Ta-ge, 


^^^*^^ 


g  a  li  c        d  d  g 

dn  darcbströiDestHerz  n.  Siqd,  oiclits  weiss  ich  von  Klage. 

Die  erste  Abiheilung  ist  überschrieben:  Das Kindesalter, 
worin  die  frohen  Lieder  die  besten  sind,  am  meisten  die, 
wo  die  Kinder  nicht  zu  Beissig  daran  denken,  dass  sie 
auch  alt  werden  und  vor  der  Reue  sich  in  Acht  neh- 
men. Am  wenigsten  ist  der  rechte  Ton  in  den  ernsten 
Kinderliedern  getroffen ,  der  freilich  anch  etwas  schwer 
zu  treffen  ist.  Es  beissl  da  immer,  wie  bHm  Claudius, 
wo  der  weise  Mann  versichert,  dass  seine  Lehre  gut  ist : 
,,Kann  sein,  sprach  einer,  weiss  es  nicht,  geht  aber 
nns  nichts  an ;  da  ist  ein  Pferd ,  komm ,  reite  mit, 
dann  .bist  du  unser  Mann!**  —  Die  zweite  Abtheilonff 
bringt  Bilder  aus  der  Natur,  Auch  unter  diesen  sind 
viele  keine  Muslel*;  namentlich  vom  bescheidenen  Veil- 
chen hätten  mehrere  wegbleiben  können.  Die  meisten 
Blumen  und  Thiere  lehren  viel  Moral.  In  der  dritten 
Rubrik  .^Die  Tages-  und  Jahreszeiten^*  sind  die  überall 
vorkommenden  alten  Bekannten  immer  noch  die  besten. 
Warum  so  viele  fFie^enlieder?  Um  sich  auf  die  künf- 
tige Mutterschaft,  wins  Gott,  freuen  zir  lernen?  13  i^l 
zu  viel ,  da  der  vermischten  Lieder  nur  10  sind ,  unter 
denen  wieder  die  alten  Bekannten  glänzen.  Die  Worte 
zu  den  18  Kanons  brauchten  nicht  im  Tezibnche  besoDr 
ders  zn  stehen;  man  hat  sie  unter  den  Melodieen,  die 
besonders  gut  gedruckt,  auch  zweckmässig  gewählt  sind. — 
Dass  sich  übrigens  (rrtbümer  schneller  als  Wahrheiten 
verbreiten,  weiss  man  schon.  Hier  ist  ein  eigenes  Bei- 
spiel davon.  Kanm  war  gesagt  worden,  die  Melodie 
zn:  „Hier  sitz  ich  auf  Rasen  mit  Veilchen  bekränzt**  — 
sei  von  J.  G.  W.  Schneider:  so  wurde  die  Irrung  über 
der  Melodie  des  verkinderlen  Liedes  sogleich  wiederboltt 
trotz  des  Widerrufes,  den  man  nicht  gelesen  hatte.  Des 
Liedes  Melodie  ist  also  nicht  von  J.  G.  W.  Schneider. — 
Im  Allgemeinen  ist  aber  diese  Anthologie  eben  so  gnl 
zu  gebrauchen,  wie  die  andern:  nur  ist  sie  als  Muster* 
sammlnng  in  den  Texten  nicht  vorsichtig  genug;. 
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24  lieder  »tm  Geiraucke  fBr  Vötkasckulen  komponirt 
TOB  iSeorg  Hammer.  Drilles  Hefl»  zweite  Auflage. 
Wärzburg.    Preis  42  Kr. 

Die  beiden  ersten  Hefte  dieser  der  Jugend  eewid- 
meleo  Lieder  haben  wir  in  No.  4  d.  Jahrgangs  karak- 
terisirl.  Man  wird  dieses  drille  Heft  eben  so  angemes- 
sen finden,  namentlich  für  Baiern  und  Sudleulschland. 
Die  Wahl  ist  noch  mannichfalligery  als  in  den  früheren 
Heften;  die  Leichtigkeit  im  Anschmiegen  an  die  Jugend 
ist  dieselbe  geblieben.  Die  meisten  Lieder  sind  zwei- 
stimmig»  mit  einstimmigen,  drei-  und  vierstimmigen  wech- 
selnd. Zum  Beschluss  erhält  man  zwei  Lieder  für  vier 
Stimmen  mit  Flöten-  und  Streichquartett- Begleitung  (2 
Corni  ad  lib.).  Dass  er  den  Geschmack  seines  Landes 
eetroiTeo,  beweist  die  zweite  Auflage.  Der  Verfasser 
ist  Organist  und  Musiklehrer  in  Wärzburg,  noch  jung 
and  strebsam;  er  wurde  am  1.  Mai  1811  geboren,  kann 
also  noch  viel  vor  sich  bringen.  Gross  anzufangen,  ist 
Dicht  für  Alle :  aber  das  tbun,  wozu  Pflicht  und  Umstände 
Veranlassung  geben,  ist  für  Jeden. 


Fierhändiges  für  Piano forteschüler. 

Kleine  Uebungsstäcke  (fortschreitend  und  mit  dem  Fin- 
gereat»)  —  von  C.  T.  Brunner.  9s  Werk.  Is 
und  2s  Heft.  Leipzig,  bei  G.  Schubert.  Preis  jedes 
Henes:  12  Gr. 

Diese  ganz  kurz  gehaltenen  Sätzchen  sind  jugend- 
lichen und  tleissigen  Schülern  gewidmet.  Die  ersten  sind 
so  leicht  als  möglich,  ohne  dabei  der  Melodie  zu  ent* 
bebren»  die  der  Jugend  zusagt.  Es  wird  zunächst  für 
Takt  und  iSolentreflen,  nicht  für  Fingerrertigkeit  gesorgt. 
Das  Pausiren  ist  nicht  vergessen  worden  und  die  ge- 
wöhnlichsten Taktarien  wechseln  gut  ab;  eben  so  die 
leichtesten  Tonarten  und  zwar  in  Dur  und  Moll,  ohne 
M  schnellen  Wechsel,  der  für  solche  Zwecke  nie  vor- 
tbeilbaft  ist.  Es  lernt  der  Schüler  zugleich  die  gewöhn- 
licbslen  Tempoangaben  kennen,  und  die  lebhafteren  Be- 
wagnagen werden  auf  das  Leichteste  eingeführt,  immer 
ao»  dass  keine  Verschiebung  der  kleinen  Uände  sich  nöthig 
niaoht.  Das  erste  Heft  enthält  12  Nummern,  das  an- 
dere 10  ein  wenig  längere,  böchsleos  3  Klammern  lang 
und  nur  unmerklich  bewegter,  als  im  ersten  Hefte.  Sie 
juttd  mit  Vortheil  zu  verwenden. 


NACHRICHTEIf. 


Leipzig,  den  29.  November  1839.  Am  25 .Novem- 
ber wurde  im  Saale  des  Gewandhauses  das  alUährlich 
einmal  stattfindende  Konzert  zum  Besten  des  Institut* 
Fonds  für  alte  und  kranke  Musiker  gegeben. 

In  keiner  Stadt  der  Welt  ist  vielleicht  ein  regerer 
Sinn  für  Musik,  eine  lebendigere  nod  ernstere  Theilnahme 
an  Allem  was  darauf  Bezug  bat  zu  finden,  als  in  unse- 
rem Leipzig,  und  ein  Konzert  zu  so  wohithätigem  Zwecke 
wie  der  oben  genannte,  hat  deshalb  von  je  her  anf  wirk- 


same Uaterstätznog  jeder  Art  ant  SicherbeH  rechnen 
können.  Ueberdies  bilden  die  aktiven  Mitglieder  unseres 
Musiker  -  Instituts   den  eigentlichen   Kern    des   htesigeo 

E'ossen  Orchesters  bei  den  Gewandhauskonzerten;  die 
eistungen  dieses  Orchesters  waren  immer  sehr  aasge- 
zeichnet, sie  haben  sich  aber  besonders  in  der  neneren 
Zeit  unter  Dr.  F.  Mendelssohn 'Bartholdys  Direkzion 
zu  solcher  Meisterschaft  erhoben ,  sich  die  ehrende  An- 
erkennung aller  Sachverständigen  des  Jn-  und  Auslandes 
in  so  hohem  Grade  erworben,  dass  jeder  Musikfreund 
gern  dankbar  das  Seinige  beiträgt,  ein  Institut  zu  lor- 
dern, das  allein  bisher  dafür  gesorgt  hat,-  hilfsbedürftige 
Musiker  in  ihrem  Alter  zu  unterstölzen.  —  Wie  immer, 
so  wirkten  auch  diesmal  in  diesem  Konzerte  die  bedeu- 
tendsten hiesigen  Talente  mit;  das  Repertoir  bot  viel  In- 
teressantes und  das  Publikum  war  sehr  zahlreich  ver- 
sammelt. BröfiTnet  wurde  das  Konzert  mit  einer  Sinfo- 
nie von  K.  Mi  V.  Weber  (C  dnr,  nachgelassenes  Werk, 
erschienen  bei  A.  M.  Schlesinger  in  Berlin).  Wir  erin- 
nern uns  nicht,  diese  Sinfonie  früher  schon  hier  gehört 
zu  haben.  Sie  enthält  nur  drei  Theile,  ein  AIIccto,  An- 
dante und  Finale,  von  welchen  uns  die  beiden  letzteren 
Satze  am  meisten  angesprochen  haben.  Jedenfalls  ist 
das  Werk  eine  frühe  Jugendarbeit  des  verewigten  Mei- 
sters, in  welcher  zwar  bedeutendes  Talent  nicht  zu  ver- 
kennen, doch  aber  auch  nur  wenig  von  der  Meisterschaft 
zu  finden  ist,  welche  Weber  in  seinen  späteren  Werken 
erreicht  hat.  So  erscheint  uns  diese  Sinfonie  namentlich 
in  der  Inslrumentirung,  worin  Weber  später  so  fiberaus 
vortrefflich  war,  nicht  eben  ausgezeichnet.  Wenn  auch 
sonach  das  Werk,  zumal  bei  den  Ansprüchen,  die  man 
jetzt  an  Form  und  Gehall  der  Sinfonieen  zu  machen  ge- 
wöhnt ist,  grosen  Kunstgenuss  nicht  eben  gewähren  kann, 
so  bleibt  es  doch  immer  aus  vielfachem  Grunde  interes- 
sant, damit  bekannt  zu  werden,  und  wir  sind  daher  für 
die  Wahl  desselben  sehr  dankbar.  Die  Ausführung  war 
unter  Leitung  unseres  tüchtigen  Musikdirektors  am  hie- 
sigen Sladitheater,  Herrn  Bach,  sehr  lobenswerth  und 
wurde  laut  allgemein  anerkannt. 

Madame  Bünau  geb.  Grabau  trug  hierauf  die  Arie 
„Ecco  il  punlo,  o  Vilellia'^  —  aus  Titus  von  Mozart 
sehr  gnt  vor,  und  erwarb  sich  lebhaften  Beifall  der  Zu- 
hörer. Mehrere  Jahre  hindurch  hat  Mad.  Bünau  als 
erste  Sängerin  in  unsern  Gewandhauskonzerlen  mitge- 
wirkt und  sich  die  wohlverdiente  Anerkennug  aller  Mu- 
sikfreunde so  ungetheilt  erworben,  dass  dieselbe  ihren 
Kunslleistungen  gewiss  noch  lange  unverändert  bleiben 
wird.  Sodann  spielte  Herr  MD.  Dr.  Mendelssohn-Bar^ 
tholdj/^  schon  bei  seinem  Auftreten  mit  anhaltendem 
Applaus  begrusst,  ein  von  ihm  unter  dem  Titel  „Sere- 
nate  und  Ailegro  giojoso**  lur  Pianoforle  mit  Orchester- 
begleitung  komponirtes  Konzertstück  (vor  einiger  Zeil 
bei  Simrock  in  Bonn  erschienen). 

Wir  sind  schon  daran  gewöhnt,  von  ihm  nur  Aus- 

ß»eichnetes  zu  hören,  und  können  auch  diesmal  seiner 
omposizion  sowohl  als  seinem  Spiel  die  grösste  Aner- 
kennung nicht  versagen.  Die  Serenale  ist  ein  überaos 
liebliches  Andante  in  Hraoll,  an  welches  sich  unmittel- 
bar ein  sehr  pikantes  and  brillantes  Ailegro  anscfaliesst. 
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Das  ganze  Stuck  ist  melodisch  and  harmonisch  inleres* 
sanl,  und  wieder  meisterhaft  instrumeolirt ;  so  macht 
z.  B.  in  der  Serenate,  weiche  das  Pianoforte  allein  ohne 
alle  Begleitung  mit  einem  einfachen,  sehr  melodischen 
Satze  beginnl»  der  unerwartete  spätere  Eintritt  des  gan- 
zen Orchesters  eine  ausserordentlich  schöne  Wirkung. 
Wir  hörten  das  Konzerlslück  zum  ersten  Mal,  und  erin- 
nern uns  daher  der  einzelnen  hervorstechendsten  Schön- 
heiten nicht  genau,  das  Ganze  hat  uns  aber,  verbunden 
mit  dem  Meisterspiel  des  Komponisten,  grossen  Genuss 
gewährt,  und  wir  haben  in  den  lauten  anhaltenden  Bei' 
fall,  mit  welchem  die  erregte  Versammlung  dem  verehr^ 
tenMeisterdankte,  aus  vollster Ueberzeugnng  eingestimmt. 
Mit  grosser  Anerkennung  trugen  hierauf  unsere  dies- 
jährigen Konzertsängerinnen  FränI.  Elisa  Meerti  und  Soph. 
Schloss  das  bekannte  Duett  r  Per  che  mi  guardi  etc. 
aus  Zelmira  von  Rossini  vor.  Irren  wir  nicht ,  so  ist 
dies  Duett  eigentlich  von  Harfe  und  Fagott  begleitet. 
Gute  Harfenspieler  sind  aber  heut  zu  Tage  sehr  selten; 
auch  wir  leiden  daran  Mangel,  seitdem  unser  tüchtiger 
Harfenist  Herr  Pnns,  wie  man  sagt,  aus  übergrosser 
Aengstlicbkeit ,  sich  nicht  mehr  zu  öffentlichen  Prodnk- 
zionen  entschliessen  will;  so  wurde  denn  das  Duett  nur 
mit  Pianoforte  akkompagnirt ,  wodurch  es  einen  nicht 
unbedeutenden  Reiz  verliert.  Die  Ausführung  war  aber 
sehr  gelungen  und  der  lebendige  Beifall  des  Publikums 
von  beiden  Sängerinnen  wohl  verdient. 

Diesem  Duett  folgte  Introdukzioh  und  Variazionen 
iiher  ein  Origiualthema  für  die  Violine,  komponirt  und 
Torgetragen  von  unserm  Konzertmeister  Herrn  F.  David, 
Wir  freuen  uns,  die  Ueberzeugung  aussprechen  zu 
können,  dass  es  Herrn  David  bei  allen  seinen  Komposi- 
zionen  nicht  blos  nm  äussere,  blendende  Wirkung  zu 
Ihun  ist,  sondern  dass  er  ihnen  einen  höbern  bleibenden 
Kunstwerth,  und  zwar  mit  vielem  Erfolg  zu  geben  strebt. 
Auch  diese  neuen  Variazionen  erheben  sich  weit  über 
die  gewöhnlichen  Virtuosenkomposizionen ;  das  Original- 
ibema  ist  sehr  melodiös,  die  Variazionen,  neu  in  der 
Erfindung,  sind  zwar  sehr  schwierig,  dabei  aber  sehr 
geschickt  gemacht,  und  das  Ganze  für  den  Spieler  ausser- 
ordentlich dankbar*  Jedenfalls  ist  Herr  Darid  ein  Vir- 
tuos ersten  Ranges,  der  vor  manchem  Anderen  noch  den 
grossen  Vorzug  hat,  eitle  Virtuosenkünste  nicht  als  das 
einzige  und  höchste  Streben  eines  Künstlers  zu  betrach- 
ten. Sein  Spiel  ist  bei  aller  Virtuosität  immer  solid  und 
hierdurch  erhält  es  sich  auch  so  fortdauernd  die  grosse 
Anerkennung,  die  ihm  bisher  immer  und  überall  zu  Theil 
wurde«  Seine  diesmalige  Leistung  war  in  jeder  Hin- 
sicht ausgezeichnet  and  erwarb  sich  den  lautesten  Bei- 
fall der  ganzen  Versammlung. 

Besonders  grossen  Werth  legen  wir  auf  das  aner- 
kannt vortreffliche  Quartettspiel  des  Herrn  David,  und 
wir  können  hierbei  den  Wunsch  nicht  unterdrücken, 
dass  er,  wie  früher,  auch  in  diesem  Winter  einen  Zyklns 
▼on  Quartetlabenden  veranstalten  möge,  auf  welche  er 
uns  leider  zu  lange  schon,  wir  wissen  nicht  aus  welchem 
Grunde,  hat  warten  lassen.  Möge  er  diesen  Wunsch 
beachten ;  durch  die  Erfüllung  desselben  kann  und  wird 
er  viel  zur  Erhaltung  und  Verbreitung  soliden  Kunstsin- 


nes beilragen;  es  ist  dies  im  Grunde  Pflioht  Jedes  echleft 
Künstlers ,  und  alle  wahren  Kunstfreunde  werden  ihn 
gewiss  dafiir  stets  aufrichtig  danken. 

Am  Schlüsse  des  ersten  Tbeiles  dieses  Konzerts  sang 
Fräul.  Elisa  Meerii  noch  zwei  Lieder  „Ave  Maria *< 
von  Franz  Schubert  und  „Auf  Flügeln  des  Gesanges** 
von  Felix  Mendelssohn -Barthoidy. 

Beide  Lieder  sind  ungemein  zart  und  innig,  und  ge- 
hören jedenfalls  zu  den  schönsten  Liederkomposizionen, 
die  wir  kennen.  Fräul.  Meerti  trug  sie  aber  auch  mit 
ihrer  seelenvollen  Stimme  ganz  vortrefflich  vor,  die  Wirk« 
ung  davon  war  so  bedeutend,  dass  der  Beifall  der  Zuhö* 
rer  nicht  enden  wollte,  und  die  geehrte  Künstlerin  durch 
anhaltenden  Da  capo-Ruf  bewogen  wurde,  das  herrliche 
Lied  von  Mendelssohn  zu  wiederholen.  (Für  Lieder- 
freuude  bemerken  wir,  dass  das  Lied  von  Franz  Sehn* 
bert  bei  Diahelli  und  Comp,  in  Wien  und  das  Lied  von 
Felix  Mendelssohn  bei  Breitkopf  und  Härtel  in  Leipzig 
gedruckt  ist.) 

Den  zweitenTheil  füllte  Beethoven's  Schlacht  bei  Vit* 
toria  aus. 

Dieses  karakteristische  Tongemäide  ist  allbekannt, 
kommt  aber  bei  uns  nur  selten  zu  Gehör,  weil  der  damit 
unzertrennlich  verbundene  Lärm  des  nachgeahmten  Kann» 
nen  -  und  Flintenfeuers  das  musikalische  Interesse  gar 
sehr  zurückdrängt.  An  einzelnen  genialen  Zügen  febk 
es  freilich  auch  dieser  Komposizion  des  grossen  Meisters 
nicht,  sie  ist  aber  ein  Werk  der  Zeit,  für  eine  gewiss« 
Zeit  bestimmt,  deren  grosse  Ereignisse  seitdem  zu  ein* 
fachen  Thatsachen  herabgesunken  sind.  Was  damals 
vielleicht  begeisternde  Erinnerung  weckte,  erscheint  jetzt, 
in  seiner  Tendenz  wenigstens,  als  musikalische  Spielerei, 
und  nur  Beethoven's  Genie,  das  überall  sieh  nicht  ver- 
leugnet, konnte  einem  soleben  Werke  einiges  bleibendere 
Interesse  verleiben.  Die  Ausführung  war  unter  Direkr 
zion  des  Herrn  MD.  Dr.  Mendelssohn  sehr  vorz%lidl 
und  erhielt  die  allgemeinste  Anerkennung. 

Das  siebente  Abonnement  -  Konzert  am  28.  Novem- 
ber im  Saale  des  Gewandhauses  brachte  uns,  ebenfaiU 
unter  des  Herrn  MD.  Dr.  Mendelssohn- Barthoidy 's  Leit* 
ung,  die,  seit  langer  Zeit  nicht  gehörte,  Sinfonie  von 
Beethoven,  No.  1,  Cdur.  Leider  Fangt  man  hier  und 
da  an,  diese  erste  Sinfonie  über  den  spätem  grossen 
Werken  desselben  Meisters  wenn  nicht  ganz  zu  vergesr 
sen,  doch  wenigstens  zu  vernachlässigen.  Entweder  spielt 
man  sie  gar  nicht  mehr,  oder  man  spielt  sie  nacfaläss^ 
weil  sie  technisch  weniger  schwierig  ist,  nnd  daher 
wohl  gar  Manchem  wertbtoser  scheint,  als  die  Werke, 
bei  deren  Ausfuhrung  er  sich  mühsam  abarbeiten  muss. 
Man  thut  hieran  sehr  onreebt  und  verkennt  den  Kunst- 
werth dieser  Sinfonie  gänzlich;  zwar  steht  sie  mit  den 
späteren  grandiosen  Sinfonieen  Beethovens  nicht  auf  glei- 
cher Höhe,  aber  sie  ist  dennoch  schon  ein  Meisterstück 
im  Kleinen,  aus  dessen  einzelnen  Theilen  überall  der 
Geist,  der  später  so  Grosses  schuf,  unverkennbar  her* 
aasklittgt.  In  Styl  nnd  Form  ganz  an  den  Heiden  seiner 
Zeit,  an  Mozart,  sich  anschliessend,  hat  Beethoven  diese 
Sinfonie  so  klar  und  licht  gearbeitet,  die  einzelnen  Mo- 
tive derselben   sind  so   natnrlieh  erfunden,   so  einfach» 
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fein  ttod  geschnad^ToU  kombinirt»  dass  mao  wirklich  zu- 
weileo  Mozari  selbst  zu  börea  glaubt;  wir  erianern  nur 
an  das  herrliche  Andaute  i^nd  die  leicble,  frische  Menuett 
der  Sinfonie.  Hin  und  wieder  ist  freilich  schon,  ao  za 
sagen,  die  Klaue  des  Löwen  sichtbar,  wofür  auch  das 
Andante  hinreichende  Beweise  gibt.  Am  eigenthümlich- 
aten  und  interessantesten  erscheinen  die  drei  letzten  Sätze 
der  Sinfonie.  Die  einzelnen  Schönheiten  dieses  Werkes 
sind  nicht  so  auffallend  und  von  selbst  hervortretend, 
wie  die  der  späteren  Sinfonieen  desselben  Meisters,  eben 
deshalb  ist  aber  aach  eine  soresame  Ausführung  um  so 
»ehr  nothw^ndig,  wenn  dieselbe  wirken  soll,  was  sie 
vermag.  Wir  haben  diese  Sinfonie  nie  schöner  ausge- 
führt gehört,  als  es  diesmal  der  Fall  war,  und  an  dieser 
Ausführung  erkennen  wir  wieder  von  neuem,  wie  un- 
schätzbar für  die  Kunst,  wie  erfreulich  für  uns  es  ist, 
die  musikalische  Leitung  unserer  berühmten  und  einfluss- 
reichen Gewaadhauskonzerte  einem  Felix  Mcndelssohn- 
Bartholdy  anvertraut  zu  wissen,  der,  selbst  ein  Meister, 
jedem  Meisterwerke  sein  Recht  gibt  und  zu  geben  ver- 
mag. Die  erwähnte  Sinfonie,  welche  früher  öfter  ziem- 
lieh gleichgiltig  angehört  wurde,  erhielt  diesmal  den  lau- 
testen, lebhaflesteu  Beifall  der  sehr  zahlreicheu  Ver- 
aamminng. 

Unsere  erste  Könzertsängerin  Fräul.  Eli$a  Meerii 
sang  an  diesem  Abend  eine  Arie  „Or  la,  suir  onda'' 
aus  ilGiuramento  von  Mercadante.  Die  Künstlerin,  welche 
die  Achtung  und  Theilnabme  des  Publikums  in  immer 
höherem  Grade  verdient  und  sich  erwirbt,  wurde  bei 
ihrem  Auftreten  mit  Applaus  empfangen,  und  trug  die, 
an  und  für  sich  nicht  eben  vorzügliche,  wenig'^eschmack- 
voll  instrumentirte  Arie  sehr  schön  vor.  Wir  wünschten 
wohl  Gelegenheit  zn  haben,  von  der  so  talentvollen  Künst- 
lerin einige  wirklich  gute  grössere  Gesa ngsiücke  zu  hören, 
die  ihr  mehr  Gelegenheit  bieten,  sich  als  wahre  Künst- 
lerin zn  zeigen.  Wir  sind  keineswegs  so  entschieden 
gegen  alle  neuere  Erzeugnisse  italienischer  Opernkompo- 
nisten eingenommen,  wie  so  viele  Andere,  zumal  da  wir 
leider  nur  weniges  Neue  haben,  was  man  Sängern  und 
Sängerinnen  als  Aequivalent,  zu  ihren  Zwecken,  dafür 
anbieten  könnte;  aber  es  bleibt  doch  immer  sehr  wün- 
schenswerth,  über  das  Neue  das  alle  Gute  nicht  ganz 
zn  vergessen,  und  Künstler  und  Künstlerinnen  mögen 
doch  ja  bedenken ,  dass  ihnen  der  gute  Vortrag  guter 
Sachen  weit  mehr  und  dauernden  Vorlheil  bringt,  als 
aelbstdie  ausgezeichnetste  Ausführung  miltelmässiger  oder 
schlechter  Stücke.  Im  ersten  Falle  wird  die  Ausführung 
durch  die  Sache  gefördert ,  im  letzUren  Falle  jedoch  ihr 
immer  geschadet. 

Der  mit  srossem  Beifall  aufgenommenen  Gesangs 
leistnng  des  Fräul.  Meerii  folgte  hierauf:  Konzert  für 
die  Violine  von  de  Beriet,  vorgetragen  von  Herrn  Chri- 
stoph Hilf. 

Vor  ungerahr  einem  Jahre  kam  ein  junger,  kaum 
19jähriger  Mann,  der  Sohn  eines  armen  Webers  im  Dorfe 
Elster  bei  Adorf  im  sächsischen  Voigtlande,  hierher  nach 
Leipzig,  eine  alle,  schlechte  Geige  unterm  Arm  und  einige 
.Briefe  an  hiesige  Kunstfreunde  in  der  Tasche.  Bis  we- 
nige Wochen  vorher  hatte  er  Jahre  hindurch  als  Weber- 


geselle am  Weberstuhle  mühsam  sein  Brot  erworben^ 
seine  armen  Ellern  in  der  Erhaltung  der  zehn  noch  übri- 
gen Geschwister  unterstützt,  die  wenigen  Freistunden 
des  Tages  und  der  Nacht  eben  benutzt,  seine  Liebe  zur 
Musik  und  vorzugsweise  zum  Violinspiel  zu  befriedigen. 
Eine  alle  Geige  seines  Vaters,  welche  derselbe  in  frü- 
hern Zeiten,  vielleicht  als  zweiler  oder  driller  Geiger 
bei  der  Tanzmusik  in  der  Dorfschenke,  benutzt  haben 
mag,  und  einige  Handgriffe,  dem  Vater  unbemerkt  abge- 
lernt, wareb  Itir  den  Sohn  vollkommen  hinreichend,  sich 
allein  weiter  fortzubilden.  Der  Vater,  der  den  tüchti- 
gen Gesellen  nicht  gern  am  Weberstuhle  verlieren  wollte, 
mühte  sich  vergebens,  die  grosse  Neigung  des  Sohnes 
für  Violinspiel  zu  unterdrücken;  dieser  benutzte  jede 
Gelegenheil,  sich  wenigstens  in  den  nol^wendigsten  An- 
fangsgründen der  Musik  zu  unterrichten ,  und  machte 
dabei  im  Violinspiele,  ohne  Lehrer,  binnen  kurzer  Zeit 
die  auffallendsten  Forlschritte;  einige  Musikfreunde  sei- 
ner Heimalh  wurden  zufällig  auf  ihn  aufmerksam  ,  ver- 
mochten mit  vieler  Mühe  den  Vater,  seinen  Sohn  vom 
Webersluhle  zu  entlassen,  und  dieser  wanderte  nun  mit 
seiner  Geige  von  Ort  zu  Ort  und  half  sich  so  spielend 
hierher  nach  Leipzig,  wohin  er  sich  längst  schon  gesehnt 
hatte.  Hier  angekommen ,  fand  er  bald  bei  mehreren 
hiesigen  Kunstfreunden  freundliche  Aufnahme  und  Ünler- 
slülzung.  Unser  geehrter  Herr  Konzertmeister  Davide 
dem  er  zugeführt  wurde,  erkannte  sogleich  in  ihm  das 
ausgezeichnete  Talent^  und  erbot  sich  sofort,  ihm  freien 
Unierrichl  zn  geben;  er  hat  dies  redlich  gehallen  und 
ihm  ein  volles  Jahr  hindurch  unausgesetzt  wöchenilich 
mehrere  Stunden  Unterricht  ertheill.  In  dieser  ausge- 
zeichneten Schule  machte  der  talentvolle  Schüler  bald  so 
eminente  Fortschrilte,  dass  sein  Meisler  mit  voller  Ueber- 
zcogung  eenehmigen  konnte,  ihn  öflentlich  auftreten  zu 
lassen.  Dieser  junge  Mann  nun  ist  der  Christoph  Hilf, 
welcher  in  unserm  letzten  Gewandhauskonzert  das  Vio- 
linkonzert von  de  Beriot  vortrug.  Es  war  eine  Freude, 
diese  jugendlich  frische,  kecke  Leistung  mit  anzuhören. 
Alle  Töne  und  Griffe  waren  in  jeder  Cage  glockenrein ; 
I  die  vielfachen  Schwierigkeilen  und  Künsteleien,  welche 
diesem  Konzerte  nicht  eben  mangeln,  spielte  der  junge 
Mann  mit  ausserordentlicher  Leichtigkeit,  Sicherheil  und 
Ruhe,  in  jeder  Note,  in  jedem  Striche  hörte  und  sah 
man,  dass  er  in  technischer  Hinsicht  über  der  Leistung 
stand  und  hierin  durch  nichts  beenst  wurde.  Das  Publi- 
kum, grossentheils,  wie  wir,  von  den  nähern  Veriiällnis- 
sen  des  jungen  Mannes  unterrichtet,  nahm  an  seiner  Er- 
scheinung ausserordentlich  lebhaften  Anllieil,  und  mehr- 
fach sich  wiederholende  Beifallsbezeugungen  erkannten 
die  Vorzüglichkeil  seiner  Leistung  wohlverdient  an.  Ganz 
besonders  müssen  wir  den  vollen,  klaren  Ton  des  Herrn 
Hilf,  seine  Bogenführung  und  sein  wirklich  ausgezeich- 
netes Slakkato  rühmen;  überhaupt  hat  uns  sein  ganzes 
Spiel  neuen  Beweis  für  sein  grosses  Talent  gegeben, 
und  wir  können,  wenn  er  unter  so  vorlreßlicber  Leitung 
wie  bisher  fleissig  forlarbeitet,  ihm  eine  ehrenvolle  Zu;. 
kunft  mit  ziemlicher  Sicherheil  voraussagen.  Möchle  die 
grosse  Theilnabme  ,^  welche  er  sich  erworben ,  für  ihn 
auch  insofern  von  Nutzen  seiu,  dass  er  durch  di«;  Unter- 
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sliitzaiig  wohlhabender  Kmislfreonde  in  den  Stand  gesetzt 
würde,  seine  so  schönen  Anlagen  nogeslort  weiter  ans- 
zubilden ;  es  ist  dies  notbwendig,  wenn  nicht  ein  wirk- 
lich bedeutendes  Talent  von  einem  viejleicht  grossen  Ziele 
fern  geballen  werden  soll. 

Den  zweiten  Tbeil  des  Konzerts  eröffnete  die  Ouver- 
ture  zu  Olympia  von  Spontini ;  das  glänzend  instrumen- 
tirle,  wirksame  Slück  wurde  sebr  schön  ausgeführt  und 
erhielt  allgemeioeu  Beifall.  Hierauf  trog  Herr  Andreas 
Grabau  Yariazionen  für  Violoncell,  über  ein  Thema  aus 
Norma,  komponirt  von  Siransky»  sehr  geschickt  und  mit 
vieler  Anerkennung  vor.  Das  Spiel  des  Herrn  Grabau 
ist  recht  schön,  die  Wirkung  desselben  würde  aber  ge« 
wiss  bedeutendtf'r  sein,  wenn  er  darin  mehr  Kraft  und 
tliicrgie  entwickeln  und  im  Ganzen  sich  noch  grössere 
Ruhe  aneignen  wollte;  es  würdö  dann  jedenfalls  unbe- 
fangener und  freier  erscheinen,  was  ja  überhaupt  die 
Wirkungjeder  Leistung  erhöhl.  Auch  möchten  wir  ihm 
aorathen ,  zu  seinem  Studium  immer  geballvoile  Sachen 
zu  wählen,  und  Variazionen,  wie  die  oben  bemerkten, 
ganz  bei  Seite  liegen  zu  lassen;  er  wird  in  jeder  Hin- 
sicht dabei  gewinnen. 

Dtxi  Schluss  des  Konzerts  machte  der  24.  Psaha 
von  Friedrich  Schneider,  „Jehova 's  ist  die  Erd'  und  ihre 
Fülle.'^  Die Komposizion  ist  allgemein  bekannt  und  geacli- 
tet;  wir  haben  sie 'hier  schon  öfters  und  immer  mit  viel 
Vergnügen  gehört,  welches  durch  die  diesmalige  sehr 
schöne  Ausführung  um  vieles  erhöht  wurde. 

Es  ist  eine  lobenswerthe  Einrichtung  in  nnsern  Ge- 
wandbaiiskonzerleu,  von  Zeit  zu  Zeil  grössere  Gesang- 
komposizionen  ernslern  Inhalts  zu  Gehör  zu  bringen; 
der  Sinn  dafür  wird  dadurch  wach  erhallen«  und  zugTeiefa 
am  Besten  einer  einseitigen  Gescbmacksrichlung  des 
grossem  Publikums  mit  ziemlicher  Sidierheit  vorge- 
beugt. *}*• 


Grosses  Musikfest  in  ff^ien^ 

am  7.  und  10.  November,  in  der  k.  k.  Winter-Reitbahn, 

9,P   a   u   1   u    H^^^ 

Oratorium  von  Dr.  FeUx  Mendelssohn  -  Bartholdf ;  -^ 
ausgeßihrt  durch  1000  Tonkünstler  widMusil^freunde. 
So  darf  denn  nunmehr  auch  die,   beinahe  als  syba- 
ritisch  verschrieene  Kaiserstadt  ungescheut  allen  anderen 
im   nachahmenswürdigen    Beispiele    ihr    voraasgegangd- 
uen  Kunslvereinen  Teutschlands  und  Englands  sich  aa- 
reiheti ,    indem   sie  diese  herrliche  Tondicblnng,   deren 
wahrhaft   religiöse,    echt  christliche   Tendenz   vielleicht 
,,keiu  einziger  profaner  Gedanke^'  entheiligt,   mit  den 
allergrossartigaten  9  in  quantitativer  Hinsicht  die  bisheri- 
gen Auffuhrungen  noch   überragenden  Massenwirknngen 
zu  Gehör  brachte.      Wenn   nun  aber  der  Erfolg  niebt 
vollkommen  mit  den  Vorerwartungen  im  Einklang  stand, 
wenn  das  Gesammtresultat  minder  glänzend  sich  gestal- 
tete als  bei  der,    einen  unbeschi'eiblicben   Enlhusiasmis 
;#  hervorzaubernden  Ersllingsprodukzioo  im  Vereinssaale  am 
'    1.  März  d.  J.,  so  möchten  sich  dafür  mancherlei  Ursa- 
chen anffinden  lassen,  welche,  nm  klarer  in  der  Saehe  zp 


sehen  nnd  der  Wahrheit  mö|^iobll  nahe  avf  dift  Sj^ 
zn  kommen«  jedenbUs  genaner  und  tiefer  eiadringewl 
beleuchtet  zu  werden  verdienen. 

Bei  obenerwähnter  erster  AuStihrnng  hatte  siebt 
der  beschränkten  Lokalität  angemessen  i  eigentlich  blo$ 
Wiens  musikalische  Elit«  eingefunden,  warm  empfiing«* 
lieh  für  all  die  zahllosen  Scbönbeiteii  der  geisAreioben 
Konzepzion,  durch  die  Anwesenbeil  bei  den  Einübumn- 

groben  spezieller  schon  damii  verlraot,  und  aus  voller 
eele  ganz  sich  hingebend  dem  dargebotenen  Hochge- 
nüsse. Nimmermehr  lässt  aieb  an  gleieher»  oder  auch 
nur  ähnlicher  Impuls  weder  erwarten  noch  voraussetzen, 
wenn  es  darum  sich  bandelt,  ein  gemischtes,  aus  3  bia 
4000  Köpfen  bestehendes  Auditorium  verschiedenartigen 
Sinnes  bis  in  das  kleinste  Detail  hin  zu  befriedigen. 
Während  für  diesen  oder  jenen  die  häuGgeu  Rezitative 
ein  Dorn  im  Auge  sind,  findet  die  baute  volee  die  Solo- 
Parte  nicht  glänzend  genug  bescbäfliigt ;  von  der  Mebf- 
zahl  wird  im  Texte  der  Mangel  an  Mennicbfaitigkeit 
und  der  wirklich  kanm  abzuleugnende  IJebelDtand  ge- 
rtigt,'dass  in  der  zwieitea  Hälfte  die  Situaaioiien  der 
ersten  gewissermaassm  sieb  wiederholen,  wodurch  der 
KoniDooist,  trotz  all'  ihm  innewobnendeo  IdeenreüßbtbiNB 
und  Kunstwissen^  dennoch  schwer  einer  wenigstens  schein- 
baren Monotonie  zu  entgehen  vermochte.  Der  wich- 
tigste Siein  des  Anstoeses  bleibt  jedoch  immerhin  die 
über  drei  Stunden  sich  eriyireckende  Dauer  des  Ganzen» 
welche  bei  den  hier  obwaltenden  Verhältnissen  doppelt 
störend  entgegentritt.  Da  nämlich  täglich  in  aUen  Tbea* 
tern  gespielt  wird,  so  darf  vorschriftmässig  in  der  Abend* 
zeit  schlechterdingt  keine  gnosae  Mosikprodukzion  ab^- 
halten  werden,  wenn  es  Übrigpens  ancb  nur  im  BerenÄ 
der  Möglichkeit  läge,  die  dazu  erforderlichen,  anderwei- 
tig beschäftigten  Tonkünsiler  zusammenzubringen.  Dem- 
nach müssen  also  dergleichen  Produkzionen  stets  a^f 
die  Mittagszeit  verlegt  werden;  ja  sie  können  an  Sonn- 
nod  Festlagen  sogar  erst  am.  '/at  Uhr  nach  geendigie«i 
Kirchendienste  beginnen.  Data  nun  ei«  umbagreiebas 
Oratorium  nimmermehr  in  den  berkömmüehen ,  andert- 
halbstündigen  Raum  der  gewöhnlichen  Konzerte  sädb 
zwängen  lasse,  ergibt  sich  wohl  von  sejbst ,  s<o .  wie  «^ 
als  daraus  eolsp^ringende,  aichtheilige  Folge  —  das  zeit- 
weilige frühere  Entfernen  viaißa  Anwesenden,  und  die 
dadurch  entstehende,  nnansweieblicJi  damit  verbnndene, 
dem  aufmerksamen  Hörer  höcbeA  lästige  Unruhe.  In 
solcher  Beziehung  mdehte  es  daher  vielleiishi  zweckmässi- 
ger gewesen  sein,  diesen  voluminösen  Paulus  zu  tren- 
nen, nnd  immer  nur  eine  Hälfte  znm  Besten  zu  geben, 
wobei  man  vergewissert  sein  dnrAe,  dass  Jeder,  den 
schon  der  Anfang  b^eisterte,  aneb  beiea  Ende  nicht  feh- 
len würde.  —  Wie  vora«s3Hiseban ,  erfreneto  sich  die 
letzte  Aufführung  eines  andeicfa  lebhafteren  Aniheib, 
indem  zu  dieser  sammtlicbe  fltUwirkenie  Gintriltskarlen 
empfangen«  nnd  sofort  die  eigentlich  knnstgebUdeleKlaeie 
das  eaUcheidende  (Jebergewicht  bildet.  A)h  BanplMiae 
^wurden  mit  Jtifaelbeifall  bekrönt,  nnd  mehiwe  dersetbtii, 
z.  B.  No,  8b  13,  3i  u.  a,  nnl^r  alücniaeb  Ibi^reobctt- 
dem  Applaus  da  eapo  goferiferl.  Bei  dieser  Prodnkzien 
muaste  anf  allerhöchsten  Befehl  die  Abtedermg  getref- 
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ftB   werden»   4u%   iliesmri,   ittdem  der  Kaiser  bereits 
iiniher  der  ersten  Abthettnng  beigewohnt  hatte ,  mit  der 
zweiten  begonnen  wurde,  welcher   alsdann  die  vordere 
HSifle*  folgte.   —    Desi  Gesammtvortrag  konnte  die  ge- 
bührende Anerkennnng  nimmermehr  entgehen;   was  al- 
lenfalls noch  8tt  wtfnseben  bliebe,  war:  ein  beweglerer, 
weniger  gedehnter  Anadrnek  in  den  reztlalivischen  Stel- 
len, und  das  poetisch  tiefere  Erfassen  der  Totalität.   Das 
Riesenorcbesler  löste  seine  Aufgabe  höchst  rühm  würdig, 
und  gleiches  Lob  gebührt  den  polyfonischen  Chormas- 
sen, welche  denn  anoh  in  dieser  Tonschöpfung,  mit  väter- 
licher Vorliebe  bedacht,  als  makellos  erscheinen,  und  in 
ihrer  psychologisch   tren  gesonderten  Karakteristik,  — 
jetzt  aie  unerschütterliche  Ceberzengung  und  Giaubens- 
Krafl  der  Apostelgemeinde   schildernd  ,  —    dann  wieder 
des  Indenvoiks-  Haas,  Wnth,  Spott  und  Hohn,  oder  den 
bfittden  Fanatismus  der,  die  neue  Lehre   heftig  verfol- 
genden heidniscben  Götzendiener,  — *  die  höchste  Bewun- 
derung in  Anspruch  nebnen  und  in  solch  abgeschlosse- 
ner Vollendung  den  allergelnngensten  Musterbildern  die- 
ser Gattung  beiffezählt  zu  werden  verdienen.     Herr  /. 
B.  Schmedel  fönrte,   von  dem  Vorsteher  des  Konser- 
vatoriums Herrn  Friedrieh  Klemm  sorgfältig  sekundirt, 
mit  erprobter  Sicberheil  tmd  Energie  den  Taklirstab ;  die 
Herren  Helmesberger  und  Gaueter  waren  Anführer  der 
beiden  Violinbranehen  und  Herr  Professor  FtschhofChor- 
.dirigent.     Den  ersten-  Sopran  sang  Dem.  Cäcitie  Kreu- 
tzer ^  welche,  erst  kürzlich  in  die  Oefientlichkeit  einge- 
fnbri  und  weniger  noch  befreundet  mit  der  ernsten  Würde 
des  oratoriscben  Slyls,  durch  eine  leicht  erklärbare  Be- 
fangenheit in  der  vollkommen  reinen  Entwickelung  ihrer 
vielversprechenden,  solch  ausgedehnten  Räumen  vielleicht 
minder  zusagenden  Stimmmittel  wohl  einigermaassen  be- 
hindert sein  mochte.  —  Allgemein  überraschte  die  treff- 
liche Altistin  Dem.  Bemdei;  obwohl  ihr  Wirkungskreis 
fast  einzig  nur  auf  die,  freilich  himmlische  Frömmigkeit 
ethmende  Kavatine :   „  Doch  der  Herr  vergisst  die  Sei- 
nen nicht  ^*  sich  besebiünkte.     Man  glaubte  sich  zu  er- 
innern,  dasa  dieser  Stimme   früher  auch  noch  mehrere 
Rezitaaionen  Zugetbeilt  waren,   uud   konnte  nicht  wohl 
den  Grand  errathen,  warum  sie  nunmehr  einer  anderen 
Partie  übertragen  wurden.  Herr  Luts^  k.  k.  Hofkapellisl, 
hatte  den  Soloienor  übernommen,   und  der  gegenwärtig 
bei  der  Grätzer  Bühne  angestellte,  besonders  als  gefiihl- 
voller    Deklamator  ansgezeichnete  Bassist    Herr  Julius 
Krause  erbot  sich  freiwillig  zur  Hierherreise,  um  aber- 
mals, wie  ehedem  schon  zweimal,  durch  seinen  meister- 
haften Vortrag  ein  wahrhaft  beseligendes  Entzücken  zu 
verbreiten.  -^  Die  Gesellsehaft  der  Musikfreunde,  welche 
trotz  ihrer  beschränkten  Verhillnisse  keine  Opfer  scheut, 
wenn  es  um  den  vaterländischen  Ruhm  und  um  die  Ehre 
des  Gesammtkörpers  sich  handelt,  hat  wirklich  Alles  anf- 

Eeboten,  was  nach  ihren  Kräften  immer  nur  zur  Ver- 
errlicbung  dieser  Tonfeste  beitragen  konnte.  Sie  liess 
sogar  ein  äusserst  massives,  dauerhaft  festes  Orchester- 
gerüste erbauen,  wodurch  zwar  in  der  Folgezeit  nahm- 
bafte  Ersparnisse  stattfinden,  für  den  Augenblick  jedoch 
eine  haare  Auslage  von  lOOO  Siibergulden  nolbwendis 
wurde.    Ihr  muss  demnach  neuerdings  der  wärmste  Dank 


gezolli  werden  für  die  rege  JSorgfalt»  diese  gediegene, 
grossarti^e,  geistreiche,  von  einem  auserkorenen  hunst- 
priester  im  2/.  Lebenslenze  mit  hoher  Weihekrafl  em- 
pfangene und  in*s  Leben  gerufene  Komposizion,  welche, 
parallelisirt  zu  den  sonstigen  Erzeugnissen  der  Gegen- 
wart, eine  bleibende,  Epoche  machende  Erscheinung  bil- 
det, in  kolossal  formellen  Dimensionen  vorzuführen.  — 
Jene  Bemerkung  hat  allerdings  einen  festgewurzelten 
Grund,  dass  die  grosse  Masse  des  Publikums  nur  immer- 
hin öfters  solche  klassische  Werke  zu  hören  bekommen 
muss,  zur  allmäiigen  Befähigung,  um  überall  mit  gleicher 
Willfährigkeit  den  höheren  Tendenzen  des  Toudicliters 
folgen  und  seine  Schöpfungen  in  ihren  Gesammtumrissen, 
nicht  allein  nur  fragmentarisch,  nach  den  mehr  oder 
minder  imponirenden  Einzelnbeilen  kennen,  verstehen, 
geniessen  und  würdigen  zu  lernen. 


Dresden.  Zum  ersten  Male  am  3.  November  die 
Oper«  „Die  Falschmünzer^'  von  Auber.  Unmöglich  kann 
man  von  der  Kritik  verlangen,  dass  sie  einer  brillanten 
Szene  oder  der  herrschenden  Geschmacklosigkeit  wegen 
ein  mattes  Werk  gut  nennen  solle,  und  so  fühlt  sich 
Referent  keinesweges  ermächtigt,  die  beutige  Oper  für 
etwas  anders  als  ein  sehr  armseliges  Machwerk  zu  er- 
klären, obgleich  die  eleganten  Herrn  zu  den  Galopp- 
nnd  Walzerthemen  ihren  allerhöchsten  Beifall  gaben  und 
das  Publikum  über  die  letzte  Szene,  wo  eine  Abtheilung 
französischer  Garde,  trefflich  kostümirt,  aufmarscbirle, 
ganz  ausser  sich  war  vor  Entzücken.  Auber  bat  sieb 
ausgeschrieben.  Die  Stumme  war  sein  Glanzpunkt  und 
wird  es  bleiben.  Von  da  an  ging  es  reissend  bergab, 
und  er  muss  sich  entweder  sehr  schwach  in  der  Theorie 
seiner  Kunst  fühlen,  oder  ästhetisch  noch  liefer  slehn 
als  sein  Publikum,  um  nicht  durch  thematische  Ausar- 
beitung und  gehallvolle  Durchführung  seinen  Sätzen  mehr 
Werth  zu  geben.  Die  Noth wendigkeit,  dass  ein  Hof- 
theater solche  {Inbedeutendbeiten  gebe,  wird  Niemanden 
einleuchten,  denn  sich  au  courant  des  Schlechten  halten 
und  das  Bessere  darüber  vernachlässigen,  ist  doch  wahr- 
haftig eine  sehr  verkehrte  Ansicht.  Wenn  wir  doch  s\M 
der  Auber'schen  und  Adam*schen  Plattheiten  Gluck's  Iphi- 
genia  und  Cherubini's  Medea,  diese  längst  auf  allen  guten 
Buhnen  einheimischen  Meisterwerke,  zu  hören  bekämen ! 

Den  8.  November.  Im  Theater  Weber*s  Freiscbülz. 
Dem.  Schlegel  die  Agathe.  Eine  reizende  Erscheinung ! 
Jugend,  Gestalt  und  Stimme,  Alles  frisch  und  schön. 
Nur  Koloratur  fehlt.  Unvergesslicb  bleibt  doch  in  die- 
ser Beziehung  die  herrliche  Sabine  Heinefetter. 

Am  7.  November  gab  der  königl.  Rammermnsikus 
Haascy  Waldhomist,  sein  Konzert  im  Saale  der  Har- 
monie. Statt  der  erwarteten  Ouvertüre  zur  Hermanns- 
schlacht von  Cbelard  gab  man  die  tausendmal  gehörte 
znm  Cortez.  Divertissement  von  L.  Haase,  vorgetragen 
vom  Konzertgeber.  Gut.  Der  graue  Gast,  Ballade  von 
Maltitz,  gesprochen  von  Herrn  Emil  Devrient.  Konzert- 
variazionen  über  ein  Steirisches  Nazionallbema  für  Vio-* 
line  von  Dort  (?),  vorgetragen  vom  Herrn  Kammermusi- 
kus Winterstein.    TreflSicb  gespielt.     Herr  Winterstein 
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macht  der  Spohr*schen  Schule^  aas  der  er  ist,  vollkom- 
men  Ehre.  Seine  Aasföbrung  ist  brillant  und  voltkom- 
inen ,  Ton  and  Vortrag  vorlrefihch.  Zwei  Lieder  von 
Schubert,  gesungen  von  Mad.  Schröder -Devrient.  Die 
Bomposizion  etwas  düster,  wie  Alles  dieses  Komponisten. 
Die  Sängerin  war  unwohl,  man  darf  also  an  diese  Leistung 
keinen  strengen  Maasstab  legen.  Le  conge,  Adagio  für 
Waldhorn,  von  Lübeck.  Könnte  eben  so  gut  Le  bap- 
I6me  oder  Le  souper  oder  was  sonst  beissen.  Brav  ge- 
blasen. Statt  des  Terzetts  von  Rossini  warde  wegen 
einiger  krank  gewordener  Sänger  zum  Schlnss  das  alte, 
allbekannte  Butioduett  aus  Malrimonio  segreto  gegeben. 
Den  16.  November.  Erstes  Kouzert  von  Madame 
PleyeL  Die  Künstlerin,  bekanntlich  eine  Schülerin  Kalk- 
brenner's,  wurde  mit  grossem  Enthusiasmus  im  Saale 
des  Hölei  de  Pologne,  wo  sie  Konzert  gab,  empfangen. 
Blumeubouquets  und  Gedichte  wurden  ihr  zugeworfen, 
und  überhaupt  ein  Enthusiasmus  gezeigt,  der  wohl  den 
vorausgegangenen  Empfehlungen  von  auswärts  zuzuschrei- 
ben ist,  da  die  Künstlerin,  die  zum  ersten  Male  eine 
Kunstreise  unternommen  hat  und  hier  noch  ganz  fremd 
war,  keinen  erworbenen  Huf  haben  konnte.  Auch  die 
am  Tage  des  Konzerts  gedruckten  und  verbreiteten  Ge- 
dichte müssen  unglaublich  schnell  gedichtet  und  gedruckt 
worden  sein.  Lassen  wir  dies  indessen  auf  sich  beru- 
hen oder  nehmen  wir  an,  das'  Dresdner  Publikuin ,  das 
emein  der  Lauigkeit  beschuldigt  wird,  habe  zeigen 


so 


wollen,  dass  es  warm  sein  könne,  genug,  der  Saal  war 
beide  Male  zum  Erdrücken  voll  und  Mad.  Pleyel  zeigte 
sich  der  bewiesenen  Gunst  würdig.  ]hr  Spiel  ist  bril- 
lant, äusserst  nett  und  ihr  Vortrag  ausdrucksvoll,  obgleich 
mehr  kräftig  als  weiblich  zart  und  schmelzend.  Ihr  An- 
schlag ist  sehr  schön  und  ihre  Oklavengänge  bewun- 
demswirdig  schnell  und  rein.  Ganz  vorzüglich  hoch 
haben  wir  ihren  geläuterten  und  trefflichen  Geschmaek 
zu  loben ,  der  sie  veranlasste,  die  Werke  der  grössten 
Meister  vorzutragen,  wodurch  wir  endlich  wieder  einmal 
vollständige  Pianoforlekonzerts  zu  hören  bekamen.  Im 
ersten  Konzert  begann  eine  Ouvertüre  von  Morlaochi. 
Sehr  geräuschvoll,  aber  effekluirend  und  wohl  eine  der 
besten  Ouvertüren  dieses  Komponisten.  2)  Grosses  Kon- 
zert von  Hummel  in  Gmoll  (?),  vorgetragen  von  Mad. 
Pleyel.  Bekanntlich  ein  herrliches  Werk.  Vortrefflich 
exekutirt,  vorzüglich  schön  das  Adagio.  3)  Fantasie 
über  russische  Lieder  von  F.  A.  Kummer,  gespielt  vom 
Herrn  Kammerinusika«  Schlick.  Das  kräftige  Spiel  die- 
ses wackern  Künstlers  ward  naeh  Verdienst  anerkannt 
und  verdiente  es  doppell  bei  der  nngeheuren  Hitze.  Im 
zweiten  Theile  1)  Arie  aus  Colombo,  von  Morlacchi,  ge- 
songen  von  Herrn  Mitterwurzer.  2)  Konzertstück  von 
K.  JM.  V.  Weber.  Genial  erfunden  und  meisterhaft  vor- 
getragen. 3)  Duett  aus  der  ,,Straniera"  von  Beilini, 
gesungen  von  Fräul.  Marx  und  Herrn  Mitlerwurzer. 
4)  Grosse  Fantasie  über  Motive  aus  der  Oper :  ,,  Der 
Zigeunerin  Warnung**  von  Benedict,  komponirt  von 
Dönler.  Mad.  Pleyel  hielt  in  Kraft  und  Eleganz  bis  zur 
letzten  Note  aus.  Sehr  viele  Piersonen ,  zu  denen  sich 
Referent  zählt,  konnten  weder  den  Motiven,  noch  der 
Fantasie  darüber  Geschmack  Abgewinnen» 


Am  25.  November  pib  die  Virlnoaio  ihr  zw.eilft 
Konzert ,  nachdem  sie  einige  Tage  vorher  bei  Hofe  ge- 
spielt und  auch  dort  den  einstimmigen  Beifall  erhaheii 
halle.  Die  herrliche,  immer  neue  und  frische  Ouvertare 
Mozart's  zu  Figaro  begann  und  ward  mit  lebhaftem  Applaos 
aufgenommen.  2)  Arie  von  Mercadante»  von  Friulein 
Botgorscheek  mit  ihrer  schönen  Altstimme  vorgetragen» 
-3)  Konzert  von  Beethoven  in  Coioll,  für*s  JPianoforte» 
Welch  eine  meisterhafte  Kompoeizion !  nnd  wie  schön 
ausgeführt !  Im  zweiten  Tberie  grosse  Fantasie  von  Hum* 
mel.  Auch  dieser  Satz  bezeichnet'den  Meister  und  iiwar 
den  Meister  aus  Mozart'scber  Schale.  2)  Zwei  Lieder 
von  Schubert,  gesungen  von  Mad.  Devrient.  So  stand 
auf  dem  Zettel.  Es  war  aber  „Adelaide^*  von  Beelho* 
ven  und  ,, Erlkönig'^  von  Sebubert,  beide  von  Madame 
Pleyel  akkompagnirt.  3)  Variazionen  für  zwei  Violinen 
von  Kalliwoda,  .vorgetragen  von  den  Herrn  Gebrüdern 
Poland.  Wir  finden  nicnt,  dass  der  Komponist  fortge- 
schritten wäre,  wohl  aber  die  Spieler.  Die  beiden  jun- 
gen Künstler,  die  seit  mehren  Jahren  ihr  Instrument  mit 
rieiss  und  Liebe  kullivirten,  erhielten  den  vollsten  Bei- 
fall und  verdienten  ihn  mit  vollstem  Recht.  Ihre  Into- 
nazion  ist  so  rein,  dass  das  eigensinnigste  Ohr  nichts 
daran  auszusetzen  vermag,  und  ihre  Bogenführung  von 
seltener  Gewandtheit  und  Mannichfalligkeit.  Würdige 
Söhne  eines  würdigen  Vaters!  Konzertstück  von  K.  M. 
V.  Weber,  auf  Verlangen  wiederholt,  and  nril  vollende- 
ter Virtuosität  ausgeiiibri!  Mad.  Pleyel  verdient  den 
wärmsten  Dank  aller  Freunde  der  Kunst,  theils  für  ihre 
treßlicben  Leistungen ,  theils  für  die  Meisterwerke,  die 
sie  uns  statt  schaaler  Etüden,  die  nur  in's  Studienzimmer, 
nicht  in  den  Konzertsaal  gehören,  mit  so  seltener  Voll- 
endung vorlrog !  Endlich  müssen  wir  noch  des  wunder- 
schönen Instrumentes  erwähnen,  wtvauf  sie  spielte,  vnd 
das  in  der  Breitkopf  und  Härterschen  Offizin  in  Lmpzig 
nach  englischem  Muster  gefertigt,  an  Sta(rkem,  gesangrei- 
chem und  edlem  Ton  nichts  zu  wünschen  übrig  liess. 

Im  Theater  kamen  nur  Wiederholungen  vor.  Ein- 
studirt  wird  „Maebeth,**  grosse  Oper  von  Chelard,  kö- 
nigl.  baier.  Hofkapellmeister.  Die  Musik  soll,  zumal 
für  die  Sänger,  durch  die  hohen  Lagen  schwierig  sein, 
sonst  aber  sehr  efiektvolle  Sätze  enthalten. 

K.  B.  von  Mtltitz. 


Prag  (Beschlnss).  Zum  Vortheile  der  Mad.  Pod* 
horsky  erschienen  neu  einstudirt :  ,, Die  beiden  Nächte,^* 
komische  Oper  in  drei  Akten,  nach  Bouilly  und  Scribe 
von  J.  F.  Castelli,  Musik  von  Boieldieu.  Diese  geist- 
reiche und  sinnige  Musik  macht^  jedoch  abermals  kein 
grosses  Glück,  obgleich  Mad.  Podhorsky  die  Malvina  sehr 
brav  sang  und  auch  Herr  Demmer  (Victor)  seine  Rolle 
höchst  lobenswerth  gah.  Den  stürmisehsten  Beifall  des 
Abends  erhielt  eine  —  italienische  Arie,  wekhe  Mad. 
Podhorsky  im  zweiten  Akte  eingelegt  hatte  und  die  sich 
auf  dem  französischen  Grunde  gar  sonderbar  und  fremd- 
artig ausnahm.  —  Fräul.  Dubsify  von  Witlenau,  aus- 
getretene Schülerin  des  Konservatoriums ,  hat  auf  unse- 
rer Bühne  drei  Mal  debütirt,  als  Zerliue  im  „Don  Juan,** 
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lenty  DidUottin  dtr  ,,wai8ie«  Fr«a'<  uod  Aeoncbeu  im 
,Fi«ifleküt«eD/*  Fri«l.  Dubaky  bat  eiaa  zicmlicb  gute 
(Mini«  üb'  **og,  einige  wenige  geMhoiacklose  und  ua- 
MWend«  Versierusigen  abgerechnet«  die  erste  und  ,die 
Sritie  dieser  Periieen  recht  lubenswerth,  zeigte  auch 
%ettig  Befaogeolieit  und  ein  für  eine  Sängerin  recht  gutes 
SpieK  welches  jedoch  bei  der  zweiten  ganzFebhe;  doch 
m  ihre  tthrtgens  hfibacbe  und  ziemlich  reine  Slioime  viel 
M  eebwach  fiir  ein  grosses  8cbattspieibaus,  und  einige 
ültteitikre  klingen  aoch  wie  die  eines  Kindes,  weshalb 
'Pniil.  Dobsky  eine  athr  fleissige  Uebung  zur  Ausgleichung 
ihrer  Register  anzoralben  ist.  —  Auf  Fräul.  Dobsky 
folgte  eine  zweite  Anfangeritt  Dem.  jtntonie  Stiepanek, 
deren  Versnche  z«  grösseren  Uott'nungen  bcrecbtisen, 
als  Adalgtsa  in  der  ,^orSAa/<  (;iulietta  in  den  ,,Mon- 
teeebi  und  Capaletti«»  und  Agathe  im  >,  Freischütz.^' 
Dem.  Stiepanek  scheint  sich  bereits  eine  bedeutende  mu- 
sikali^he  Bildung  erworben  zu  haben,  doch  können  wir 


die  Wahl  dieser  drei  Rollen  nicbt  billigen,  die  iosge- 
sammt  als  Wagestücke  angesehen  werden  müssen,  da 
einestbeils  Mad.  Podhorsky  die  Adalgisa,  Dem.  Grosser 
die  Giulielta  und  Agathe  unter  ihre  besten  Rollen  zäbll» 
die  erste  auch  nicht  recht  in  die  Stimmlage  der  Dem« 
Stiepanek  nasst,  welche  ihre  hohen  Töne  bereits  zu  Krafl 
und  Wohlklang  ausgebildet  hat;  die  Mittel-  und  tiefen 
Töne  klingen  aber  noch  mitunter  matt  und  leer.  Vebri- 
gens  besitzt  Dem.  Stiepaneck  eine  schöne  und  nette  Ko- 
loratur, die  sie  allein  in  den  beiden  Duetten  der  Norme 
an  der  Seite  der  Dtm.  Groaser  aurrecht  erhielt,  welche 
die  ,, Norme'*  diesmal  vorzüglicher  als  jemals  gah.  In 
den  „Montecchi''  waren  einzelne  Nummern  senr  brav, 
doch  die  Grabszene  übersteigt  die  Kraft  selbst  der  besten 
Antängerin.  Agathe  scheint  ihr  sm  wenigsten  zuzusa- 
gen, und  auch  der  Beifall  in  dieser  Rolle  war  lauer,  als 
in  den  beiden  vorhergebenden. 

Z.  17. 


AnlLündlgaiig^eii. 


UTene    lIKasllLalleii 

im     Verlage 
V.  "W.  MetmMM  In  KlberfeliL 

Thlr.  Ggr. 
gi^eivey  Dr.  C.9    Drei  Balladen  ron  Ferdinand  Prei- 
liirrath,  tSae  eine  SinirsliaiiBe  mit  Beeteitunc  de«  Piano- 

f^tU Op.  i».     4        8 

Dieselöefi  eittMeln: 

No.  i.  Sehwalbcnniäkrchen 10 

,»jtuf  dem  Blillen  schwülen  PfuUe.'* 

-  a.  Der  Edelfalk —       10 

„Die  Pantln  sog  zu  Walde.*« 

-  5.  Der  Binnen  Radie *-      10 

„Anf  des  Lagers  weichem  Kissen.*^ 
~*  •—  In  die  Ferne.     Preislied  ?on  KläÜie«  für  eine  Sing- 

stimme  mit  Begleitung  des  Pianoforte —       10 

,,Siehst  du  am  Abend  die  Wolken  liehn.'* 

Mit  Elgenthnmirecht  erseheint  baldigst  t 
M^9  THsiM^r^y  »»Mi  manca  la  roce*'   de  Molsc  de  Rossini 

ponr  Piano,  dito  arr.  pour  Piano  ii  4  mains. 
—  —  La   Cadence.      Lnpromplu   en   forme  d'Etnde  pour   Piano. 

Op.  36.     Execulee  k  son  Concert  d' Adieu  de  Londtf,  dito  ponr 

Piano  a  4  mains. 
Th*  INIhler^  Unc  Etnda  ponr  Piano,  dko  ponv  Piano  k  4  mains. 
MMSdieteB  9    L*A»bifieoso>  L*£njonemenl«    21  grandes  Elndes 

pour  Piano. 
ICfiW^Jb^rtf    Gracia  et   BraTnra.     2   Caprlccs   de   Concert  ponr 

t^iano. 


Frane^lB  PraMe,  La  MdUaeotie.  Pkstonls  poor  le  Vis- 
ion nvec  aceomp.  de  Quintnor  ou  de  Piano« 

lilpiJMAki»  Pantaisie  et  Variations  nour  Ic  Violen  sur  des  thi- 
mea  de  TOpera  :  Les  Huguenots  de  Meyerbeer  avec  accomp.  de 
rOrchestre,  de  Qnatuor  ou  Piano.     Op.  96. 

Mubai«  anater  ▼•■t  P^rcoleae.  instmmcntiit  Ar  das 

grosat  Orchester  mit  GhSrCB  fon  Aleiis  LToff.     Partitur. 
Badin.        ScKleiallSi^er*sche  Boch-  u.  Musikalienhandlung. 


ÜITeae  Maslkallen 

im  Verlage  der  Hofausikalienhandlung 

Adolph  üüTasel  in  BCannoTer« 

ArmfcrMse,  «.^  Lieder  fiw  S  Singstimmmi.  \,Vw  Volkssc&a- 

len).    Jede  dtimme  i  Ggr. 
Eiicbhauneny  H.,  4  GesSnge  f&r  4  M&nnerstlmmcn.    Ms 

Werk.     IB  Gr. 
^  —  Sts  Rondo  Gioeese  fiir  Pfianolbite.    ISSs  Weriu     IB  Gr. 
W»  MsMIBSaver^  Krenprinx,  K.  IL,  JEhrmne  nn  die  heilige  Ca- 

cilia,  fiir  Männerstimmen,     i  Thlr.  6  Gr. 
0  Gedichte  von  E.  Schulze  für  4  MSnnerstimmen«     Zwdie 

Sammlung,     i  Thlr.  8  Gr. 
Mlel,  AhS*9  <  Gedichte  fiir  t  Singstimmen  mit  Mr.    IS  Gr. 
lifttltl* ,  Mo.  SO.     liebesgartenManch  für  Pianoforte.    4 Gt. 
miArachssery  H*  $  ^  Lieder  von  Heiaick  gut  Pianoforte.  lOis 

Werk,     i  Thlr.  ~  Einzeln  No.  i,  5,  4  ii  »  Gr.     No.  8  9  Gr. 

No.  5  8  Gr. 
lieder  mit  Gnlinrre.    No.  B.  In  die  Perms.  4  Gr.    No.  3. 

licbdMn  wo   bist  du?    6  Gr.     No.  4.    Der  Veilust.  5  Gr. 

No.  6.  Ueberfahrt.  5  Gr. 
JIIOZSSB^.   H¥»  A«t    Pantasie  mnd  Sonate  fiir  Pianoforte.     lli 

Werk.     16  Gr. 
lVich«lB«B  9  €•  9  Pantaisie  sur  B  Bi^mea  sasgl.  ponr  PlAfe  ar. 

Pianoforte.     No.  10.     IB  Gr. 
ir«lbBli«der  mit  Pianoforte  oder  Gnitan«.    No.  22.  Kriegers 

Morgenlied.     4  Gr, 
lir Achter ,  H.,  1$  Ueder  mit  Pianoforte.     Is  Werk.     14  Gr. 
WsillerSteln  ^    A*  ^    Lieder  aus  meinem  Tagebnehe  mit  Pia- 

Boforte.     Is  Heft«  lOn  Werk.  18  Gr.  —   Einsdn  No.  1  0  Gr. 

No.  S  «ad  5  k  :i  Gr.     No.  4  und  6  k  4  Gr.     No.  ü  8  Gr. 


Un  Verbge  Ton  Vt.  HoAüelster  in  I«eIpBl9 

eischeiMt  zum  30.  Oecembcr  mit  Elgenthumsrcchl  i 
Eilsst  9  V*«  9    Reminiscences  de  Lucia  di  Lammermoor.     Pantai- 
sie dramaü^ue  ponr  Pianoforte.     Oen?.  13. 


Leipzig  y  hei  Breitkap f  und  Härtet.   Redigirt  von  Dr.  G.  fV.  Fink  unter  feiner  f^eräntwortÜchkeit. 
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Die  Kunst  von  ihrer* Schattenseite. 

Uomilie  über  ApostelgesehichteXIX^  23 — 40,  am  XVII 
Sonntage  nach  Trinitatis  in  der  St  Michaeliskircke 
va  Jena  gehalten  und  als  ernstes  Wort  ßtr  die  Zeit 
den  Zeitgenossen  zur  Beherzigung  etnpfohlen  von 
Dr.  G.  A.  Keferstein.  Jena,  bei  Priedr.  Mauke. 
1839.     16  Oktarseilen. 

L3as  in  der  vorigea  Naaimef  angezeigle  Schriftchen 
zeigte  uos  die  Kuusi  in  ihrem  Eiofluss  aof  das  Leben 
von  ihrer  LichUeile.  Das«  es  aber  kein  Erdenverhäll- 
niss  gibl,  welches  nicht  zugleich  s«ine  Schatteoseile  halle» 
weiss  Jeder,  der  das  Fiügelkleid  ablegte.  So  kann  die 
Kunst  keine  Ausnahme  davon  machen ,  um  so  weniger» 
je  reizbarer  in  der  Regel  die  Menschen  sind,  die  sie  lie- 
nen  und  pflegen.  Mischt  sich  nun  noch  der  Eigennnlz 
in's  Spiel,  der  alte  und  immer  junge  Urfeind  des  Lichtes 
und  Rechtes,  so  muss  aus  dem  Schallen  sogar  zuweilen 
•Nacht  und  Finslerniss  werden  zum  Vortheil  des  Unrechts. 
Nichts  dient  besser  zur  Bezeichnung  dieses  alten  bösen 
Feindes,  als' die  Geschichte  vom  Goldschmidl  zu  Efe- 
sus,  welcher  der  Diana  silberne  Tempelehen  zum  Ver- 
kauf machte  und«  dem  Handwerk  nicht  geringen  Gewinnst 
zuwandte»  Es  wäre  wunderbar,  wenn  diese  schlagende 
Erzählung  der  Bibel  nicht  schon  für  ähnliche  Zwecke 
benutzt  worden  wäre;  Hans  Georg  Nägeli  erfuhr  den 
Stachel  der  Anwendung  derselben,  als  er  sich  gegen  die 
Schrift  „lieber  Reinheil  der  Tonkunst^'  erklärt  haltei  ja 
der  Inhalt  jener  Erzählung  muss  wesenhaft  derselbe  bleiben» 
so  lange  Tag  und  Nacht  unter  dem  Monde  wechseln  und 
*zwei  Seiten  für  jede  Erdengestalt  nothwendig  sind.  — 
Nach  dieser  Erzählung  bemerkt  nun  der  Redner  zuerst 
im  Allgemeinen  kurz,  das«  die  Kunst  zwar  nicht  unmit- 
telbar das  sittlich -religiöse  Leben  angeht  oder  es  wesent- 
lich bedingt,  wohl  aber  von  Alters  her,  je  nach  der  von 
ihr  gemachten  Anwendung,  bald  kräftig  fordernd,  bald 
,  feindlich  störend  auf  dasselbe  eingewirkt  hat.  Dann  zeigt 
er,  wie  nicht  nur  in  Efesus»  sondern  im  alten  Grie- 
chenland überhaupt  die  Kunst  einen  tiefeingreifenden  Ein- 
Üuss  auf  religiöses  und  bfirgerliches  Leben  übte.  Der 
Anbau  der  Kunst  ist  also  nicht  mit  Gleichgiltigkeit  zu 
betrachten.  Sie  veredelt,  verschönt,  fuhrt  von  Rohbeit 
zar  Milde  und  Gesittung  n.  s.  w.,  aber  sie  kann  auch 
zum  Verderben  verkehrt  werden.  Dort  in  Efesus  zeigte 
sich  die  Kunst .  in  ihren  meisten  Anhängern  leider  zii- 
nächst  als  Söldnerin  schmutziger  Gewinnsucht,  sodann 
als  Dienerin  grossen  Aberglaube^, .  und  endlich  sogar 

41.  Jaiirc;ao{p. 


9\$  freche  Störerin  göttlicher  und  menschlicher  Ordnung. 
Der  erste  TheU  wird  ganz  kurz  und  allgemeia  bespro- 
chen I  dass  des  Demetrius  Gesinnung  nicht  ansgestorhea 
sei,  sondern  ima^er  noch  ausgezeichnete  Talente  in  die 
Knechtschaft  des  Mammons  hingeeeben  sind;  darum  ist 
ihr  Dichten  und  Trachten,  das  Vo|k  zu  bethören,  die 
Ohren  zu  kitzeln  und  der  Sinnlichkeit  zu  schmeicheln» 
nm  am  schnellsten  reich  zu  werden.  In  solchen  klimme 
kein  Funke  des  Kunstfeuers  der  Erbauer  der  Stiftshütte» 
wohne  nicht  die  Begeisterung  des  königlichen  Sängers 
David»  noch  weniger  haben  sie  Gemeinschaft  mit  Cbri- 
stus,  „der  die  ganze  Fülle  seines  göttlichen  Lebens, 
Denkens  und  Fühlens  in  ienen  einfach  schönen»  tiefer- 
greifenden Gleichniss- Dichtungen  ausströmend ,.  sie  der 
Welt  nicht  bot  um  gleisseniles  Gold»  sondern  sie  und 
mit  ihnen  sein  eigenes  Selbst  dabin  gab»  nm  der  Welt 
Heil,  Friede  und  Freude  im  heiligen  Geiste. <*  Möchten 
wir  auch,  der  geehrte  Redner  hätte  den  Herrn  hier  uner- 
wähnt gelassen,  so  sind  wir  doch  mit  ihm  darüber  desto 
einiger,  dass  er  den  Gegenstand  um  des  Ortes  willen» 
wo  die  Rede  gehalten  wurde,  nicht  weiter  verfolgte..  Es 
Hesse  sich  übrigens  in  der  Fortsetzung  daraus  eine  recht 
hübsche  Kapuzinerpredigl  machen,  die. den  Nagel  auf  den 
Kopf  treffen  könnte.  Etwas  zuträglich  läuger  hätte  jedoch 
dieser  Theil  dadurch  werden  können,  wenn  nämlich  der 
Künstler  nicht  blos  als  Diener  der  Heiligkeil  der  Kunst» 
sondern  auch  als  Mensch  um  der  Gerechtigkeit  willen 
betrachtet  worden  wäre;  die  Verpflichtungen,  dünkt  es 
uns,  müssten  dadurch  viel  schlagender  geworden  sein. — 
Als  Dienerin  des  Aberglaubens»  fährt  der  Redner  fort» 
wird  die  Kunst  leider  noch  gemissbraucht.  Der  Bilder- 
dienst war  schon  durch  Mosen  verboten,  und  dennoch 
kuieet  man  vor  Bildern.  In  diesem  Theile  ist  die  Musik 
nicht  besonders  genannt:  allein  sie  kann  den  Aberglau- 
ben eben  so  fordern ,  als  Malerei  und  Dichtkunst ,  und 
thut  es  auch.  —  „Aber  haasenswerth  erscheint  die  Kunst 
(oder  vielmehr  manche  Kunstbegabte),  als  freche  Stö- 
rerin göttlicher  und  menschlicher  Ordnung.  Griff  sie 
nicht  noch  vor  wenigen  Jahren  in  die  Würde  der  Ehe 
und  in  die  Heiliglhümer  des  Glaubens  ein?''  sagt  der 
Verfasser.  „Man  sliess  dergleichen  kräftig  von  sich; 
wird  man  aber  auch  ferneren  Berückungen  widerstehen? 
Werden  schändliche  Romane  u.  s.  w.  den  Kern  unseres 
Volks  allmälig  nicht  immer  liefer  vergiften?''  »»Die 
Kunst  Jege  es  jetzt  recht  geflissentlich  darauf  an»  Zuobt- 
losigkeit  und  Sittenverwilderung  herbeizuführen;  Frank- 
reichs sittenmörderische  Hauptstadt  überschwemme  unsere 
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ScbaubShoeo  mit  den  lascivsteo  Löller-  und  Greaelge- 
mald^p,  wodurch  weil  mehr  giftiger  Saame  ausgestreut 
wird,  als  jattals  weise  GelseUe,  Schule  dud  Kirche  tiia- 
d^r  auszufolt^n.  vermögen.  Schmach  Aer  jene  Aller* 
Wuüsl  und"  üWrr^Alle,  die  daran  Wohlgefallen  nabCiJ  f"  — 
Dagegen  meine  ich :  Wenn  wir  guten  Herren  im  Gulea 
gerade  so  gut  und  rüstig  sind,  als  die  Bösen  im  Bösen, 
80  sollen  es  die  Lelzlen  wohl  bleiben  lassen,  uns  dett' 
8ieg  abzugewinnen.  Es  wäre  doch  schlecht,  vmnu  das 
Gule  nicht  stärker  wäre,  als  das  Böse !  Die  hösen  Fol- 
geii  stärzen  bald  von  selbst  sogar  die  schlechUn  Sieger, 
während  selbst  das  gekreuzigte  und  verhöhnte  Gule  eine 
danaende  Anferslehong  feiert  nach  dreien  Tagen.  Darum 
JMutb  und  keine  Flauheit  in  der  Brust,  noch  irgend  ein 
ürsokrecken  vor  dem Thiere falscher  Anbetung:  so  wird^s 
MÜttgen^  ehe  wir  es  meinen,  und  die  Wahrheit  muss  das 
Feld  behaupten^  aelbsl  wenn  iie  die  Dornenkrone  linige 
für  eine  kurne  Zeil.  q^  ßr  p^^j^ 


]  Aus  dem  Schwedischen  übersetzte  Lieder 

mit  Begleitung  des  Pinn&forte^    componirt  von  A.  F. 

IdndUüdy  überlragen  von  A.  Dohm.     Heft  1  und  2. 

Gedroekt  bei  N.  Simroek  in  Bonn*     Preis  jedes  Hef* 

tes :  1  Tbir.  4  Ggr. 

Herr  G.  A.  Dohrn  gibt  zum  ersten  Hefte  tilgendes 
Vorwort  t  „Den  Freunden  desLiedes  übergebe  ich  diese 
Sammlung  originaler  Schöpfungen  mit  dem  lebhaflesten 
Wunsche,  es  möge  rtiir  gelungen  sein,  den  Reiz,  den 
^ie  in  schwedischer  Sprache  für  mich  halten,  durch  die 
leulsche  Uebertragung  nicht  für  Andere  zu  arg  vermischt 
tu  haben.  Allerdings  hat  die  schwedische  Sprache  in 
ihrer  Volhönigkeil,  in  ihrem  Maogel  an  stummen  Sylben 
Vorzflge  des  Wohlklangs  vor  der  leuischen  Schwester 
voraus ;  doch  vertraue  ich  auf  den  überwiegenden  Werth 
1er  Komposizionen ,  welche  durch  ihre  frische  Natvelät 
snd  gedrungene  Kraft  manche  schwer  vermeidlicbe  Här- 
ten der  Ueberselzung  mildern  und  verdecken  mögen. ^* 

Was  hier  znm  Vortheil  der  schwedischen  Sprache 
gesagt  wird,  verstehen  wir  selbst  nicht  zu  beurlheilen, 
würden  es  aber  sicher  von  sachkundigen  Freunden  thun 
lassen,  wenn  es  nur  einiger  Maassen  vor  uns  gehörte.  Die 
Uebertragung  ist  so  fliessend,  den  Melodieen  so  ange- 
messen und  singt  sich  so  gut,  dass  wir  sie,  von  dieser 
Seite  betrachtet,  unter  die  durchaus  gelungenen  zu  zäh- 
len haben.  Des  Dichtunc^sgehalles  wegen,  in  sprachli- 
dier  und  musikalischer  Hinsicht«  sind  wir  unbedingt  dem 
Uebersetzer  nnsem  besten  Dank  schuldig,  dass  er  uns 
dadurch  diese  schwedischen  Erzeugnisse  zugänglich  ge- 
liiacht  bat.  Der  Komponist  derselben  ist  kein  Anderer 
ills  der  Verfasser  der  grossen,  wesentlich  tüchtigen  Sin- 
fonie, welche  bei  Breitkopf  und  Härtel  in  Leipzig  im 
Drucke  erschien,  S.  829  dieser  ßl.  nach  der  geschrie- 
benen Partitur  von  uns  beurlheilt  und  in  unserm  hiesi- 
gen Abonnement -Konzerte  trefflich  zu  Gehör  gebracht 
wurde.  Und  so  mussten  wir  denn  im  Voraus  auf  diese 
Lieder  sehr  gespannt  sein.  Bei  allem  guten  Vorurtheil 
für  dieselben  haben  sie  doeh  unsere  Erwartung  noch  nber^ 


troffen.  '  Sie  habien  alle  ohne  Ausnahme  einen  eigenen 
Beiz,  den  der  Uebersetzer  mit  ,, frische  Naivcläf  be- 
zeichnet, und  wenn  wir  die  j» Kraft,''  die  sie  in  der 
Thal  besitzen,  picht  mit  dem  Beiworte  y, eine  gedrun- 
genfe'*  benennert  mochten,  so  bat  dies  im  Ganzen  nichts 
auf  sich  und  muss  sogar  diesen  Weisen  noch  zum  Vor- 
theil gereichen,  wenn  wir  finden,  dass  sie  eben  so,  wie 
es  in  -guten  Liedern  nolhwendig  ist,  schön  gegliedert 
harangewachsen  sind,  gleich  einer  gesunden  Gestalt. 
Setzen  wir  dies  aus  einander  und  schreiben  diesen  Wei- 
sen eine  natürliche,  leicht  fassliche  Melodie,  angemes- 
sen der  jedes  Mal  herrschenden  Empfindung,  gule  Dekla- 
mazion  und  Rhythmik,  die  dazu  nothwendig  gehören, 
und  sinnige  Harmonik  zu,  die  jene  Vorzüge  markiger 
macht,  so  haben  wir  wohl  damit  treffliche  Komposizio- 
nen bezeichnet,  aber  der  besondere  Reiz,  der  in  ihnen 
liegl,  ist  noch  lange  nicht  erklärt^  ebensowenig,  wenn 
wir  die  Maoniehfalligkeit  des  Baues  und  des  Ausdrucks 
noch  so  sehr  hervorheben.  Die  Sammlung  ist  nämlich 
sehr  gemischt;  sie  bringt  nicht  blos  einfache  Lieder,  z.  B. 
Nö.  2.  „Nah."  —  No.  3.  „Fem.**  —  No.  8.  „Im 
Thale**  u.  s.  w. ;  liederartig^  Arielten,  z.  B.  No.  6. 
,,Ein  Semmerabend"  für  4  Männerstimmen.  —  No.  7. 
„Altmodische  Weise'*;  Kanzonetlen ,  wie  No.  9  „Auf 
dem  Berge";  Balladen,  wieNo.  10  .^DieHocbzeitfahrt"; 
dramatische  Szenen,  wie  No.  1  „Eines  jungen  Mädchens 
Morgenbetrachlung." --  No.4  „DerSchlottegerbüb.**  — 
No.  13  „Der  Greis  am  Wege"  — ;  endlich  Gesünge  in 
etwas  gemischler  Form,  z.  B.  No.  5  ,,Ein  Sommer- 
morgen."  — .  No.  12  , »Sehnsucht"—:  so  gibt  dies  woW, 
zusammengehalten  mit  den  ersten  Ziisprüehen,  ernigeu 
Aufschluss ,  aber  bei  Weitem  noch  nicht  .zureichenden. 
Der  eigcnthümliche  Reiz  dieser  Gesänge  liegt  für  uns 
wohl  zunächst  in  dem  nazional  Fremdartigen,  das  uns 
jedoch  nicht  so  fern  liegt,  dass  wir  es  uns  erst  mit  Mühe 
aneignen  mussten,  vielmehr  spricht  es  uns  wie  ein  Ver- 
wandtes an,  oft  selbst  wie  ein  nazjonal  Selbeigenes  einer 
früheren  und  geliebten  Zeit.  Eben  dieses  Alterthüm- 
liche  eines  verwandten  Wesens  wirkt  uns  jenes  Naive, 
was  noch  den  Vortheil  neu  hinzugekommener  Fülle  har- 
monischer Wendungen  und  goschmfickterer  Begleitung 
gewinnt,  wodurch  Vergangenheil  und  Gegenwart  er- 
wünscht mit  einander  verkettet  werden.  —  Mögen  aber 
auch  Andere  die  Tbatsacbe  sich  anders  erklären,  genog, 
sie  bleibt  und  um  so  sicherer,  je  gebildeter  die  Sänger 
nnd  Spieler  sind,  die  diese  verschiedenartigen  Gaben  vor- 
tragen. Das  erste  Heft  enthält  13  Nummern,  das  zweite 
12.  Zn  dem  letzten  Hefte  bemerkt  A^t  Uebersetzer: 
„Die  Texte  der  6  Lieder  »or  dem  Aarenser  (einem  lenl* 
sehen  Uriginalgedichte  vom  Grafen  Seblippenbaeh)  sind 
von  Atterboom  in  Upsala.  Da  aber  die  meisten  dieser 
Lieder  eine  Legion  atrophen  haben,  so  schien  es  gera- 
thener,  im  Interesse  der  Käufer  nur  die  ersten  Strophen 
den  im  Nazionalliederslyl  interessant  erfundenen  Melo<> 
dieen  nnterzulegen.'*  Eoen  dieser  NazionalKederstyl  nnd 
die  interessant  nach  nnd  in  jenem  erfundenen  Helodieea 
sind  es  im  Vereine,  was  dliesen  Gaben  den  besondem 
Reiz  gibt.  Der  Uebersetzer,  dem  wir  wiederholt  dafür 
danken,  würde  wohldinn  und  sich  Viele  zu  neuem  Danke 
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verpffichten,  wean  er  «os  aasrirfey  wo  diese  Befte  eigeot« 
lioh  verkauft»  wober  sie  verscbrieben  werden. 

G.  fr.  Fifik. 


Lieder  und  Gesänge  f&r  eine  Singstimme 
mit  Begleitung  des  Pianoforte. 

Sechs  deutsche  Lieder  Jur  Mez^o  -  Sopran  oder  Tenor — 
von  C.  F.  J.  Gtrschner.  Heft  l  und  2.  Erfurt, 
bei  Wilb.  Körner.  Preis  jedes  Heftes:  10  Ggr. 
Der  Kompunisl  ist  Kspellmeisler  des  Kölner  Stadt* 
iheaters  und  bat  in  die  erste  Weise  des  Gedicbts  von 
Eicbendorff:  ^Jcb  kann  wolil  manchmal  singen'^  eioe  gut 
ansprechende,  etwas  ihealralisehe  Seolimentaiiläl  gelebt. 
Das  Lied  von  dem  alten  kernbaflen  Flemming:  „Ein 
^«"Btreues  Herz  zu  wissen'*  ist  in  seiner  Einfaühheit  doch 
uichl  einheilvoll  genug,  ob  es  wohl  Vielen  gerade  so 
recht  sein  möchte.  Die  ,, kuriose  Geschichte'* :  „Ich  bin 
einmal  etwas  hinausspaziert*'  beschliesst  das  erste  Heft 
recht  hübsch  und  in  der  einfachsten  Tonmalerei. —  Das 
zv\'eite  Heft  brginat  mit  der  „Liebesbotsvbaft«'  von  Retl- 
Stab,  der  schon  oft  komponirten,  in  einer  Weise,  welche 
die  Mehrzahl  anspricht.  Durch  natürliche  Melodie  zeich- 
net  sich  der  folgende  Gesang  ,»An  Sie"  ans,  nnd  der 
letzte  ,,An  die  nose'<  ist  wieder  der  Liebe  eines  anmu- 
Ihigen  Troubadours  geweiht.  Alles  zeilgerällig,  auch 
selbst  in  der  Vorliebe  zu  4  und  5  Bevorzeicbn^ungen  im 
letzten  Uefle. 


Zwei  Lieder  von  C.  F.  Held.  Erfurt^  bei  Wilh.  Meyer« 
Preis  6  Sgr. 
Auspruchlos  gute  Weisen  zu  eben  solchen  Gedich- 
ten, von  denen  vorzüglich  das  zweite  von  Auguste  Esch- 
liufl'  manchem  Bekümmerten  Trost  bringen  wird,  was  es 
schlicht  und  recht  will. 


1)  Lieder  Jiir  eine  Boss  -  oder  Baritonstimme  von  C. 
//.  Slrtibe.  Op.  %i.  Wolfenbüttel,  bei  HoUe.  JPreis 
14  Gr. 

2)  Lieder  ßlr  eine  Sopran  -  oder  Tenorsiirnme  von  Dem» 
selben.  Op.  22.  Heft  1  und  2.  Ebendaselbst.  Preis 
jedes  Heftes  14  Gr. 

Der  Komponist  ist  Organist  an  der  Haoflkirelie  zu 
Wolfenbnttel,  hat  für  die  fiasssttmaie  nur  eiamal  einen 
iebeoskräftigen  Text,  für  die  übrigen  sentimental  reli«^ 
giöse  Diehtungen  allgemein  ansprechender  Art  gewählt 
und  sie  insgesamml  mit  völlig  passendeii  und  so  unge* 
suebt  natürlichen  Melodieen  versehen,  dass  auf  beson«* 
dere  uad  eigenlhümlicbe  Abscbattirnngen  der  Person  des 
Toasetzers  ganz  Verzicht  geleistiei  wurde.  Eben  se 
nagesttoht  sind  die  Begieitnngen ,  iauner  aber  entspre» 
cfaend  und  gewandt.  Sie  si*d  als*  für  Viele  |  man  wird 
sie  gern  singen  Wer  nag  wohl  G.  W.  Fink's  Lied 
,,Ewiger  Frühling"  (S.  38  sdner  Gedichte.  Hartknatk 
in  Leipzig  1813)  so  verbaliborait  haben?  Es  wäre  am 
Ende  AoSi  besser ,  man  Hesse  deii  Lenlea  das  Ikrige. 
f>et  Kamponisi  hat  keine  SehnU  an  der  EMweftduag, 


dte  nor  darum  angezeigt  wird,  weil  sie  sehen  ^fter  ror>> 
kam.  —  Op.  22  bringt  als  ersten  Gesang  gleich  das 
Mannheimer  Lied:  „In  die  Ferne,"  womit  die  Setzer  ' 
und  Drucker  schon  viel  verdient  haben.  Es  ist  aller- 
dings  gerade  eins  von  den  Liedern «  das  viele  Komposi«^ 
zionen  ausbält;  die  hier  milgetheiite  ist  aneh  nicht  übel. 
Wenn  aber  alle  hübsche  Komposizioiien  darauf  gedruckt 
werden  sollen,  so  reichen  200  nicht.  Hannichfache, 
meist  freundliche  Ifebensmomeule  ergreifend,  athmen  diese 
Töne  im  Ganzen  den  Sinn  und  die  Weise  der  eben  ge» 
schilderten  und  mögen  darum  Viele  mit  klingendem  Spiele 
ergötzen.  Besonders  beliebt  ist  dem  Komponisten  der 
y4-Takt,  namentliebim  ersten  Hefte  der  zweiten  Sammlung. 

fFild^  Rosen  an  Hertha.  Gedichte  von  Jf,  C  Saphir.' 
Musik  von  /.  Frdr.  RitU.  3s  Werk.  Wien,  b^ 
bei  Tob.  Haslinger.  Preis  1  Thlr. 
Angezeigt  wurde  dieses  Werk  bereits  zur  Zeit  sei« 
nes  Erscheinens  im  vorigen  Jahrgänge  dieser  BlaUer,  J4- 
es  halle  schon  S.  790  vom  Jabr  1838  einer  sehr  emv 
pfehlenden  Beurtheijune  sieh  zu  erfreuen.  Mit  Vei^nfl^ 
gen  nehmen  wir  die  Puichl  einer  wiederbollen  Bespreoh^ 
ung,  die  uns  durch  Uebersendung  dieser  Gesänge  wurde, 
auf  uns,  sowohl  des  Dichters  als  des  Komponisten  we- 
gen, welcher  sich  gleich  in  seineni  ersten  Öffenilichen 
Hervortreten  höchst  bemerkenswerth  zu  machen  verstand; 
endlich  auch  um  der  Sänger  und  Gesangfreunde  willen) 
von  denen  Manche  bei  der  Menge  der  Liederausgaben 
doch  wohl  diese  ,,  wilden  Itosen  an  Hertha''  (nicht  von 
Hertha)  übersehen  und  sioli  dadurch  nm  einen  sdiönen 
Kunstgenuss  gebracht  haben  könnten.  Die  Diebtongen 
selbst,  worauf  bei  solchen  Gaben  der  Tonkunst  überaus 
viel  ankommt,  sind  in  der  That  sn  ireflieh,  daes  wir  sie 
zu  dem  Schönsten  zähleo,  was  der  allbekannte  Mann  im' 
Lyrischen  jemals  der  Welt  «bergab.  Nicht  der  witzige 
noch  humoristische  Verfasser  ist  es ,  der  hier  scherzend' 
sieb  Luft  macht:  es  ist  der  innej«  Schmerz,  der  sfeh^ 
am  Busen  der  Natur  sinnig  und  zart  avstönt,  bah^ 
sein  Weh  an  bilderreiche  Gedanken  und  B<^ebenheilen* 
knüpfend,  bald  es  iu  lieblichen  Personifikazionen  den  Uä^ 
benden  Kindern  der  Nalur,  als  der  Rose  und  dem  Ver^ 
gissmeioniclit,  iu  den  Mund  legend.  Soll  nun  ein  begab-* 
ter  Tonselz^r  zu  solchen  Touverseböneruagen,  wie  hier,- 
begeistert  werdeu,  so  brauchi  er  zur  Entflammung  sei^ 
ner  Töne  solcher  Worte,  die  seine  Klangwetsen  gleich 
verklärenden  Genien  umarmen  und  durchdringen.  Glei« 
eher  Gestalt  ist  dem  stilleren  Haubhe  der  Dichtkunst  die 
bewegtere,  höhere  Gluth  der  freieren  Tongewalten  notb, 
damit  das  Gebundenere  oder  Wesenbaflere  der  Dichtung 
in's  Allgemeinere  gehoben,  lesgebunden  and  gleichsam 
beflügelt  werde,  nüher  gebracht  jedem  Mensehengemaih, 
als  Allgemeingut  jedes  Gefithls.  Diese  notbwendige  Dnreb« 
dringung  beider  Musen,  dieses  gegenseitige  Sich  •  heben 
und  VerkJaren  hat  sich  «un  hier  so  sefaön,  so  innerUeh 
tren  und  sicher  verwirklicbi«  dass  wir  diese  idylliscbetr 
Einheitsgebiide  Allen^  die  sie  Us  hierher  vielleicht  noek* 
unbeachlei  liessea,  zu  ihrem  eigene«  Gewinn  mit  Wärme 
bestens  empfeUen. 
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Zehn  iMiiMr  mis'Pi0li$r.und  Baffe  ton  SpiUa  —  ge- 
setzt voo  A>  MiihUng.  54s  Werk..  Magdeburg, 
bei  Creutz.    Preis  15  Sgr. 

Aoeh  aaf  diese  Lieder,  die  aus  einem  vielverbreile- 
lea  Aodachlsbuobe  geiioniineD  worden  sind,  ist  das  mn- 
sikliebende  Publikam  schon  aufmerksam  gemacht  worden. 
Dia  Texte,  schlicht,  volksthömlich,  verstandlich  geführt, 
allgemeineo  Glaubens-  und  Hoffnungsmnth  ansprechend, 
aiad  Allen  bekannt,  die  an  reiigöser  Erbauung  der  Menge 
Antheil  nehmen  $  sie  wissen,  dass  sich  das  Tröstliche  der- 
selben an  Vielen  schon  erprobte,  und  so  werden  sie  diese 
Lieder  um  so  lieber  in  die  Hände  derer  bringen  helfen,  die 
der  Beruhigung  und  Ermunterung  benöthigt  sind,  je  mehr 
die  wohlgehaltenen,  passenden  und  den  Inhalt  verschö- 
nenden oder  doch  eingänglich  machenden  SIelodieen  das 
religiös  Volksmässige  unverkünstelt  und  doch  anziehend 
getroffen  haben.  Der  erfahrene,  gewandte  und  selbst 
fühlende  Komponist,  der  mit  dem  Einfachsten  viel  Man- 
Bicbfaltigkeil  und  Anmnth  zu  verbinden  wusste,  hat  sich 
darch  die  gelungene  Bearbeitung  dieser  Erbaunngslieder 
'um  Viele  ein  neues  Verdienst  erworben.  Mögen  sie 
glücklich  Gesteltte  als  gute  Craben  auch  in  die  Hütten 
derer  tragen,  die  sich  ihrer  zu  Trost  und  Lebensslärkung 
bedienen  können.  6.  fV.  Fink, 


Konzertlieder. 

Sechs  Herbsilieder  JUr  eine  Singsiimme  mit  Begleitung 
des  Piano/orte  und  f^iolonceU  —  von  Fictor  Klauss, 
Op.ll.  Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.  Fr.  IThlr. 
Die  Dichtungen  sind  von  Fr.  Hoffinannj  Klänge  der 
Wehmuth  und  der  Sehnsucht,  die  bei  versunkenen  Freu- 
den der  Gegenwart  Trost  und  Frieden  in  den  Sternen 
der  Ferne  finden,  die  wie  ein  Hoffnuogsschein  schmerz- 
stillend endlich  durch  die  Nebel  leuchten.  Der  Komponist, 
bekanntlieb  anhält- bemburg'seher  Konzertmeister,  nat  sie 
mit  Recht  nicht  wie  eigentliche  Lieder,  sondern  als  durch- 
kompooirle  Giesänge  oderKanzonetlen  behandelt  und  dabei 
nicht  auf  vorherrschende  Bravour  für  irgend  eine  Stimme, 
sondern  vielmehr  auf  angemessen  singenden ,  melodischen 
Ausdruck  gesehen,  so  dass  auch  hier  wieder  dem  Einfachen 
eines  rhythmisch  eingänglicben  Bmpfindongsgehaltes  der 
Preis  vor  dem  Glänze  rollender  Passagen  zuerkannt 
wird.  Es  zeigen  sich  also,  wie  man  sieht,  immer  mehr 
Männer,  die  den  allzu  üppigen  Schmuck  prunkender  Rou- 
laden verlassen  und  dafür  das  kernhaftere  Aostönen 
sohlieht.ffiessender  Melodieen  neu  begünstigen.  Dadurch 
wird  hier  der  schmerzliche  Dichtungsinhalt  durch  die  Ge- 
walt der  Töne  mit  einer  Weichheit  verschönt,  die  nichts 
Anderes  als  das  Gefühl  einer  lieblichen  Webmuth  her- 
vorrufen muss,  für  welche  nicht  wenige  Hörer  vorherr- 
schende Neigung  in  sich  tragen.  Möge  nun  das  Fallen 
der  Blätter,  das  Vorüberziehen  sturmgejagter  Wolken, 
der  düstere  Schatten  der  Nebel  oder  das  freundliche  Blin- 
ken der  Himmelssterne  besungen  werden,  überall  bleibt 
dasselbe  Gefahl,  nur  durch  die  Verschiedenheit  der  Situa- 
sionen  bald  drängender,  bald  beschwichtigter  und  erge- 
bener geworden,  wie  es  sachgemäss  ist.    Dabei  ist  natür- 


lich keine  Stimme  von  irgend  einer  tedmieeben  Schwie- 
rigkeit, desto  mehr  verlangt  die  DarsteUung  einer  jeden 
guten  Ton  und  gefühlten  Ausdruck. 


Gloekenstimmen  ßtr  eine  Singstimme  mit  Begleitung 
des  Piano/orte  und  yiolonceU  (oder  Physharmonica 
oder  Klarinette)  —  von   A.  Emil  TitL     Op.  13. 
Berlin,  bei  Schlesinger.    Preis  Vs  Tlilr. 
Die  Dichtung  ist  von  Joh,  Nep.  f^ogl^  der  hier  Ent- 
saguug  singt,   das  viel   gepflegte  Thema  verkümmerten 
Lebens,  was  immer  seine  Dichter  und  seine  Hörer  findet, 
die  sich  darin  gefallen.     Der  Satz ,  Andante  sostenuto» 
%,  B  dur,  sich  in  B  moli  wendend,  ist  gleichfalls  schlicht 
und  melodisch,   in   der  Klavierbegleitung  leicht  malend. 
Die  Pbysharmonika ,   welche   natürlich  vereinfachter  be- 
handelt ist,   wird   sich  mit   der  Klarinette  nicht  minder 
gut  zur  Begleitung  ausnehmen.  G.  IV.  Fink. 


Arrangirtes  für  das  Piano  forte  zudHänden* 

1)  Pensee  fugitive  par  Adolphe  Henselt,    Oeuv.  8;  — 
2)  Scherzo^  Oeuv.  9,  und  3)  Rommce^    Oeuv.  10 
von  demselben  Tonsetzer,  sämmüich  für  vier  Hände 
eingerichtet.  Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härlel.  Preis 
6  Gr.,  12  Gr.  und  6  Gr. 
Alle  diese  beliebten  kurzen  Sätze  sind  durch  diese 
Einrichtungen  so  leicht  geworden,   dass  sich  auch  Kla- 
vierspieler von  noch  geringer  Fertigkeit  daran  erfreoeo 
können.     Erfahrene  Lehrer  werdeA  den  besten  Gebrauch 
davon  zu  machen  und  sie  vortbeilhaft  zu  verwenden  wissen. 


Grand  Concerto  pour  le  Piano/orte  avec  Orchestre  com- 
pose  nar  Louis  van  Beethoven  arrange  par  Jlod. 
Gleichauf.  Oeuv.  73.  Leipzig,  bei  Breitkopf  und 
Härtel.  Preis  2  Thlr.  12  Gr. 
Was  das  Pianoforte- Konzert  aus  Es  dur  von  Beet- 
hoven bedeutet,  weiss  jeder  Musikgebildete ,  nicht  min- 
der, was  zu  guter  Ausführung  desselben  gehört.  Zu 
oft  hört  man  es  nicht.  Desto  willkommener  muss  vie- 
len Musikfreunden  eine  Bearbeitung  sein,  die  sie  in  den 
Stand  setzt ,  sich  in  ihrem  Zimmer  zu  jeder  belrebieea 
Stunde  einen  Genuss  zu  verschaffen,  den  sie  ausserdem 
nur  äusserst  selten  haben  würden,  wenn  sie  ihn  allein 
von  Orchesterbegleitung  erwarten  mfissten.  Gute  Spie- 
ler erheischt  der  Vortrag  dieser  Bearbeitung  allerdings, 
was  Jeder  schon  voraussetzt.  Soll  ein  solches  Werk 
nicht  zu  viel  verlieren,  kann  es  nicht  für  gar  zn  geringe 
Kräfle  berechnet  werden;  das  ist  auch  jetzt,  wo  es  so 
viele  tüchtige  Pianofortespieler  gibt,  weil  weniger  nöthig, 
als  früher.  Diesen  wird  es  sogar  lieb  sein,  dass  sie 
Manches  darin  zu  thun  finden.  Einige  Unbequemlich- 
keiten, die  der  Bearbeiter  dureh  andere  Yertheilung  hätte 
vermeiden  oder  doch  verringern  können,  sind  doch  nicht 
von  Belangt  der  Gewinn  dagegen,  den  Alle  diejenigen 
besonders  davon  im  reichsten  Maasse  haben,  welche  mehr 
auf  siek  selbst  gewiesen  sind  und  xn  fbrn  von  gnien 
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OrehesterTcrtiMO  leben,  ist  so  bedeutend  Bod  einleoch- 
tend,  dass  wir  kein  Wort  zur  weitem  Empfehliiog  des 
Werkes  za  verlieren  haben« 


Fantaüie  9ur  des  thdmes  de  FOpirai  Motse  de  G.  Ros- 
smi  arrangee  pour  U  Piano  ä  4  mains  compos^e  per 
S.  Thalberg.  Oeuv.  33.  Ebend.  Pr.  1  Thlr.  8  Gr. 
Dds  Werk  selbst  ist  besproeben  und  als  ein  glän- 
sendes  durch  öfientliehe  Vorträge  bekannt  and  beliebt. 
Ist  nun  auch  die  Bravour  durch  diese  Bearbeitung  natiir- 
lioh  erroässigt  worden,  so  gehört  doch  zum  Spiele  der 
ersten  Partie  immer  nodi  eine  nicht  geringe  Fertigkeit; 
selbst  die  zweite  Partie  (Secondo)  ist  nicht  für  zu  wenig 
Geübte.  Die  Bearbeitung  selbst  ist  trefflich,  so  dass  sie 
sich  gar  nicht  besser  machen  lässt.  Liebhaber  mögen 
daran  ihre  Kräfte  versuchen,  wie  weit  sie  es  in  erleich* 
terten  Bravooren  unserer  Zeit  gebracht  haben;  Andere 
mögen  es  als  gemeiaschafdich  übende  Unterhaltung  be- 
nutzen. 


1)  Fantasie ßir  Piano/orte,  Orchester  und  Chor  von 
Beethoven  arrangirt  u.  s.  w.  Op.80.  Preis  1  Thlr. 
8  Gr. 

2)  Duo  eoneertant  pottr  Piano  et  F'iolon  jas^r  Louis 
Spohr,  arrang6  elo.  Prix  1  Thlr.  12  Gr.  Beide 
Werke  bei  Breitkopf  und  Uärtel  in  Leipzig. 

Jedermann  kennt  diese   Werke  und  weiss  sie  zn 
schätzen«     Die  Bearbeitung  ist  gut. 


Für   das  Pianofort  e. 

Von  Carl  Czerny 
SalonstHeie.    3  brillante  Fantasieen  über  H.  Marsch- 
ners Bäbu.     Op.  540.    Liv.  1 ,  2  et  3.    Leipzig, 
bei  Jul.  Wunder.    Preis  jedes  Heftes  16  Gr. 
Es  ist  wahr,  wer  so  viel  schreibt,  kann  nicht  Alles 

Bit  schreiben :  aber  er  muss  die  Gabe  haben ,  für  die 
enge  zu  schreiben^  und  jenen  klugen  Blick,  der  schnell 
sieht,  was  gefällt;  dazu  die  Gewandtheit,  sich  augen- 
blicks  das  Maass  und  die  Ausschmückungen  anzueignen, 
womit  gemessen  nnd  verschönt  werden  soll.  Diese  Ga- 
ben und  ein  erfahrenes  Lehrtalent  sind  nun  dem  Verfas- 
ser gar  nieht  abzusprechen.  Daher  würden  Lehrer  nnd 
Musiker,  die  viel  mit  Dilettanten  und  ihren  Musikunter- 
haltungen  zu  thon  haben,  sehr  unrecht  handeln,  wenn 
sie  seine  Erzeugnisse  unbeachtet  lassen  wollten.  Sie 
müssen  sehen,  wohin  jedes  Neue  seiner  Unterhaltungen 
eben  passt,  und  dazu  werden  Fingerzeige  gegeben,  das 
Einzige,  was  bei  der  altbekannten  Weise  dieses  Kompo- 
nisten noch  zu  tbun  übrig  bleibt.  Die  Opernthemen  sind 
im  guten  Wechsel  verbunden  und  so  viel  figurirt,  als 
zum  Brillanten  erfoi-derlich  ist,  welches  mit  einem  nicht 
seltenen  Grade  von  Fingerfertigkeit  ohne  grosse  An- 
strengung ausgeführt  wenien  nnd  zugleich  weniger  fer- 
tigen Spielern  zur  gefälligen  Uebung  dienen  kann.  Die 
Ausgaben  sind  dem  gemäss  sehr  hübs^  ansgest^attet. 


Femer: 

1)  Aus  der  Oper  Czaar  und  Zimmermann  von  Lortmg 
Rondo  über  die  Ariette:  j^Die  Eifersucht  ist  eine 
Plage.'*    Op.  548.    Preis  12  Gr. 

2)  Fantasie  über  die  beliebtesten  Themen  dieser  Oper. 
Op.  549.    Preis  16  Gr. 

3)  Impromptu  über  den  Walser  dieser  Oper.  Op.  550. 
Preis  10  Gr. 

4)  Rondoletto  über  den  Chor  dieser  Oper :  ^y Lustig  zum 
Tanze.''  Op.  551.  Preis  12  Gr.  Sämmllich  bei 
Breilkopf  und  Härtel  in  Leipzig. 

Was  zwischen  diesen  Heften  und  der  vorher  ange- 
zeigten Nummer  liegt,  ist  uns  nicht  übergeben  worden. 
Man  sieht,  wie  schnell  die  Nummern  auf  einander  fol- 
gen, was  immer  für  sulen  Absatz  uud  also  für  anhal- 
tende Beliebtheit  des  Komponisten  spricht.  Das  Rondo 
ist  frisch,  brillant  und  so  leicht  oder  so  gut  in  den  Fin- 
gern liegend ,  dass  es  für  Schüler ,  die  schon  ziemliche 
Fingerfertigkeit  erworben  haben  ,  nützlich  zum  Einüben 
nnd  dann  zam  Vorspielen  in  häuslichen  Zirkeln  ergötz- 
lich verwandt  werden  kann.  Die  Fantasie  ist  eben  so 
und  für  dieselben  Zwecke.  —  Das  Impromptu  ist  ein 
hübsch  durchgeführter  Schnellwalzer  mit  häufig  einge- 
mischten Triolengängen  iur  die  rechte  Hand;  es  dürfte 
für  fertige  Dilettanten  wohl  bald  unter  ihre  Lieblingsun- 
terhaltungen gezählt  werden.  —  Das  Rondoletto  ist  noch 
leichter,  weil  es  sich  auch  in  einem  gemässigterem  Tempo, 
als  es  vorgetragen  werden  soll,  hübsch  ausnimmt,  für 
Schüler  sehr  zweckmässig,  die  nach  und  nach  mit  eige- 
nem Vergnügen  zu  wachsender  Fingerschnelligkeit  ge- 
bracht werden  sollen.  Das  Ganze  ist  munter,  in  seinem 
%  -Takte  tanzlich  und  durch  frische  Rhythmisirung  ju- 
gendlich ansprechend.  —    Ferner: 

FIll  Scherzi  capricciosi.  Op.  555.  Parte  1,  2,  3 
nnd  4.     Ebendaselbst.    Preis  jedes  Heftes  14  Gr. 

Diese  kapriziösen  Scherze  sind  dem  Herrn  F.  Cho- 
pin freundschaftlich  gewidmet,  woraus  sich  gleich  von 
vorn  herein  ergeben  möchte,  dass  dabei  eine  andere  Ab* 
sieht  vorherrscht.  So  ist  es  auch  wirklich.  Für  Schü- 
ler sind  sie  nicht,  eben  so  wenig  für  manche  Dilettan- 
ten, nur  für  solche,  welche  die  Weise  Ghopin's  nament- 
lich in  den  Harmonieengängen  und  in  frappant  rhythmi- 
schen Verbindungen  sich  zum  Vergnügen  zu  machen  ver- 
stehen und  mit  dem  heutigen  Scherzo  gut  fertig  zu  wer- 
den wissen.  Dergleichen  Sätze  sehen  in  der  Regel  leich- 
ter aus,  als  sie  sind,  wenn  beim  Vortrage  der  Karakter 
nicht  verfehlt  werden  soll.  Der  %-Takt  hat  die  Ge- 
schwindigkeit von  p.=96  M.  M.,  auch  100  und  120, 
die  geringste  ist  84.  Es  gehört  kräftiges  und  gewand- 
tes Spiel  dazu,  wenn  diese  Scherzi  wirken  sollen,  was 
sie  allerdings  vermögen.  Auf  alle  Fälle  sind  sie  unter 
Czerny's  merkwürdige  Werke  zu  zählen,  von  der  Mehr- 
zahl seiner  Komposizionen  ganz  abweichend,  wie  es  denn 
in  solchen  Vorwürfen  gar  nicht  anders  sein  kann.  Kurz 
sie  verdienen  die  Reacnluug  der  Freunde  musikalischer 
Scherze  neuer  Art. 
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Remwiscemes  sur  des  moUß  faooris  de  F  Opera  t  ^uido 
et  GAteera^  d'Halevy  —    par  Fred.  Burgmüller. 
Oeov.  44.     Liv.  1,  2  et  3.     Leipzig,  chcz  Brcit- 
kopf  et  Härleh    Preis  jedes  Heftes  14  Gr. 
Halevy's  Guido  und  Ginevra  wird  fortwäbreud  aioF 
vielen  Theatern  mit  Beifall  gegeben ,   anch  in   Leipzig, 
wo  sich  vor  einigen  Wochen  unser  Tenor  Herr  Schmidt 
und  Fräul.  Schlegel  darin  ganz  besonders  hervorlhalen.  Die 
Bearbeitungen  dieser  Oper  sind  also  gleichfalls  im  Flor. 
Die  meisten  haben  wir  S.  25  d.  Jahrganges  angezeigt, 
denen  wir  Herrn  Burgmüller's  Bearbeitungen  hinzufügen. 
Wir  haben  schon  gesagt,  dass  dieser  Komponist  in  sei- 
nen neueren  Werken  sich  leicht  und  gefällig,  meist  für 
Schüler  und  Dilettanten  berechnet,  hält.    So  ist  es  auch 
hier;  nur  einige  Fingerfertigkeit  gehört  zu  guter  Ans- 
fuhrnng  dieser  verhältnissmSssig  leichten  Nummern.  Aueb 
Tänze  sind  über  die  beliebtesten  Themen  dieser  wie  an- 
derer Opern  gemacht  worden,  als: 

1)  fFaher  nach  den  beliebtesten  Themen  der  Oper: 
f^Czaar  und  Zimmermann''^  von  Lortsing^  kompo- 
ntrt  von  G.  Kunze.     Op.  31.     Preis  10  Gr. 

2)  fFaker  von  Demselben  nach  ttatevt/'s  Guido  und 
Ginevra.    Op.  33.     Preis  10  Gr. 

3)  Zwei  Galoppen  von  Demselben  nach  derselbmi  Oper. 
Op.  32.     Preis  10  Gr.     Sämmtlich  bei  Breitkopf  und 

'Härtel  in  Leipzig. 
Herr  Kunze  hält  seine  Tänze  rhythmisch  und  me- 
lodisch leicht,    was  immer  am  Besten  hebt,    und   weiss 
durch  neu  frappante  Harmoniewürfe  sie  mit  Wenigem  so 
pikant  zu  machen,  wie  man  es  jetzt  gern  hat. 

Trois  Fantaisies  sur  des  thdmes  favoris  de  F Opera  i 
,,Guido  et  Ginevra'*  —  par  J.  B.  Duvemoy.    Oeuv. 
85.  Liv.  1,  2  et  3.    Ebendaselbst.  Preis  jedes  Hefles 
12  Gr. 
Die  beiden  ersten  bringen  nach  einigen  Einleiluogs- 
sätzen   auf  das   gewählte  Uaupllhema  gut  spielbare  und 
gerällig  brillante  Variazionen  mit  gebührendem  Finalsatze, 
wie  man  es  in  solchen  Unterhaltungswerken  wünscht  und 
daher  auch  in  der  Regel  findet.     Die  dritte  ohne  eigent- 
liche Variazionen,    aber  zwischen  den  Themen   in  den 
Verbindungs-  und  Ausschmückungssätzen  gehörig  6gtt- 
rirt  in  französischer  Weise. 


Morceau  de  Concert.    Fantaisie  et  yariations  sur  des 
motifs  de  Guido  et  Ginivra  —  par  C  A.  Osbome. 
Oeuv.  29.     Ebendaselbst.     Preis  20  Gr. 
Erfordern  allerdings  mehr  Pingergeläufigkeit  als  alle 
vorher  genannte  über  diese  Oper,  was  schon  der  Titel 
sagt,     üabei  sind  sie,  auch  in  einigen  freien  und  unbe- 
sorgten Harmonieen,  so  ganz  in  französischem  Geschmacke, 
dass  eben  solche  Liebhaber  dazu  gehören.     Diese  wer- 
den sie  dafür  aber  auch  mit  desto  grösserem  Vergnügen 
einüben   und  ihre  Freunde    brillant  damit    unterhalten. 
Dazu  sind  solche  Werke;  und  Keiner ^   der  das  Lehen 
kennt,  wird  sagen,  dass  sie  überflüssig  wären :  man  ver- 


langt dirilacb  ond  vieltf  Liebbaber  spielen  sie  geraddun 
am  Liebsten.  Für  seinen  Geschnack  bat  aber  ieder  ein 
Recht  selbst  zu  sorgen.  Je  beliebter  eine  Oper  ist» 
desto  grösser  ist  die  Zahl  der  Unterhaltungs-Bearbeitangen. 


Neue  Pianoforte"  Komponisten^ 

VI  Pieces  melodieuses  pour  le  Piano  —    par  Louis 

Anger.    Oeuv«  1.    Leipzigf  ehes  Fred.  Hofmeister. 

Prix  12  Gr. 

Die  Sätzchen  sind  zur  Hälfte  nar  eine  Seile  lang, 

zur  andern  Hälfte  zwei»  leicht  zu  spielen,  in  der  neoern 

Art  der  Begleitung  und  recht  melodiös  und  nngasncht 

gebalten,  auch  in  der  Harmonisirang,  die  nur  selten  einige 

leere  Oktaven  nach  den   Vorgan|^e  mancher  neuen  und 

sehr  beliebten    Pianoforlekomponisten   begiinstigl.      Die 

gefälligen  Nummern  scheinen  sänoitlich  zun  Besten  sol* 

eher  hchüler  geschrieben  worden  zn  sein,   welche  nach 

und  nach  zu  den  Vorträgen  Henselt*scher  Komposizionen 

und  ähnlicher  geführt  werden  sollen.     Dazu  sind   diese 

Sätzchen   gut    und   vortheilhaft.      Ein   kurzes    Beispiel, 

wozu  wir  gleich  den  Anfang  des  ersten  Salzes  nehmen, 

wird  den  Standpunkt  klarer  machen,  als  viele  Worte: 

Moderato. 


Sonate  pour  le  Piano/orte  par  E.  Orilieb. 

Eine  Sonate  ohne  Anzeige  eines  Druckortes  und 
eines  Preises  ist  uns  lange  nicht  vorgekommen.  Um 
einiges  Nähere  anzugeben,  erwähnen  wir,  dass  sie  dem 
Freunde  des  Verfassers,  Herrn  A.  Huberich,  Seminar- 
direktor zo  Gmünd  gewidmet  ist.  Sie  scheint  also  vom 
Komponisten  zum  Druck  befördert  worden  zo  sein,  um 
als  Gabe  für  seine  Freunde  zu  dienen.  Der  Mann  ver- 
dient aber  sowohl  nm  seiner  Liebe  zur  Kunst  als  um 
seiner  Geschickiichkeit  willen,  öffentlich  eingeführt  zn 
werden.  Es  herrscht  ein  geordneter  Erfindnngsgeist  in 
seinem  Werke,  das  besonders  im  Modniaioriacben ,  mit 
dem  melodischen  Gedankengange  durdiaiia  verbnaden, 
durchgreifend  konsequent  ist.  Dabei  zeigt  er  sich  all 
einen  Liebhaber  eines  alleren,  keineswegs  leeren  oder 
veralteten  Geschmacks,  nur  nicht  als  einen  Romantiker. 
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Das  Seh^rzo  ist  daram  gerade  das  SehwSdiste  im  ganzen 
Werke.  Im  Uebrigeo  erweist  er  sieb  als  einen  so  ton* 
kunsterfahrenen  Liebhaber,  dass  er  der  Mosik  seiner 
Umgegend  gewiss  bereits  viel  gebolFen  hat  und  noch  wei* 
ter  helfen  wird.  Daför  gebährt  ihm  unsere  Acbtong«. 
Einige  Druckfehler  in  der  gestochenen  Sonate  bat  er  selbst 
gut  verbessert. 


Trois  grandes  Senates  pour  le  Piano/orte  par  Fr.  Ed. 

fVitsinß.    Op.  1.    Beriia,  chez  £d.  Bote  et  G.  Bock. 

Preis  jeder  Nummer :  1  Tbir. 
lieber  die  erste  dieser  Sonaten  haben  wir  ausfuhr» 
lieh  gesprochen  S.  181  d.  Jahrgangs*  Wir  nannten  den 
solid  aufstrebenden  jungen  Mann  aller  Beachtung  und 
sein  Werk  aller  Empfehlung  werth.  Man  wird  diese 
beiden  Sonaten  zum  Mindesten  nicht  geringer  steilen 
können ;  die  Sammlung  verdient  also  alle  Aufmerksam- 
keit. Kurz,  ob  die  Sonatenform  in  unsern  Zeiten  ste* 
hen  oder  fallen  soll ,  das  liegt  weil  weniger  im  Willen 
nnd  der  Neigung  der  Komponisten,  als  in  der  veränder- 
len  Neigung  des  Publikums.  Ohne  allen  Antheil  der 
Welt  oder  doch  einer  nicht  zu  kleinen  und  Ibätig  ein- 
greifenden Anzahl  kann  in  der  Kunst  vorzüglich  nichts 
bestehen,  und  wäre  es  das  Beste.  Es  zieht  sieb  in  seine 
Stille  zurück,  weil  es  muss,  und  harrt  in  Geduld  ande- 
rer Zeiten.  Völlig  ausgestorben  sind  die  Sonatenfreunde 
jedoch  nicht.     Vielleicht  rühren  und  vermehren  sie  sich. 


Introdnciion  et  VariaÜons  sur  un  Air  snisse  pour  le 
Piano/orte  par  C.  Ch,  fVHL    Leipzig,  chez  E.  Pö- 
nicke.    Preis  16  Gr. 
Zu  beliebiger  Unterballung  fiir  Dilettanten  von  einem 

Dilettanten. 


NACHKIGHTEIf» 


Rassel^  Mitte  November.  Wir  reihen  die  hiesigen 
musikalischen  Ereignisse  unmittelbar  an  unsere  letzte 
'  Korrespondenz  —  Ende  Jani  —  an,  damit  auch  nicbl 
die  geringste  Lücke  in  denselben  uns  zu«  Vorwurf  ge^ 
macht  werden  kö'nne.  Die  sechsw^cbentliehen  Ferien, 
vom  15.  Juni  bis  1.  August,  benutzten  unsere  Sänger 
und  Sängerinnen  zu  künstlerischen  Ausflügen  nach  allen 
Richtungen  hin,  um  sich  Ruhm  und  Geld,  wo  mögticfa 
in  grösster  Quantität,  zu  sammeln.  Wir  Zurückgeblie- 
benen aber,  wir  mussten  uns  einstweilen  mit  den  Gar- 
ten- nnd  Pelsenkelier- Musiken  begnügen,  welche  letz* 
tere  unter  der  Leitung  des  Musikmeisters  der  Bürger- 

Earde  Gerlach  an  Umrang,  Ausdehnung  und  Gediegen* 
eil  mehr  nnd  mehr  zu  gewinnen  seheinen.  Ein  nicht 
geringer  Sporn  dazu  wurde  ihm  durch  eine  Gesellschaft 
Steiermärkischer  Musiker,  welche  mehrere  Wochen  überall, 
in  allen  Gärten  und  Vereinen  ihre  Fertigkeit  und  gedie- 
denes  Zusammeaspiei  produzirten.  Ja,  um  teine«  Vor» 
achmack  wenigstens  von  Strauss  und  Lanner  zu  habett 


(beide  Walzergenie's  waren  nie  hier),  veranstaltete  diu 
-hiesige  tanzlustige  Welt  Bälle  mitten  im  Sommer,  und 
die  Steiermärker  spielten  dazu  um  ein  gewichtiges  Ho- 
norar auf.  So  vergass  man  eine  Zeillang  alle  übrigen 
musikalischen  nnd  Gesangs -Genüsse. 

Die  erste  Opernneuigkeit  waren  die  Ghibellinen  in 
Pisa  von  Meyerbeer,  welche  mit  allem  Glänze,  der  dem 
Geburtsfesle  des  Landesherrn,  20.  August,  gebührt,  auf- 
geführt wurden.     Dieses  Werk  gefiel  theilweis,  aber  bis 
zum  Enthusiasmus  steigerte  sich  der  Beifall  keineswegs. 
Warum  auch,  so  fragte  Jeder,  gab  man  hier  nicbl,  wo 
alle  religiösen  Bedenklicbkeiten  schwinden,  das  Original- 
werk?   Die  Besetzung  der  Hauptparlieen  ist  folgende: 
Isabella:    Dem.  Pistor;    Barnebö   Visconte:   Birnbaum; 
Beairice:  Dem.  Low;  Varna:  Biberbofer;  Terri:Dams; 
Ritter  Raoul:  Derska;  Marceil:  Föppel;  Azzo,  Page; 
Dem.  Stahl;  Ebrendame :  Mad.  Schaob.   —    Die  Oper 
ist  mehrmals  wiederholt  worden.     Während  der  Abwe- 
senheit des  Kapellmeister  Spohr  (die  Reise  des  Meislers 
nach  Norwich  im  September  d.  J.   isl  vielfaltig  bespro- 
chen worden  und  genügsam  bekannt,  dass  wir  das  Nä- 
here übergehen   können)    dirigirte  Musikdirektor  Bälde- 
weiny    auch   in   diesen  Blättern    rühmlich  bekannt,  die 
Oper,  und  dieser  brachte  uns  nach  langer  Zwischenzeit 
endlich  einmal  wieder  den  klassischen  fFaseerträger^  of- 
fenbar ei|i  Gewinn  für  das  Onernrepertoir.    Htn  Grafen 
Armand   sang  Derska ,  die  Konstanze  Dem.  Low ,   den 
Mioheli  Poppel,  eine  Usuptpartie  dieses  unverwüstlichen 
Sängers.  —  Die  zweiteNeuigkeit  war  bis  jetzt  Dessauers : 
Ein  Besuch  in  St.  Cyr.     Ueber  den  Werih  dieser  Oper 
haben  sich  diese  Blätter  in  kritischer  Hinsicht  so  genü- 
gend ausgesprochen,   dass  wir  uns   darüber  ganz  kurz 
fassen  können,  indem  wir  nur  berichten,  dass  sie  meist 
gefallen  hat,  nnd  einige  Mal  wiederholt  worden  ist.   Hier 
bat  sichv unser  Konversazionsbiatt ,  der  Beobachter,  zur 
Zufriedenbeit  darüber  ausgelassen.     Die  Besetzung  war 
unsern  Kräften  angemessen.    Der  König :  Föppel ;  Mor- 
traier:  Derska;  Marquis  Tarieren:  Biberbofer;  Penise: 
Mad.  Schaub;  Adele:  Dem.  Low;  Elise:  Dem.  Pistor s 
La  Roche :  Häser.  —  Seit  einigen  Jahren  sind  auch  bei 
dem  hiesigen   Hoftheater  Benefize  für  die  ersten  Fächer 
in  der  Oper  beliebt  worden,  weil  man  den  einmal  fest- 
gesetzten Kassenetat  bei  unvermeidlichen  Zulageforderun- 
nicht  übersteigen  will  und  mag;    zu   dem   Ende  wurde 
höchsten  Orts    der   Dem.  Pislor  Paer's  Sargin    zuge- 
standen, weicher  am  24.  Oktober  wirklich  zur  AufliUir- 
ung  kam.     Das  zweite  Benefiz  ist  Herrn  Derska  zuge- 
tbeilt  worden,  welcher  nächstens  Ferdinand  Cortez  zur 
Aufitihrung  bringen  wird.     Dieser  Sänger  ist  wieder  auf 
drei  Jahre  für  unsere  Oper  gewonnen  worden.    So  viel 
über  die  Oper. 

Kenxerte.  Ein  Konzert,  in  hiesiger  Restdenz  zu 
Stande  zu  bringen »  gekört  nicht  selten  zu  den  grösstnn 
Sdiwterigkeiten.  Gelingt  es  eine«  fremden  Virtuosen, 
dem  schon  ein  bedeutender  Ruf  vorangehen  muss,  nicht» 
höchsten  Orts  die  Erlanbniss  dazu  im  Heftheater  zu  er- 
langen, so  ist  auch  eken  dadurch  die  Mitwirkung  von  Sei- 
ten der  Hoflcapelle  nnd  des  Sängernersonals  aosgescblos- 
sen;  dann  finden  aneh  Viele  von  Seiten  des  PabUkums 
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eine  laue  TheÜDahme,  die  nieht  minder  ia  dea  Abontte» 
menlskonzerieo  bemerklieb  ist,  die  doeb  dea  edektea 
Zweck  verfolgen.  Und  dennoeh  versoehte  es  oeulicb 
Herr  Hemrich  Ritter^  Konzertmeister  ans  BerUa ,  trotz 
aller  vorgestellten  Schwierigkeilen ,  eine  mnsikaliscbe 
Abendaoterhaltung  zu  arrangiren;  er  bilte  es  nicht  ver- 
moelii,  wenn  sich  nicht  abermals  unser  ibätiger,  wohl- 
wollender Musiker  Bott  mit  seinem  mehrmals  in  diesen 
BläUern  genannten  Instrumentalverein  in's  Mittel  geschla- 

Een  hätte.  Das  Konzert  fand  am  15.  Okiober  im  8udt« 
ausaale  Stalt.  Die  erste  Abtheilong  enthielt  die  Ouver- 
türe aus  JMozart's  Idomeneo;  ein  Divertissement  für  die 
Flöte  von  Böhm,  vorgetragen  vom  Konzerlgeber ;  dann 
sang  ein  Dilettant^  und  hierauf  folgte :  grosse  Fantasie 
für  Violine  von  Kalliwoda,  vorgetragen  von  dem  in  die« 
Sem  Blatte  schon  einige  Maie  rühmlich  genannten  Kna- 
ben /.  J.  Bott.  Die  zweite  Abtbeilung  brachte  eine 
Ouvertüre  von  Hummel,  Variazionen  für  eine  Flöte  von 
Fürstenauy  eine  vom  Konzertgeber  selbst  komponirle  Fan- 
tasie, und  Bravourvariaziouen  von  Drouet.  Herr  Kitter, 
über  den  sich  die  öffentlichen  Blätter  so  vortheilhaft  aus- 
gesprochen, erntete  auch  hier  grossen  Beifall,  aber  in 
pekuniärer  Hinsicht  nicht  viel  über  den  Kostenbetrag. 

Die  hiesige  Lied^r/o/e/,  fortwährend  unter  der  Leitung 
unseres  trefflichen  Koch^  ist  recht  thälig  und  im  schön- 
sten Fortschreiten  begriffen.  Schon  zweimal  ist  sie  öffent- 
lich aufgetreten  und  hat  uns  vorzügliche  Genüsse  gebo- 
ten. Lieder  und  Chöre  von  Andr^,  Proch,  Speyer, 
Spanner,  Zelter,  Taubert,  Kaliiwoda,  Kreutzer,  JNeid- 
hardt,  Schärtlich  u.  A.  wechselten  auf  eine  erbeiternde 
Weise  ab  und  waren  mit  ernsten  Gesängen  und  Instru- 
mental vor  trägen  verbunden.  So  sewann  sich  vielen  Bei- 
fall der  89.  Psalm,  Motette  von  Dr.  Grosbeim,  desglei- 
chen eine  Motette  von  dem  bereits  in  einer  früheren  Kor^ 
respondenz  erwähnten  Organisten  Endter.  Unser  Lands- 
mann Schäfer^  in  Hamburg  ansässig,  gegenwärtig  auf 
Besuch  hier,  trug  mehrere  Lieder  eigener  Komposizion 
vor,  welche  ungemeinen  Anklang  fanden.  Binstimmigen 
Beifall  aber  ernteten  zwei  Stücke  für  die  Violine  —  ein 
Rondo  'von  Kaliiwoda  und  Variazionen  von  Beriet  *- 
vorgetragen  von  J.  J.  Bott.  Es  gewährt  uns  grosse 
Freude,  dieses  junge  musikalische  Talent  so  rasch  fort- 
schreiten zu  sehen. 

Die  kurfürstliche  Hofkapelle  beabsichtigt  in  diesem 
Winter  4  Abonnement -Konzerte  zu  geben,  von  denen 
das  erste  am  15.  November  staltgefunden  hat.  Es  war 
in  der  That  ein  vortreffliches  Konzert,  das  Hans  war, 
wie  man  es  lange  nicht  gewohnt,  gut  besetzt  und  der 
Beifall,  fast  jedem  Stücke  gespendet,  lebhaft.  Der  erste 
Theil  brachte  die  sechste  Ouvertüre  von  Kaliiwoda  zum 
ersten  Male.  Arie  mit  Chor  von  C.  Kreutzer,  gesunffen 
_von  Biberhofer  und  dem  Opernobor.  Coocerlino  für  Vio- 
^line,  komponirt  und  gespielt  vom  Kapellmeister  Spohr. 
Er  wurde  lebhaft  empfangen  und  auf  das  Lebhafteste 
applaudirt.  Arie  mit  obligater  Klarinette,  aus  Mozart's 
Tilus  —  wann  werden  wir  diese  Oper  einmal  wieder 
hören?  —  gesungen  von  Dem.  Pislor,  begleitet  von  Bän- 
der jun.  Coneertante  für  vier  Klarinetten  von  Scbindel- 
meiser,  geblasen  von  Lesser,  Schullbeiss,  Vaat  und  Hei- 


sterhagen.   Ganz  vorzfigliek«    Lied  von  Spobr,  ans  dem 

Erbvertrag,  mit  Begleitung  der  Harfe  und  des  Homs  -» 

Herstell  und  Meinecke,    gesungen  von  Biberhofer.    — 

Den  zweiten  Theil  füllte  die  Hinfle  Sinfonie  von   Ad. 

Hesse  aus  Breslau  auf  eine  brillante  Weise  aus.     Der 

Tondichter,  welcher  der  Aufiübrung  an  diesem  Abende 

beiwohnte,  wird  schwerlich  irgendwo  eine  gelungenere 

erleben,   so  in  jeder  Hinsicht  vortrefflich  war  sie.     Sie 

gefiel  sehr  und  gehört  zu  des  Tondichters  gelungensten, 

wenn  es  nicht  die  gelungenste  ist. 

Am  Schlüsse  unserer  Korrespondenz  empfehlen  wir 

Ihnen  einen  geschickten  Klavierlehrer,  der  sich  auch  als 

talentvoller  Liederdichter  bereits  einen  Namen  eemaeht 

und  letzthin  eine   komische  Oper  -«    „£me  Naeht  in 

Smjfma**  —  vollendet  bat,  Ernst  Grenzebuch.     Dieser 

junge  Mann  will  jetzt  sein   Heil  in  dem  musikalischen 

Sachsen  versuchen,  da  sich  seinem  tüchtigen  Streben  in 

seiner  Vaterstadt  Kassel  nicht  geringe  Schwierigkeiten 

entgegenstellen.     Die  besten  Empfehlungen  begleiten  ihn 

dahin.  «.      , 

Dr.  £r. 


Aus  Magdeburg.     Es  existirt  hier  seit  einiger  Zeit 
eine    musikalische    Gesellschaft  unter  dem    Namen  der 
Orchester -Ferein.     Dieselbe  sucht  darin  ihren  Zweck, 
die  Auffuhrung  klassischer  Sinfonieen  und  Ouvertüren  zu 
veranstalten,  ausgezeicbnelen  Virtuosen  und  aufblühen- 
den Talenten  Gelegenheit  zu  geben,  ihre  Leistungen  dem 
Publikum  vorzutragen.     Es  kann  dieser  Zweck  wobi  nur 
ein  lobenswerther  genannt  werden.   —    Ein  zufai/iges 
Zusammentreffen  ausgezeichneter  Talente  veranlasste  den 
Orchester  verein,  am  21.  Oktober  ein  Konzert  zu  geben. 
Lieber  die  Ausfuhrung  der  in  diesem  Konzerte  vorgetra- 
genen Sinfonie,  Adur,  von  Beethoven,  so  wie  der  Ouver- 
türen zur   Zauberflöte    von   Mozart  und  zu   Omar  und 
Letla  von  Fesca  geben  wir  hinweg,   da  Dilettantenlei- 
slungen   niemals  der  öffentlichen    Kritik  Preis   gegeben 
werden  sollten,  sobald  dem  Publikum  der  Eintritt  in  das 
Konzert  nicht  für  Geld   gestattet  ist.      Der   Orchester- 
Verein  hier  bestreitet  nämlich  seine  Konzerte  stets  aus 
eigenen  Mitteln.     Da  aber  in  oberwähntem  Konzerte  so 
vortreffliche  Talente  mitgewirkt  haben ,  so  können  wir 
nicht  unterlassen,  das  Publikum  auf  deren  Kunstleistnn- 
gen  aufmerksam  zu  machen.     Zonächt  müssen  wir  einer, 
dem  musikalischen  Publikum  vielleicht  noch  unbekannten 
Säo^rin  erwähnen.    Es  ist  Fräul.  Henriette  Fesca  aus 
Berlin,   die  Nichte  des  berühmten  Komponisten  gleiches 
Namens.    Sie  besitzt  eine  so  ausgezeicnnete  Altstimme, 
wie  sie  selten  von  uns  gehört  worden  ist.    Sie  ist  aller- 
dings  noch   nicht  auf  der    Stufe    der   Vollkommenheit, 
welche  wir  von  einer  Sängerin  ersten  Ranges  verlangen, 
allein  sie  trägt  die  geeigneten  Slücke  vortrefflich  vor  und 
versteht  dadurch  unwiderstehlich  auf  die  Zuhörer  zu  wir- 
ken.   Sie  besitzt  besonders  eine  Tiefe  in  der  Stimme, 
welche  an  die  Malibran  erinnert,  die  wir  mehrmals  zu 
hören  so  glücklich  waren.     Dabei  ist  der  Ton  derselben 
so  stark,  um  bei  richtiger  Anwendung  das  grösste  Orche- 
ster übertönen  zu  können.     Was  sie  uns  auch  vortrug, 
war  durchaus  rein  und  vortrefflich.     Ihr  Talent  eignet 
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sich  vorsugliob  Mnm  gfoMirtigaii  dranmtisi^faeii  ^Q^nrngt-. 
Wir  wüii9«ii«a  sehr»  daa$  PräaK  F«mmi,  .lie,  wie  wir 
böreuy  )|ucb  bereits  mehroials  ia  der  Berliner  Singtka« 
4em.io  sich.Biil  grossem  Beifall  hat  hören  lassea,  ibeiTa« 
lent  pnz  der  mttsjllLaliiebeB  Weil  widmen  möge. 

Der  i(.önigl.  preu»&.  KammeminailLus  Herr  Zfon^er- 
mann  aus  Berlin^  der  ttobedinfl  einer  der  Yortiiglichtteh 
Violinspieler  Beriins.  gsnanni  werden  moss^  trug  ein^Kon« 
atert  von  .de  Beriot  (Udnr)  so  vnUemlel  vor^  dass  wir 
Überzeugt  sind,  der  Kdmponisi.  selbst»  belLanni  als  eimer 
der  ausgezeichnelsUm  Violinspieler,  würde  «ach  nicht  das 
Geringste  daran  auaftnsetce»  gehabt  haben.  .  Der  T«r*des 
Herrn  Zimoiemiftno  ist  gans  verlrefilich.  Jeder  Streieb- 
art  ist  er  Afeister:;  Doppeigriffe .  und  soDijlige  Schwierig* 
keilen  überwindet  er  mit  einer  unbesckreibiichen  Leich- 
ti^keit.  Er  spieiie  aosserdem  in  Privatxirkeln  die  erste 
Violine  in  Quarietlen  von  Beethoven,  Mozart,  Hayda 
und  Feaci^  utnaohahmlinh  schön.  Bteonders  war  «es  das 
Fio4ile  aus  Fesoa's  FnioU- Quartett,  Op.  7,  welohes^!er 
auf  eine  solche  Weise  vortroe,  dass  es  sdlbstder  be* 
rtibo^le  Quarlellspieler  Herr  Konzertmttstert  Karl  .MüK 
ler  in  Braniischweig  nicht  besser  vorzutragen  im  Stande 
sein  würde.  Wir  Wissejt,  dass  Herr  Zimmermann  einen 
eigenen  Quartetlzyklus  jeden  Winter  in  Berlin  gibt,  welr 
cher  die  gröafit&  Tbeilnahme  des  konslliebenden  Pohti* 
kuons  verdient ,  da  dieser  Quartetlzyklus  jedem  andern 
in  Berlin  dreist  an  die  Seite  gestellt  werden  kann.  Die 
Quartelle,  welche  Herr  Zimmermann' hier  vortrog,  wur»- 
deu  durch  den  vortrefflichen  Violoncellisten,  den  herzogt« 
braunschweig.  Kammerrnttsikiis  Herrn  Theodor  Malier 
so  unterstützt,  dass  alle  diejenigen,  welche  das  Glück 
hallen,  beide  Virtuosen  .zu. «höiren,  nur  bedauern. mnss« 
ten,  dass  nicht  auob  das^  grössere  PublikaAn  diesen -Hoseh-» 
genuss  theile«;,  konnte.  ... 

Was  wir  nun  noch  über  das  Konzert  des  Orchesteiv 
Verein«  zu  sagen  haben,  hetriffl  einen  eben  soansge? 
zeichiiEelen  KüostJer.iden  königl.  preösa*  Kamuermusikos 
Herrn  Karl  ScädtnekSi  einen  der  besten  Waldhomfalen, 
die  wir  je  gehört  baheu«  Sein  Ruf  ist  bereits. so  ho4 
graudel,  das^ ,  seide  Leistungen  zu  loben , .  uns  gdnzfich 
u'berBässig  ,0«Dcheint.  Wir  erwähnen  blos  noch,  das« 
derselbe  im  angeführten  Konzerte  das  Lied  von  Proch, 
das  Alpenhorn,  dem  Fräul.  Fesea  nnnacbahmlieb  schön 
begleilele. 

Wir  können  diesen  AoFsalz  nicht  sckliessen ,  ohne 
eines  Mannes  Erwähnung  zu  thun,  der  in. der  musikali- 
schen Weit  als  vjlrtrefflicher  Kom^önint  schon  hinläng- 
lich bekannt  ist,  nämlich  des  hiesigen  Musikdirektors 
Herrn  AugH§t  Mühimg.  Stets  bereit,  .gediegene  Musik 
zu  befördern,  hat  derselbe  seinen  BernC  zur.  Kunst  anfo 
Neue  durch  die  Komposizion  des  Ahbadona  dokumen-^ 
lirl,  welches  Oratorium  bei  jedeniiialiger<Anfführong  alt^ 
gemeinen  Beifall- echiejL  bin  zweites.  Oratorium  (Boni- 
fazius)  von  demselben,  welches  wir  in  Kurzem  xn  hören 
hoffen  dürfen,  soll,  wie  Kenner  versfeUem^  sehr' gross- 
artig  aufgefasst  sein.  Dass  ein  so  ansseneiehneter  Kom- 
ponist »  der  zugleich  dem  Orgelapiel  sich  gewidmet  hat, 
auch  hierin  etwAa.tAusserordentliobes  ieisten  müsse ,  ist 
wohl  anzn^ebme».    Dessen  ungeacbkel  worden  wir  durchs 


seb  hoebsl  vollendetes  l^piel  überrascht,  nnd  esWar'-dl^ 
Art;  wie  derselbe  den  Choral  ,,Jesns  meine  Zuversicht*^ 
darch' mehrere  Stimmen  kunstgerecht  durchführte,  zu  bd^ 
wnnderti,  /  J^  " 


Magdefmrg^  den  27.  November  1^9.  tn  diesen 
Tsifceh  habeh  Wir  Gelegenheit  gehabt,  'einen  ausgezeich- 
neten Künstler  kennen'  zä  sernen,  den  königl.  schwedi- 
schen ersten  Violinspieter  Herrn  Nagel  aus  Stockholmj^ 
nnd  wir  beeilen  ons'^'Ihneil  von' diesem  Heros  in  seiner 
Art  Kunde  zu  gebi^if:  '  PnnVMar  haben  wir  die  Freude 
gehabt,  ibtt  zu  hören',  in  seinem  eigenen  Konzert,  in  drei 
Gestsllsdhafiskonzerten  und' zuletzt  In  einem  zu  wobllb»« 
tigern  ^'weck ;  und  in  jedetot  steigerte  sic,h  iler  verdiente 
Bdifall  meines  unaussprechlich  schönen  Spiels.  Es  ist  jetzt, 
wo  die  Technik  auf  alteii  Instruraehten,  so  aucli  bei  der 
Violine  aufs  Höchst^  gesticfgen,  schwör»  nach  Paganini» 
Lininski,  Ote  Bull,  MulteK '  David,  Prume  u.  s.  w»  Auf- 
senen  zu  machen  und  Beifkll  zu  erresen«  Herr  Nagel 
aber  hat  es  gekonnt  und'  brauclit  keinen  Vergleich  zu 
scheuen.  Ich  will  schweigen  von  dem  Zauber,  den  sein 
Flageolet  auf  alle  Hörer  üble,  ich  will  nicht  erwähnen^ 
dass  er  auf  drei,  ^wei  tfnd  feiner  Saite  leislet^  was  vie- 
len auf  vieren  nicht  mögfiiilh'  lit,  ich  will  unberührt  lassen,' 
dass  es  für  diesen  Mann  keine  Schwierigkeiten  zu  geben 
scheint,  —  aber  dass  er  mit  alle  diesem  einen  seelen- 
vollen Vortrag  und  silberreinen  Ton  verbindet,  das  gibt 
ihm  den  wahren  Stempel  der  Vollendung  nnd  macht  es 
uns  zur  Pflicht,  alle  echte  Musikfreunde  auf  seine  Er- 
scheinung aufmerksam  zu  machen. 

—• ir+T-'  •       •■    .    : 

Leipzig  y  den  6.  Dezemher  1839.  Im  Saale  'der 
Buchbandlerbörse  fand  %m  3.  Dezember  eine  mosikaH- 
sche  lirtte^^haltottg  des  Btusikvereins^ifefT;«  statt,  wclefad 
mit  einer  Ouvertüre  (Shakspeare  genannt)  von  Kuhlaif 
eröffnet  wurden  sie  ist  nicht  eben  ein  sehr  vorzügl|eheir 
Werk,  worde  aber  recht  lobenswerth  ausgeführt  nbd 
erbieit  verdiente  Anrrkenntig[» 

Weni/(er  war  dies  der' Palt  m\t  den*  darauf  folgen'- 
den  Varinzi'oo«»  »iiber  ein  Thema  aos  Anna'  Bolena  voi^' 
Döbler,  vorgdlvageti  von  einem  inngen  Klavierspieler 
Herrn  D&rjht!  fi»  ist  red^t  gut,  dass  in  solchen  ftlusik^' 
veireinen  jungen  Talenten*  Gelegfenheit  geboten  werden 
kann,  sieh  im  ö#euilicben  Vortrage  zu  üben,  diese  soll- 
ten aber  atfch  »olehe  Geleg^nlieit  verständig  benutzen 
nnd  immer  nnr  Stücke  zur  Aiisfobrnng  wählen,  welchen 
sie  vollkommen  gewachsen  sind.  Geschieht  das  Gegen- 
theil,  so  gewinnt  d^bei  weder  der  Ausführeode  noch  der 
Zuhörer.  Herr  Dörflet  halTatent  und  schon  rtschtaner^' 
kennongswerlhe  Fertigkeit^  er'  wird  aber  •beiden  sehr 
schaden,  wenn  er^  wie  es  diesmal  der,  Fall  war,  seine 
Krähe  überbietet;  studiren  mag  er  immerbin  auch  jetzt 
schon  so  schwierige  Stüoke,  wie  diese  Variaaonen,  aber 
öffentlich  vortragen  sollte  er  nur,  was  er,  technisch  we- 
nigstens, vollkommen  beherrscht  ^  nur  das  allein  kani^jbn 
als  Künstler  wahrb^^ft  för.dern...  FifäjuK  iäUÜe  SchUrely 
gleich  bei  ihrem  Aohreten  von  der  Versammlung  lebhaft 
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lH«i^na^vl«^4i^rf vf;:  $9^6  «ad  AMt  roABeeiiM^vm  „Ab 
pftrßJo.*,'  mii.  ifptiqiMir  ^limiiHk  ^d  ryki^m  -B^fhU* .  Wir 
g£^if|Uen..$äa^prA  luwl  S^Mgisriaaieii  g^rn«  bin  Mdwi^iUr» 
oDue  l^achlheil  der  Sache,  die  Ausführung  ie^buid^qbpt 
Schif9i(ki^eiten  sich,  ihren  Kräfleu  angemessen,  elwas 
zu  erleichlern,  können  abtv'  Abänderungen,  wie  sie  hier 
vorffenooime^y.w^rd.^i^  waren  (mau  li^ss.  näpilicb  dfe  Be- 
^leilün^  der  tu^irinetten  und  Fagolle  fn  der  cfaromulif- 
sehen  nssfige  des  Allegjro$alzes  ga.nz  weff)  nichl  billigen« 
Es  ist  die^fe  Begleilu^  .eine  be$,9n.dcre  Feinheil  der  Im* 
strumenliriingt  gut  aH^geführU  fefir  wir^i^^n^  mvd  ff^ir 
haben  ^ie  da^ef  sehr  Ungarn  vt^rmis^U  ,,; 

Die  hierauf  Tolgeude  Qaveriure  zu  Euryanllve  vwitt 
Webelr  wiird^  .gul  ansgeiilhrl  und  erbiell  iJlg€|nieJQef| 
ßeifa)!.  Von  b^^oA(|erem.  Ipleresse  war  .  iiu^  ^^e  9&U111 
ftchluss'  unter  Direkzion  i^tk  Q|gi«M>ouU>en  ^lifgiefuKi^^f.^iii« 
foi)ie  (No.  51  von  A.  He$se.m<9nu«kripl)«  Wir  er^i- 
iiern  uua,  scfiön  früher  in  (^^pzig  .eane  Siiofanie  (Hai(d^ 
desselben  Komponisten  gebort..  ZM  jiaben «  wf  lebt  i^an* 
^hes  Gifie  enihieli.  ^uch  ;^ies^  neue  Sipfonie  i3(  eiJ} 
verdien^llicbes  Wer^,,  welchem  Fleiss  uu4  Stüdivm  oicb^l 
abgesprochen  werden  kann-,  V^enn  auch  ^ebi  neu  nn4 
besonders  hervorstechend  in  der  Erßii^iing, .  enthält  ai^ 
Hoch  mitun.ter  tüchllg«  Arbeiu  ^^^  g^  lü^trumenlirt  und 
schon  deshalb  nichl  ^ohne  Wirkung.  Am  meisten  bat 
ans  das  Scherzo  angesprochen,  aus  dessen  recht  inter* 
essantein  Moliy  sich  aber  doch  vielleiehl  mehr  noch  hätte 
hervor^rbeileii  jas.<}eii.  pie  Ausfuhruitg  waj:.  durphweg 
sehr  zu  l^ben  und  die  Aufnahme  von  Seiten  4^r  Ver-^ 
sammlun°[  laul  uiicl  yardienl  «anerkennend,  *)  -^  In  un- 
serm  achten  Abonnement -Kon^^ri  im  Saale  des  Gewand- 
hanses^  am  &.  Dezember,  hörten  wir  unter  Direkzion 
des  Herrn  Dr.  Mendelssohn -Bartboldy  zum  ersten  Male: 
Oji^veitUu*«  ^  Oyer.  „üia  W^hiuftg  der  Zigeunerin*' 
yoii  iL,  Benedict. .  tl^  EnigUpd»  .w^  «Ueio,  unsepes  Wis^ 
leaf^.^is.j/^izl  die&e  Qp^r  anfgefubrl  worden  Ut»  hat  di«ii' 
seihe,  yras^es  GlücJ^  gemacht«  und  es  war  14119  daW  sehn 
fngf^nebo^t.  wefiigstens  die.  Ouvfrture  dersK^tke«  m  toII- 
«tänaignr  Ajufiiihfiivg  kenneu  tu  ler»eii.  Sie  ist  glänr 
zend  und  sehr  stark,  für  den.  Konz^srlsaal  vieUcicbt  zu 
«tark  instriwentirt.  ^Fir  diesen  indesa  niebt»  sondern 
für, das  Tbeaie^  bere^hneA^.  können.  m»(d  ,iWf»Uett  wir  ihr 
dies  nicht  zum  Vorwurf  maehenv  obgleich  wir  meinen^ 
dessbei  dem  mpsikatiscben  Gebell  .der  Oeveflure  die* 
felbe  ,9ucli  mit  weniger  etarker  Instrumenla^ion  selir 
^irks^tn  sein  wlini^.  Pie  InAreHukzie«  bült^eicb  ga^ix 
IDA  nenen  S(yl,  an  Meym'beer's.  Art  «ind  Weine  erin» 
i^rnd;  kurz.e  abgeiri«Beoe  Sätze»  an«  der  O^r  solbsi  ge* 
Qfimniene  Mdiv«),  sind  oft  ziemlinh  lose  miL  einander 
verbuiyd^n  und  iveehseln^  die  ganze  Ouveclure  hindurch 
qichl.()ben{ selten»;  wie  ««tiirlwb  verliefet  dM<Siä«k  hier^- 
dijfch  fin  Einigt,  iadess  sind  4is  Motive  gfe«af«lheftl« 

*^3' Was  nft%  ao   dieser  neaeo  SintoDie  saaz  besooilera  erfreute, 

war  4ar  algeulliäfliliehe  Siyl  darseflieD ,  j«oe  Setb^tändifckeit, 

die  aaa  sieii ,  piicht  nähr  taeb  «aem  Danbafteu  Vorbilde  ^e» 

stallet»   was   sich  in  den   fräb^rea  Siof^Aiefa  diese«  Msaata 

bemerklieb  machte.     Es  ist  dies  eio  SQ  beacbteniwerther  Furt- 

'''   Stfbrift,    dsss   wir  iha   zuführe   dea  lüchtigeo  RompoaiJiteB 

.     aa^i  aom  VaHkeii  dar  Rnast  aitfiit  iiiilMriilirt  lasseo. 

I    .  •  .   !  •.*•;:'-/    Ate.  JadbAslDis. 


ae  auBgeiehn!»  im  Verarheilmg  jedes  «inzeWn  an  sich 
si>'aaiüehe«4,  setbst  der  fngirle  JUillcisslz  'des  Allegro 
ae.if9recbiefcU.  daas  mau  vom  AnbogebiszuM  Ende  dem 
Gi^izen  mkL  luteMSse  felgl.  Die^  Ausfihruttg  war  sehr 
gut  und  ins  Bciiitl  /der  ?ersefli«il«iii)t  t<*hlif^-  ^ 

Die  hieiiauf  tom  Frftnl.  EUm  H^erti  vergetragene 
▲rie  nun  Figar».veaitjtfoinrl  itOone-scme'*  ist  an  und 
fir  sieh  ae  .«WiMideraebön,  daes  sin,  aneb  bei  weniger 
gutem  .Voriiege,  jcdcm^  der  Sinn  f3r  vabre  Kunst  bat, 
Muner  Fraade  macken'  wird  iind  ^diiMS.  Wir  sind  zu 
aiter  Zeit  ge)(e»  das  Tvau^podiren  freier  Rei»p«srzionen 
Mi»eMi  Midfere  'als  4te  «on  4eal  ftMuponiaten  gewählte 
TenapüeincikiomiMB  gewesen  v  u^  mtfssen  n«s  beeon- 
deina  bei  ftqnapnsini— eu  mit  Qmbesierbegi^ung  dage- 
gen arkläl*en »  '4a  bei  dieeen  hanplsäbhlidb ,  wie  jeder 
tiaobversläodige  weise,  der  eigefitbiinllielien  Katar  der 
InairnineM»  wegen-,  der  Karaikler  des  Slüdis  eft  ginz- 
lidh  dadttecb  veriiadiert  mri.  WmlgBP  isl'iiies  bei  Ge* 
tangsAiöaifosizionen  ehfe  (|rebeatei4)aeMtnng  der  Fall, 
4en»  hiarJban»  oft  die  JiMm^  eod  'ier  ^Karakler  der 
Stimmn  «iiterslälsend  neckhelfon.  Aaieh  bm  vielen,  ja 
den  ueisSen  neuem  kaüemaebenOpnnnrieD  wellen  und 
keMMU  wir  niobt^oelriengBei»^  da  diese 'oft  •einen  cigen- 
thümlich  beslimmten  'Karakler  iiicbl  haben,  leichlbin  in- 
alrumenlirl  sM  und.,  nur  sehen  Anderes  bezwecken,  als 
dem  Sänger  CdegenbeiA  9u  bieten,  seine  Virlnosi- 
lät  zeigen  zu  käonen.  Hier  mögen  die  Singer  Ikun, 
was  ihnen  Letatenea««  siobersien  mügtteb  nvaehl;  Kcmu- 
pnsiziouen  ^on  Mozart  aber  nöebten  wir  gern  vnr  dei^ 
gteiehen  Vcrändernogen  bowabrt  wissen ,  da  aueb  die 
neala.  Ansfühning  uwl  scböi^te  Stiunne  das  Verlerena 
niehi  gann  zu  crnalzen  vurmag.  Präui.'Aleerti  sang  die 
ehuMgeuaunte  Arie  von  Monairt  siaH  aun  Gdnr  ans  Bdnr, 
zwar  sehr  schön,  mit  lebendigem  Reiitativ,  zart  itini; 
und-flA  den  «»olifceoimenslen  -f^rtamenie  im  Andante  und 
AUeffM)^  aber  denneeh,  fiir  uns  wenigstens,  mit  weniger 
Wirauug  als  v^n  üirem  Vortrage  ^an^  sieh  erwartet  wer- 
den Lonnte»  waa  vialleiobt  mmng  und  aiiein  der  erwähn* 
inu  Transponirung  zuzusehreiben  isl.  Indess  erwarb  sie 
Stab  ven  Seiten  der  Zuhörer  sehr  >lnnte  und  gerechte 
Anerkenanng*  Weil  bed^lander  war  jedeeh  die  Wirk- 
ung des  Vor^gs  zweinr  kleinerer  Gesanptöefce,  ciuer 
Romanze  ans  „Raatriee  di  Teada*^  von  -fielKni  und  La 
Serenata  del  Marinaro  von  Mercadanle,  welche  die  geehrte 
Künsllerin  onch  an»dienem  Abende  milKffndforlebegteitung 
sang.  Beide  Stückd  sind  reehl  Mgebehü  und  besonders 
die  Serenate  ^on>' fl^ereadanle  sehr  harabteristiscb  und 
eigenthuralieh.  In  dianim  fienre  4sl-Fräal.  Meerti  ganz 
▼•rzügKeb  ansgii^zeicbiMil  ^  der  weiebe  SebmebE  und  see- 
lenvolle Ton  ihrer  taaböuen  Stimme  «e^uel  si<)h  ganz  be- 
sondera  biersu,:  unÜ  ihr  Vortrag  ist  immer  so  warm, 
firisch  lund  Mendigi^  »das»- die  *vollhomaienste  Wirkung 
nothw^ndighefhdgeflibnl  werden  nnss,  welehe  auch  dies- 
mal nicht  auabUeh. 

Der  riihmiKekal  bekaanle  Vloloneellist  Herr  Rammer- 
muaikus  Kummer  aus  Deesden  «pieite  in  diesem  Ron- 
zart zwei  eigene  Koopoeizionen :  ,, grosse  Fantasie  über 
die  ruesiaohe  Volksbyiune  und  Naamnakuelodieen  "  und 
,^Ln  malineenin^  Fiel»  c^Mnanliqtte,''  heide  nit  Orehe- 
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Berlin ,  de»  7.  Deaember.  Der  (rivbe  November 
wurde  durch  die  Peier  des  Refonpasäonsrestes  io  Span- 
dau und  den  Marken  am  1.  und  k^  Berlin  am  3.  v.  M. 
berzerhebend  erbi^ilert.  Auch  die  Touluiasi  bracble  dazu 
ein  würdiges  Oobr  liureh  Aufliibrang^  des  ,» Messias'« 
von  fländetin  der  fetttich  eficuchleien  (leider  überfüll- 
ten) Garnisohkirche  durch  die  Singakademie  und  kdnig- 
liehe  Kapelle  dar.  Mächtig  ^i^ar  der  Eindruck  der  etwa 
300  PersAuen  starken  Chöre  and  des  noch  verstärktCA 
Orchester«.  In  diesen  |i^erä umigen ,  heiligen  Hallen  er- 
klang das  orachlvolle  „Halleloja**  crsl  in  seiner  wajiren 
Grösse  I  Die  Soli  wurden  vnn  Madame  D. ,  Dem.  U. 
S(hi4^9^e,  FrÄttl.  v.  Fassmaim«  Dem.  LdbiatiH«  den  Jler« 


filerbegleltung.  Sein  Spiel  ist  anerkannt  rorzüglich,  oft 
schon  ausfSbrlicb  besprochen »  und  erhielt  diesmal »  wie 
«onsl  immer,  lauten,  allgemeinen  Beifall.  Was  die  Korn«* 
posizioaeii  betrifft,  so  gestehen  wir  offen ,  dass  sie  uns 
nicht  recht  befrfedtget  haben.  Sie  sind  weder  mosifca- 
Iiscb  besonders  interessant,  noch  reich  und  neu  an  Er- 
Gudaug  wirksamer»  für  dea  Spieler  vorzöglieb  dankbarer 
Sachen ;  Paseag^n ,  Oklavengiog«  ,  Sprunge ,  Arpeg» 
gieen  «.  s.  w.,  weohseh)  ittf°herkömmiicber  Form  und 
machen,  da  man  s^il  Jahren  von  den  meisten  Virtuosen 
damit  überscbüllet  worijen  ist,  jetzt  wenig  Effekt  mehr, 
Am  meisien  fajit  «n»  neeh  der  Aalang  der  Malfneoniü 
(seit  Prume*s  Melancholie  ein,  wie 'zu  beflirehten  steht, 
begehrter  Titel)  gefallen,  weicher  mebdjös  ist  und  von 
Herrn  Kummer  mit  schönem  Ton  ganz  vorzöglich  schön 
vorgetragen  wurde. 

ü^n  w^-rnttn  Theil*  desr    Koozerls    fuHtf  Mozart's 

(grosse  Sinrfonie  in  Cdur  mit  der  Schfossfuge.  Die  Eng- 
ender haben  dieser  Sinfonie  den  Namep  „Jupiter*'  ge- 
geben und  wahrlioh  sie  verdient  den  Namen  dea  Vaters 
der  Gölter  veDkemmefi.  Sie  rsi  die  Sinfonie  aller  Sin- 
fonieen.  In  und  mit  ihr  hat  Mozart  zuerst  die  Sinfonie 
auf  den  hohen  Gipfel  gebracht,  auf  welchem  nach  ihm 
nur  Beethoven  zu  folgen  vermecbte.  Grossartig  in  der 
Konzepzion  und  wundervoll  in  der  Aus-  und  Durchs 
führung,  sieht  dieses  Werk  da,  ein  herrliches  Meistffr- 
stück  und  Muster  für  alle  Zeilen.  Gleich  herrlich  und 
eine  Meisterleistuug  im  vollsten  Sinne  des  Wortes  war 
eher  atich  die  diemmlige  Ausfnbrong  der  Sinfonie  von 
Seiten  unseres  Konzerlorehesters  Anter  Mendelssohn- 
Bartholdy's  Leitung.  Frisch  und  lebendig  aufgefassl 
wurde  Alles,  bis  in  die  Ueinslen  Details  herab,  seihst 
die  feinsten,  durch  gesobraackvolles  scheinbar  freiwilliges 
Ritardiren  hervc^rgezaeberten  Schattirungen  nicht  ausge- 
nommen, so  durchweg  vortrefflich  vorgetragen,  dass  die 
Wirkung  auf  die  gankze  durchgebildete  &^hr  «ehireiche 
Versamunlniig  ausserordentliob  war,  und  jeder  ei«zel»e 
Satz  der  Sinfonie  den  laiutesleii,  anhaltendsten  Applatt« 
hervorrief. 

Solche  vollendet  schö'ne  Aufführungen,  die  uns  un- 
sere Abonnement -Konzerte  im  Qtwan^baiesqpile  f4l  bie- 
ten und  allein  zu  bieten  vermögen,  sind  unschälzbare 
Kunstgenüsse  und  immer  wiederboller  Beweis  für  die  Vor- 
Irefflicnkeil  derer,  welchen  wir  sie  verdanken.        f. 


Ken  Bouillon    nnd  Bdtticher  gesutogen,   thetTweise  wü 
grosser  Wirkung,  mitunter,  wie  z.  §.  die  treffliebe  Ai^  t 
„fch  weiss,  dass  mein  Erlöser  lebt*'   weniger  befrierfif 
gend.     Das  Ganze  indess  machte,  bei  der  sehr  gehMi|ge^ 
neo  Ausführung,  eine  erossarlige  Wirkung.     Die  reiohi» 
tfcfae  Einnahme  (zu  y^nthlr.  Eiiitass)  war  zur  Stiftcng 
eines    Stipendiums  fnr   stndirende   Theologen   besthnnl« 
wozu  aucn  die  Armensammlung  in  d^n  Kirchen  an  die^ 
sem  Tage  verwendet'  werden  soll.     Mhgt  der  Erfolg  seen 
gensreich  für   Licht  und  Wafirheit  sein !  —    Die  Sinfp^ 
Akademie  gab  am  7.  y.  H.  das  Oratorium  Samson  vca 
Händel  zu  ihrem  ersten  Abonnement  -  Konzerte.     Die 
Ausführung  der  Chöre  befriedigte  mehr,  als  die  der  Soli, 
mit  Ausnahme  der  .Mjrab  ^nd  Qal^,v  welche  von   den       \ 
Damen  Casp/ip-i  (eiopr  Altjstin  vqp  klangvoller  Sliinme, 
welche  sieb  jetzt  ganz  der  Kiiuet  gewidmet  bat)  uimI  II» 
Scbttitze  gefühlvoll  gesungen  werben.     Ein  junger  Tenor 
rist  von  vorzüglichen  Anlagen  war  der  dramatischen  Par*^ 
lie  des  Samspu   noch  nicht  ganz  gewachsen.  —     Am 
13.  V.  M.  wurde  zur  hohen  Feier  des  Geburtstages  der 
Kronprinzessin    von    Preussen    ebenfalls   eine    geistliche 
Abendmusik  in  der  erleuchlelen  Garnisonkirche  zum  B^- 
steu  der  Klein -fiiiidA*- Bewahr- Anstalten  gegeben.  Ganz 
eigenlhümUeh   wechselten  Gesänge  a  Capella  mit  Orgel- 
spiel nnd   Musik  von    falosen    Biechiastrumenlen  in   so      ^ 
grossem  Räume  höchst  effektvoll  ab.     Nach   einer  voa 
Herrn   AID.   Grell  gespielten   Orgetfuge  von  Job.  Seh. 
Bach  wurde  die  eig|eikütcbe  PeslkAetate»  ven  Fr.  Förster 
besonders  dein  gediolil«4,  «nd  voos  MD.  G.  F.  ftungenr 
hagen  recht  melodisish  und  in  würdigem  Styl  für  Chor» 
SoJo&Ummeo  und  Begleiluog  von  Trompeten,    Hörnern, 
Posaunyeii  u.  s.  w.  ie  Musik  geseUt,  mit  guter  Wirkung 
aosgefnbri*    Besonders  war  die  PiüzisieB,  Beinbeit  und 
das  Piano  der  Blecbinstromente  zu;  rttimen.     Ein  sehr 
effetlvoUer,  nur  etwas  zu  ausgedelinter  Instmmentaisalz 
auf  d^  Thema  des  Chorals:  „Nun  danket  alle  Gott,'« 
voa  Direkter   der  Slilitirmnsik  Utran  AM*  Wieprecht 
mit  genauer  Kenntntss  der  Inslrneaenle  kompoiiirt,  und 
von  sämmtlichen  Musikchören  der  Gardekavallerie  voll* 
kommen  gelungen  in  Kraft  und  Zartheit  ausgeführt,  folgte. 
JStch  fnikr  wirkte  die   Verbindung  der  Orgel  mit  den 
mächligen   Blechinstrumenten  in  einem  vom  Herrn  MD. 
Grell  angemessen  komponirten  melodiösen  Adagio.     Der 
sdiöne  Fsairn  von  Fasch:    ,,Ich  will  dich  Ew'tger  erbe- 
ben/* ein  Lied  nirBlecbiofllrumente,  derPi^lm  von  Andr> 
Bomberg;  „Ich  schau   empor  naeh  jenen  Keinen*'  und 
d«r  Choral:   ,,Lob,   Ehr  und  Pm»  «  Gelt«'  eadetei 
die  erbebende  Feier.  —     Unter   den  in  reicher  Anzahl 
und  Auswahl  stall  gefundeaen  Ko.n»erten  j^eichnelen  sidi 
die  heideje  i^on  dem  belgMoben  Violi/iiftep  JPV.  Prume 

gegebenen  besonders  mis.  lieber  des  erste  im  küBigl* 
pernhause  stall  gefundene  Konzert  ist  bereiia  beson- 
ders berichtet.  Pur  eigeqe  Bechnung  gab  Herr  Prof. 
pKUme  nur  ein  miissig  hMu^^l^  tiomzjuA  fOß  26.  v.  M. 
im  $«iaie  dea  kön^gl.  Seba^SfiUiluMi^s^  HImI  C»ed  so  ^i»sser^ 
Qfrdentlich  ehrenvolle  Aufnahme,  dass  der  ausgezeichnete 
Virtuos  noch  ein  Konzert  vor  seiner  Abreise  weh  St. 
Petersburg  veranstalten  wird.  In  dem  zweiten  Konzert 
.Iwig  JUeitr  Pruj^  xiM  'ibÜk^BT  bfiMUy.  erwäbttte  BT^s« 
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Bvnzerl  für  die  Violine,  die  Polonatae  und  den.  Air  fau- 
Iaeti4ue  (dem  wir  doch  die  „Meiancoüe*' —  welche  jetzt 
bei  M«  A-  Schlesinger  im  Slich  erscheinen  wird  —  vor- 
cieben)  von  seiner  eigenen  Komposizion,  mit  der  an  die- 
sem Könsller  mehrmals  gerühmten  Eigen ihümlichkdt  und 
geittreichefl  Anffassui^g,  mit  wahrhaft  stürmischem  Bei-* 
fall  vor,  wie  solcher  seil  Paganini  nicht  leicht  einem  aus- 
führenden Kunstler  zn  Theil  geworden  ist.  Uebri^ens 
stimmt  Referent  dem  in  No.  46  d.  J.  über  das  Spiel 
«od  die  Komposizion  des  Herrn  Prome  geräiiten»  sachkun- 
digen Urlheil  heil  und  wnsste  solchem  nichts  hinzuzufügen. 
^  (Bcflchlass  folpt.) 


Peuilleton. 

Ve  Beriot  ist  in  f^ien  aDgekomraeo  nnä  hat  in  eiaen  Roaserte 
£«m  Befttea  4«r  barmheprifeo  Schwottem  SffenClicJi  g«»pielt:  die 
Aofoahiffe  wmr  höchst  gläazood.  Seio  eigeoe«  Konzert  liaoote  er 
Ms  jet^t  (Nov.)  nicht  geben,  da  er  an  einer,  znm  Glücke  nicht 
SerdbrUchcn  UoterleibseotziiDdung  erkrankt  war.  —  Aach  Madame 
Maria  Pleyel  ist  in  Wien  aogekommen  and  wird  daselbst  In 
mchrereo  Konzerten  aaftreten. 

Die  Konzerte  VaUntino  in  Paris  bilden  einen  Sanmelpnnkt 
(ar  die  klassische  Mnsik  daselbst.  Das  Orchester,  ongefabr  hun- 
dert Personen  starke  fuhrt  die  besten  Werke  namentlich  tentscher 
Meister  vortrefflich  ans  vod  findet  stets  sehr  viele  Znhörer.  Der 
Binlrittsfreis  ist  unbegreiiieb  billig:  ein  Frank  für  die  Person.  — 
Mit  Becbt  erwartet  man  von  diesen  Auffäfarnngen  eine  seoe  Be- 
lebnag  des  Sinnes  für  echte,  gediegene  Musik. 

Programm  der  neoesteo  Sii(^nie  vea  Hektar  Btrlio%i  welche 
aai  t4.  November  im  Pariser  Kooservatorinii  snm  erste»  Maie 
anfgeflibrt  werden  sollte/ 

Romeo  und  Julie  ^  dramatische  Sinfonie  mit  Chb'ren,  Gesang- 
solo*s  und  Prologen  in  harmonischem  Rezitativ,  komponirt  nach 
Shakespeares  Tragödie  von  H,  BerHot.  Worte  ven  fimil  Deschamps. 

No.  t.  Instrumentaleinleilnng t  Kämpfe;  Tnmolt;  Dazwischen- 
knnft  4ea  Fürstea.  Erster  Prolog  (kleiner  Chor) ;  Arie  Pir  Kon- 
Iralt;  Fortsetznag  des  Prologs;  Scherzioo  für  Tenor  mit  Chor; 
SchUss  des  Prologs.  —  No.  %  Romeo  allein.  In  der  Ferne  der 
Lärm  des  Konzertes  und  Balls ;  grosses  Pest  bei  Gapnlet ;  Andante 
und  AUegro  fdr*«  Orchester.  —  No.  3.  Capulet*«  stiUer  nad  eiaea« 
ner  Gartens  die  joagea  Capoleti  kommen  vom  Feste  and  slngea 


Reminiszenzen  der  BaUmasik  (Chor  mit  Orchenter) ;  Jalie  aaf  dem 
Batkon,  Romeo  im  Schalten ;  Adagio  ITir  Orchester.  —  No.  4.  Die 
Kb'fligin  Mab  öder  die  Fee  der  Traume;  Scherzo  Tdr  Orchester. — 
No.  5.  Zweiter  Prolog  (kleiner  C»or);  Jalla's  Leicbenbegängnisa 
(Chor  nod  Orchester);  fngirter  Marteh,  abwechselnd  ven  Chor  nad 
Orchester  vorgetragen.  —  No.  6.  Romeo  in  der  Groft  der  Capa- 
leli.  Julians  Erwachen  (Orchester).  —  No.  7.  Fioatcji  gesungen  voa 
den  beiden  grossen  ChSrcn,  deih  kleioen  Chor  nod  dem  Pater  Lo- 
renzo;  Doppelchor  der  Hoateecbi  imd  Capaleti ;  Reziutiv  and  Arie 
^fie  Pater  Lorenio;  Kampf  der  beMm  Parteien  da  der^  Graft  i  Doppel- 
ehor;  Gebet  des JPaterLorenzei  VcfsSh^eagaachwar.  PreiracherChor. 
Personal.  Drei  Solosänger:  Mad.  Stoltz  (Kontralt),  Herr  Do- 
pont  (Tenor),  Herr  Alizard  (ßa«s\  —  Chor  des  Prologs,  12  Stim- 
men ;  Chor  der  Capaleti ,  d2  Stimmen ;  Chor  der  Monteehi ,  44 
Stimmen.  Zusammen  iOl  Sänger.  Oreheetor:  100  laslramente. — 
DirigeAti  der  Rempoaist. 

AugUMt  Nourrit^  Brnder  des  bekannten  ungläckliehen  Sän- 
gers ,  ist  znm  zweiten  Professor  der  lyrischen  Deklamazion ,  Hip- 
folyte  CoUet  znm  Professor  der  Harmonie  —  Beide  am  Pariaer 
lonservatorinm  der  Masik;  ferner  Herr  ßämmrä  MonmmU  xam 
Mitdirektor  der  grossea  O^er  ia  Paris .  eraaaat  werden. 

In  Ronen  soll  nächstes  Jahr  eioe  Musikschule  errichtet  wer- 
den, üeberbaape  herrselA  dort  ein  reges  liebes  and  Treiben  ia 
allen  Fäekern  der  Tont nnat,  a«s«eaemmeB>dtaKircbeamaalk,  welche 

etwas  vernachlässigt  wird. 

Beethoven* 9  Pidelio  hat  \nNeu*york  eine  eathnsiastische  Anf- 
nahme  gefunden.  Beide  Saagerinnea  waren  Engiäaderiaaea :  Dem. 
Sbireff  und  Mad.  Wilson. 

Die  neulich  erschienene  Methode  der  Vnkslisazion  von  Aug. 
Panseron  wird  in  franiösiseben  Blättern  als  ein  durchdachtes  und 
sehr  nützliches  Werk  gerahmt.  Das  Direktorfnm  de«  Pariser  Kon- 
servatoriums der  Mnstk  hat  dem  Verfiisaer  seiae  ZnfriedeaheiC  mit 
dieser  Arbeit  in  den  schmeichelhaftesten  Ansdräeken  an  erkoenea 
gegeben  nod  eben  so  wie  das  Ronservstorinm  in  Brüssel  das  Werk  zun 
Unterricht  im  Gesänge  angenommen.  Das  Buch  enthält  sngleic\i 
treffliehe  gesandheitliche  Vorschriften  and  Winke  för  alle  Sänger. 

Die  Haaptsänger  der  käaigl.  Kapelle  in  Lenden  aiad  säamt- 
lich  sehr  bejsbrte  Leute;  Rield  (Tenor)  ist  70,  Snle  (Bass)  60, 
Evans  (Tenor)  61^  Hawes  (Bass)  58,  CUrke  (Bass)  57,  Koj-vetl 
(Tenor)  60  Jahre  alt.  Uebrigens  klagt  nan^  in  England  aberbnopt, 
daas  die  juage  Königin  wenig  Geschmaofc'  an  guter  Maaik  findet; 
•m  liebsten  foll  iiir  die  soge^aptnte  Usrm^fucmnaik  nein. 


Ankttndlg^aiiseii. 


In  ansem  Veilage .  ersebeinea    binnen    Kurzem  mit  Eigen- 
thnmsrecht  t 
Thitlb^I*^»  0*9  Fantaisie  pour  le  Piano  sar  des  molifs  d*Obe- 

ron.     Oenv.  57. 
WBoakteWäf  Ihnumem^nkj   Vailatioas  brillaates  poor  le  Pinno 

aar  na  tbcane  de  idcyerbcer. 
.»  —  Fantaisie  brillante  poor  le  Piano  snr  un  theme  msse. 

Fantaisie  italienne  pour  le  Piano  sur  des  motifs  faforis. 

II   Rondeanz  poor    le   Pinne  sar  des    mnlifs   de  l'Op^rat 

Caaar  und  Zirnmcrmana  de  Lertaing.     No.  1  et  IL 
Leipaiit,  im  Peeenl>cr  1839. 

BreltUopf  4*  HArtel. 

In  der  königlicb  SAcbsiacbea  Hof- Masikalien  -  Handlang;  von 

C*  Vm  nieser  in  Dreü^en  ist  so  eben  crscbienen : 

Gr. 
fivem  9  C  9  Das  Veilcben.     Lied  für  eine  Singsümme  mit 

Begkitnng  des  Pianoforte 6 


Gr. 
UAnsel«  A.^    Casino-  and   Geaellscbaib  -  Tänae  auf  das 

Jahr  1840.     XIII.  Jahrgang.     Op.  50.     Für  Pianoforte.     16 
Kummer,  F*  A«,  Meiodics  iUliennes,  franfaises  et  alle- 
mandes  poor  Vioioaeelle  «t  Piaao.     Oeuir,  55. 
N'  I.    Adam,  Le  Brassenr  de  Prestoa..... 6 

-  3.     Auber,  Le  Lac  des  fees 8 

-  3.     Mozart,  Figaro  '. 8 

.   4.     BeetboTea,   Pidelio 8 

-  5.     Bcilini«   Capuletti  et  Moatccebi 8 

-  8.     Oonizetti,  Lucrezia  Borgia 8 

Hejer^  €}*9  Uerbstfrcadea.     Vier  Scboltiache  für  Pfle. 

N'    I.     Herbstes  Anfang.    Aufmunterungs  -  and  Wein. 

beeren  -  Scboftiscb 4 

-  9.     Die  Weinlese.     Winzer-   mad    FröUiefafcells- 

ScbotUscb 4 

Junger   Herren    Vergnügen.      Müdcbcnwinber.  Galopp 

nnd  Eroberungs  -  Schottisch  für  Pianoforte 4 


Le^sig ,  hei  BreHkopfund  Härtel.  Redigirt  vm  Dr.  G.  fV.  Fmk  unter  teiner  f^ertuttworHieUxü. 
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C    G.     Reissiger 

feierte  grosse  Messe  (in  Es)  für  4  Singstimmen  y  2 
Violinen^  Fiola,  2  Flöten^  2  Oboen^  2  Klarinetten^ 
2  Fagotte^  2  Homer ^  2  Trompeten  und  Pauken^ 
yiolonceUtmdKontrabass,  Wien,  bei  Ant.  Diabelli 
ttnd  Gdtoip.  Parlilur.  Preis  7  PI.  Konv.-Müoze. 
Aogezeigt  voa  6.  W.  Fink. 

i^eiten,  wo  mehr  positiver  Glaube ,  folglich  auch  mehr 
hingebende  Frömmigkeil  und  geordnelere  Kirohlichkeits- 
liebe  herrschte,  als  in  den  unsern,  hat  es  freilich  gege* 
ben.  Die  Ursachen  dieser  Erscheinungen  und  die  Frage: 
ob  dies  immer  zum  wahren  V^ortheil  der  Menschheit  ge* 
reichte,  oder  ob  nicht  auch  damit  manche  Nachlheile  so 
unausbleiblich  verbunden  waren«  dass  endlich  wubl  eine 
Veränderung  jener  eiuerseitr  so  glücklichen  Richtung 
erfolgen  mussle,  haben  wir  hier  nicht  xii  untersuchen, 
weil  es  uns  zu  weit  führen  würde  und  nicht  für  uns 
gehört.  Steht  jedoch  die  Thalsache  fest,  wie  sie  von 
Niemand  geleugnet  wird,  so  muss  ihre  Erscheinung  in 
der  Wirklichkeit  auch  naturgemäss  begründet  sein,  und 
der  Wunsch  Vieler,  welche  die  offenbaren  Vorzüge  jener 
entschwundenen  Zeilen  grösserer  Gläubigkeil  vor  Augen 
haben  und'  die  fesselnden  Beengungen ,  wenn  nicht  Er- 
starrungen, völlig  unbeachlel  lassen^  daher  sie  sehnlich 
wieder  zurückverlangen  und  von  den  Todten  in's  Leben 
zaubern  möchten,  kann  nichts  fruchten,  man  müssle  denn 
die  Ursachen  der  Erscheinung  heben  und  die  Natur  des 
menschlichen  Wesens  umwandeln  können. 

Dass  hingegen  alle  Veränderungen  ihs  menschlichen 
Lebens  grossen  EinQuss  auf  die  BeschafTenheit  der  Ton- 
kunst haben,  ist  au.sser  allem  Zweifel.  Kein  Mensch 
kann  jetzt  komponiren,  wie  Palestrina ,  Orlando  di 
Lasso  u.  s.  w.,  auch  nicht  wie  Händel  und  Seh.  Bach, 
*  denn  die  Richtung  des  menschlichen  Geistes  ist  eine  an- 
dere geworden  und  zwar  so  durchaus,  dass  die  Empfiod- 
ungsweise,  gleichfalls  verändert,  mit  der  früheren  nicht 
auf  gleicher  Stufe  stehen  kann.  Die  alten  Formen  ver- 
mag man  wohl  nachzuahmen,  aber  die  alte  Glanbenskraft 
jeuer  verschwundenen  Zeiten  kann  man  nicht  hineinbrin- 

Sen,  aus  dem  einfachen  Grunde,  weil  man  sie  nicht  mehr 
at  und  nicht  einmal  haben,  kann.  Selbst  die  Gläubigen 
sind  jetzt  andere  als  danmls.  So  rouss  denn  der  Mensch 
jeder  Zeit  ond  ihren  Verhältnissen  ihr  Recht  lassen ,  er 
mag  wollen  oder  nicht.  Am  Besten  ist  es  für  ihn  und 
seine  Zeitgenossen,  wenov  er  es  ohne  Widerstreben  that, 
d.  b.  wenn  er  nach  redlich  erstrebter  oad  erlangter  Kennt- 

41.  Jabrsang. 


mss  das  etgenthiimlich  Höchste  seines  Wesens  und  sei- 
ner Stellung  in  der  Zeit,  also  aus  der  Fülle  seines  6<^* 
müthes  gibt,  was  er  zu  geben  vermag/  Das  muss  auch 
schlechthin  weit  mehr  für  die  Zeil  wirken,  als  wenn  er 
sich  zwingt,  alterthnmlich  zu  sein  oder  sein  zu  wollen, 
worin  er  sich  doch  nur  bewegt,  wie  in  Sauls  Harnisch« 
Zwar  kann  man  die  allen  Formen  sich  aneignen  und  an 
ihnen  seine  Bildung  und  Gewandtheit  mannichfacher^  rei- 
cher ond  grossartiger  machen ;  aber  man  muss  doch  andi 
jederzeit  seinen  eigenen  Geist,  die  ganze  Innerlichkeit 
seines  Wesens  hineinlegen,  folglich  etwas  Selbständiges 
und  Neues,  wenn  die  Form  nicht  blose  Form  bleiben, 
sondfru  Gehalt  und  Wirksamkeit  erhallen  soll.  Pale- 
strinu  ond  Bach  und  alle  hohe  Männer  vergangener  Zei- 
len würden  anders  auftreten,  wenn  sie  jetzt  lebten  und 
schrieben.  Darum  kann  ich  auf  eine  gar  zu  folgsame 
Nachahmung  der  Alten  nicht  viel  halten,  eben  weil  sich 
nur  die  Form,  nicht  der  Lebensgeist  selbst  in  völlig  ver- 
änderten Verhältnissen  wiedergewinnen  lässt.  Wer  aber 
in  Palestrtna's  Geist  des  16.  Jahrhunderts  das  Höchste 
aller  kirchlichen  Musik  sieht,  wer  die  Reinheit  der  Ton- 
kunst nur  allein  in  seinen  Sätzen  erkennt,  vielleicht  anch 
fühlt,  welches  Letzte  manchmal  sehr  fraglich  sein  durfte, 
der  gehe  und  greife  nach  diesen  alterbabenen  Tondichtun- 
gen ;  er  hat  ihrer  genug,  um,  sich  für  das  ganze  Leben 
daran  zu  erbauen.  Nur  schelte  er  nicht,  wenn  Andere 
es  ihm  nicht  gleich  zu  thon  vermögen  und  Bach  oder 
Händel  oder  sonst  Einem  nach  ihrer  besondern  Wesen- 
heit den  Vorzug  geben.  Es  liegt  nichts  Uebles  darin, 
und  wer  sich  nicht  nur  an  einem  sondern  an  mehren  in 
ihrer  Art  Tüchtigen  zu  erbauen  und  ihnen  nachzuempfin- 
den vermag,  steht  am  Ende  doch  höher  als  der,  wel- 
cher nur  in  ond  an  einem  einzigen  Menschenwesen,  was 
doch  nie  die  absolute  Vollkommeohetl  selbst  sein  kann, 
seines  ganzep  Heiles  ErftHlung  träumt.  -—  Von  dem 
Neuen  aber  mnss  schlechthin  neuer  Geist  gefordert  wer- 
den, auch  wenn  er  es  vorzöge,  sich  in  alten  Formen  za 
olienbaren,  denn  ohne  Geist  ist  das  Fleisch  nichts  nutze* 
Herr  Kapellmeister  Reissiger  kennt  die  alten  For- 
men der  gepriesenen  Zeiten  kirchlicher  Kraft  recht  wohl 
ond  hat  sich  so  weit  mit  dem  Wesen  derselben  ver- 
traut gemacht,  dass  er  es  nicht  selten  unternahm,  ganze 
Werke  alle  Palestrina  zn  schreiben  und  sie  mit  Beifall 
seiner  Zeitgenossen  zu  Gehör  zu  bringen  ond  durch  den 
Druck  zu  veröden tlicheo.  Allein  er  ist  nicht  bei  der 
Form  stehen  geblieben,  hat  nicht  jede  Kleinigkeit,  am 
wenigsten  das,  was  blose  damalige  ZeiUnode  war,   die 
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keiner  Zeit  fehlt,  nachgeahmt,  sondern  hat  den  Bestand 
seiner  Cmpfindangsweise  darin  walten  lassen.  Darum 
fanden  sie  fiingan;^,  erregten  nicht  sowohl  das  Staanea 
der  Hörer,  was  durch  FreroJartiges  und  Fernstehendes, 
kit  es  irgend  etwas  für  sich,  immer  erregt  wird,  sondern 
das  Gefühl  selbst.  Man  kann  also  nicht  sagen,  dass  er 
is  die  altkirchlichen  Formen  nicht  eingeweiht  sei ,  denn 
er  hat  Gelungenes  für  unsere  Zeilen  darin  geleistet  und 
.dadurch  mit  noch  vielen  andern  Meislern  bewiese^,  dass 
unsere  Kirchen  an  tüchtigen  Tonsetzern  noch  lange  nicht 
verarmt  sind,  wie  Etliche  uns  überreden  möchten.  Aber 
er  bleibt  bei  diesen  alten  Formen  nicht  immer  stehen, 
;ibt  vielmehr  in  seinen  Kirchenwerken  nicht  selten»  was 
er  Zeit  näher  steht,  was  dem  allgemeinen  Geschmacke 
der  Gegenwart  zugänglicher  und  anmulhiger  isl.  Und 
das  verdenken  wir  Keinem,  sobald  nämlich  dem  Rechte 
des  fromm  Erhebenden  nicht  so  'arges  Unrecht  geschieht, 
dass  es  zerschlagen  und  iu's  Weltliche  so  rücksichtlos 
berabgedrängt  wird,  wie  es  in  den  letzten  Dezennien 
z.  B.  in  Italien,  fast  allgemein  geschehen  isl.  So  weit 
gehen  aber  unsere  teutschen  Kirchenkomponisten  nur 
äusserst  selten  und  Reissiger  gar  nicht;  dazu  hat  er  zu 
viel  Bedachtsam keit,  Unlerscheiduiig  und  vor  Allem  zu 
viel  tüchtige  Schule.  Die  lelzte  ist  es  besonders,  die 
den  unstatthaften  Üeberfreibungen  se  entschieden  entge- 

fentritt,  dass  die  üppigen  Auswüchse  ungezügelter  Will* 
ür  gar  nicht  die  Oberhand  erhalten  können.  Ist  es 
ab^r  Klugheit  vieler  geistlichen  VorslebeV,  das  Kirchliche 
dem  Bürgerli^heu  in  erlaubten  Verschönerungen  weltli- 
cher oder  doch  äusserlicher  Art  möglichst  anzunähern, 
damit  da«  Leizle  in  das  Erste  hineingezogen  werfle :  so 
müssen  gerade  solche  Messen,  wie  die  vorliegende,  nicht 
nur  dem  ganzen  katholischen  Ritus  höchst  willkommen 
sein,  sondern  man  würde  dergleichen  Werke  auch  noch 

f;anz  besonders  zur  Verbesserung  der  Kirchenmusik  in 
talien  und  ähnlicher  Länder  sehr  zweckmässig  verwen* 
den   können,     da   sie    von    der   einep    Seile    glänzend 

{enug  und  von  der  ajiidern  doch  auch  kernbaft  und  dem 
eiligen  Orte  angemessen  sind.  —  Das  Kyrie  hebt  gleich 
mit  einem  kurzen  Fugensatze  an,  der  durch  Instrumen- 
tazion  und  Fortführung  eingewebt  einfacheren  Gesanges 
freujidlich  wird.  Das  Gloria  glänzend,  durch  geschickte 
Kontraste  gehoben,  wie  durch  vortreflBiche  Stimmenführung 
und  wechselnde  Inatrumeotazion ;  das  Imitatorische  febii 
nicht,  herrscht  aber  nicht  vor,  was  namentlich  hier  sehr 
w<Alffethan  ist,  wo  alle  Versteifung  der  Form,  nur  zu 
oft  eine  Folge  zu  streng  gebandhabter  Imitazionsarbeit, 
verbannt  sein  soll.  Die  Tuge  auf  „in  Gloria  Dei  palrls** 
fliesst  so  ungezwungen  und  so  freundlich  bei  aller  Kraft, 
dass  sie  völlig  hierher  gehört,   dem  Ganzen  den  Stem- 

Jel  der  Echtheit  aufdrückt,  ohne  es  jedoch  dem  Gebiete 
es  Glänzenden  zu  entrücken.  Das  Credo  freudig  und 
zuversichtlich,  wie  es  der  Ablegung  eines  Glaubensbe- 
.kenntnisses  wohlsteht.  Das  Incarnatus  im  veränderten 
.Tempo  bis  zum  Resurrexit ,  was  ohipe  Längen  eben  so 
inhaltsvoll  als  ia  einem  guten  Wechsel  verschiedenarti- 

fer  Wendungen   bis  zn  Amen  fortgehalten  wird.     Das 
»anctus  ist  durch  besondere  Instrnmentazi^A  und  durch 
einfach  würdige  Harmonie   der   Singstimmen    bei  etiler 


Kürze  arusgezeicbnet,  das  Pleni  durch  Solo-  und  Chor- 
wechsel und  das  Osanna  durch  eine  überaus  klare  Fuge, 
die  sich  trotz  ihrer  iurzeii  Dauer  scfiön  abrundet.  3eQe- 
dictus  durch  lostruweDlazion  und  Solosesang  sanft  und 
eitisehmeicbelnd.  Das  Osanna  wiederholt  setn  Fugen» 
sätzchen  mit  homophonischem  Schluss.  Agnus  Dei  im 
Andanlino,  V4»  Esdur  (J=58  J/.  M.)  mit  dem  Sän- 
ger(|uartett  allein  anfangend ,  darauf  bald  von  zierlicher 
Figuraziou  der  Instrumente  geschmückt  und  wechselnd 
vom  Chorgesange  einfach  verstärkt,  gibt  einen  sehr  sanf- 
ten Schluss,  die  Empfindung  Aller  ansprechend.  —  Und 
so  hält  denn  diese  Messe  zwischen  den  sogenannt  galan- 
ten und  streng  kirchlichen  eine  so  schöne  Mitte ,  dass 
sie  sich  wohl  überall  den  Anlheil  aller  Hörer  gewinnen 
wird ,  die  nicht  im  Voraus  für  einen  abgeschlossenen 
Typus  der  Kirchenmusik  sich  bestimmt  oder  beschränkt 
haben.  Dagegen  gibt  es  ganze  Länder,  wo  man  nur 
allein  durch  solche  und  ähnliche  Arbeilen  das  ferühl  für 
gute  Kirchenmusik  neu  begründen  oder  sichrer  slellen 
helfen  kann.  Insonderheit  isl  sie  allen  katholischen  Kir- 
chen bestens  zu  empfehlen.  Der  Druck  der  Partitur  ist 
deutlich  und  schön.  Irren  wir  nicht,  sind  auch  die  Auf- 
legestimmen  bereits  zu  haben. 


W.     A.     Mozart 

Qttatre  Sonates  potir  P/anoforte^  f^io/on  et  VtotonceUe. 
Nottvelle  Edition.  Leipzig,  chez  Breitkopf  el  Här- 
tel.  In  4  Heften.  Preis  jedes  Heftes:  1  Thir. 
Wir  freuen  uns,  dass  eine  neue  Ausgabe  dieser 
Sonaten  nölhig  geworden  ist.  In  den  vollständigen  Wer- 
ken Mozarts,  die  bekanntlich  in  derselben  Verlagshand- 
lung'erschienen,  machen  diese  Trio- Sonaten  den  zehnten 
Band  aus.  Dass  die  neue  Auflage  in  einzelnen  Heften 
erschienen  ist,  wird  den  meisten  Spielern  der  Bequem- 
lichkeit wegen  lieb  sein;  wenigstens  nimmt  man  nicht 
gern  ganze  Bände  mit  in  Gesellscbafl ,  um  eine  dieser 
Sonaten  vorzutragen.  No.  1  ist  aus  Bdor;  No.  2  aas 
Cdur;  No.  3  aus  Edur,  und  No.  4  aus  Gdur.  Wer 
ein  guter  Musiker  ist,  kennt  sie  $  wer  sie  von  den  jün- 
geren nicht  kennt,  mag  und  wird  sie  kennen  lernen; 
es  geziemt  sich.     Zu  beurtheilen  haben  wir  hier  nichts. 


J.     Seh.     Bach 

Oeuvres  coinplets.     Liv.  4.     Composttions  pour  ie  Pia- 
noforte  saris  et  avec  aecomp.  —  Edition  nonvelle  etc. 
par  Charles  Czemy,     Leipzig,  au  Bureau  de  Mnsi- 
que  de  C.  F.  Peters.     Preis  3  ThIr.  12  Gr. 
Wer  Bach  und  seine  Meislerwerke  ehrt,  kennt  eine 
Ausgabe,   die   uns  sämmlliche  Erzeugnisse  dieses  teut- 
schen Heros  in  der  Tonkunst  bringt,  ein  Unternehmen, 
das  in  seinem  glücklichen  Fortgange  nnsera  Vateriande 
einen  Ruhm  mein*  gibt.    Die  Einrichtnng  dieser  Ausgabe 
ist  dnrch  die  Anzeige«  der  früheren  Bände  unsern  geehr- 
ten Lesern  bekannL,     Wir   haben  also  nnr  anzugeben, 
was  dieser  netiesle  Theil  enthäli;  es  sind:  4  Fantasie  en 
nU  .darftttf  felge*4ea  Pogen ;  2  Fugen  ohne  einleitende 
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Sätze;  Prälodiam  nnd  Foga  über  ith  Namen  Baek;  4 
Toccaten  mit  Fügen;  ein  grosses  mehrtheiliges  Capriccio j 
endlich  eine  Allemande,  Courante,  Aria,  Gavolle,  Sara- 
bande und  Gique;  zusammen  18  Nummern  auf  99  Folio- 
seilen. Darunter  sind  6  bedeutende  Mummern,  die  bis 
jelzl  noch  nie  im  Drucke  erschienen  waren  nnd  42  Sei- 
ten einnehmen.  Unter  diesen  des  Meisters  würdigen  neu 
fedrucklen  Weriien  heben  wir  als  besondere  iMerkwur- 
igkeit  das  Capriccio  aus,  mit  folgender  Haupluberschriri: 
,,  Auf  die  Enlfernuag  eines  sehr  tbeoren  Bruders. '^  Der 
erste  Salz  erklärt  sein  Arioso  adagio,  das  ausserordentlich 
zärtlich  und  naiv  beredt  ist,  dahin:  ,, Schmeicheleien  der 
Freunde,  um  denselben  von  seiner  Reise  abzuhalten.*' 
No.  2,  Andante  con  moto:  ,, Vorstellung  der  verschie- 
denen Zurälle,  die  ihm  in  der  Fremde  begegnen  kön- 
nen.*' —  No.  3 :  ,,Allgemeines  Wehklagen  der  Freunde,*' 
Adagio,  V4»  Fmoll,  mit  alter  Vorzeichnung,  der  ein  b 
fehlt.  No.  4:  ,,Hier  nehmen  die  Freunde,  da  es  nicht 
anders  sein  kann,  Abschied.**  No.  5:  „Lied  des  Po- 
stillons,**  kurz  und  seilsam.  Zum  Schluss  dieser  in 
T(vnen  gemallen  Begebenheil  wird  als  , «Nachahmung  des 
Posthorns''  eine  Fuge  zu  3  Stimmen,  All.  vivace,  gege- 
ben. —  Die  6  letzten  Nummern  dieses  Bandes  gehen 
von  der  Ailemande  an  sämmilich  aos  Emoll,  bilden  also 
ihrer  Folge  nach  eine  sogenannte,  damals  beliebte  Suite.  — 
Mari  muss  sagen,  dass  die  thätige  Veriagshandinng 
für  das  Beste  dieser  wichtigen  Ausgabe  Alles  thut,  was 
nur  in  ihren  Kräften  steht;  keine  Erinnerung  und  kei- 
nen ausrütirbaren  Wunsch  lässt  sie  unberücksichtigt,  um 
das  Ganze  zum  möglichst  vollkommenen  Ziele  zu  fähren. 
Folgendes  wird  zum  Belege  dienen :  Herr  Czerny  hatte 
die  Satze  fiir  2  Instrumente  u.  s.  w.  von  denen  für  eins 

fetrennt.  So  natürlich  diese  Einfheilung  scheint,  so 
rächte  sie  doch  im  dritten  Bande,  welcher  die  Kumt 
der  Fuge  enthält,  den  Nachtheil,  dass  die  beiden  durch- 
aus dazu  gehörigen  Fugen  für  zwei  Klaviere  weggelas- 
sen und  dafür  zwei  Sätze  aus  dem  „musikalischen  Opfer*' 
gegeben  wurden.  Dadurch  war  also  Bach*s  Werk  in 
seiner  ürgestalt  zerrissen  worden,  was  Vielen  nicht  lieb 
sein  konnte  und  mit  Recht.  Sogleich  liess  die  verehr- 
Jiche  Vei'lagshandiung  die  beiden  Fugen  für  zwei  Kla- 
viere sowohl  in  Partitur  als  für  jedes  Instrument  einzeln 
drucken,  änderte  den  Titel  des  dritten  Bandes  dahin  um, 
da^s  er  nun  ,, Kunst  der  Fuge''  heisst,  und  liefert  Allen, 
welche  die  erste  Ausgabe  dieses  Theiles  besitzen  und 
sich  als  Besitzer  desselben  der  Verlagshandlung  duku- 
mentiren,  die  früher  weggelassenen  beiden  Fugen  unent* 
geltUch  nach.  Ein  neuer  Vorbericht  zum  dritten  Bande» 
der  gleichfalls  nachgeliefert  wird,  setzt  Alles  deutlich 
und  recht  aus  einander.  —  Auch  zum  Besten  der  folgen- 
den Bände  sind  die  erwünsohtesten  Eioricklungen  bereits 
getrofieii  worden,  so  dass  wir  auf  die  tüchtigste  Aus- 
gabe aller  Baoh*schen  Werke,  als  auf  das  würdigste 
Ehrendenkmal,  die  gegründetste  Hoifnung  haben. 


Grande  Sonate  pour  le  Piano/orte  par  C  C  Scheib- 
ner,  Öeuv.  5.  Erfurt,  chez  Guil.  Körner.  Preis 
18  Ggr. 


Wieder  ein  Beweis,  dass  selbst  gedruckte  Sonaten 
in  unserer  Zeit  nichl  so  sehen  sind,  als  man  bisweilen 
behauptete.      Diese  an  sich  recht  gute  Form  wird  nicht 
nur  von  nicht  wenigen  Komponisten  der  älteren  Schule 
fort  und  fort  in  Ehren  gehalten,  sondern  selbst  von  An- 
bängern  der  nenern  Spielart,  ja  der  sogenannten  neuern 
Romantik,  bestens  gepflegt  und  zu  ihren  Absichten  und 
Erfindungen  für  zweckdienlich  befunden.     Es  wird  also 
auch  in  diesem  Fache  für  Liebhaber  der  älteren  und  der 
neueren  Spielart  immer  noch  so  viel  gesorgt,  dass  es  am 
Ende  an  nichts  als  an  gehöriger  Beachtung  solcher  Werke 
von  der  Mehrzahl  der  Liebhaber  fehlt,   wie  wir  es  be* 
reits   angedeutet  haben.     Hier   wird  den  Freunden  der 
Siteren   Schule   eine   so  geordnete,   folgerecht  durchge- 
führte, mit  guten  Motiven  versehene,  deutlich,  einheita« 
voll  und  mannichFach  genug  gehaltene,  nur  die  frühere, 
nicht  übermässig   vollgriffige,    noch    das  ganze  Klavier 
fast  zu  gleicher  Zeil  in  Beschlag  nehmende  Spielart  er- 
fordernde Sonate  übergeben,  eine  Sonate,  welche  eben 
nicht  zu   geringe   Kräfte  der  Fertigkeit  und    der   Auf- 
fassung, vor  Allem  aber  jene  reinliche  und  voll  präzise 
Vortragsweise  voraussetzt,  die  den  besten  älteren  Wer- 
ken der  Art    schlechthin    nothwendig  war.     Ideen  und 
Verarbeitung  sind  in  dieser  Weise  gut.     Man  kann  sich 
also  n'cht  wohl  damit  unterhallen,   wenn   man  wirklich 
diese  Weise  noch  liebt.     Nur  Romantikern  und  Allen, 
die  der  sogenannt  sinfonischen,  d.  h.  zunächst  der  sehr 
vollgriffigen  Spielart  der  neueren  Zeit  vorzugsweise  er- 
geben sind,  wird  sie  natürlich  nicht  zusagen;  man  wird 
sie  für  zu  nüchtern*  haften ,  was  sie  im  Grande  nicht  ist. 

Gaspard  Spontini 

Six   Oeuores  now>eUes>,      Leipaug,    obez  Breitkopf  et 
Härtel. 

Von  diesen  sechs  neuen  Gesängen  für  eine  Sing- 
stimme mit  Begleitung  des  Pianoforle  liegen  uns  die  bei- 
den ersten  vor,  beide  mit  französischem  und  teutschem 
Text^  der  letzte  in  schöner  und  dem  Gesänge  angemes- 
sener IJebertragung.  Der  erste  Gesang  ist  eine  Ro- 
manze: ,,11  faut  monrir**  (Es  entflieht  der  Liebe  Glück). 
Sie  muss  nach  unserm  Gefühl  und  unserer  Ueberzengung 
in  jeder  Hinsicht  zu  den  schönsten  Romanzen  gerech- 
net werden,  denn  sie  trägt  lebhaftes  Gefühl  und  feurige 
Zärtlichkeit  in  sich,  die  durch  die  Gefahr  des  Verlustes 
und  iurch  das  Drohen  schicksalgewalliger  Zukunft  nur 
noch  entschlossener  und  treuer  im  Erfassen  der  glücke 
liehen  Gegenwart  sich  im  Genuas  beseligen  wollen.  Und 
dies  Alles  mit  der  leichten  Natur  und  spielenden  Leb« 
haftigkeit.  weiche  die  besten  Gresinge  der  Art  so  eigeU'« 
thümlich  anmuthig  machen.  Ist  das  schon  im  Gedichte 
so,  welches  in  drei  vortrefflichen  Strofen  sich  leuchtend 
abrundet,  so  ist  es  durch  Melodie  und  Harmonie  nur  noch 
sinniger  und  anziehender  geworden.  Die  Melodie  hat 
so  viel  Natürliches  und  doch  Eigenthümliches,  was  sich 
in  leichten  Wendungen  einzelner  Töne  und  mannichfach 
rhythmischer  Verhältnisse  einzuschmeiehelB  weiss,  ist  so 
karakleristisch  lieblich  und  zierlich  bei  allem  Feuer,  dass 
sie  wohl  jeden  Hörer  ansprechen  muss.     Dazu'lrägt  der 
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Wechsel  von  Dar  and  MoU  mit  dem  schlicbten  Harmo- 
oieenschinuck  an  rechter  Slelle  nicht  wenig  bei.  Im 
Kleinen  vermag  sich  der  Meister  so  gut  zu  zeigen,  als 
im  Grossen;  es  kann  sich  sogar  trelTen,  dass  zu  dem 
Ersten  noch  mehr  Gefühllebendigkeit  gehört  als  zum  Letz- 
ten. Uns  ist  die  Romanze  sehr  lieb;  sie  ist  des  Men- 
fcben  und  des  Künsllers  gleich  würdig,  aus  dem  Gefühl 
entsprungen  und  mit  sicherer  Hand  schön  geführt.  — 
Der  zweite  Gesang:  ,,Der  Abschied'*  (Le  üepart)  ist 
fast  noch  einfacher  als  der  erste,  eben  so  zierlich,  leicht 
and  ergötzlich^  Jedem  ausführbar,  der  Stimme  und  Sinn 
dafür  besitzt.  Fehlt  dem  gao2  unverkünstelten  und  spie* 
lenden  Gesänge  jener  Hintergrund,  der  dem  ersten  eigen 
ist,  so  liegt  dies  im  Wesen  des  Gedichts,  das  einen  noch 
einfacher  abgeschlossenen  Karakter  trägt,  so  dass  es  ein 
Fehler  gewesen  wäre,  wenn  der  Komponist  jene  heim- 
Reh  wirkende  Kraft  auch  hier  hinein  zu  bringen  nur  von 
fern  beabsichlig|i  hätte.  Mit  Recht  hat  er  sich  zu  die- 
sem Gesänge  davon  ganz  frei  gehalten  und  doch  etwas 
spielend  Nettes,  so  französisch  Leichtes  guter  Art  ge* 
schaffen,  dass  Jeder,  der  nicht  Allem  abhold  ist,  was 
ausser  seinem  nächsten  Kreise  liegt,  in  den  Stunden  der 
Erholung  sich  sehr  angenehiti  davon  unterhatten  fühlen 
wird.  Den  Komanzenfreunden  ist  diese  schön  ansgestat- 
tele  Sammlung  gewiss  höchst  willkommen  und  dankens- 
werth ;  auch  denen  w^rd  sie  es  sein,  die  nicht  gern  fran- 
zösisch sino^en :  sie  haben  hier,  wie  schon  gesagt,  eine 
sehr  glücklich^  teutsche  Nachbildung,  nicht  eigentliche 
Uebersetzung  erhalten,  was  in  Liedern  und  Romanzen 
lur  den  Gesagg  stets  vorzuziehen  ist*  Die  erste  Num- 
mer kostet  4,  die  andere  8  Gr. 


Focalizzi  von  Marco  Bordegnt. 

Es  ist  nicht  lange  her,   als   wir  von  diesem  Sing- 
meister folgendes  Werk  erhielten: 

Zwölf  neue  Singübungen  ßir  Bariton  oder  Bass,  No.  1. 

Liv.  I  et  II.    Berlin,   bei  Schlesinger.    Preis  jedes 

HeHes :  1  Tblr. 
Die  Sänger,  die  das  Werk  gebrauchten,  fanden  diese 
Uebangen  nicht  allein  stimmgerecfat  und  stimmbildcnd, 
sondern  auch  angenetm  und  im  modernen  Geschmack. 
Die  Hefte  verbreiteten  sich  um  so  mehr,  je  leichter  das 
Aeeompagnement  des  Pianoforte  eingerichtet  war,  so  dass 
es -jeder  nur  leidliche  Klavierspieler  ohne  Anstrengung 
leisten  and  dabei  auch  noch  auf  die  Singstimme  bequem 
Rnoksicht  nehmen  konnte.  Kein  Wunder  also,  dass  so 
bald  darauf  eine  Fortsetzang  dieser  Vokalisen  unter  fol- 
gendem Titel  in  derselben  Verlagshandlung  erschien : 

36  Singübungen  ßir  Bass  nach  dem  modernen  Geschmack. 
Heft  I  et  II.  Preis  jeder  Lieferung :  %  Thlr. 
Sie  sind  durchaas  im  Sinne  der  ersten  und  belieb- 
ten, sehr  geschmackvoll  im  neuen  gefälligen  Styl,  ohne 
jedoch  Jeer  oder  übertrieben  zu  sein,  bilden  Ton  und  Ge- 
läafigkeit  auf  gleichmässige  Weise  in  noeh  erhöhterer  Art 
und  führen  so  den  Sänger,  der  sich  ihrer  bedient ,  in 
Allem,  was  zur  schönen  Fortbildung  seiner  Stimme  und 


seines  Vortrags  jetsi  vorzjigttch  notb wendig  ist,  im  an- 
genehmen Wechsel  aufwärts.  Der  Verfasser,  der  sei- 
ner Aufgabe  sichtbar  gewachsen  ist,  was  auch  schon  der 
Erfolg  bethäligt  hat,  ist  erster  Tenor  des  italienischen 
Theaters  zu  Paris  und  Professor  des  Gesanges  am  Kon- 
servatorium der  Musik.  Das  Werk  ist  also  nützlich 
und  der  Vorlheil  wird  sich  denen,  die  es  fleissig  und 
recht  gebrauchen,  bald  zeigen.  Wer  die  erste  oben  an- 
gegebene Folge  der  zwölf  Singüfaungen  übersehen  haben 
sollte,  wird  wohlibun,  wenn  er  sich  zuerst  mit  diesem 
genau  bekannt  macht. 


Konxertgesänge  mit  Begleitung  zweier 
Inshnimente. 

Der  Troubadour,  Gedicht  von  J.  Müller^  ßtr  eine  Sing- 
stimme mit  Pianoforte  und  f^ioioncello  kompouirt 
von  IViUielm  KUagenbeig.  7s  Werk.  Breslau,  bei 
Weinhold.    Preis  8  Ggr. 

So  gefällig  und  galant  der  Liebe  und  seiner  Schö- 
nen gesungen,  als  es  einem  Troubadour  gebührt.  Das 
Violoncell  klingt  recht  melodiös  und  ohne  Schwierigkeit 
in  die  harmonische  Füllung  des  Pianoforte  and  verschönt 
den  frischen,  ganz  angesuchten  Gesang,  wie  man  es  für 
solche  Zwecke  wünscht. 


Gute  Nachty  Gedicht  von  Grünig^  für  eine  Singstimme 
mit  Pianoforte  und  Violoncello  komponirt  von  Dem- 
selben.    Öp.  8.     Ebendaselbst.     Preis  8  Ggr. 
Es  ist  auf  Hübschklingen  gearbeitet  und  thut  es  ge- 
wiss Vielen  zur  Freude :   aber  es  spielt  und  klingt  zu 
viel,  ist  in  der  Melodie  zu  gewöhnlich  oder  vielmehr  an 
Dagewesenes   zu   lebhaft  mahnend,   so  dass  uns  dieses 
Lied  weit  weniger  gefällt  als  das  erste. 


Dort  wie  hier!    Gedicht  von  B,  Paoh\  für  eine  Sifig- 
stimme  mit  Begleitung  des  Pianoforte  wtd  Violon- 
cello*s  {ad  libit)   komponirt  von  Eugen  Petzoldt. 
Leipzig,  bei  Pönicke  und  Sohn. 
Der  Gesang,  der  wirklich  ohne  Störung  mit  Weg- 
lassung des  sonst  gut  beschäftigten  Violoncells  vorgetra- 
gen werden  kann ,   ist   hübsch ,    freundlich  ansprechend, 
wenn  auch  nicht  tief  und  etwas  gemacht,  was  für  gesel- 
lige Unterhaltung  oft  nichts  auf  sich  hat.    Ttxi  -  and  Ton- 
Inhalt  wird  Vielen  zusagen. 


Trost^  Gedicht  von  Ed.  .Ferrandy  für  eine  Singstiinme 
mit  Pianoforte-  und  Hombcgleitung  komponirt  von 
Eduard  fauwitz.  Op.  14.  Breslau,  bei  F.  E.  C. 
Leuckart.     Preis  V4  Thlr. 

In  ähnlich  gefalliger  Weise  als  das  eben  genannte 
Lied,  gleichfalls  im  freundlich  spielenden  %-Takl  mit 
recht  wirksamer  Benntzung  des  chromalischen  Horns. 
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Mehrstimmige  Gesänge  mit  Begleitung  des 
Pianofbrte. 

Dragonerüed  vom  siebenjährigen  Krieg  (Text  von  Gu- 
stav Rteck),  Für  den  vierstitmnigen  Männerchor  — 
komponirt  von  Ed.  Tauwits.  Op.  13.  Breslau»  bei 
Leuckart.     Preis  8  Ggr. 

Ein  Volkslied  im  guten  Marsch  -  and  Soldalenscbriit, 
das  Preussen  und  seinen  Friedrieb  feiert  im  rechten  Ton, 
der  wacker  darauf  losgehl,  ohne  viel  Kunst  gebalten, 
wie  es  in  solchen  Fällen  ah  Treffendsten  ist.  Nur  die 
Hauptmelodie  des  Marsches  hat  Text;  das  Trio  wird 
vom  Instrumente  allein  gespielt.  Wir  sind  gewiss,  dass 
das  Lied  an  seinem  Orte  sehr  wirksam  and  beliebt  ist. 
Deshalb  sind  auch  zwei  Bearbeitungen  desselben  für  das 
Pianoforle  allein  herausgegeben  worden,  die  wir  hier 
gleich  mit  anzeigen  wollen.  Sie  sind  leicht  und  fuhren 
den  Titel: 

Dragoner- Allßrity 'Marsch.  Nach  dem  Dragoner- 
üed u,  s.  w,  für  das  Piano/orte  zu  vier  Händen  ar- 
rangirt.  Op.  13.  Ebendaselbst.  Preis  6  Ggr. ;  zu 
zwei  Händen:  4  Ggr. 

Sechs  fröhliche  Lieder  ßlr  eine  Basssolostimme  und  Chor 
von  Männerstimmen  —  von  B,  E.  Phiüpp,  Up.  13^ 
Ebendaselbst.  Preis  1  Thlr. 
Alan  erhält  Partitur  und  ausgesetzte  Singstiuimen« 
Das  Pianoforte  ist  zum  Vortrage  dieser  Gesänge  unent- 
behrlich. Das  ist  schon  ein  Umstand,  weshalb  nicht  alle 
Liedertafeln  Teutschlands  an  dieser  Freude  Antbeil  neh- 
men können,  weil  manchen  bei  ihren  Tafeluuterhaltun- 
geu  kein  Klavier  zu 'Diensten  steht.  Gewählt  wurden: 
ein  Ergo  von  Pulverniacher ;  vom  Korkzieher,  von  Uoff- 
maua  v.  Fallersleben;  die  Traube  aus  Kanaan,  von  A. 
Kahlert;  Mainacht,  von  Geisheim;  die  Gluckhenne,  von 
,  A.  Kopisch;  die  Zechbrüder,  von  S.  F.  Scholtz. —  Alle 
mit  Ausnahme  des  vierten  besingen  den  Wein  in  fröh- 
licher Weise:  doch  scheint  es  uns,  als  fehle  mancher 
dieser  Melodieen  die  Spitze  der  ErGndung;  sie  ähneln 
sich  einander  in  der  Gesammthaltung  so,  als  wären  sie 
zu  schnell  hinter  einander  geschrieben.  Um  so  nöthiger 
ist  uns  die  Bemerkung,  dass  diese  Sätze,  wie  wir  hören, 
von  mehreren  Liedertafeln  sehr  gern  gesungen  werden. 


Lieder  und  Gesänge  für  eine  Singstimme  mit 

Begleitung  des  Pianoforte* 

Fflr  eine  Bariton-  oder  Altstimme  von  Dr.  Heinrich 
Marschner.  Op.  99..  Leipzig,  bei  Jul.  Wunder. 
Preis  12  Gr. 

Diese  sechs  von  E.  Wohlbrück  und  R.  Reinick  ge* 
dichteten  Lieder  sind  geselliger  Art  in  ihrem  Ernst  und 
Scherz;  Beide  gehen  nicht  zu  tief  ein,  berühren  aber  das 
Gefühl  nach  Wünsche.  Mit  dem  leichten  Ernst  unter- 
halten die  drei  ersten,  die  andere  Hälfte  heiter  scher- 
zend oder  in  freudigem  Sehnen,  wie  die  Liebesbotschaft. 
In  solcher  Weise  können  sid  auf  viele  Freunde  zählen. 


Lieder  för  eine  Bass  -  oder  Baritonstimme  von  A*  E. 
Marschner.  Op.  7.  Ebendaselbst.  Preis  10  6r. 
Die  Melodieen  sind  frisch  und  ungesucht,  atim»* 
und  sachgerecht,  die  Begleitung  leicht,  und  so  Alles  ge^ 
lallig.  Nur  das  Dehnen  des  männlichen  Heimes,  das  den 
Rhythmus  verdunkelt,  ist  eine  nicht  selten  vorkommende 
Manier,  die  in  den  meisten  Fällen  besser  unterbliebe. 
Uier  findet  sie  sich  nur  einmal,  im  Wanderli^de  No.  2. 
Alles  Uebrige  ist  gut  deklamirt. 


Gesänge  —  von  Fr.  Gnüge. 
Preis  8  Gr. 


Op.  5.     Ebendaselbst. 


Es  sind  fünf  leichte  Lieder,  zwar  nicht  von  viel 
eigenthümlicher  Erfindung,  aber  doch  hübsch  und  Vielen 
behaglich.  Jeder  leidlich  geübte  Dilettant  wird  'sie  ohne 
Schwierigkeit  ausfuhren. 

'  '-  .1 

Schlummerlied  von  Oettinger  componirt  von  Eduard  Tau- 
witz. Op.  8.  Breslau^  bei  F.  E.  C;  Leuckart. 
Preis  6  Gr. 

Es  ist  ein  recht  angenehmes  Ständehen',  wks  jede 
Liebe  gern  bringt  und  sich  bringen  lässt.  TeAor-odcr 
Sopranstimme  gehört  dazti. 


Fier  Gesänge  von  Ritter  von  Rittersberg.     Pra^,   bei 
Jakob  Fischer.     Preis  1  Fl.  '' 

Das  erste  ist  wieder  das  Mannheimer  Preislied :  ,,lu 
die  Ferne,**  wieder  aus  As dur,  durchkomo'onirt,  hübsch, 
nur  der  Miltelsatz  im  Gesänge  zu  gedehnt.  Im  Ver- 
gissmeinnicht  von  Oehlenschläger  ist  der  Ton  sehr  gut 
getroffen,  nur  noch  nicht  fest  gehallen,  nicht  aus  eiqem 
Gusse,  was  die  Uebung  schon  bringen  wird.  ,,D<^s  letzte 
Guf  hat  ebenfalls  eine  tüchtige  Anlage,  leidet  aber  in 
der  Ouichfülirung  durch  zu  viel  Ausdruckslust  iqi  Ein- 
zelnen. Am  Besten  ist  das  Ständchen,  weil  am  Natür- 
lichsten. 


Drei  Gedichte  von  A.  Mickiewic»  in  Musik  gesetzt  von 
<S.  Moniuszko.     Berlin,  bei  Ed.  Bote  und  G.  Bock« 
Preis  20  Sgr. 
Den  polnischen  Gediohten  ist  eine  tentsche  Ueber- 
Setzung  untergelegt.    Es  sind  Lieder  der  Liebe,  die  in 
Wort  und   Ton  etwas  nazional  EigeDthümliehes  haben, 
was  sich  in  der  Musik  vorzüglich  in  den  beiden  letzten 
durch  unruhige  Modulazioa  ausspriebi,  die  akem  viel  Siche- 
res und  Bestimmtes  bat,   was  den  Gesäogweisea  eineo 
fcesondern  Reiz  gibt« 


Bilder  des  Orients ,  gedichtet  von  H.  Stieglitz,  für  eine 

tiefe   Stimme    komponirt   von  Jul.  Stern.      Op.   3. 

Berlin,  bei  Gust.  Crantz.     12  Gr. 

Der  Komponist  ist  ein   Zögling  der  Akademie  der 

Künste  in  Berlin,  ein  junger  Mann,  von  dem  sich  nach 

solchen  Proben  Viel  erwarten  lässt.     Alle  diese  kurzen 

Gesänge  haben  etwas   Anziehendes   und   zuweilen  jenes 

Wagliche»  was,  wird  es  nicht  übertrieben,  den  ersten 
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Fiag«B  rtehi  wohl  amtehl  «od  aaf  geübteo  Gebraacb  der 
Rrifte  begierig  macht.  Am  meislea  gefallen  ods  No.  4 
und  6. 


Vier  Lieätr  van  Adalbert  von  C/uunüso  kompooirl  ron 
Jui.  Becker.  Op«  17.  Leipzig ,  bei  ti.  Scbuberl. 
Preis  12  6r. 

Die  beiden  ersten  sehr  lebendig,  besonders  das  zweite. 
Schade,  dass  im  ersten  einige  hässliche  üruckrehler  in 
der  Begleitung  untergelauren  sind,  die  mau  verbessern 
moss.  Das  dritte  ist  sehr  karakteristiscb ,  aber  in  so 
besonderer  Situazion,  dass  es  nur  selten  gern  gesungen 
werden  dürfte.  Mit  dem  vierten  :  ,,Was  soll  ich  sagen?*' 
hat  es  fast  eine  ähnlirhe  Bewandniss.  Das  sind  jedoch 
Geschmackssachen,  die  Jedem  selbst  äberlasseu  bleiben: 
unsere  Haupirücksicht  ist,  ob  die  Weisen  entsprechend 
sind?    Und  das  können  wir  ihnen  nachrühmen. 


Neue  Lieder  '  Komponisten. 

Sechs  deutsche  Uederßtr  eineSingstinuHe  mä  Begleitung 
des  Piano/orte  von  C,  F,  Seidel,  Op.  1.  Erfort, 
bei  Wilh.  Meyer.  Preis  15  Sgr. 
Der  Mann  hat  Sinn  für  die  eigentliche  Liederform 
und  GemJith  genug  für  den  echten  innern  Gehalt  dersel- 
ben, der  das  Einfache  verherrlichen,  das  Schlichte  durch 
Frische  und  geschmackvolle  Wahl  theuer  und  werlh 
machen  moss.  Dabei  fehlt  es  seiner  Liebe  für  das  Unge- 
schmGckle  nicht  an  Mulh,  allen  Schmuck  der  Zeitgeltuug 
freiwillig  hinzugeben,  um  vielleicht  die  Perle  zu  finden, 
die  wohl  von  ungeübten  Augen  leicht  und  vieißiltig  über- 
sehen werden,  aber  ihren  Werth  im  Auge  des  henners 
nicht  verlieren  kann.  Ein  solches  Streben  nach  dem 
Besten,  das  als  solches  nicht  blos  erkannt,  sondern  auch 
gefühlt  sich  begründet,  erregt  Tbeilnahme  selbst  dann, 
wenn  es  verfehlt  gerungen  hätte,  wie  vielmehr,  wenn 
es  nicht  selten  das  Slilianmutbige  in  sinniger  Bescheiden* 
heit  trifft  oder  sich  ihm  nähert.  So  etwas  Echtes  hat 
in  der  altereinfachslen  Gestalt  das  „Vergissmeinnieht*^ 
von  HoffiiianD  v.  Fallersleben  erballen;  desgleichen  ,,Die 
Frage*'  von  H.  Neumann,  und  im  Mäniilicbschlichten 
,,Das  Hnsareniied'*  von  Hoffmann  von  FaUersiebeo.  Ob 
diese  ehrliehen  Lieder  von  Allen,  jetzt,  wo  man  in  der 
Regel  auffallenden  Prunk  oder  doch  einen  gewissen  Zeit- 
schnitt  des  Gewandes  liebt,  erkannt  und  geliebt  wer- 
den, möehtsn  wir  eher  verneinen  als  bejahen  $  wer  aber 
nicht  singen  will :  „So  lasstmicLscheinen,  bis  ich  werde,*^ 
muss  sich  in  solches  Verkennen  geduldig  fügen  und  froh 
sein,  wenn  er  in  seiner  Absonderung  vom  Herrschenden 
nicht  verlacht  wird.  In  den  drei  übrigen  Liedern  ist  der 
Komponist  seinem  Vorbilde  mehr  äusseriich  als  inuerlich 
nachgegangen;  die  schlichte  Gestalt  bewegt  sich  nicht 
ans  innerer  Nölhigung,  sondern  mehr  glifderhafl ,  nicht 
aus  völlig  klarem  Fluss  gesunder  Wesenh<'il;  theils  wie- 
derholt sich  Manches ,  wo  es  anspruchvoll  wird ,  theils 
fehlt  am  rechten  Orte  der  aufgeschlagene  Blick,  der  unbe- 
wnsst  durchdringende.  Der  Verfasser  gehe  aber  auf  sei- 
nem Wege  fort,  wenn  er  mit  seinen  Liedern  nichts  als 


das  Recht  des  redlichen  Singens  gewinnen  will  und  den 
Dank  Einiger,  denn  zq  mehr  bringt  man  es  damit  nicht. 
Es  ist  aber  im  Grunde  genug,  ja  recht  viel. 

Lieder  und  Gesänge  ßlr  eine  Süigstimme  mit  Begleitung 
des  Piano/orte  von  ^.  Kelschau.  Op.  1  und  Z. 
Ebendaselbst.  Preis  jedes  Heftes  :  15  Sgr. 
Diese  Lieder  sind  gleichfalls  sehr  einfach,  nehmeo 
im  Gesänge  und  für  die  Begleitung  nur  sehr  massige 
Ausfiihruugskräfle  in  Anspruch,  sind  aber  doch  von  jenen 
völlig  verschieden;  Beides,  die  Harmouiüirung  und  der 
pielodische  Ban,  ist  viel  zeitgemässer ,  melodischer  und 
folglich  für  die  Meisten  gt* rälliger.  Es  wäre  eine  Thor- 
heit,  wenn  wir  tadeln  wollten,  was  nicht  zu  tadeln  ist: 
im  Gegentheil  ist  es  ein  Gewinn  für  jeden  Schaffenden, 
der  vom  Geltenden  der  Zeit  sich  belebt  fühlt,  und  fHr 
viele  Geniessende,  denn  sie  erhallen»  was  sie  wünschen, 
was  ihnen  mundet  und  doch  auch  etwas  Nährendes  in 
sich  trägt.  Hat  die  erste  Richtung,  wie  sie  Herr  Sei- 
del nahm,  ihr  Gutes,  so  hat  es  die  andere  des  Herrn 
Ketscbau  nicht  minder,  auch  sogar  wenn  wir  blos  anf 
den  Vorlheil  für  die  Kunst  sehen  und  gar  nichts  auf  einen 
Genuss  geben  wollten,  der  Vitien  dadurch  bereitet  wird. 
Das  Letzte  fördert  aber  die  Kunst  durch  weitere  Ver- 
breitung derselben  gleichfalls.  So  sind  denn  beide  Wege 
gut,  und  Alle  nützen,  die  von  ihrem  Stand-  und  Aus- 
gangspunkte das  Rechte  treffen,  was  dem  Ziele  der  Er- 
iiebung  näher  führt.  Der  Inhalt  aller  dieser  Lieder  ist 
sentimental,  für  weichgeschaffene  Herzen. 

Sieben  Lieder  ßir  eine  Singstimme  mit  Piano/orte  — 
von  L.  Schmidt.  Op.  1.  Wolfenbfiltel,  bei  Holle. 
Preis  8  Gr. 

Das  vor  uns  liegende  Heft  enthält  nur  drei  Lieder: 
Beruhigung;  Frühliugsnähe;  der  Schäfer  und  der  Mönch, 
von  Unland.  Sie  sind  musikalisch  einfach,  nähern  sich 
der  vorhergehenden  Sammlung,  erreichen  sie  aber  in  kei- 
ner Hinsicht,  weder  in  melodischer  Erfindung  noch  in 
gewandter  Führung.  Der  Verfasser  hat  noch  mancherlei 
Vorübungen  abzuthun.  r»    tmr    v  m. 


Für     Orgel. 

Variationen  über  die  Chorabnelodie :    ,jValet  will  ich 
dir  geben*'  u.s,  w.  nebst  Vorspiel  von  J.  /.  Müller. 
76s  Werk.     Erfurt,  bei  Wilh,  Kömer.    Pr.  10  Sgr. 
Der  kürzlich   verstorbene  Musikdirektor  in  Erfurt, 
Job.  Immanuel  Müller,  dessen  Leben  und  Wirken  S.  773 
V.  Jahrgangs  roitgetheilt  wurde,  gehörte  unter  die  tär4i- 
tigen  Orgelsnieler,  deren  sich  diese  Stadt  seit  langer  Zeit 
zu  erfreuen  hatte.     Auch  als  Komnonist  ist  er  tüchtig, 
was  sich  in   diesem   Werke  aufs  Neue   beweist.      Die 
Variazionen  halten  den  Cantus  firmus  fest,  die  erste  in 
der  Oberstimme,  die  zweite  im  Tenor  und  die  dritte  im 
Basse  des  Pedals,  worauf  die  letzte  im  Schluss-Allegro 
mit  vollem  Werke  gut  fugirt  in   bewegten  Erweiterun- 
gen sich  kräftig  und   fertig  ergeht  und   auf  der  Domi- 
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nanle  abbrechead  in  einem  kurzen  Adagio  die  plagali- 
sehe,  schlicht  verlängerle  Kadenz  hören  iässl,  um  kirch- 
lich gemessen  zu  enden.  Auf  der  dritten  im  ersten 
Takte  der  letzten  Klammer  müssen  die  beiden  ersten 
Bassnoten  m  c  e  (anstatt  e  c)  verwandelt  werden.  £inige 
andere  etwas  unsichere  Nolenstellungen  sieht  jeder  Orga- 
Disl  ohne  uns. 


ausgesetzte  Choräle  mit  den  eebräuchb'chsten  Abwei- 
chungen und  einer  Auswahl  kirchlicher  Zwischen- 
spiele. Für  angehende  Orgt'lspieler  bearbeitet  von 
j.  6.  Heinrich.  Heft  1.  Schwiebus,  beim  Verfas- 
ser und  in  Commission  bei  F.  S.  Lischke  in  Berlin. 
Preis  Va  Thir. 
Die  Choräle  sind  sehr  rein  vierstimmig  harmonisirt, 
dem  Karakter  der  Weise  und  des  Ausdrucks  angemessen. 
Zwischen  jeder  Zeile  der  Strofen  werden  drei  passende 
Qod  nicht  schwere  Zwischenspiele  gegeben,  damit  Anfän- 
ger den  Wechsel  haben.  Melodische  Abweichungen  ver- 
schiedener Gegenden,  immer  harmonisirt,  werden  am  Ende 
der  Choräle  angezeigt.  In  diesem  Hefte  sind  folgende 
Choralweisen  geliefert  worden:  Ach,  was  soll  ich  Sün- 
der machen? —  Christus,  der  uns  selig  macht.  —  Allein 
Gott  in  der  Höh  sei  Bhr.  —  0  Jesu  mein  Vergnügen. — 
Freu  dich  sehr,  o  meine  Seele.  —  Herr  Jesu  Christ, 
dich  zu  uns  wend.  —  Meinen  Jesum  lass  ich  nicht.  — 
Christ,  du  Lamm  Gottes.  —  Es  ist  gewisslich  an  der 
Zeit.  —  Vom  Himmel  hoch.  —  Liebster  Jesu,  wir  sind 
hier.  —  Lobt  Gott,  ihr  Christen  allzugleicb.  —  Befiehl 
da  deine  Wege  (eine  andere  Melodie,  als  die  hier  ge- 
wöhnliche und  vortreffliche).  —  Christus,  der  ist  mein 
Leben.  ' —  Gott  des  Himmels  und  der  Erden  —  zosam- 
men  15  erfahren  gewählte  Choralweisen,  die  wir  genau 
verzeichnet  haben,  nm  möglir.bst  den  Berof  des  Verfa«» 
sers  zur  Fortsetzung  des  nützlichen  Unternehmens  von 
mehreren  Seiten  zu  beglaubigen.  Das  Heft  ist  trefflich 
und  verdient  alle  Beachtung  derer,  für  deren  Bestes  es 
geschrieben  worden  ist. 


Für  mehrere  Instrumente. 

Introductian  et  FaHations  sur  un  th^me  de  BelUnipour 
le  yioloncelle  avec  accomp.  de  Quatuor  em  de  Piano 
composees  —  par  F.  A,  Kummer.   Oeuv.  39.   Letp* 
zig«  chez  Breitkopf  et  Härtel.    Prix  avec  Qnalaor: 
1  ThIr. ;  avec  Piano :  16  Gr. 
Dieses  Brarourstück  gehört  zu  den  besten  und  vor 
allen  Dingen  zu  den  beliebtesten,  sowohl  von  den  Vio- 
loncellisten als  von  den  Hörern  sehr  wirksam    befunde- 
nen Tonsätzen   des  allgemein   anerkannt   tüchtigen  Vir- 
tuosen, der  sein  Instrument  meisterlich  zu  behandeln  ver- 
sieht.    Es  eignet  sich  daher  nicht  minder  zu  nützlichen 
Uebungen  Aller,  die  bereits  eine  gute  Fertigkeit  erlangt 
haben ,   wie  zu  (^entlicheu  Vorträgen.     Es  ist  nämlieh 
dieser  Ausgabe  mit  Beglettnng  des  Streichquartetts  oder 
des  Pianoforte  noch   eine   Partitur  der  Blasinstrumente 
(die  andern  Stimmen   einzeln  gedruckt)   beigefügt  wor- 
deo,  um  das  Stück ,  ohne  ea  darch  einzeln  aaageaetzte 


Stimmen  der  Blasinslroroenle  zu  rerthenern,  aneh  für 
Orchesterbeg[leituug  brauchbar  zu  machen  Wem  also 
die  Quartettbegleitung  nicht  genug  ist,  würde  sich  die 
Stimmen  für  die  Bläser  auszuschreiben  haben.  Die  Ein* 
richtung  wird  Vielen  gefallen;  wenigstens  ist  es  hiev 
gerade,  wo  das  Quartett  zur  Begleitung  recht  woU  aus- 
reicht, ein  zweckmässiger  Versuch.  Das  Soloinslrument 
ist  trefflich  bedacht,  gleich  in  den  beiden  kurzen  und 
sehr  ansprechenden  Einleituugssätzen  vor  dem  angeneh* 
men  Thema,  dem  drei  schöne  Variazionen,  am  Ende  mit 
einem  Poco  piü  All. ,  folgen,  in  denen  sich  der  Vortra- 
gende erwünscht  zu  zeigen  vermag.  Die  Nummer  ist 
demnach  allen  Violoncellisten  bestens  zu  empfehlen. 

///  Romances  sentimentales  pour  Piano  et  Fioloncelle 
composees  —   par  C.   Lasekk  et  F.  A.   Kummer. 
Liv.  11.     Ebendaselbst.     Preis  1  ThIr. 
Diese   drei   Nummern:    Regrets  d'amour;   —    Les 
Heureux,  ou  Gondole;  —  La  Bourasque  —  sind  so  ge- 
fällige, für  beide  Instrumente  nicht  schwierige,  sehr  gut 
und  ansprechend    verfasste   Tonstücke,   die   zuglei<;^  so 
viel  Gehalt  in  sich  tragen,  dass  sie  sehr  Vielen  die  ange- 
nehmste L'nterhallung  gewähren,  zu  denen  sie  gern  zu- 
rückkehren werden.      Beiden    Komponisten   ist  dafür  zu 
danken.     Die  häuslichen  Musikfreuden   sind  dadurch  um 
ein  gutes,  sehr  empfehlenswerthes  Heft  reicher  geworden. 

Variations  de  Concert  sur  un  thime  de  F Opera :  ^yles 
Uuguenofs**'  pour  f^iolonceile  avec  accomp.  de  l^a- 
tuor  ou  de  Piano  composees  par  J.  ß.  Groos,  Oeuv.  30. 
Ebendaselbst.     Prix  avec  Quatuor:   1   Thlr.  $  avec 
Piano:   16  Gr. 
Attch  dieses   Bravourstück  eines   bekanntlich  sehr 
MMgezeichaeten  VioloncelHsten  und  begabten  Insiruroen- 
taikooiponisteH  verdient  von  guten  Spielern  und  von  sol- 
ehea,  die  sich  dazu  heranbilden  wollen,  beachtet  zu  wer- 
den.    Es   bringt   naeb  schicklicher  Einleitung  ,Dur  drei 
Veränderungen  in   guter,    an   Fertigkeiten   wachsender 
F^e.  auCein  beliebtes  Thema  dieser  weltbekannten  Oper« 
DieBegleitung  jeder  Art  ist  leicht  und  aogem^sen  hebend. 

III  petites  Fantaisies  pour  Basson  avec  accampame- 
ment  de  Piano  —  arrangee  par  Kocken.    Liv.  1,  2 
et  3.    Ebendaselbst.    Preis  jedes  Heftes :  10  Gr. 
Je  weniger  Werke  für  Fagott  und  Blasinstrumente 
überhaupt  mit  Ausnahme   der   Flöle  erscheinen,    desto 
mehr  ist  auf  das   verefieotlioble  Rücksicht   zu  nehmen. 
Dienen  sie   noch   so  besonders  zu  eben    so   nützlichen 
Uebungen  für  massig  vorwärts  geschrittene  Bläser,  wie 
diese,   und   zugleich   zu   angenehmen   häuslichen  Unter- 
haltungen, so  sind  sie  um  so  mehr  der  Aufmerksamkeit 
werth.     No.  1   bringt  Melange   de  iMeyerbeer;  No.  2 
Rondeau  JMignon  d'Uerold,  und  No.  3  Valse  Slyrienne« 
Die  Klavierbegleitung  ist  äusserst  laicht. 

III  petites  Soirees  dramaiiques  pour  Flute  avec  Piano 
par  Berti guier.  Liv.  1,  2  et  3.  F4iendaselbsl. 
Preis  )e4Bs  üeftes :  ID  Gr. 
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Das  erste  Heft  eoAäll  Melange  de  Meyerbeer,  wie 
in  der  Ausgabe  fär  Pagoli ;  No.  2  einen  Chor  von  Adam, 
und  No.3  Kondeau  d*Herold,  dasselbe  wie  für  denPagoU, 
nur  ans  einem  andern  Tone  und  mit  geringen,  dem  Instru- 
mente angemessenen  Aenderangen.  Für  Anßnger,  die 
sieh  im  Zusammenspiei  üben ,  oder  sieb  damit  gegenset« 
tig  ^freuen  wollen,  sehr  braocbbar. 

Ecrin  des  jeunes  Flätistes  pour  Flute  et  Piano  par  Ber- 
biguier,  IV  Suite«.  Ebeud.  Preis  jedes  Heftes:  lOGr. 
Das  erste  Heftchen  bringt  vier  leichte,  fiir  beide  In- 
strumente  wechselnde  Variazionen  auf  ein  Thema  von 
Donizetti;  No.  2  auf  ein  Thema  von  Herz,  in  dersel- 
ben wechselnden  Weise  variirt,  desgleichen  die  beiden 
übrigen  auf  ein  Thema  von  Mercadaale  und  Bellini.  Das 
Klavier  erhält  immer  die  zweite  Variazion  Solo,  ohne 
Begleitung  der  Flöte.  Alles  für  Anfänger  zweckmässig 
und  hübsch. 


Grand  Divertissement  pour  ia  Flute  avec  accamp.  de 
Piano/orte  par  J.  Batunann.     Leipzig,  chez  J.  J. 
Weber.     Preis  10  Gr. 
Es  ist  nichts  anderes  als  eine  kurze  Einleitung,  ein 
Walzerthema  aus  Gdur,  worauf  drei  Variazionen  gebaut 
aind,  die  Fingerfertigkeit  voraussetzen,  klingend  sind  und 
Liebhaber  der  Flöte  schon  unterhalten  werden.     Das  Kla- 
vier vertritt  die  Stelle  des  begleitenden  Orchesters.    Die 
Variazionen  sind  gut  gemacht. 


Fantaisie  pour  Piano  et  Clarinette  ou  Fiolan  par  Louis 
Bbhner.  Oeuv.  68.  Hiidburghausen,  bei  Kesselring. 
In  dem  för  das  Folgende  etwas  zu  lang  gehaltenen 
Binleitungssatze  wechseln  beide  Instrumente  ia  den  Figu* 
riningen  mit  einander  ab,  die  Färbung  etwas  düster, 
doch  unterhaltend.  Das  Adagio,  %,  hat  sanfte  Melodie, 
beiden  Instrumenten  angemessen  und  leicht  ausführbar, 
wie  das  Allegro  vivace ,  V« ,  das  im  Harmonischeo  und 
in  Verwebung  des  Hauptgedankens  gut  gearbeitet,  aber 
etwas  altmadiscb  ist. 


Vermischte  Anzeigen. 

Eulenspiegets  Besuch  ^    Fastnachts  -  Kantate  von  Aug. 
Rahlertßlr  Männerstimmen  mit  Pianofortebegieitung 
komponirt  von  B.  E.  Philipp.     Op.  29.    Breslau, 
bei  C.  Weinhold.    Preis  1  Tbir.  lU  Gr. 
Als  Ouvertüre  singen   Tenore  und  Bässe  mit  obli- 
gater,  aber  nicht  schwerer  Begleitung  des  Klaviers  im 
vollen  Chore  Andante,  y^,  Ddur,  dann  All.  Bum  vidi 
bum!  röhrig  und  mannichfach  bewegt  8  Seiten  lang,  in 
ungeheurer  Heiterkeit  noch  auf  dem  Akkorde  der  beiden 
Schlttsstakle  trerooHrcnd.      No.  2.  Tanzchor,   Walzer, 
Ddur,  zu  einigem  Text  mit  erneutem  bum  vidi  bum  z.B.; 
„Arm  an  Gewinnsten  Bleibt  die  J^erückenwelt ,   Darum 
den  Künsten  Die  Thorheit  gefötit  Ia  Ia! ''    Der  Anbang 
zu  Ia  Ia  ist  länger  als  der  Tanzchor.   In  No.  3  klopft  man. 
Der  Chor,  neugierig,  wer  es  sei,  ruft  herein!  in  Allem 


6  Tiikte  lang,  Adagio,  Gdur.  Da  tritt  Eulenspiegel  ein 
und  singt  in  Ddur,  y^»  ein  kurzes  Lied  in  7  Strofen, 
jede  mit  8  Takten  Chor  am  Schlüsse,  worauf  No.  2 
etwas  lebhafter  wiederholt  wird.  Es  ist  eben  ein  Schwank 
für  eine  Fastnacht  mit  Titusköpfen,  in  Partitur  und  Stirn« 
men  zu  bequemer  Kurzweil  an*»  Licht  gestellt. 


1)  Romansensaal  an  der  Seine,     Eine  Sammlung  von 
Liedern  der  bedeutendsten  französischen  Tondichter 
ßlr  deutschen    Gesang  mit  Begleitung  des  Pi<mo- 
fortey  eingerichtet  von  einem  Vereine  von  Künstlern. 
Is  Heft.     Leipzig,  bei  C.  A.  Klemm.     Preis  8  Gr. 
3)  Romanzensaal  u,  s.  w.      Ohne  Gesane  ßtr  das  Pia- 
forte  allein.     Kbendaselbst.     Preis  8  Gr. 
Sie   sind   recht   mannichfaltig   und  gut  ausgewählt, 
auch  von  Jul.  Hammer  sehr  sangbar  und   klingend  ver- 
teutschl.     Nur  der  leutsche  Text  ist  gegeben,  ausser  in 
Göthe*s  ,, Kennst  du  das  Land,*'  was  in's  Französische 
übersetzt  von  Monpou  komponirt  wurde;  diesem  ist  die 
Uebersetzung  beigedruckt,    weil  sich  die  Musik  auf  den 
teutschen  Text  gar  nicht  passl.     Es  hätte  also  der  letzte 
immerhin   weggelassen    werden  mögen.  —   Die  Roman- 
zen ohne  Worte,  für  das  Klavier  allein,  sind  leicht  und 
die  LithograGe  schön. 


Tonleiter  -  Uebungen  zum   Gebrauch  ßir  Anßtnger  im 

Klavierspiel.  Brandenburg,  bei^Adolpb  Müller.   Preis 

2%  Sgr. 

Es  sind  eben  Tonleitern  vonCdur  ausgehend  darcb 

die  Reihenfolge  der  Kreuze   bis   zu  6  derselben,  dana 

durch  den  Quintenzirkel  der  Bee  bis  zu  5,  also  bis  auf 

Fis«  untl  Desdur,  simmtlich  in  Oktaven  für  beide  Hände 

mit  Fittgerangaben.  Die  MolN Tonleitern  sind  nicht  dabei. 


In  die  Feme,   Lied  von  ff.  Kletke,  in  Musik  gesetzt 
ßlr  eine  Tenor-  oder  Sopranstimme  mit  Begleitung 

des  Piano/orte  von  D.  F.  S.  Gassner,     Karlsrohe, 

bei  G.  Holtzmann.  Preis  8  Gr. 
Kletke's  viel  komponirtes  Lied,  das  von  teutsch  ge- 
bildeten Tonkunstlern  kaum  ganz  verfehlt  werden  kann, 
auch  fast  von  Keinem  ganz  verfehlt,  wohl  aber  von  Vie- 
len gut,  von  Mehrern  genial,  nur  mitunter  etwas  schwer 
ausführbar  oder  für  die  Singstimme  zu  anstrengend  hoch 
gehalten  aufgefasst  wurde,  wird  hiermit  abermals  für  die 
üeffenllichkeit  um  eine  hübsche  Melodie  reicher.  Bemer- 
ken wollen  wir  noch,  dass  sehr  viele  Komponisten,  auch 
Herr  Gassner,  sich  für  Asdur  entschieden  habeo. 

Dasselbe  Lied  komponirt  von  Fr.  Gnäge.    Op.  6.     Leip- 
zig,  bei  Jul.  Wunder.    Preis  8  Gr. 
Gleichfalls  in  As  dur,  guj  und  für  eine  Mittelstimme 
gehalten,  deren  Umfang  von  c  bis/  reicht.     Der  Gesang 
und  die  Begleitung  sind  ohne  alle  Verknnstelung. 


Figaro*  Sammlung  launiger  und  seherzhq/ier  Gesänge 
mit  Begleitung  des  Piano/orte. .  Herausgegeben  von 
Albert  Lortzmg.     Heft  3.    Ebend.     Preis  12  Gr. 
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Berlin  (Bescbluss).  Im  königlicken  Sebaaspielbause 
Uessen  sich  zwei  Hiutbea  von  13  und  llJabreD,  Söbtie 
.des  SlabshaulboisleD  Fr.  St^ens^  auf  der  VioJioe,  Ro- 
.(lerl  Sleffens  mit  Variaziooea  voq  Kalliwoda  allein  und 
.Ueide  in  eioeiB  Uondo  für  zwei  Violinen  von  Jansa,  mit 
Beifall  hören.  Der  allere  Knabe  iiMonirl  rein,  hai  vep- 
hällnissmässig  guten  Ton  und.  zienUdie  Ferligkeit)  der 
jüngere  zeigie  viel  Dreisligkeil»  aueti  TaJenl  —  wozu 
iifAsss  das  vorzeilige  öBeiillicb«  PlW^airen?  —  Zum 
Best^a  des  Friedric/uslißs'w^F  am  20.  v.  M.  ein  Kon- 
zert veranstaliel,  b  welcbem  sieb  der  Herr  Konzertmei- 
ster Karl  Muller  mil  Violin  -  Variazioa^ti  von  de  Beriot 
Aind  einem  Adagio  von  L.  Spohr>  wie  auoh  Dem.  Xkra 
fVieck  mi  dem  Pianoforle  mit  einer  Binde  von  Cbopin, 
dem  9,Slän()chen''  nnd  ,,Brlkönig^'  von  Schubert  und 
Liszt,  mil  vielen  Beiiall  bore«  lieis,  «ie  es  das  Talent 
und  die  Kunstleistung  beider  Virtupae»  verdient.  Uebri- 
gens  wurde  das  Konzert  nodi  durch,  die  Mitglieder  der 


Die  beiden  ersten  Lieder,  tob  C.  Albreehi  kompo- 

\      «if  t,  sind  heiterer»  aber  nicht  scherzhafter  Liebe  geweiht, 

;      die  Texte  von  U.  Kletke^  leicht  und  hübsch;  ein  Cham* 

[      pagnerlied,  gediclitel  von  Eekbardt  v.  Berge»  hat  F.  H. 

i^      Truhn  in  eine  klingende  Polonaise  gebracht  mit  Refrain 

eines  Männerchores.    Mein  Wunsch,  von  Ernst  Vincke, 

komponirt  von   Lortzing,  bringt  einen  eigenen  Rhyth* 

mns  iu's  Polonaisenartige  und  Heitere.     Die  scherzhafte 

!*      Schlussarie  anf  einen   einzigeu  Ton  (f)  zu  singen,   hat 

^      Herr  A.  Albrecht  daroh  die  ttegleitung  mannichfach  zu 

'       macheu  verstanden.     Das  Ganze   dieses  Heftes  ist  also 

^      jm  Sinne  der  früheren  gehalten. 

Studien  ßtr  das  PimeJbrU.     Ir  The«,  enthaltend  400 
Fingerübungen  mit  ruhender  Hand  in  verschiedenen 
Ton-  und   Taktarten ^  zur  Ausbildu7ig  der  Kraß  * 
und  Unabhängigkeit  der  einzelnen  Finger  ßtr  An'-  \ 
Jünger  wie  Geübtere  aufceselzt  von  F.  frewetsser.  ' 
üp.  3.  Berlin,  betC.  A.  Cfaallier.     Ladenpr.  1  Thir. 
Der  Verfasser  bemerkt  in  seinem   Vorworte,   dass 
solche  Uebungen  von  den  besten  Meistern  als  notbweu- 
dig  anerkannt  und  gegeben   worden   sind,   nur  zu  zer- 
streut und   in  grössern   Werken;   auch  sei  mehrseilige 
Bearbeitung  derselben  nöthig.  '  Mit  Bekanntem  verbindet 
sich  hier  weniger  Angewandtes.     Es  ist  nicht  nur  sehr 
gut  gemeiiil,    sondern   auch  wohl  Manchem  lieb.  Alles 
über  diesen  Gegenstand  so  geordnet   beisammen  zu  fin- 
den und  in  einer  weit  grössern  Ausdehnung,  als  gewöhn- 
lich.    Nur  dürften  Andere  und  Viele,  sowohl  Kinder  als 
Erwachsene,   eben  dadurch   abgeschreckt  werden.     Der 
Lehrer  nrüssle  das  besonders  für  diesen  und  jenen  Schü- 
ler Nolhwendigste   zu  verschiedenen  Zeiten  auswählen. 
Fleiss  ist  darauf  verwandt.     Der  Verfasser,   ein  Oeissi- 
ger  Lehrer  des  Klavierspiels,   ist   als  ein   noch  junger 
Mann  im  Laufe  dieses  Jahres  gestorben. 


KdnigsstädtischenBBlinex  dieümnen  Hihnel,  Biines,  wie 
die  Herren  Oberhoffer  und  v.  Kaier  unterstützt.  (Der 
erste  Tenorist  Dobrowski  nnd  der  Komiker  Plock  haben 
diese  Bühne  und  Berlin  plölzlich  verlassen.) —  Es  fan^ 
den  im  Laufe  des  vorigen  Monats  drei  Mäser^sche  und 
zwei  Zimmermann  sehe  Soireen  Statt.  In  den  ersteren 
kamen  J.  Uaydn's  Edur-,  Mezart'a  Es  dar -Sinfonie  nnd 
die  beiden  ersten  von  Beethoven  in  G  •*  und  D  dur,  auch 
die  Ouvertüren  zu  Pidelio  nnd  Jessonda  zur  Ausführung* 
In  der  dritten  Soir6e  trug  Herr  MD.  Moser  mit  den 
Herren  KM.  Zimmermann,  Lenss  nnd  Kelz  das  erste 
Quartett  von  Mozart  in  6 dar,  sein  Sohn  August  ein 
Uaydn'sches  und  das  Quartett  von  Beethoven  JNo.  1  in 
Pdur  gleich  ausdrucksvoll  vor.  Dass  der  talentvolle 
Knabe  so  richtig  den  Geist  der  Komposizionen  auffaaal 
nnd  auch  das  Adagio  mit  Empfindung  ausführt,  zeugt  von 
Genie,  da  sich  dergleichen  nicht  erlernen  iässU  -«-  Die 
Herren  Zimmermann,  Ronneburger,  Ed.  Richter  und 
Lotze  liessen  uns  in  der  ersten  Versammlung  ein  sohö« 
nes  Quartelt  von  Haydn,  eins  von  Qnalow  (Bdor^  nnd 
das  7.  von  Beethoven  (Fdur),  in  der  zweiten  Soiree  ein 
geistreiches  Quartett  vonOn6low(Adur)  und  das  schwung- 
voll eigcnlhümliche  Oktett  von  Fei.  Mendelssohn -Bar** 
tholdy,  von  Herrn  Karl  JMüller,  dem  gewöhnlichen  Quar* 
teti personale,  den  Herren  W.  Richter,  Espenhabn  und 
Töpfer  trefflich  im  Ensemble  ausgeführt,  mit  grossem 
Vergnügen  hören.  Der  feurige  erste  Satz,  voll  schöner 
JMelodie,  und  das  originelle  Scherzo,  auch  das  rapide  Fi» 
nale  gefiel  sehr,  weniger  das  etwas  gesuchte  Adagio« 
An  diesem   Abende  trug  auch   Dem.    Klara'  Wieck  das 

B'osse  Pianoforte-Trio  von  Beethoven  in  Ddur,  von  den 
erren  Zimmermann  und  Lotze  sehr  diskret  begleitet, 
meisterhaft  in  der  Fertigkeit,  wie  im  AusdraeL  vor.  Es 
war  eine  höchst  genussreiche  Unterhaltung,  an  welcher 
auch  eine  ungewöhnlich  zahlreiche  Menge  von  Zuhörern 
Theil  nahm.  Denselben  Abend  fand  auch  das  zweite 
Abonnement -Konzert  des  Gessnginstituts  des  Herrn  MD« 
Julius  Sehneider  statt,  worin  der  Gesang :  ,,  Verleih'  nns 
Frieden*^  von  F.  Alendeissohn-Barlholdy,  eine  Psalmo« 
die  von  A.  Romberg,  ein  Ave  Maria  von  Fr.  Schnei* 
der,  zum  Scbluss  ,,der  Herbst^*  und  ,, Winter *'  ans 
J.  Haydn's  „  Jahreszeiten,'^  iheils  mit  Orchesterbegleii» 
ung,  theils  a  Capella,  verziiglich  ven  den  Chören  gnt 
•nsgeführt  wurde. 

Das  Königliche  Theater  erwarb  sich  das  Verdiensl 
nm  die  edlere  dramatisch  lyrische  Kunst,  uns  im  No^ 
vember  Gluck 's  drei  Meisterwerke  AIceele,  Armide  und 
Iphigenia  in  Taoris  würdig  ausgeführt  hören  zu  lassen. 
Fräul.  v.  Fassmann  verdienl  das  höchste  Lob  für  den 
Eifer  nnd  das  edle  Streben,  mit  welchem  sie  im  Studium 
dieser  hoheif  Kunstgebilde  immer  gelungener  vorscbrei* 
tel.  Der  den  Admet  und  Rinald  darstellende  Sänger 
suchte  möglichst  die  Schwierigkeiten  der  hohen  Tenors 
parlieen  und  die  Hindernisse  zu  besi«^en,  welche  ihiA 
temporär  sein  Stimmorgan  entgegenstellt.  Als  Pylades 
trat  Herr  Mantius  nach  seiner  Rückkehr  ven  Ham- 
burg u«  8.  w.  mit  lebhafter  Theilnahme  wieder  anf,  eben 
so  Dem.  Löwe  in  Donizetti's  „Licbestrank**  und  dem 
onermüdlichen  „PostiUon  von  Lonjmieau.*^    Aach  ,tdie 


lOSl 


1839.    Deiember.    No.  5L 


1052 


keklea  SeboUtn  *'  von  Lortsiiiff  fiDlen  nock  inmer  das 
Haut.  Weshalb  »»Csaar  and  ZtmneriiiaBii*'  scbon  läo«* 
cere  Zeil  zurückgelegt  worden ,  isi  niehl  wohl  erklär- 
Iioh.  Das  „SieUdicbeiQ^^  von  N.  Isooard  erhäli  sich 
auf  dem  Reperloir.  Es  köünten  iadess  wohl  aoch  viele 
ältere  kleine  Singspiele  der  Vergessenheit  entrissen  wer- 
den, nm  das  Reperloir  maanichfaltiger  in  gestalten.  In 
K.  M.  V.  Weber's  lange  entbehrter  Oper  Eoryauthe 
gab  Dem«  Hagedorn  die  Egianline  als  letzte  Gastrolle 
sehr  gelungen.  Die  Mezzo  -Sopranslimme  dieser,  auch 
Talent  ffir  die  Darstellonff  zeigenden,  Sängerin  ist  unge- 
mein klangvoll  in  den  Mittellönen.  Das  Ballet  „der 
Seeräuber*'  fand  dnrch  das  Wiederaoftreten  des  Herrn 
nnd  der  Mad.  Taglioni  aufs  Neue  lebhafte  Theilnahme.  — 
Dnrch  den  im  Kindbett  unerwartet  erfolgten  Tod  der 
Frau  V.  fVrochem  (geb.  Schätz)  bat  die  komische  Oper 
nnd  das  Lustspiel  einen  schwer  zu  ersetzenden  Verlust 
erlitten.  So  war  z.  B.  die  Frau  Nachbarin  i»  Auber'a 
y^Maurer*'  eine  aus  dem  Leben  der  bürgerlichen  Welt 
treffend  entnommene  Darstellung  der  in  ihren  besten  Jah- 
ren verstorbenen,  allgemein  geachteten  Frau. 

Die  Konigistädtische  Bühne  ist  nun  so  gut  wie 
ohne  ersten  Tenoristen,  daher  diejenigen  Opern  hervor* 
gesucht  werden,  in  welchen  der  Dem.  Hähnel  die  Lieb- 
baberrollen  zugetheilt  sind,  wie  in  Marino  Faliero,  die 
Puritaner  u.  s.  w.  Jetzt  soll  auch  Donizelti's  Lucrezia 
Borgia  eingeübt  werden.  Viel  Pleiss  zeigt  dies  Theater 
im  Einstudiren  neuer  Dramen  und  Lustspiele,  von  de- 
nen Scribe's  „Minister  und  Seidenbändler'*  (Bertrand  et 
iRiaton)  ein  wahres  Kassenstück  geworden  ist. 

Am  5.  d.  werden  J.  Haydn's  „Jahreszeiten**  unter 
Mitwirkung  der  Dem.  Sophie  Löwe  von  der  Siog-Aka* 
demie  vollständig  aufgeführt. 


Leipsrig^  den  14.  December  1839.  Es  ist  nns  Be- 
diirfuiss»  auch  über  die  Leistungen  unseres  Theaters,  so 
weit  sie  in  den  Bereich  einer  Zeittchrift  für  Musik  ge- 
hören) von  Zeit  zu  Zeit  zu  berichten;  die  Reichhaltig- 
keit des  hiesigen  Musiklebens  überhaupt  gestaltet  aber 
nicht,  jede  einzelne  Opernvorstellung  besonders  anzuzei- 

En,  auch  machen  die  Öftern  Wiederholungen  einer  und 
rselben  Oper,  zumal  da  diese,  unsem  Opern  Verhältnis- 
sen gemäss,  in  der  Regel  von  demselben  Personal  aus« 
geführt  werden,  dies  gewissermaassen  überflüssig.  Wir 
werden  daher  künftig  in  bestimmten  'Zeitabschnitten  eine 
Uebersicht  des  «Repertoirs  geben,  und  nur  bei  besondern 
Gelegenheiten  uns  ausfübrncher  aussprechen.  Eine  am 
11.  d.  M.  statigefundene  Vorstellung  der  Eutyanike  wol- 
len wir  jedoch  für  diesmal  nicht  ganz  übergehen,  da 
einestheils  an  und  für  sieh  die  Aoffiihrung  einer  guten 
teutseben  Oper  in  den  jetzigen  Zeiten  eine  interessante 
Erscheinung  ist,  anderntheils  aber  auch  in  der  genann- 
ten Vorstellong  die  besten  Mittel  unseres  Theaters  ver- 
wendet  wurden.  Fräul.  Luise  Schlegel^  welche  im  Ge- 
sang sowohl  wie  im  Spiel  recht  anerkennongswertb  fort- 
schreitet, sang  die  Partie  der  Euryanthe;  die  besonders 
leidenschaftlichen  Sitnazionen  der  nolle  gelangen  ihr  am 
bebten,  da  ihre  schönen  Mittel  immer  hinreichen,  diesel- 


ben ohne  si<Atbare)  störende  Anstrengung  ansztfuhren. 
Weniger  haben  nns  die  ruhigen  Plirtieen  gefallen,  AeTe%. 
Vortrage  im  Ganzen  noeh  eine  feste,  künstlerische  Halt- 
ung abgeht;  am  auffallendsten  war  dies  in  der  Romanze 
des  dritten  Akts  „Hier  dicht  am  Quell,**  welche  durch 
die  Unruhe  des   Vortrags   viel  von  ihrer  zarten,   melo* 
diösen  Schönheit  verlor.     Herr  Sckmdi^  unser  erster  Te- 
nor, und  jedenfalls  der  tüchtigste  und  ausgebildetste  Sin- 
ger unseres  Theaters,  gab  den  Adolar;   leider   war  er 
an  diesem  Abende  nicht  im  vollen  Besitze  seiner  Stimme, 
mithin  sein  Gesang  auch   nicht  so   vorzüglich,   als   wir 
sonst  ihn   zu   boren  gewohnt  sind.     Die  Partieen    der 
Egiantine  und  des  Lysiarl  wurden  von  Mad.  FranchetU 
und  Herrn   Pögner  recht  iobenswerth  ausgeführt;    am 
besten  geJang  Herrn  Pögner  der   Vortrag  der  grossen 
Arie  zu  Anfang  des  zweiten  Aktes  der  Oper.     Die  übri- 
gen weniger  bedeutenden  Sdoparlieeo  so  wie  die  Chöre 
waren  gut  einsludirt  und  wirkten  wenigstens  nicht  stö- 
rend,  wenn  auch  eine  bessere,  besonders  stärkere  Be- 
setzung des  Chores  sehr  wünscbenswerth  gewesen  wäre. 
Der  Jägerchor,  auf  der  Bühne  von  kaum  mehr  als  acht 
Sängern  gesunken ,  kann  natürlich  volle  Wirkung  nicht 
machen.     Die  Leistung  des  Orchesters   war  wie  immer 
sehr  gut,   die   Aufluhrung  der  Ouvertüre  sogar  ausge- 
zeichnet, und  so  müssen  wir  die  ganze,  unter  Leitung 
des  Herrn  Musikdirektor  Bach  stattgefundeue  Vorstellung, 
wenn  auch  nicht  vortrefflich,  doch  immer  mit  Rücksicht 
auf  die  zu  verwendenden  Kräfte,  als   eine  ziemlich  ge- 
lungene anerkennen. 

Das  neunte  am  12.  Dezember  statigefundene  .<^i^/r- 
netnent'  oder  Gewandhatakonzert,  unter  Herrn  Dr.llen- 
deissohn-BarthoIdy's  Leitung,  wurde  mit  der  bekannten 
grossen  Ouvertüre  v<ni  Beethoven  (Op.  124)  eröffnet, 
welche,  gut  ausgefübrt,  wieder  allgemein  gefiel.  Die 
hierauf  von  unserer  zweiten  Konzertsängerin  Fräulein 
Sck/oss  gesungene  Alt -Arie  aus  Judas  Maccabäns  voo 
Händel  ,,Jehovah  sieh  von  deinem  ew'gen  Thron*'  ist 
eigentlich  kein  Konzertstück  und  verliert,  aus  dem  Za- 
sammenhange  des  Oratoriums  herausgenommen,  sehr  an 
Bedeutung  und  Wirkung.  Die  Sängerin  erwarb  sich 
jedoch  durch  den  soliden  Vortrag  derselben  gebniirende 
Anerkennung.  An  diesem  Abende  hörten  wir  auch  den 
königl.  preuss.  Kammermusikus  Herrn  Nehrtich  ans  Ber- 
lin in  zwei  Solostücken  für  Klarinelle  mit  Orcbesterbe- 
gleitung;  er  tru^;  das  bekannte  Adagio  nnd  Rooio  fiir 
Klarinette  von  K.  H.  v.  Weber  und  Variazionen  für 
Klarinette  von  F.  David  vor.  Der  Ton  des  Herrn  Nehr^ 
lieh  ist  recht  schön  und  angenehm,  aber  nicht  gross,  voll 
nnd  kräftig;  dieser  Mangel  wirkt  uachtheilig  «nf  den 
Vortrags  der  hierdurch  an  Frische  und  lebendiger  Färbung 
verliert  und  eine  gewisse  Monotonie  erhält,  welche  der 
Wirkung  des  sonst  technisch  sehr  fertigen  und  tüchti- 
gen Spiels  des  Künstlers  Bintrag  thot.  Am  fühlbarsten 
war  dies  in  dem  Adagio  von  Weber,  welches,  ohnehin 
etwas  lang,  durch  die  Farblosigkeit  des  Vortrags  noch 
länger  erschien.  Recht  woU  gefallen  hat  uns  dagegen 
die  Ausführung  der  Variazionen  von  David.  Wir  sind 
seit  Jahren  daran  gewöhnt,  in  unsem  Gewandhauskon- 
zerten die  bedeutendsten  hiesigen  und  aoswirtigen  Kunst- 
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1er  attflrelM  zu  sehen ,  und  das  PttbUkimi  dieser  Koo» 
zerte  ist  daher  in  seinen  Anforderungen  an  Kunstleistun* 
gen  strenger  als  manches  andere;  dennoch  aber  erwarb 
sich  Herr  Nehrlich  vielseitig  lebhafte  Anerkennaug. 

Fräul.  Elisa  Meerti  sang  in  diesem  Konzerte  eine 
Arie  mit  Chor  aus  Semiramide  ron  Rossini  „In  si  bar- 
bara  sciagura*'  sehr  schön,  und  die  darin  vorkommenden 
Koloraturen  mit  einer  Volubilitat»  wie  wir  bisher  noch 
nicht  Gelegenheit  hatten  an  ihr  kennen  zu  lernen.  Die 
geehrte  Künstlerin,  bei  ihrem  Auftreten  schon  mit  Applaus 
empfangen,  erntete  am  Schluss  der  Arie  reichen  Beifall. 
Bei  weilem  die  interessanteste  und  in  jeder  Hinsicht  be- 
deutendste Erscheinung  des  ganzen  Konzerts  war  jedoch 
die  im  zweiten  Theile  desselben  aufgeführte  grosse  Sin* 
fooie  von  Franz  Schubert  (Cdur).  Unter  allen  Sinfo- 
nieen  der  neuem  Zeit,  .die  von  Beethoven  naturlich  aus- 
genommen, kennen  wir  keine,  von  welcher  diese  Sinfo- 
nie übertroffen  würde,  sehr  wenige  nur,  die  ihr  an  in- 
nerm  Gehalt  und  grossartiger  Wirkung  gleichzuslellen 
sein  dürften.  Auf  eine  speziellere  Zergliederung  und 
den  Nachweis  der  vielen  grossen  SchÖBheiten  derselben 
können  wir  uns  natürlich  hier  nicht  einlassen;  es  wird 
dies  später  in  diesen  Blättern  geschehen,  wenn  das  Werk, 
i^elches  hei  Breitkopf  nod  Uärtel  erscheint,  ausgegeben 
isl,  was,  wie  wir  hören,  in  wenigen  Wochen  gesebeben 
soll.  Nur  im  Allgemeinen  wollen  wir  herausheben  den 
grossen  Reichthum  an  schonen  interessanten  Motiven, 
die  kunstvolle  Behandlung  und  Verarbeitung  derselbefl, 
nnd  besonders  die  ganz  vortreffliche  Inslrumentirun^;  es 
sind  Instrumentalefiekle  in  dieser  Sinfonie,  wie  wir  sie 
nirgends  noch  schöner  gehört  haben.  Obgleich  im  Styl 
Beethovens  geschrieben,  ist  sie  doch  durch  und  durch 
originell,  höchst  poetisch,  voll  genialer  Zuge  und  ein 
neuer,  vielleicht  der  entschiedenste  Beweis  für  das  grosse 
und  hochgebildete  Talent  des  viel  zu  früh  entschlafenen 
Komponisten.  Sollten  wir  im  Laufe  dieses  Winters  noch 
einmal  Gelegenheit  haben,  diese  Sinfonie  zu  hören,  so 
werden  wir  uns  das  Vergnügen,  spezieller  darauf  ein- 
zagehen,  nicht  versagen.  Unbegreiflich  bleibt  es,  wie 
ein  so  kostbares  Werk  im  Nachlasse  des  Komponisten 
(in  welchem  übrigens  noch  6  bis  7  Sinfonieen  sich  befin- 
den sollen)  so  lange  ruhig  liegen  und  in  einer  Stadt  wie 
Wien  so  gänzlich  unbeachtet  bleiben  konnte.  Es  ist 
daher  ein  neues  grosses  Verdienst  unserer  Gewandhaus- 
konzerte, dasselbe  gewissermaassen  der  Vergessenheit 
entzogen  zu  haben  $  die  ganze  Kunstwell  mag  und  wird 
mit  nn«  dafür  dankbar  sein.  Bereits  im  vergangenen 
Jahre  wvrde  die  Sinfonie  als  Manuskript  in  diesen  Kon- 
zerten sehr  gut  aufgeführt,  erregte  grosses  Interesse  und 
erhielt  allgemeinen  Beifall.  Die  diesmalige  Ausführung 
war  jedoch  no«h  weit  vorzüglieber  und  ihr  besonders  das 
bessere. Verständniss  nnd  die  noch  lebendigere  Wirkung 
des  Werkes  zu  danken,  welche  nach  jedem  einzelnen 
Satze  den  enthusiastischen  Beifall  der  ganzen  zahlreichen 
Versammlung  hervorrief. 

Unsere  thätige  Konztrldirekzion  beabsichtigt,  einer 
diesfallsigen  Ankündigung  zu  Folge  ^  im  Laufe  dieses 
Winters  mehrere  Abendunterhaltungen  im  Saale  des  Ge- 
wandhauses zu  veranslaiteD,  in  welcbca  hanptsäehlich 


Meisterwerke  der  eigetitlichen  Kamneraiaik  im  eqgern 
Sinne,  grössere  Konzertmusik  ausgeschlossen,  zur  Auf- 
führung kommen  sollen.  Die  hierbei  zu  verwendenden 
ausgezeichneten  Musikkräfle  versprechen  dem  schönen 
Unternehmen  grossen  Krfolg  und  den  Kunstfreunden  sei« 
lene  Kunstgenüsse.  Wir  werden  seiner  Zeit  darüber 
berichten.  ^, 

Erfurt,  im  November.  Am  Sonnlag,  den  24.  d.  M., 
wurde  F.  Mendelssohn -Bartholdy's  herrliches  Oratorium 
,,Paubis^*  durch  den  Erfurter  Musik- Verein  unter  der 
umsichtigen  Leitung  seines  wackern  Dirigenten,  des  un- 
ermüdlichen uni  uneigennüizigen  Retsc/tau,  nach  IV2 jäh- 
rigem Zwischenraum  zum  zweiten  Male  aufgeführt.  ~- 
Es  ist  nicht  die  Absicht  des  Referenten,  der  Produkzion 
im  Detail  zu  folgen,  daher  kürzlich  nur  Folgendes :  Die 
Aufluhrung  war  eine  sehr  gelungene;  sie  gab  unwider- 
legliches Zeogniss  nicht  allein  von  einem  ernsten  Stu* 
dium  des  umfangreichen  schwierigen  Werkes,  sondern 
auch  von  einer  ganz  besondern  Vorliebe  für  dasselbe, 
die  sich  namentlich  bei  den  trefflich  exekutirten^  schon 
nüancirten  Chören  durch  eine  unverkennbare  geistige 
Erregung  der  Sänger  kund  gab.  Von  den  SoU's,^  welche 
wie  gewöhnlich  durch  Dilettanten  besetzt  waren,  zeich- 
neten sich  Sopran  und  Tenor  durch  schönes  Organ  wie 
durch  guten  Vortrag  aus.  Der  Bassist,  welcher  die  Par- 
tie des  Paulus  vortrug,  litt  offenbar  an  einem  Beleglseiu 
der  sonst  sonoren  und  starken  Stimme.  —  Das  Orche- 
ster, welchem  von^dem  Komponisten  nicht  eben  eine 
untergeordnete  Wirksamkeit  angewiesen  ist,  ging  sehr 
gut' zusammen;  die  Soli's  wurden  gleich  exakt  als  dis- 
kret begleitet. 

Das  Auditorium  war  sehr  zahlreich,  nnd  wenn  aueh 
von  den  Zuhörern  manche  und  namentlich  diejenigen  sich 
etwas  gelangweilt  haben  mosten,  welche  durch  die  unter- 
lassene Anschaffung  eines  Textbuches  das  richtige  Ver- 
standniss  sich  geradezu  verschlossen  hatten ,  so  ist  ea 
doch  sehr  erfreulich  zu  wissen,  dass  ungeachtet  des  durch 
eine  burleske  und  frivole  Muse  nur  zu  sehr  verflachten 
Zeitgeschmacks  die  ernste  heilige  Musik  auch  hier  der 
Verehrer  nicht  wenige  zählt.  Des  stillen  Dankes  dieser 
kann  sich  der  Musik -Verein  unter  allen  Umständen  ver- 
sichert halten.  —7  Möge  die  weitere  Aufführung  des  tief- 
gedachten ,  mächtig  ergreifenden  Werkes  nicht  einer  za 
fernen  Zeit  vorbehalten  bleiben !  —  ... 


Feuilleton. 

Auf  deo  Batearen  hört  man  voo  8  bis  10  Uhr  Abends  iioab« 
lässig  die  Gaitarre  mit  Tooilca  und  DomioaBte  zn  den  plattesten 
und  abgescbmacktesten  Fmprovisasienen^  die  man  sfch  denken  kaan$ 
noch  elender  sind  die  Melodieen,  die  einem  Mianen  nnd  Zirpen 
ähneln.  Dafür  hört  man  in  der  Rathedrate  von  Palma  (Hanpt- 
Stadt  Majorka's)  Palestrioa's,  OrlaDdn*s,  Aoerio's,  Gabrieli's  ehr- 
würdige Gesänge^  wenn  ancli  nicht  besonders,  doch  immer  ergrei- 
fend. In  Soller  y  dem  berühmten  Orangenthale,  sind  zwei  ansge- 
zeichoete  Orgeln  nnd  eine  Pianofortefabrik,  welehe  lostromente  tar 
150  Franken  liefert.  Ueberhanpt  gibt  es  hier  treffliehe  Orgeln 
and  alle  in  gntem  Znstande,  nach  auf  den  Dörfern.  Dagegen  sind 
die  Orgaaistea  nicht  ausgezeichnet ;  anch  die  übrige  Musik  ist  es  nicht. 
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M9$ekBlei  ifll  t*b  Pari«»  w  «r  $i«li  Boch  jlbgsk  ia  ciiM«  v^li 
4w  G«ft«ite  musicale  de  Paris  für  ibre  Abono«ot«n  ^egebeoea 
Roaserte  mit  grossem  Beifalle  bÖr«o  Hess,  oach  Loodun  abgereist. 

Die  Sobakriptiott  för  Beethoveae  Meammeal  betrigt  bis  Jettt 
la  Pari»  650  Piv  «0  Ct.      

Unter  deo  spaalscben  TonkÜDStlero,  welcbe  sieh  jetzt  io  Pa* 
ria  anfbalteo,  wird  Herr  Faldemota ^  eia  aeeh  junger  Mann,  als 
trefflieber  Komponist  aad  KlavierapieUr  ferüiimt.     In  Allem ,  was 


er  bis  jvtet  gescbrlebaa  (ea  aiad  sehr   vendiiadeoaHlge  Stocke, 
7.  B.  eine  Hymne  aa  die  Freibeit ,  eia  vierstimmiger  Kaaea ,  So> 

pranarien  o.  s.  w.)»  bat  er,  sowohl  in  Melodie  als  Harmoaie,  Be- 
deolendes  geleistet. 


Dm*  Piaoafarte-Virtiio«!  Dohhr  hat  fm  Haa^  «agebeareo  Beifall 
gfpmtet.  Die  Priaveaaio  Albert  von  Preeasen«  welebe  iha  beaoodera 
eiolaiiea  liesü»  um  vor  einer  gläozendeo  Gesellscball  und  der  gaasea 
königlichen  Familie  zu  spielen,  bat  ihm  in  Anerkeannog  seines  hobea 
Talents  einen    kostbaren   Brillautring  zam  Gescheok  gemacht. 


Ankandfg^ang^en. 


Die 

Allgemeine  Jfluiilkallsciie  Zeltuni^ 

beginnt  ml  Neujahr  £840  ihren  42sten  Jahrgang.  Sie  erscheint  unverändert  und  tvird  nach  wie 
vor  durch  Reicht/mm  und  Gediegenheit  des  Inhalts  und  der  Beilagen  das  Interesse  der  Leser  in 
Anspruch  zu  nehmen  suchen.  Die  Beigabe  der  Autographen  berülunter  lebender  Tonsetzer  wird 
fortgesetzt}  zunächst  erscheinen  die  Facsimiles  der  mumkaliselken  Handschriften  von  Ad.  Adam^ 
H.  UerZf   Onslow^  Reissiger  und  B.  Homberg. 

Leipzig^  im  December  1859.  .  »»«*_^   , 


Her  Walarhelt  IHr  Reeht. 

Unl&D^st  kam  Bioseuder  diesi>s  das  Urlkeil  eines  Recensentciiy 
Ton  Kissingen  aus,  Tom  9.  Angnat  datirt,  in  die  Leipziger  Thea- 
ter-Cbronili  eingerüekt,  Ktt  Geaichte.  Daasclbc  aurickt  sich  nbcr  die 
Leistangen  eines  Männergesang-Quarleits  veni  Fichtelgekirg ,  wel* 
cbes  sieb  im  .luli  d.  J.  io  Kissingen  bat  boren  lassen,  sehr  lei- 
deoschaftiich  aus.  Einsender  hatte  ebenfalls  Gelegenheit,  dieses 
Qoaiiett  im  Kursaale  su  Brückcnau  zu  h6ren. 

Wahr  ist,  dass,  strenge  genommen,  die  einzelnen  Stimmen  ia 
Üirem  Huaserslen  Bereiche  drs  Tonumfangs  und  in  ihrem  Vcrhält- 
liisae  au  eiminder  suweilen  etwas  zu  wünschen  übrig  liessen.  — 
Was  den  Takt  belrifit,  so  bemerkte  man  bei  den  drei  enteren  Stim- 
men wohl  zuweilen  ein  absicblUcbes  Nachgeben  gegen  deu  ersten 
Tenor,  aber  keinen  weseDtlichen  Mangel  an  Takt 4  indem  Einsen- 
(der  nur  einmal  bemerkt  bat,  dass  der  erste  Bass  in  der  Wicder- 
«naabdae  des  Tempo*s  sich  ein  wenig  yerspitetc..  Wabr  ikt  aber 
nucb,  dass  ausserdem  das  Quartett  sehr  befriedigte,  und  den  nnge- 
fbcilten  Beifall  der  zablreicb  anwesenden  Badegcsellscbaf (  und  selbst 
am  Seblusse  ein  lautes  ,,  Sebr  brav !  *'  mit  persönlich  freundHcbcr 
Zuspräche  ton  Seiten  Sr.  Majestät  des  Königs  von  Baiem  und  des- 
sen bober  Umgebung  einerntete.  Besonders  gefiel  hier  auch  das 
Steiermitrkcr  .lodeln,  wovon  aber  nur  ein  Stück  vorkam;  und  es 
scbeint  demnach  nicht,  wie  Kecensent  spöttisch  bemerkt,  dass  es 
das  Steckenpferd  des  ersten  Tenoristen  sei. 

Soll  man  nun  annehmen,  das  Quartett  habe  in  Kissingen  in 
Bcxug  auf  Tonbeschnffenbeit  und  Takt  sieb  wirklich  so  mangelhaft 
produzirt,  wie  Reeensent  bezeichnet?  ich  glaube  nicht!  Leichter 
mdebte  anzunehmen  sein  ,  dass  jenes  Urtheii  der  Ausbruch  einer 
bösartigen  Hypochondrie  oder  dergl.  Etwas  sei,  wenigstens  scheint 
•k  gcwim  herauszutreten,  dnss  es  nicht  aus  gutem  Boden  enl^rossen. 

Dieser  Gedanke  und  das  eigene  bessere  Bewusstsein  mag  das 
jnage  Qaartetl  bembigen  und  au  neuen   Fortschritten  ermulbigen, 
wenn  ihm  sollte ,  was  wabrscbelnlieb  ist »  jenes   unmassig  i>ittere 
ÜHbdl  zu  Wissen  gekommen  sein. 
Wurzburg,  im  Oktober  1859. 

Ein  Masik-  und  Wabrbeitsfr eund. 

Bine  ganc  gute  Geige  von  Antonio  Stradiivarios ,  Cremen. 
iG9S,  ist  um  einen  billigen  Preis  au  verkaufen;  man  wendet  aicb 
firanoo  an  die  Musikalicuhandluag  Storch  ia  Strassburg. 


Anhündigung. 

STene  SEeitscliTift  für  Mnslk. 

In  Ferbindung  mit  mehreren  Künstlern 
Und  Kunstfreunden 

herausgegeben 
▼on 

JRBhert  (Schumann. 

Zwölfter  Band.     Januar  bis  Julius  1840. 

Mit  Neujahr  beginnt  dea  swäfte  Band  dieser  mSf  inraicr  g«. 
aleigerter  Theilnabme  aufgcnommrnc»  Zeitschrifl,  in  welcber  der 
Kunstfreund  alle  bedeutenden  Eritcheinungen  der  mnaiknlischea 
Gegenwart  unparteiisch  und  in  höchst  anziehender  Weise  bespro- 
chen findet.  Daa  Interesse  an  der  Zeitschrift  zu  erhöben ,  weidea 
sbr  vierttflJÄbrli«^  Musikbeitagen  a  5  •*-  4  Bogen  mit  Oy%inalbci- 
trftgen  ausgezeichneter  Tonsetzer  beigegeben.  Ole  bia  jetxt  eiaebie- 
nencn  enthielten  Komposizionen  von: 

•f.  S,  Bachy   BßeAoven^    Ludwtß  Berger,   Paulme  Gareüi,  A. 

HenseÜy   C*  Kossmaly j   Oxw.  Lorenz^    Johataie  Mnihieux^  fei. 

Mendehsokn  '  BarHioldy  y    J.  Mosehelesy  Front  Stkuhert ,  Ito6erf 

«eAamMWH^  L,  Spokr,  «#.  J.  B.  ß^etl^uisi,  Clara  ßf^ieek  u.  A. 

Die  resp.  Abonnenten  gelangen  hierdurch  nach  uad  nach  zn 
ai«er  iSamtnlmig  ran  Mnsik-Stflokcn,  wie  man  sie  in  solober  ge- 
diegenen Auswahl  nur  selten  Ixei  eiaaihder  antreffen  dürfte. 

Von  der  neuen  Zeitaohtift  lUr  Musik  erschniacn  wÖcbentlicb 
zwei  Nummern,  jede  zu  einem  balben  Bogen  ia  gr.  4. 

Der  Preis  eines  Bandes  von  452  Nummern  ist  2  Tblr.  16  Gr. 
Konv. -M.  ,  ohne  Beilagen  2  Thlr.  8  Gr.  Konv.-M. 

Alle  Buch  - ,  Kunst  -  und  Musikalienbandlungen,  wie  auck  alle 
Postämter  nehmen  Bestellungen  an. 

Leipzig,  im  December  1850. 
I 

Buch-  und  Musikalienhandlung  von  Kolsert  FrieS«« 


Leipzig  y  bei  Breitküpfund  Hdriel.    Bedigiri  van  Dr.  G.  fV.  Fink  unter  seiner  yernni%&orHiehkeH. 
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Den  25**®"  Dezember. 


M  5». 


1859. 


Zum  Titelkupfer. 

^iegismund  Thalberg  ^    einer  i^t   gUickliehslen  .«nier 
den   bocbgefeierlen   Piaooforte-VirluoseD  anderer  Zeil, 
oder  vielmehr  der^HöcbsIgefeierte  unter  allen»  dem  nur 
noeb  Liszl  die  Ehre  des  obersten  Ranges  streitig  miidil, 
ziert  Olli  seinem  Abbilde  diesen  Jahrgang  unserer . musi- 
kalischen  Zeilung  9sunäcbst  als   würdiger  Repräaentaiil 
der  bis  zum  Wunderbaren  gesteigerten  lastrumentalf^r- 
tigkeii    unserer    hierin    so    reich    glänzenden   £poehe» 
die  so  Vieles   in  technischen   SchwierigkeiLeii   verw'irk- 
lichte,  was  man  vor  etwa  zwanzig  Jahren  noch  für  völ- 
lig unmöglich  gehalten  hätte.     Der  r<^ajne  dieses  jungen 
liuinstlers  ist  in  den  letzten  Jahren  so  oft  von  den  wich- 
tigsten Städten  des   In  -  nnd  Aoslandes  gepriesen  wor- 
den in  allen  Zeitschriften,  wie  vielmehr  i^n  def  unsern, 
der  Tonkunst  gewidmeten^  dass  wir  bei  so  verbreitetem 
Anlheil  an  Albm,    was  auf  den  Gefeierten  Bezng  bat« 
linsern  geehrten  Lesern   kaam  noch  £inig(;s.rorzu brin- 
gen im  Stande  zu  sein  hoffen  dürfen ,   was  nicht  sebon 
irgendwo,  und  namentlich  in  diesen  Blättern  berührt  wor- 
den wäre.     Seine  Lebensgescbicbte  kann  darum  um  so 
weniger  eine  Ausnahme  machen,  da  der  Künstler,   der 
sie  liefert,  das  Glück  bat,  keinem  grossen  Wechsel  des 
Schicksais  oder  sonst  einem  schatrf  reizenden  Etwas,  d^s 
der  Erzählung  günstigev.ist,  als  d^  L«e>eo  «e4h9ts  aus- 
gesetzt gewesen  zn  sein.     Noch  sohinücktjbp  die  Jugend) 
und  Ehre  vor  der  WqH  wie  erwünscht  bürgerliche  Lage 
waren  unablässig  bis  hierher  seine  freundlichen  Beglei- 
terinnen.    Indessen  gebührt  es  uns  ^iep,  die  wichtigsten 
Thatsachen  seiner  glücklichen  Geschichte  in  kurser  liebet 
sieht  zusammenzustellen. 

Geboren  zu  Genf  den  7.  Januar  1^12, ,  versetzte  den 

Slücklichen  Knaben  sein  gutes  Geschick,  in.  ^der  ersten 
ugend  nach  Wien,  und  gab  ihm  die  allbekannten. Män- 
ner Seckter  und  Hummel  za  Lebrem  der  Musik ,  für 
weiche  ihn  Anlagen  nnd  Fleiss  gleich  ausgezeiebnet  be- 
stimmten. Kein  llnbäl  widersetzte  sieh  ihm  ^uf  der  mit 
Lust  und  Eifer  belreteqen  KunMbiabi^  webbe  er  gerade 
in.  einer  Zeit  zu  laufen  begann,  die  einen  Aufschwung 
naeh  dem  andern  Ws  Leben  ri^f  und  zugleich  .die  Mit- 
tel zur  leichtern  Erlangung  des  Höheren,  damit  aber 
auch  eben  so  die  grosseren  AnfordemiigeD  aa  irgend 
ein  Ausgezeichnetes  so  s^hr  vermelirt^t  <kiss  kaum  eine 
glücklichere  Verknüpfung  \o^  Umständen  und  Befähigun- 
gen mi^ich  sein  dürfte,  um  in  der  Richtung  zuak  vir- 
tuosen Vortrage,  das  Höchste  va  erreichen-  und  Mudlidi 

41.  Jabri^aDg. 


sogar  das  bis  dahin  dafür  Geltende  noch   zu  ü1)erbielen. 
Anregungen  von  innen  und  aussen  hatten  sieb  mit  gesi- 
chert angenehmer  Ruhe  einer  bürgerlich  fördersameii  La\ge 
für  seine   Erhebung  wirksamst   verbunden.      Zu  diesen 
Belebungen  und   Förderungen  kann   immerhin   noch  ge- 
rechnet we«*den,  dass  der  Künstler  weder  zu  früh  noch 
zu  spät,  nnd  zwar  an  einem  Orte  zuerst  sieb  öffentlich 
-zeigte^  der  als  seine  Vaterstadt  ihm  seiner  Stelfung  we- 
gen einerseits  wohhvoitle  und   andererseits  das  Vorzüg- 
lichste der  Zeit  hinlänglich  kannte  nnd  daher  seine  ersten 
.Leistungen   mm  Naebtheil    seines   Emporstrebens  niciit 
ttbfu^Mcb.  annUscblagen   in  Gefahr  kommen  konnte.     3o 
fing  denn  nach  und  nach  von  Wien  aus,  das  ihm  serif^ 
Richtung  als  Virtuos  und  Komponist  gegeben  hatte,  sein 
Ruf  au  vorzüglich  seit  1828  sich  weiter  zu  verbreiten. 
1829  hatte  er  dort  mit  dem   Vortrage   eines   von  ihm 
selbst  komponirten  Pianofoi^fe- Konzerts,  und  noch  mehr 
doroh  ein  selbstverfasstes   Rondean   für  sein  Inslrnment 
beifallige  Anerkennung  gefunden.    Nur  eine  kleine  Knnst- 
reise  in  seinem  Vateriande  ntflerbracb   darauf  das  ruhig 
eifrige   Poi^tstndiren   des  st/ebsam  jungen  Mannes ,  weK 
.eher  aaeh.sellMt  in  Wien  nur-  von  Zeit  zu  Zeit  öfTent^ 
&sh«  Proben  erbobeter  Kunstkrafk  abtegle.     1834  eriiielt 
er  den  Ehrentitel  eines  kaiserlichen  Kammervirlnoseh' in 
Wien.    Nun  erst,  im  Winter  1835  nnd  1836,  nachdem 
er  8eine<  Virtuosität  allseitig  gieliergestellt  und  manche 
Braxlonrlfiomposizioneni,  um  sieh  desto  brillanter  in  seiner 
Weisel >bewidiren  zu  können,  geschaffen  hatte,  be<;ab  er 
eich  «nach  Paris  und  erwarb  sich  dort  noch  weit  höheren 
Ruhm,  der  seitdem  immer  mehr  mit  jedem  neuen  Auf- 
treten zunahm  und  gerade  einen  recht  leuditenden  Glanz 
durch   die    beflügelten   EntgegensteHungen   des   genialen 
Liszt  erhielt,  worüber  in  diesen  Blättern  1837  S.  106, 
32d  und  562  genau  berichtet  worden  ist.     Von  jetzt  an 
hatte  sein.Rtthm  in  Paris,  London,   Petersbut'g  und  in 
ganz  Teutschland  die  rechte  Blütbe  erreicht ,  die  immer 
noch  in  zdnehmender  Entfaltung  steht,  eine  Blüthe,  die 
ihm,  VI«  er  sich  zeigt,  theils  Kränze  bringt,  theils  Prüchfb 
wachsen  lässt.     Sein  Spiel  selbst  haben  wir  bfer  nicht 
erst  zu  beschrtoiben,  es  ist  nicht  nur  in  den  ah^^fBhrfen 
Nachweisiuigen,  sondern* überhaupt  noeb iii'ünsem  Spal- 
ten so  häufig  davon  die  Rede  gewesen,  wie  z.  B.*^in  d^lr 
ersten  Nummer  diese»'  Jahrganges  von  mehren   Seiten 
heri  und  noch  mehr  ib  der  Würdi^^ng  seiner  Kompösi- 
zioneo,  dasa  wir  nichts  mehr  binüzufllgen  haben,  a^lÄ 
unsere  Freude  über  dai  Uiislaltbafle  der  Befürchtung; 
als  sei  der  ftfeierte'lKfiosiler  emäohleBsen  ^  jMzl  sbhbn 
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dem  Oeffenftlichen  sich  zu  enlziehea;  waft  sieb  bereiU 
durch  di&  Thai  widerlegte.^  Noch  jelzl  i^seit  Juni,  gibt 
er  }Ci  "^igl^  sehr  besuchte  Koazejrte,  <»^  Und  6p  »ög« 
deR^  der  WeieiHe^ifacbpen  ujnd  |e<)iyhen  ind  uocb  Vipl«^ 
Mibe  tiansi^ü^isik  bereiten,*  wrcTsie^aT?  Ideal^in "ibat 
selbst  scblumqiern.  Denn  auch  der  Meister  bat  seina 
Ideale;  und  wehe  dem  Künstler,  der  sie  nicht  mehr  ha^t : 
er  ist  von  Stund  an  verloren. 


-e-rf^t-^i  I?  h     C  h  o  p  i 


n 


Vinet  -  quatre  Preluies  ptmr  le  Piam.  Oeuv,  2&. 
Leipzig  I  chez  Breitkopf  et,  Härtel.  Pri|(  2  Thir.  . 
U^ber  die  SlelluDg  der  Komposizionen  dieses  auf 
alle  Fälle-  genialen  Toiiset^rs  der  neuen  Richtung  und 
über  das  . wesentlich  ÜÜjgemthuoilkhe  derselben»  so  wie 
.über  den  £)influEis«  dep  «ib  auf  das  Pianofartcspiel  der 
'neuesten  Zeit  gehabt  habpq  und  fortwährend  behaupten, 
haben  .wir  zu  wiederhi^U^n  Maien  so  ausführlich  geeipro- 
ehea«  da^»  wir  für  unsera  Tbeil  dichts  hii^anusetzeB 
oder  daran  zu  ändern  wüssleti«  Es  wird  für  iiiis  ze«^ 
gen,  das»  wir  glicht  zu  denen  gebörei»,  die  sogMch  {(egeh 
jode  neue.  Hicbiung,  aftkämpfen ,  die  tucbt  ihre  eigene 
4)der  die  gewohnte  ial;  vielmehr  habea  wir  «s  stets  fiir 
ein  grosses  Unrecht  an  einzelnen  Menschen  und  an  gan- 
zen Parteieni,  die  att4ei:es  Glaobena  siiid^  gehalt4;n^  wean 
nan  sogleich  zu  irgend  dnem  VerdanunaNgsortheye  schrei- 
tet, bevor  man  den  neuen  We|g  sorgtältig  kennen  lernte, 
ihn  selbst  deshalb  zw  wiederholten  Malen  ohne  Vorur- 
iheil  betrat  und  initwandelle.  Das  Letzte  haben  wir  stets 
redlich  getban »  ehe  wir  uns  ein  Urtbeil  über  Chopm's 
KomposiziQoen  erlaubten.  Wir  haben  seine  Erzeugnisse 
nicht  blos  mii  Fleiss  öfter  betraehtet,  sonAero  wir  haken 
sie  auch  jederzeit  Mvoc  gebort  und  anfangs  nicht  einmaL 
Dabei  müssen  wir  gastehen  »  dass  uns.  stets  ein  ordent)- 
lieber,  oder  der  i^aehe  angemessener  Vonri^  ein  weit 
deutlicherea  Bild  gegeben  hai^  als  das  wiederholteste 
Lesen,  eine  Erfahrung,  die  wir  bei  allen  fndansKom«- 

tosizionen  nie.  in  dem  Grade  geoachl  haJMin,  ab<^  eben 
ei  diesen;  und  wir  haben  gefunden,  dass  es  vielen  An« 
dern  auch  so  geht.  Man  muss  sie  also  spielen  oder  gut 
spielen  bören^  ehe  npan  sie  beurtheilen  wÜl.  Auf  diese 
Weise  haben  wir  nicht  Weniges  von  den  Werken  die- 
ses höchst  eigeotbümlicben  Komponisten,  so  sehr  wir 
auch  in  der  Verstapdesansichl  namentlich  des  Harmoni- 
schen von  ihm  abweichen,  sehr  schön  gefnadeu  nnd  haben 
ihm  sogar  bedeutende  Genüsse  zu  verdanken,  was  wir 
«uch  ohne  irgend  einen  Rückhalt  bekannten.  Wir  wollen 
jiur  an  sein  Trio,  seine  Etüden,  sein  wildes  Scherzo  u.  s-  w. 
zinnern«  Sind  wir  nun  nicht  in  Allem  mit  ihm  einig  *^ 
und  wie  oft  mag.  sich  dies  wohl  überhaupt  nwiseliea  zwei 
yerschjedeaen  l§ndan,  wenn*  sie  nicht  hendwin  ?  ^-^^  so 
.ist  das  nicht  unsere  Schuld:,,  eben  so  wemj^  als  seine. 
Dagegen  verlangen  wir  auch  von  Mkmand,  daas  «r  un^ 
sere  Ueberzeugung,  so  wenig  wir  sie  jemaib  lidttdariit 
pder  als  blose  Gescbmacksvenscbittdenheii  hinateUett,  fiir 
einen  Orak^lspruch  anzusehen  habe  ^  wohl  aber  fiir  ein 
^edenkea»  d4#»eiA  niehbwiiUkttiiiQhvZtt&dwepder  Mensch 


I  - 


init  Ceberlegung  den  Andern  zum  Bedenken  übergibt  in 
einer  Sache,  ip  wf^er^er  of^i^  Aj^aas^ung  ejn  Wort 
.mitsnrechea  Unn.  f^  G^de  |P?jv^u^ii^  wir  mijl  fie- 

beifT  da'  wir'  uns  seitdem  in  uns  selbst  eben  so  wenig 
xnn  onserm.  Wege  entfernt  haben,  als  Chopin  von  dem 
seinigen.  Haben  wir  nun  früher  nicht  wenige  seiner 
C^bfll^  schön,  genial  und  tüchtigen  Spielern  sehr  «mpfeh- 
laSwavtb  gefunden ,  so  macht  es  uns'  grosse  Freude, 
dasselbe  bei  Weitem  den  allermeisten  dieser  durchaus 
Ihnr  eigeilthgUiBcfacp  nWodien  gTeiebfSlls  naeürtrhrnen 
zu  können.  Nur  sehr  wenige,  und  immer  nur  die  kür- 
zesten, sind  es,  die- nns  tbeB»  weniger,  theils  nicht  ge- 
fallen, nämlich  1,^  2,  5,  7  und  23.  Liegt  auch  der 
Grottd;  warum  wir  ühs  mit 'den  genannten  nicht  verei- 
nigen könnM,  mit  in  der  harmonischen  Zosammensrellung, 
flo  liegt  er- doch  anth  mindestens  eben  so  sehr,  wenn 
nwht  noch  weit  mehr,  in  der  ganzen  Erfindung,  welche 
in^' solcher  Kürze  in*  Cboprn'^  Gebilden  nicht  gehörig 
,  'si%h  entfallen  kann,  was  aur  meisten  dann  dazu  gehört, 
I  wi^nn  nicht  ita^  Ansprechende  vorzugsweise  in  der  Me- 
lodie ,ztt  suchen*  ist,  wie  z.  B.  in\'No.  4,  die  kurz,  ein- 
Adh  und  doch  ansprechend  befunden  werden  wird.  Da- 
gf^ew  sind  die  19  übrigen  von  irgend  einer  wesentlichen 
Bedeutung,  Ja  es  sind  solche  darunter,  die  geradebin  als 
gute  Eföden  gelten  müssein.  Zu  den  leizlei^  rechnen 
wir  Nb.  8,  12,  16,  17,  19  und  24.  Unter  den  anzie- 
henden heben  wir  noch  besonders  ft^lgende  aus:  9,  11, 
IS',  15  (gapnz  vorzüglich),  17  und  22.  Es  ist  also  kei- 
nem Zweifel  untf^rworfbn ,  'dass  diese  Ausgabe  itn  be- 
sten  Anfheil  unter  aifen  Freunden  dieses  Komponislen 
sieh  gewonnen  haben  oder  noch  gewinnen  mnss.  Dazu 
wifd  sie  den  Klavierspielern  unserer  Zeit  von  Nutzen 
sein.  Und  so  sind  ihnen  denn  diese  Prähidien  doppell 
empfohlen.  —  An  dieÜpuszabI  wird  sich  Niemand  stossen, 
der  es  bemerkt  hat,  dass  Chopin's  Werke  schon  manch- 
mal nicht  der  Reibenfolge  nach  im  Drucke  erschienen 
smd}  auch  diesem '  Werke  gingen  höhere  Nummern  vor- 
ins.  Bemf'rk'enswerth  düffle  es  noch  Vielen  sein,  dass 
diese  Präludien,  wie  wir  ans  gutem  Monde  vernahmen, 
auf  der  Insel  MajorKii  komponirt  worden  sind.  Dass 
der  Virtuos  sieh '  wieder  in  Paris  befindet ,  ist  ooseru 
Lesern  bekannt. 

Die  mehr  als  28  zahlenden,  aber  etwas  früher  ge- 
druckten Werke,  die  wir  noch  zu  erwähnen  haben,  sind: 

ir  Muzurkas.  Oeuv.  33.  Pr.  1  Thlr.  und 
III  Falles  briUantes.  Oeuv.  34  in  3  Nwnmem.  Preis 
jeder  No.  14  Gr.  Ebendaselbst..: 
Ueber  diese  ist  «nebfs  Anderes  zu  i^gen,  als  wir 
bei  Gelegenheit  der  An^^ge  ähnlicher  Erzengnisse  die- 
ses genialen'  Hannes  1838  S.  668  gesagt  haben.  Hag 
man  auch  über  manche  Setlsainkpiten  und  Launen  der 
Chopinsuben  Muse  den  Kopf  scfaötleln ,  wie  marn  ^ill, 
so  lässi  sieb  doch  dagegen  auch  gar  nicht  #e|^eitgnetf, 
dasa  iOr  Viete  ein  sehr  grosser  Zauber  in  diesen  Wei- 
sen iiagt,  der  sieh  durch  alle  Demonstrazfonen  mchi  bau- 
nent'UlsM'9  ja  wir  finde»  diesen  Reiz  sehr  natürlich,  so- 
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wohl  if\  dl^r  Zeil  ab,  m  We«eii  -der  SMlie  fa^rundet, 
und  die  >Iazii^kfn,  Op,  33,  sind,  «lu  si^fw*  »«di  Jlebcr, 
als  die  früheren.  Ger/ide  mil  ibnufl,  wj^  «lit  de«  Wal* 
z^ff^,  vqf mögen  Spieier  und  Spielerinnen*  die  es  v^rrte- 
beo.,  llaiche^^u  .wirkten,  wa^ibnen  nur  lieb  aeio  Mnp^~ 
<)p;  3?  ist.  noch  ,nip\il  prschieiicu.  q  ffr^  pf^^^ 


Für  Flöte  allein  und  mit  andern 
Instrumenten* 

Mustersammlung  der  vorzüglichsten  OHginfllwerhe  der 
'  berühmtesten    Meist&r  für   Flöte  und  Pimcjorte. 
Theil  1-     Halle,  bei  H.  Hellmuih.  .,,.*' 

Dieser  erste  Theil   enlhäll  drei  Werke  von  4.  B. 
Fürsterim^  dem  hinlänglich  gekannten  nnd  vielbesproche- 
nen Flöten  virtuosen,  nämlich  :  . 
Fantaisie.     Oeuv.  90.    Pr.  20  Gr.;  —  Magio  et  Po- 
lonaise.   Oeuv.  91.    Pr.  20  Gr. ;,  und  Introduction 
et  Rqndino.    Oeuv.  92.     Pr.  16  Gr. 
Lauter  klingende  Unterbaltupgssätze,  die  nicht  scbwie-. 
rig  sind  weder  vorzutragen  noch  zu  hören  9   wohl  aber 
einlege  Fingerfertigkeit  voraussetzen,  angeneboi  für  Dilet* 
tanten.  Die  Flöte  hat  noch  mehr  zu  thun,  als  das  Klavier. 


ni  Duos  concertans  fahles  ,e$  cgriäbles  sur  des  motifs 

fatoris  de  Mozart,  Beeihopea,  Spohr  et  C.  M.  v. 

fVeber  pour  deux  Flutes.     Vtii  OemReUfteii.    Oeuv. 

114.      Leipzigs,  .  bei  Breilkopf  und   Häflc^.      Preis 

1  Thir.  4  Gr. .  ; 

Was  der  Titel  besagt,    leisten   die^f  Duellen;   sie 

sind  angenehm  und  verhällnissmassig  nicht  schwer,  dabei 

auf   auserlesene   schöne  Motive   der  genannten  Meister 

gebaut.     Sowohl   zu  häuslichen  Vergnügungen  für  gute 

Dilettanten  als   auch   für  etwas  vorgeschrilteoe  Schüler 

sind  sie  zweckmässig  zu  verwepden. 


24  tägliche  Stuüm  %wr  Erkmgüng  und  Bewahrung  der 

ftriuoeitäi  cfttuponirt    von.  Detoisetben.      Op.    125. 

liefi  1.     Bei>lia,  bei  Sehlesingper.     Preis  20  Ggr. 

Dass  Stiftdie«   eines    solchen  V'inoosen  dem  Inslro- 

mente  vollkominan.  angemesaen    nnd   in   jeder   HiiMicht 

BÜlzlieh  sind,  versiebt  siob  im  Voraütf.      Wer  es  sobon 

weil  gebracht  hat,  wird  sie  mit  Vergnügen  üben;    wer 

noch  nicht,  findei  genug  zu  erkriten.     Nur  Bufrühgebe 

Keiner  darfts^  .damit  er  siob.niehl'übelTftehiiie.' 


42  ^i^s  variis,  Bondos  et  Fantaisies  arranges  voür  la 
Flute  seule  ^jar  T.  Berbiguier,  QuatreSuiles.  Leipzig, 
•  chefe  Brerfkopf  et  Härlel.'  Preis  jedes' Heftes:  12  G^. 
Solche  BearbeKungen   sind  für  Bläser,    welche  die 
ersten  AnfSi^ge  nbierwunded  haben  und  sich  daheim  ange- 
nehm üben   wollen,   sei  es   im  Spielen   von  Noten  oder 
um  die  erlangten  Schulkennlnisse  und  Perligkeilen  behag- 
lich weiter  zu  befördern.    Dass  'der  Bearbeiter  ein  lüch-' 
liger  Flötist  war,  \\'eiss  man ;  die  Franzosen  zählen  ihn 
unter  die  Klassiker  für  dieses  Instfttinent  und' bewundern 


seine  Frucblba^J^etlt.  Hierhal  «r  bubMelM  Tbemao  nm 
Adam,  Bellini ^  Herz,.  %rGadttni«»  Rossini  u.  A.  der 
Flöte  gescbicki  aiigepMat» 


Fantaisie  pour'  la  FMte  avec  aecomp.  de  II  Ftolons^ 
Aito^  Bosse ^  Hüutbois,  Cors,  Bassons  et  Timbalds 
öu  de  Fianejorte  sur  des  ihdmes  de  FOpira ;    „Le 
Domino  noir**  —  par  Tnlou.    Oeuv.  78.     Leinzig, 
ebeiK  Breitkopf  et  Härtel.     Pr.  avec  Orch.':  1  Thir. 
12  Gr.;  avec  Piano:  1  ThIr. 
Das  Adagio,  %,  Amoll,  das  in  der  zweiten  Hälfte 
reiche  Piorituren  erhält,  leitet  durch  eine  glänzende  Ka- 
denz in  ein  sehr  ansprechendes  AI).  %,  Adur,  brillant 
durchgefübrl.    Dieser  Salz  wird  ohne  Unterbrechung  ia 
ein  scherzhaftes  AUegrelto,  %,  Adur»  umgewandelt,  im 
wirksamen  Wechsel»  immer  glänzender  und  in  Bravon- 
ren,  die  dem  Instrumente  nahe  liegen,  gerällig  gemach t» 
so  dass  das  Konzertstück  vielen  Bläsern  und  Hörern  ia 
seiner  leich Ten  Verständlichkeit  und  seiner  nichtzu  grossea 
Schwieri<;keit,  die  doch  sehr  brillant  erscheint,  lieber  seia 
wird ,   als   manches   viel   schwierigere  un^  künstlichere. 
Es  gibt  ganze  Länder,  wo  Flptenbläser  mit  Ausführung 
solcher  und  ähnlicher  Werke  die  meiste  Freude  machiea 
und  die  meisten   Vorlheile  davon  haben.     Auf  Beides  ist 
es   am    Ende  in   solchen   Brävoursätzen   doch   angelegt,, 
was  auch  so  natürlii^h  ist^  dass  es  nur  Worte  sind,  wenu 
Einige  etwas  dagegen  vorbringen.     So  wie;  ein  Sänger 
nicht  ohne  italienische  Arien  sein  kann ,  eben  so  wenig, 
kann   ein   Bravourspieler  ohne  ähnliche  Unterhaltungea 
sein.     Man  braucht  Bravour$ätze.     So  benutze  ein  Jeder 
diejenigen,  die  eingänglicb  und  seineu  Kräften  angemes- 
sen sind. 


Fantaisie  sur  des  motifs  de  f  Opera:  ,.Norma^^  pour 
la  Ftäle  avec  aoeömp^  ^Orckestre  ou  de  Quatuer 
ou  de  Pianoforte  coippoee  par  G,  Kummer.  Oeuv.  93* 
Oftenbaeh,  cbez  J«  Andre.'    Pr.  avec  Orcb. :  i  Thlr. 
20Gr.;  av.  Qaal. :  ITblf .  8Gr. ;  av.  Piaoof. :  1  Thlr. 
In    dem   marschühnlieheo    Anfange   des   Orchesters 
tritt  das   Soloinstrument   im  Rezitativ   geschickt  dazwi- 
schen und  führt  nach  einer  Kadenz  in  Andante  sostenAlo, 
Edon  worin  die  Flöte,  schön  verziert,  die  Btehwfie  Vor- 
trägt, bald  in  eine  andere  sieb  wendet  (Gdor),  aufweiche 
wirksame   Variazionen   geliefert  werden,   wie   man   sie 
dem  bekannten  und  beliebten  Unlerhallungskomponislen  mit 
Recht  zotNuen  darf.     Das  Ganze  ist  gleichfalls  sehr  ge- 
fdllig^'und  fdr  Salonfrenden   zu  empfehlen.     Anch  diese 
Kompf>sizioD  verlangt  nicht  zu  ungeheuere  Br'äv^our. 


Romans^a  Siciliana  per  il  Flauto  principale  ^00  acoanm*\ 

dt  Orcheslra  ovo  di  Pianof.  camposta  da  .Carlo  j/f?: 

,riä  di  fFeber.    Opera  ii^edila  No.  2-    ßerlino,  presapj 

.'.  Ad.    Uu   Schlesinger.     Pr.  oon  Qrcb. :    %  TWr^|. 

'  .c0n  Piafioforte.:  %  Thlr.        ,  .«  .       . 

..  ^  iÜode^'ia^bgeJaiiseDe  Werläban-onsers  Wefcer's iat' 

eioe^  im  westntUobeB  %  -Takl.in  •fimol)  schSo  «npfo«^ 

del^  achlftehte  AeoimztoiBelQdie,  welefaü  diaißlöto  mei«t 
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guz  iiiif;esobi]ij(okt,  wie  cfiwftn  wncheii  lfiMeoge$ang  vor- 
tragt; nur  einige  Male  klingen  massige  Brälrooren  hin- 
ein. Das  eben  so  einfach  begleitende  Orehipster  oder  Kla- 
vier hebt  die  ungesuchle,  webnülhige  Melodie  durch  sin- 
nige und  schöne  Harnionieen  und  durch  kräflige  Zwiv 
scbenschläffe  in  deu  Zwischenspielen,  sodass.das  G^nze 
sehr  anziehend  erscheint.  Als  einge^chohen  fcunter  Salz 
Tvird  es  mit  Orcheslerbegleitung  eine  ^te  Sielle  eioneb-, 
m^n;  noch  .öfter  und  roitErfpIg  wird  es  mii  Pianaforte- 
begleitnng  geselligen  Zirkeln  dienen. 


r  8 


TroisQuatu 

pottr  FUte^  Ftolan,  Alto  et  Ftoloncelle  compos^s  par 
Gasp.  Kummer.  Oeuv.  99.  Bonn,  chez  F.  J.  Mom- 
pour.     Preis  jeder  Nummer :  25  Sg^r. 

Wir  haben  zur  gedruckten  Slimmenausgabe  die  ge- 
sefariebeue  Partitur  vor  uns.     Aus   dieser  ergibt   sich, 
dass   der  bekannte  Komponist  hier  ganz   besonders  auf 
ziemlich   gleichmässi^e   Bescbäfligung  aller  vier   Instru- 
mente  durch  Vertheilung    und   imitatorische  Verwebung 
der  Stimmen   hingearbeitet   hat,   was  recht   löblich  ist, 
auch  allerdinp  die   schönsten  und  tüchtigsten  Quartette 
bringt,    sobald   nämlich   die  ganze    Anlage   darnach   ist 
vnd  bei  der  Durchführung  derselben  auf  nichts  weiter, 
weder  links  noch  rechts,  gesehen  wird,  als  eben  auf  die 
reine  Darlegung  des  Gedachten  o'der  Empfundenen.    Vor 
allen  Dingen  muss  dabei   die   Rücksicht  auf  eine  Allge- 
meingetälligkeit,  das  Anschmiegen  an  irgend  eine  Klasse 
von  Ausführenden  vermieden  werden.     Das  scheint  uns 
im  ersten  Quartett  aus  Gdur  nicht  geschehen  zu  sein,  und 
80  ist  es  bei  allem  Willen ,  das  Echte  mit  dem  Getälii- 
pn  zu  vereinen,  mehr  ein  Unterhallungsquarlett  für  Di- 
lettanten geworden ,  das   für  diesen  Zweck  gut  ist  und 
sein  Ziel,  besondeva  wenn  ein  Dilettant  Pfölenbläser  ist, 
nicht  verfehleu  wird.     Das  zwejte  aus  Hmoll  ist  im  Gan- 
zen noch  sorgfältiger  gearbeitet,   nähert  sieh  dem  We- 
senhaflen  der  Slimmenverschmelzung  an  mehreh  Stellen 
bedeutender  als  das  erste,  siebt  aber  eben  dadurch  zwi- 
schen beiden  Rjchtungen  so  sehr  in  der  Mitte,   dass  es 
wahrsobeinlich  weder  den  Künstlern  noch  den  Dilettanten 
recht  behagen  wird.     Für  die  Letzten  ist  es  zu  wenig 
gaföllig,   für  die  Ersten  nicht  folgerecht  genug.     V^ir 
wollen  es  nicht  in  Betracht  nehmen ,  dass  öfker  2  Stim^ 
men  eine  kurze  Zeit  nnison  mit  einander  geben ,  daai 
mitten  im  Vierstimmigen   ohne  rhythmischen  Absatz  das 
Dreistimmige  sich  einschiebt,  nicht  aus  innerer,  sondern 
aus  apaserer  Nöthigung.     Wie  viel  daran  gut  und  nicht 
gut  ist,    möchte   sich  kaum  in   einem  Aufsatze  treffend 
aaseinander  setzen  lassen,  besonders  jetzt,  wo  das  Mischen 
harmonischer  Stimmenzahlen   zur  öewobnheit  geworden 
ist.     Es  gibt  freilich  einen  Fall,  der  hundertfach  wieder- 
kehren kann,  wo  es  gut  ist,  nämlich  da,  wo  die  ganze 
Anlage  darnach  ist.     So  ist  es   z.   B.  im  dritten  Quar- 
tett ans  Gdur,  was  überhaupt  m  jeder  Hinsicht  das  ge- 
lunate  ist,  mag  man  anf  Erfindung  oder  auf  Arbeit  sehen. 
Hier  sind  die  Stimmen  am  schönsten  und  konseifoenle^ 
aien  verwebt  unil  der  Zusammenhang  steht  am  runde« 


Sien.  Wir  beffefi  daher,  dass  dieses  letzte  Quartett 
sowohl  den  Künstlern  als  geschickten  Dilettanten  gcfal- 
1?  ^'^^'  *****  versuche  also  vor  Allem  dieses  drille. 
Den  Dilettanten  hingegen  wird  auch  das  erste  angenehm 
sein;  über  da»  ^l^'eile  bleiben  wir  ilagegerf  beim  Lesen 
zwisifclbafl,  vomit  wir  jedoch  tii(*t  bchau|)ten  wollen^ 
dass  es  nicht  gleichfalls  seine  Liebhaber  finden  könnte, 
so  sehr  wir  ihm  auch  das  dritte  vorziehen. 


^<k'\  * 


i\  ,  . 


Bravourstücke  mit  Orchester. 


Fanaüons  brillantes  vour  le  Fiohn   avec  accomp.  de 
rOrchestre  ou  de  Quatuor  par  A.  Berlm.    Oeuv.  44. 
Amsterdam,  chez  H.  de  Vries.    Pr.  2  Fl.  50  Kr, 
Es  ist  dies  ein  ünterhallnngswerk ,   dass  in  seinen 
vier  nicht  mehr  als  in  herrschender  Weise  ausgeführlen 
Variazionen  zwar  Fertigkeit,  aber  doch  nicht  bedeutende 
voraussetzt,  im  üebrigen  leicht,  ja  populär  gehallen  ist. 
üas  Werkchen  ist  also  angehenden  Virtuosen  für  erste 
Versuche  zu  empfehlen  als  ein   gefälliges  und  für  nicht 
weiifgc  Konzerte  dankbares.     Der  junge  Komponist  hat 
steh  seitdem  wesentlich  gehoben,  wie  wir  bereits  berich- 
teten, und  in  grösseren  Arbeiten  sich  Beifall  verdient. 

Concerttno  pour  le  Viohn  avec  accomp.  d'Orche^tre  ou 
de  Piano  par  Tk.  Tägliehsbeck.     Oeuv.  14.    Lein- 

.  2ig,  chez  Fr.  Hofmeister.  Pr.  ävecOrch.  2Thlr  • 
avec  Pianoforte  2»  Gr.  '  * 

Der  namentlich  durch  seine  in  Paris  sehr  beitlUig 
aufgenommenen  Sinfouieen  bekannte  Komponist,  Hofka^ 
pellmeistcr  in  Hechingen,  staltet  hier  seinen  ersten,  solid 
gehaltenen  Allcgrosalz  aus  Emoll,  %,  auch  mit  soliden 
örayouren  und  singenden  Melodieen  aus;  ein  verziertes 
Kezilativ  macbt  den  Uebergang  in  ein  nnmittelbar  fol- 
gendes Andante,  %,  Cdur.  Der  kurze  Satz  hat  weni- 
ger  Bravour,  als  Melodie,  so  dass  er  guten  Ton  in  An- 
spruth  nimmt.  Am  glänzendsten  ist  das  Scbluss-Rondo, 
Allegretto,  %,  E  dur,  in  welches  einfach  und  gut  modu- 
lirl  wird,  ausgestattet.  Der  Mittelsatz  desselben  wen- 
det sich  auf  leichte  Art  in  Gder,  was  erst  melodscb 
auf  der  vierten  Sake,  dann  in  Passagen  dnrcfagenoBaien 
wird,  mit  Emoll  wechselt  und  so  den  ungezwungensten 
Uebergang  in  Ednr  macht,  was  sieb  in  den  sebnellslen 
fiprituren,  wie  in  der  Ordnung,  den  Beifall  der  Hörer 
au  gewinnen  sucht.  Mehr  über  die  Bravourstooke  sol- 
eher  und  ähnlicher  Art  zu  sagen,  wäreunnfttz;  derBao 
derselben  ist  längst  besprochen  und  allgekannt,  dasUebrige 
ist  Geschmacksaehe,  die  sich  überall  anders  zeigt,  je  nach- 
dem  die  Bildungsstufe  der  Hörer  ist.  Das  iässt  sich  aber 
durch  einige  Beiwörter  Ireflcnder,  als  durch  lange  Ana- 
lysen  andeuten.  Wir  könnten  hier  die  letzte  geben, 
denn  wir  haben  die  Partitur  *'or  uns;  da  es  aber  za 
nichts  führen  kann,  so  versichern  wir  nur,  dass  die  In- 
strumenlazion  in  den  Tattisätzen  voll  und  erfahren  ist 
und  die  Solosälze  durchaus  nicht  von  zu  viel  Masse  be- 
deckt worden  sind,  was  für  solche  Werke  als  gute  Hegel 
angesehen  werden  mn^s. 
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Concertino  pour   Fioloncelle  avec  accomp.   de  grand 
Orchestre  ou  de  Pimof.  par  Joseph  Merk,  Ocav.  17. 
Leipzig,  chcz  Brcllkopf  et  Häricl.     Pr.  avec  Orche- 
stre :  4  Thlr: ;  avec  Fiano :  1  Thir.  12  Gr. 
Dieser  längsl   berühmle,   vorlrefflicbe  Violoncellvir- 
loos  hall  iD  seinen  Bravoursälzen   die  eben  ausgespro- 
chene Regel  so  fest,  dass  wir  nie  eines  seiner  auf  Unlcr- 
halluiig  erfahren  berechnelen  Coocerlino's  u.  s.  w.  gehört 
haben,  wo  er  sie  nur  im  Geringsten  vernachlässigt  halle. 
Darum  dringen  aucb  seine  Glanzpassagen  immer  so  durch 
und  gehen  in  der  Ordnung  meist  so  ein,  weil  seine  Me- 
lodieen    zugleich    für   die   Fassungskraft    der   Mehrzahl 
berechnet  sind.     Dass  jeder  Uebende  für  sein  Instrument 
immer  Zweckmässiges  gewinnt,  dafür  bürgt  die  Erfahrung 
und  tüchtige  Manier  des  Meisters  im  Spiel. 

Für  Pianoforteschüler  von  C.  T.  Brunner. 

1)  Kiänge  für  Kinder,  oder  erste  Belehrungen  für 
kleine  Anfänger  auf  dem  Pianoforte.  Eine  Reihe 
dar  leichtesten  Uebungsstäcke  »u  %  und  4  Händen. 
12s  Werk.     Is  Heft.     Preis  12  Gr. 

2)  Jugendlust.     Eine  Reihe  sehr  leichter   Tänze  mit 

Fingersatz.     13s  Werk.     Heft  2  u.  3.    Preis  jedes 
Heftes:  6  Gr. 

3)  Gutrlande  musicale,  contenante  IF  Pi^es  amüsan- 
tes et  tustructives  ä  4  mains.   Oeuv.  14.   Pr.  20  Gr. 

4)  Triolet  musical  ou  III  Pikees  en  forme  de  Falses 
ä  4  mains.  Oeuv.  15.  Pr.  16  Gi*.  Sämmllich  bei 
C.  A.  Klemm  in  Leipzig. 

Wir  haben  öfter  Gelegenheil  gehabt ,  Herrn  Brun- 
ner's  Lieferungen  für  Anfänger  auf  dem  Pianoforte  als 
Gaben  eines  erfahrenen  Lehrers  zu  empfehlen.  Die  ge- 
nannten Werkchen  sind  so  nützlich  als  die  früheren; 
sie  fördern  und  haben  zugleich  das,  was  Kinder  anspricht. 
No.  1  ist  sehr  zweckmässig.  Die  wirklich  sehr  leich- 
ten Tänze  sind  am  Besten  zu  benutzen,  wenn  man  sie 
anderen  Hebungen  einmischt,  nicht  aber  sämmllich  hin- 
ter einander  weg  einüben  lässt,  was  geschickte  Lehrer 
von  selbst  nicht  Ihun  werden.  Ein  wenig  mehr  Finger- 
fertigkeit setzt  die  folgend«  Nummer  voraus :  es  bleibt 
aber  Alles  der  Jugend  angemessen^  so  dass  nichts  Ueber- 
spanntes  von  ihr  gefordert  wird.  Ausser  etwas  gestei- 
gerter Gewandtheil  üben  diese  sehr  hübschen  und  massig 
geführten  Sätze  noch  besonders  im  Takte.  Die  Tanz- 
rhythmen  der  vierten  Nummer  setzen  diese  Uebungen 
erleichtert  fort.  Alle  diese  Werkeben  sind  also  fiir  den 
Unterricht  sehr  brauchbar. 


Nachkighten. 


Be  achten  $w  er  th. 

Wem  der  vielen  Musikliebhaber  and  Künstler  vom 
Fach 9  die  ein  Bogeninstrument  spielen,  bebt  nicht  das 


Herz  vor  S«hnsneht ,  wenn  sie  von  einem  eckt  italieni>' 
sehen  Instrumente  nur  sprechen  hören  I  Und  in  welches 
Entzüeken  w*ärde  jene  Sehnsucht  übergehen,  wenn  ihnen 
die  Aussicht  eröffnet  würde,  ein  solches  zu  besitzen! 
Leider  wird  aber  diese  Aussicht  immer  96ll<^r.  Die  echten 
Instrumente  eines  Stradivari,  Gnameri,  Amatr,  Magginii 
Gnadagnini  n.  a.  tai  sind  nur  in  geringer  Anzahl  vor» 
banden,  werden  zu  enorm  hohen  Preisen  bezahlt,  uni 
die  Kunst  Instrumente  zu  bauen  ist  in  Italien  selbst  so 
sehr  in  Verfall  geralhen,  dass  man  sich  von  dorther  Bichl 
das  Geringste  versprechen  darf.  Referent,  der  eigens 
deshalb  nach  Italien  reiste  und  auch  so  glücklich  war,  ein 
sehr  vorzügliches  Violoncell  von  Popella  (aus  Amali's 
Schule)  zu  bekommen,  hat  in  Rom,  Neapel  und  Mai- 
land wohl  hundert  Instrumente  neuer  Faktur  in  den  Hän- 
den gehabt  und  versucht,  auch  ihrer  sorgsamen  Arbeit 
Gerechtigkeit  widerfahren  lassen,  aber  keinen  edlen  Ton 
darin  gefunden.  Auch  bei  den  meisten  teutsefaen  Instru- 
mentenmachern  ist  dies  der  Fall.  Da  unter  Zehn  nicht 
Einer  selbst  ein  Bogeninstrument  spielt^  so  kennen  sie 
auch  das  Ideal  eines  edlen  Tones  nicht.  Ihre  Instru- 
mente haben,  nebst  vor IreflBicher  Arbeil,  oft  sehr  schöne 
Proporzionen,  allein  die  Seele  —  der  Ton  fehlt.  Er 
ist  entweder  dick  aber  dumpf,  poltrig  und  kurz,  oder 
laut  aber  hart,  schreiend  und  onedel.  Das  Kbre,  Sil- 
berne des  italienischen  Tones,  die  Fülle,  leichte  An- 
sprache und  Gleichheit  (die  im  vollkommensten  Grade 
selbst  unter  den  italienischen  Instrumenten  selten  ist) 
fehlt.  Die  neuen  Geigen  Cbanot's  aus  Paris,  dieäusser- 
lich  vortrefflich  gearbeitet  sind,  haben  anfangs  einen  sehr 
hellen  Ton,  verlieren  ihn  aber  je  mehr  sie  gespielt  wer- 
den. Und  so  muss  man  denn  mit  wahrem  Bedauern 
sehen,  wie  mancher  so  ausgezeichnete  und  fletssige  Spie- 
ler beim  öffentlichen  Auftreten  keinen  Effekt  macht,  weil 
sein  Instrument  keinen  edlen,  oder  einen  zwar  lauten 
aber  kurzen  Ton  hat,  der  in  dem  Räume  eines  grossen 
Saales  nicht  vernommen  wird.  Im  Adagio  gibt  das  In-^ 
strument  keinen  Gesang  her,  im  AUegro  laufen  die  Pas- 
sagen zusammen  und  werden  undeulHeh»  Der  Künstler 
fubtt  was  fehlt,  aber  das  Erreichen  liegt  ausser  seinen 
Kräften,  und  so  möchte  er  verzweifeln.  Jenes  uner- 
reichbare Etwas  des  italienischen  Tones  liegt  nun  aber 
ganz  entschieden  in  der  Qualität  des  Holzes  und  dem 
Alter  der  Instrumente.  Was  das  erstere  betrifft  >  so 
kann  man  noch  jetzt,  wie  Referent  sich  selbst  überzeugt 
hat,  in  Tyrol,  namentlich  in  Schwatz  —  von  wo  auch 
Jacob  Steiner  sein  Holz  bezog  —  ganz  herrliches  Holz 
bekommen,  das  dem  besten  altitalieniscben  nicht  nach*- 
sieht.  Auch  die  Schweiz  liefert  solches ,  und  es  scheint 
das  Holz  der  Arve  oder  Zirbelkiefer  (Pinus  cembra) 
das  vorzüglichste  für  Resonanzdecken  von  Violinen,  Vio- 
loncello's  u.  dergi.  zu  sein.  Aber  freilieh,  das  Alter 
kann  man  ihm  nicht  geben.  Wie  unschätzbar  wäre  es 
nun,  wenn  man  die  Kunst  erfände,  durch  eine  vielleicht 
chemische  Zubereitung  des  rohen  Holzes  demselben  die- 
jenige Beschaffenheil  durch  Kondensirung  der  in  il^m  ent- 
haltenen Stoffe  von  Wasser,  Säure,  Harz  u.  s.  w.  zn 
geben,  durch  welche  jener  so  gesuchte  italienische  Ton 
hervorgebracht  w<trde?    Nun,  eine  solche  Erfindung  ist 
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Jomh  iem  iLoniffl,  sSeh«.  fiaaiMrniiittkas  uad  Violoocel« 
Bsttn  feAfieifc  gemaotU  wmdaA.  S^sil  zwölf  Jabreii  mit 
dieseiD  Probleai  bcschüfügl,  bat  er  liislrupMsnie  gebaut, 
2erlegt5  zunminengeAetzl  uod  zeratöri»  bis  es  ihm  endlicb 

äelun|;eft  ist,  4«Q8elbea  durch  eigeolbümlicbe  ZuberßiLuuf 
es  Holzes  eioen  Tob  zu  geben,  der  den  iulieniscbe» 
besten  laitrumenteii  oft  hie  zam  Verwechseln  nakekooioii. 
Referent  bat  ein  Violonceil  von  Herrn  Scblick  gespielt^ 
4as  durch  Scbdnbeit  und  leichte,  willige  Ansprache  dee 
Tims  ihn  iiogeaiein  übeiTascbte.  Noch  gelungener  aber 
waren  iwei  Geigen»  von  denen  die  eine  der  grosdier- 
cogl.  weinar'sehe  Kammermusikus  Herr  Siöhr  be&ilzi, 
nnd  die  Ton  einer  solchen  Schönheit  des  Tons  ist,  dass 
Dan  sie  dreist  für  eine  italienische  Violine  ausgeben 
kann.  Mehr  noch  als  des  Referenten  Versicherung  aber 
wird  das  Zeugniss  des  bekannten  grossen  Violinspielers 
Herrn  Konzerlmeiater  Lipiuski  vom  köuigl.  säcbs.  Hofe 
zu  Dresden  Ihun,  welches  derselbe  in  der  ßeilage  zu 
No.  6  des  Dresdner  Wochenblatts  bat  abdrucken  lassen 
und  welches  ich  hier  einrücke. 

,,Die  ScA/jcÄ'schen  Violinen  —  was  deren  äussere 
ylPorm  anbelangt,  sowohl  nach  den  Mustern  Slradivarii 
,,und  Guarnerii,  als  auch  nach  eignen  akuslischen  £r- 
„ fahrungen  gebaot  —  eignen  sich  durch  ihren  kräf- 
,Jtge»,  veilen^  reinen  ^  in  allen  Lagen  gleichen  und 
»j'eder  Nilancirung  fähigen  Ton  besonders  zu  Kon- 
,,zertinstrumenlen  und  reihen  sich  vor  allen  mir  nur 
^^bekannten  neuen  Instrumenten  denen  der  beiden  ober-  , 
^.wählten  iiaäenischen  Grossmeister  alleinig  an,'''       i 

Karl  Lipinski. 
So  eile  denn  jeder,   dem  daran  liegt,   sieb  ein  sol- 
ches Instrument,  dessen  Preis  mit  dem  der  allen  italie- 
nischen  Instrumente   in   keinem   Verbältnisse  steht,   zu 
verschaffen.     Sicher  wird  er  ea  nie  bereuen. 

K,  B.  von  Miltitz. 


Leipxig,  den  21.  Dezbr.  1839.  Ein  grosses,  nicht 
genug  zu  schätzendes  Verdienst  unserer  Konzerte  er- 
kennen wir ,  und  mit  uns  gewiss  jeder  Sachverständige, 
besonders  darin,  dass  in  der  Anordnung  und  Leitung 
derselben  nicht  eine  einseitige  Geschmacksrichtung  vor- 
herrschend und  fühlbar  ist.  Aus  jeder  Kunstepoche 
•hören  wir  Werke  der  bedeutendsten  Meister  abwechselnd 
mit  den  umsichtig  gewählten  Erzeugnissen  der  Gegen- 
wart. So  wurde  das  am  19.  Dezbr.  slaltgefundene 
»ehnte  Abonnement-  oder  Gewandhaus  -Konzert  mit  ei- 
ner Sinfonie  (Cdnr)  von  Abt  Vogler,  erölfuei;  ein 
Werk,  trotz  seines  nicht  unbedeutenden  Alters,  jung, 
frisch  und  lebendig  im  Gejst,  gleich  den  Sinfouieen 
Jos.  Haydn's,  welcben  es  ancli  im  Slyl  ähnelt.  Die 
meisten  Werke  Vogler's  sind  nicht  ganz  frei  von  einem 
gewissen  pedantischen,  oft  in  bizarre  Spielerei  ausarten^ 
den  Wesen ,  dem  er  sich  im  Leben  wie  in  seinen  Kunst- 
9psicfaten  nicht  gänzlich  zu  entwinden  vemiocbte;  in 
allen  aber  zeigt  sieb  grosses  Talent ,  die  tüchtigste  har- 
monische Kenntniss,  ein  reines,  edles  Streben,  und  es 
ist  sebr  zn  beklagen,  dass  dieselben  so  selten  noch 
(^entlieh  aufgeführt  werden.  Wir  erinneru  unier  andern 


nur  an  seine  Pastoralmesse ,  seine  Missa  solennis  io 
D  moll  (.welche  er  schrieb  als  ^r ,  wenn  wir  nicht  irren, 
mit  Scbusler  um  die  Slellf  eines  Kapellmeisters  in  Dresden 
konkurrirte),  und  sein  grosses  Requiem.  Letzteres  enl- 
häll.zwar  manche  geistreiche. Sonderbarkeiten,  alle  drei 
Werke  abei^  müssen  wir  entschieden  zu  den  bedeutend- 
sten Kirchenkomposizionen  der  damaligen  Zeil  zählen. 
Die  obige  Sinfonie  hält  sich  fern  von  allem  Gesuchten, 
ist  natürlicb  erfunden,  klar  und  einfach,  aber  mit  Mei- 
sterhand gearbeitet.  Von  sehr  wohfthueuder  Wirkung 
ist  besonders  das  durch  Melodie  und  eigenlbamÜch  schöne 
Stimmiührung  ausgezeichnete  Andante  in  Fdur.  Die 
Ausl'ührung  war  gut,  doch,  unserm  Gefühl  nach,  nicht 
so  ausgezeichnet  als  wir  sonst  die  Produkzion  grösserer 
und  weit  schwierigerer  Werke  in  unseru  Gewandhaus- 
konzerten zu  boren  gewöhnt  sind;  vielleicht  hatte  dies 
seinen  Grund  in  der  grossen,  scheinbar  so  sehr  an- 
sprucblosen  Einfachheit  des  Werkes,  denn  wir  haben 
oft  im  Leben  schon  die  Erfahrung  gemacht :  je  schwie- 
riger, desto  besser  die  Leistung.  Unser  Publikum  bat 
diese  Sinfonie  immer  sehr  gern  gehört  und  zeigte  auch 
diesmal  wieder  durch  lauten  Applaus  seine  lebendige 
Theilnabnie. 

Hierauf  sang  Fräulein  Elise  Meerii  —  Recitativ 
und  Arie  ,,Sonibre  foröt,  diserl  triste  rt  sau  vage*' ans 
Wilhelm  Teil  von  Rossini.  Der  Vortrag  des  Keeilalivs 
war  etwas  zu  unruhig  uud  bat  uns  weniger  gefallen 
als  der  der  Arie,  welcher  vorlrelllich  gelang  uud  der 
Küiialicriu  den  allgeuicin.stcu  ßeifail  erwarb.  Gleichen, 
fast  noch  grösseren  ßeifail  erhielt  das  später  von  5fa- 
dame  Schmidt  (der  Gallin  unseres  ersten  Tenorislen  am 
Theater)  uod  Fräulein  Meerti  gesungene  Duett  aus 
Norma  von  Bellini;  wir  haben  dies  Stück  selten  so  gut 
gehört,  es  war  sehr  schön  und  geschmackvoll  einstudirt 
und  erhielt  besonders  durch  die  schönen  Stimmen  der 
beiden  geehrten  Sängerinnen  einen  eigenthümlichen  Reiz. 

In  diesem  Konzerte  lernten  wir  auch  einen  jungen, 
sehr  'talentvollen  Violoncellisten,  Herrn  Hausmann  aus 
Hannover,  kennen,  welcher  zwei  eigene  Komposizionen 
,, Violoncellkonzert  in  Form  einer  Gesangszene'' und  „Fan- 
tasie über  ein  Schweizerthema'*  beide  mit  Orchesterhe- 
fileitung  vortrug.  Wie  wir  hörten,  ist  Herr  Hausmann 
bei  dem  Prival-Quarlell  des  Herzogs  von  Cambridge  in 
London  engagirt,  dem  wir  zu  einer  solchen  Acquisizfon 
nur  Glück  wünschen  können.  H.  leistet  jetzt  schon 
sehr  viel  auf  seinem  Instrument  und  besitzt  alle  Anla- 
gen, künftig  einer  der  ausgezeichnetsten  Vcelßstcn  zn 
werden.  Sein  Ton  ist  angenehm,  voll  und  ziemlich 
kräftig,  seine  Bogenfnhrung  leicht  und  sicher  und  seine 
Virtuosität  schon  sehr  hedeulend.  Sein  Vortrag  ist  nicht 
blose  IJeberwindnng  technischer  Schwierigkeilen,  sondern 
eine  Gesammlleislung  voll  Seele  und  Leben,  die,  wenn 
auch  an  sich  noch  nicht  vollkommen ,  doch  für  das  Ta- 
lent und  edlere  Streben  des  jungeti  Künstlers  ehrenvoll 
Zeugniss  giebt.  Dies  letztere  Unheil  bezieben  wir  na- 
mentlich auch  auf  die  Komposizionen ,  welche  er  spielte 
und  die  uns,  eben  aus  diesem  Grunde,  r^cht  wohl  ge- 
fallen haben.  Der  Beifall,  weMien  Herr  Hausn>ann  er- 
hielt,  war  allgemeip  und  sebr   verdient;    am   stärksten 
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iiaiiH  itar' Fatilatiif  über  etii  Sdi«r eizertheioa ,  welch« 
weniger  mrt  ungefälligen  Schwierigkeiten  überfülii  und 
deshalb  dankbarer  ist  als  die  Cn^sangszene."--  DenS^hhisa 
des  Konzerts  maelHe  „Ouvertüre  zu  Coriolan**  nnd 
Schlusschor  aus  „Chrialus  am  Oelbergc'*  voti  Beetho- 
ven ;  beide  Stücke ,  besonders  die  herrliche  Ouvertüre, 
wurden  sehr  gut  ausgeführt  und  von  der  Versammloug 
lebhaft  applaudirt. 

In  unserni  Theater  sehen  wir  der  Aufführung  der 
neuen  Oper  von  Auber  ,,dcr  Peensee*^  in  den  nächsten 
Tagen  ei^igegen  und  bdffen  dieselbe  ausfäbrKcb  bespre- 
chen'z<i  können,  wie  wir  denn  überhaupt  am  Sfhluss^e 
des  Jahres  eine  kritische  Uebersicbt  mehrerer  anderen 
hiesigen  musikalischen  Leistungen,  wier  Kirchenmusik 
u.  derg4. ,  welche  wir  in  den  regelmässigen  fieriehlen 
nicht  inrmer  und  speziell  erwähnen  können,  zu  geben 
gedenken.  f« . 


Dessau^'  d.    16.    d.     Wenn   die  Anffiibrung  einer 
Gluckschen   Oper  an    sich  schon  ein  merkwürdiges  und 
erfreuliches  Greigniss  ist,  ao  verdient  eine  in  allen  Thei- 
l^n  so  vollkommen  gelungen«   Darstellung  der  Iphigenie 
in  Tanris,  wie  sie  am  13.  D.  auf  dem  hiesigen  herzogi. 
Theater  Statt  fand,   rühmlicher  Erwähnung.     Die  Oper 
war  mit  Sorgfalt  eiostudirt  und  Alles  griff  so  in  ein^tnder, 
dass  auch  nicht  der  geringate  Fehler  vorfiel.     Auch  die 
szenischen    Anordnungen    waren    so   angemessen,    dass 
die  beste  Wirkung  der  Oper  kanm  fehlen  konnte.     Die 
Ope^  gefiel  allgemein.     Hit  Sok>partieen  waren  gut  be- 
setzt und  wurden  mit  bestem  Erfolge  ausgeführt.   Fräul. 
Hagedorn  sang  die  Iphigenie.     Ihre   Stimme   ist  ganz 
für   diese    Rolle  geeignet ;    nur  Schade ,   dass    man   so 
wenig  den  Text  verstehen  konnte,   es  iai  dies  gerade 
bei    der    schönen    Rezitazion    dieser  Oper   ein  grosses 
Erforderniss.     Zum  Glück  zeichneten  sich  alle  Uebrige 
hierin  so  aus,  dass  jede  Sylbe  verstanden  wurde.    Hr. 
Greiner    sang   den  Orest    so  lobenswertb,   ah   er  ihn 
spielte;  freilich  fehlt  seiner  Stimme  Jugendliebe  Frische. 
Die  beiden  herzogi.  Kammersänger  bidicke  und  Krilger 
führten   ihre   Parlieen   trefOich   aus;   der    Erstgenannte 
war  als    Pylades  mit  seiner  weichen  Stimme   ganz  an 
seinem   Platze ,   und   der  Letzte  zeigte  in   der  für  den 
Bass  so   hoch  liegenden   Partie  des  Thoas  die  schönste 
Ausdauer.     Unter    den  Nebenrollen,   weiche  sämjntlich 
genügend   ausgeführt  wurden,   zeichnete  sich   besonders 
Hr.   Hugo  durch    gute    Dekiamazion   seiner  Rezitalive 
aus.  ^  DiQ  Chöre,   namentlich  die  Frauenchöre,  wirkten 
trefflich.     Hierbei  möchten  einige  Worte  über  die  jetzi- 
gen Theaterverhältnisse  in  Dessau  nicht  überflüssig  scbei» 
nen«     Dessan  besitzt  wohl  ein  schönes,   grosses  Haus^ 
welches   Hofthea\er  heisst,    aber   ein   eigentliches  Hof- 
theater haben  wir  leider  nicht.     Es  wird  alljährlich  mit 
einer  reisenden   Gesdlschafl  auf  einige    Wtntermonate 
kontrahirl.  Trotz  de»  hedeotdnden  Zuschusses  des  Her- 
zogs nnd  vieler  andern  Vonheiltf,  deren  sich  eine  Direkzion 
zu  erfreuen  hat,  ist  doch  eine  solche  Gesellschaft  mbt 
in   dem   Verhälf nisse ,    dass    sie    auf  dem   Standpunkte 
stehen  könnte,    den    nnser  aihterweittgea  Musikwesea 


behaiiptdt.  Durah  die]lltlwirkttng'ttn8«rei4)ekl«tt  wackvren 
KamnifO^sänger   erhält    die  Gesellschaft'  eine  gute  Bei- 
hilfe; auch  dass  wir  in  Fräul.  Hagedorn  eine  Sängerin 
von  so  scMlner  Stimme   haben   können ,  ist  nfar  durch 
ausserordenlliohe    Unterstützung   unsers   kunstliebenden 
Herzogs  möglich.     Da  zudem*  eine  reisende  Gesellsobdfl 
noch  keinen  für  uns  genugenden  Chor  haben  kann ,  so  ist 
seit  einigen  -Jahren  hier  ein  Chor  gebiidel  worden,  wel- 
tsber  auch  die  Zeit  üher^  wo  keine  Tbealen^orstellangaD 
Statt  finden,   fortgebildet  wird.     Das  Cborpersonal  be- 
sieht jetzt  aus  12  Damen  und  6  Chorknaben  für  Sonnm 
und  All ,   ferner  aus   16  Herren  für  Tenor  und  Baas. 
Der  geschickte  und  thätige  Herr  Kammermusikus  Appkl 
ist  Direktor  dieses  herzogi;  Thealerebors  nnd  besorgt 
das   Einsludiren   mit   vieler  Genauigkeit    und    UmsifÄli. 
Hierzu  nun  gerechnet,  dass  die  wohlgeübte  Kapelhs  audi 
frei  gegeben    wird  (die  Besetzung   bei  der  Oper    i»l: 
8  Viülini  1,   ft  VioHni  H,   Alli  6,   Violoncelli  4,  Cöfl- 
Irabassi  4  etc.)^  sowie  tu  allen  nöthigen  Quartett-  und 
Orcheslerproben   —    welchen    allen    der    Kapellmeister 
Dr.    Friedr,   Sehneider  ganz  allein  vorsteht:   so  ist  zu 
erwarten,    dass    zum    Gelingen   der  Opervorslellungen 
die  hiesigen  Mittel  bedeutend  mitwirken,   und  dass  ei- 
gentlich so  sehr  Viel   nicht  mehr  fehlt,  um  ein  stehen- 
des Hoftheatefr  zu  haben,    welches   in    vieler  Beziehung 
sehr  wönsebeoswerth  wäre 9  ja  man  darf  glauben,  dass 
dieser  allgemein    ausgesprochene    Wunsch    bald   werde 
erfölll   werden.   —    Gebrigens    sind   vom    Beginne  der 
diesmaligen    Theater  Vorstellungen   seil  dem   24.  Novbr. 
folgende   Opern  gegeben   worden:    Barbier  von  Sevilh 
van  Rossini  1  —  Freischütz  von  Weber ;  —  Brauer  von 
Breston  von  Adam ;  —  endlich  Iphigenie.   Gespielt  wird 
bis  Ende  März,  und  wie  verlautet ,  sollen  noch  folgende 
Opern  geg:eben  werden :  Romeo  und  Julie ;  —  Puritaner 
von  Bellini ;  —   Taokred   und   Belagerung  von  Korinth 
von   Rossini;   —    schwarzer   Domino    und    Maskenball 
von   Auber;  —  Lodoiska   von   Chembini;  —  Zauber- 
fläte    von  Mozart;  —  Wilhelm  Teil  ron  Rossini;  — 
Scbweizerfamilie  von  Weigl  u.  s.  w. 


j.    Auf   meiner   Reise    hatte  ich    onter 
Anderen  auch  ^Gelegenheit,  in  genannter  Stadt  eiuerAuf- 
fäfarung  des  Paubts   von   Mendelssohn-Bartholdy  beizu- 
wohnen, die  am   17.   Novbr.   im  dortigen  Clubblokale 
Slalt  fand;  es  ist  das  dritte  Mal,   dass  ich  dieses  Mei- 
sterwerk der  nenen  Musik  gehört  habe ,  aber  keine  der 
früheren  Aufführungen  hat  mich  so  wie  diese  dritte  be- 
friedigt.    Niemals,   weder  im   Paulus,   noch  sonst  wo, 
habe  ich  die  Ch^e  je  mit  solcher  Präzision  singen   h5- 
ren.   War  die  Masse  der  Mitwirkenden  auch  nur  klein, 
so  war  sie  für  das  Lokal  vollkommen  stark  genug,   so 
dass  die  AufTührung  nur  wenig  zu  wünschen  übrie  liess. 
Ich  weiss  nicht,   woher  dieses  Mal  der  Eindruck,   den 
die  Musik  auf  mich  machte,  so  ganz  und  gar  von  dem 
(rtikereh  verschieden    war.     Die   Töne  tameti    mir  so 
nahe,   so  klar;   so- deutlich  entgegen,   als* hälfe  ich  aie 
-greifen  können.     Das  Verstandniss  yaÜHk  mir  fast  auf- 
gezwungen.   Hundert  Gedanken  sind  itt  HAf  atif  ^ftial 
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dtdoroh.wadi  geworden ^  wi  wenn  Ihr«  Geduld  und 
meine  Zeil  dich  gebielen  liessen,  eo  hallen  Sie  eine 
lange  Epistel  zu  erwarlen.  Vor  der  Hand  nur  über 
die^Ausführung  selbst  und  über  des  Musikwesen  dieser 
Sladt.  Alle  ühöre,  namenllich  aber  die  des  ersten 
Theiis ,  mil  Ausnahme  weniger.»  wurden  mit  äussersler 
Präzision  und  Schärfe  in  der  Bewegung >  die  Solo  fast 
alle  vorlrefllich  gesungen.  Der  Direktor,  Herr  Hof- 
mnsikns  Joseph  Schmidt,  bekannt  als  lüchliger  G«igen- 
apieler  und  Komponist  mehrerer  Gesang-  und  Konzert* 
komposizionen ,  rerdient  durch  seine  Bemühungen  das 
böchsle  Lob,  welches  denn  ohne  Frage,  wie  für  jeden 
, Künstler,  so, namentlich  für  den  oben  genannten  Uerrn 
am  meisten  in  Anerkennuiig  der  tüchligen  Leistungen 
liegt. 

Auffallend  ist  es,  wie  in  dieser  kleinen  Stadt  eine 
no  grosse  Musik  so  vollkommen  und  höchst  befriedigend 
sur   Aufiühruog   kommen  kann.  .  Wii*klich  aber  kenne 
ich  wenige  Städte,   wo  seit  so  langen  Jahren   eine  so 
tüchtige  liapelle  e^stirt  und  wo  seit  einer  Reihe  von 
länger  als  20  Jahren  alljährlich  so  grosisartige  Aufführun- 
gen zu  Stande  kommen.     Ich  erzähle  Ihnen  zwar  nur» 
was  ieh  gehört  habe;  aber  meine  Worte  kann  ich  ver- 
bürgen.    Der  Paulus  ist  binnen  Jahresfrist  zum  zweiten 
Male  aufgeführt  worden.  Der  Messias,  Judas  Maccabaeus, 
die  letzten  sieben  Worte,  die  Jahreszeiten,  die  Schöpfung, 
Christus  am   Oelberge ,    die    letzten    Dinge ,    der  Tod 
Jesu,  Mozarts  Requiem,    die  Glocke  u.  s.  w.  werden 
abwechselnd   jährlidi   zur  AuBuhrung  gebracht  und  Je- 
dermann  kefuit   sie  dort  selbst.     Auf  dem   Gymnasium 
werden,  ausser  den  neun  Singstunden,  wöchentlicb  zwei 
Geiieralbassslunden  ertheilt,  und  diese  Musikstunden  sind 
in    den    Katalog    mit  aufgenommen.      Es    existirt    ein 
Singverein   für  in  spec.  Schüler  und  Schülerinnen,  und 
einer  für  Erwachsene,  und   dieser  brachte   obige  Auf- 
führung des    Paulus  zu   Werke.     Auch  die  Liedertafel 
ist  zahlreich  besucht,    und   genannter  Herr  Hofmusikns 
J.  Schmidt  steht  als  Lehrer   und  Dirigent  allen   diesen 
Vereinen   mit  grosser  Liebe,   Eifer  und  Uneigennülzig- 
keit  vor.     Fragen  Sie  mich  aber,    durch  wessen   Hülfe 
und  Unterstützung   so  Grosses,   Gutes  und   so  Unver- 
gängliches geatiflet  i^,   wer  es  noch  hegt  und  pflegt, 
fördert  und  besi^hützt?  so« antworte  ich  Ihnen,   dass  es 
nächst  der  hohen   fürstlichen    Familie   namentlich    jene 
Dame  ist,   die   wir  wegen   ihres  grossartigeo  Karakters 
achon  seit  Jahren  kennen  «nd   die  als  Beschützerin  der 
Musik  achon  lange   sich  einen    bleüieiiden  Namen  ge- 
schaffen hat. 

So  ist  es  denn  gekommen,  dass  in  diesem  kleinen 
Städtchen  der  wahre  Sinn  für  gute  tüchtige  Musik  im 
höchsten  Grade  geweckt  ist  und  Leistungen  hervorge- 
rufen werden,  die  das  Gewöhnliche  bei  Weitem  über- 
schreiten • 


Prag,  Dezember.  Zum  Vortheile  des  Hm«  Stra- 
katv  wanderte,  neu  einstudirt,  .,,Das  nnlerbrochene 
Öpierfest,'*  von  Winter,]  wieder  auf  unsere  Bühne, 
wo  es  ab  eine  der  gelungensten  Produkzionen^  ein^  sehr 


freundliche  Anfnahme  fand.  Was  jedoch  die  Wirkung  noch 
erhöhte,    war  der  Umstand,   dass  das  ältere  Publikum 
beim  Anhören   der   bekannten   Motive  sich  in   ihre  Ju- 
gendzeit versetzen,   und   dieser  süssen  Täuschung  lieb- 
kosen  konnte  —  denn   Viele  brummten  das:    „Wenn 
mir  dein  Auge  strahiet'S  „Ich  war  als  ich  erwachte^S 
,,Kind    willst  du   ruhig    schlafen^^   seeleu vergnügt   mit. 
Dem.  Grosser  (als  Myrrha)  war,    obschon  ihre  Indivi- 
dualität dieser  Opern-Gurli   nicht  zusagt,    im  Gesänge 
ausgezeichnet,  und  überraschle  durch  eine  Nettigkeit  ond 
Zierlichkeit,    die   man  ihr  kaum   zugetraut  hätte.     Sie 
erntete  stürmische  Beifallsbezeigungen ,  und  musste  noch 
in   der  dritten   Ueprise    das  vielbekannte    Quartelt   im 
zweiten  Akte  wiederholen,    was  sie  auch  mit  bereitwil- 
liger Gerälii^keJt  gegen  das  Publikum  thaU     Mad.  Pod- 
horsky  (Blvira)  saug  ihre  Arie —  die  so  unverkennbare 
Spuren    der   Nachahmung    der    Arie  der    Königin    der 
Nacht  trägt  —  mit  ausgezeichneter  Virtuosität,  und  ihre 
Sicherheit  iu  den  kleinsten  Details  wurde  vom  Publikum 
mit  nicht   geringerer  Theiinahme  anerkannt.    Hr.  Stra- 
kaly    (Villac-Lmu)    und    Hr.    Kunz   (Mafferu)    zeigten 
grosse  Fortschritte  in   der  Gesaugkunst«    nur  liess  der 
Letztere  noch   eine   bessere   Abruudung  der  Triolen  zu 
wünschen  übrig.     Das  Publikum  gab  seiuen  Beifall  nach 
der  grossen  Arie  so  laut  und  anhaltend  zu  erkennen,  dass 
Maoehe  zischten ,    weil  sie  glaubten ,    man  sei  so  unbil- 
lig,   die   Wiederholung  einer   so   ermüdenden  Nummer 
zu  verlangen.     Die  Hrn.  Podhorsky  (Ynka)   und  Dem- 
uicr  (Koka)   wirkten   nach  Kräften   mit,  nur  hätte  der 
Letztere  noch  ein  Opfer  bringen   sollen!  — ;  Hr.  Kunz 
hatte  alle  seine  diversen  Barte  abrasiren  lassen ,   selbst 
die   bärtigen   Choristen   die    ihrigen    verklebt,    nur  der 
Erbprinz  des    Ynka   von   Peru   strahlte   uns,   die   Sitte 
seines  Landes   verhöhnend,    im   röthlichen  Schnurrbart 
entgegen,   und  hatte  sein  Collier  grec  mit  einer  Drape- 
rie von  rothem  Atlas  umgeben,  die   über  alle  Massen 
drollig  aussah.     Hr.  Beck  übernahm  auf  Verlangen  der 
Direkzion  die  für  einen  Anfänger  sehr  schwierige  Partie 
des  Morney,  und  löste  diese  Aufgabe  zui*  einstimmigen 
I   Zufriedenheit  des  Publikums,   welches  ibm   so  unzwei- 
j   deutige  Beweise  seines  aufmunternden  Wohlwolless  gab, 
I   dass  sogar  die  Repetizion  des  Duetts:  ^^Wetitk  mir  dein 
Auge   strahlet**   lebhaft    begehrt    wurde.     Die   Stimme 
des   Hrn.    Beck  ist  ihrer  Natur  nach    zu  Kraftslellen 
sehr  geeignet,  denn  die   Höhe  ist  sehr  leicht  und  mar- 
kig,   unumflort  und   durchdringend;   desto  schwerer  ist 
es  ihm,  sich  in  wehmüthigen  gemüthlichen  Weisen,   in 
deren  Bereich  sich  die  Parlie  des  Murney  fortwährend 
hält,  zu  bewegen.     Er  mässigte  seine  Stimme  und  hielt 
mit   lobenswerther   Besonnenheit  den  Karakter;   —   in 
der  Abschieds-    und    Vergebungsszene    entwickelte   er 
eine  Gemüthlichkeit  ganz  im  Ausdrucke  einer  unschuldig 

Eekränkten  Seele.  In  der  Kerker -Arie  blieb  er  aber 
inter  seiner  Aufgabe  zurück.  In  jedem  Falle  hat  er 
aber  durch  seine  Darstellung  bewiesen,  dass  man  ihm 
grössere  wichtigere  Gesangspartieen  mit  Erfolg  anver- 
trauen dürfe. 

Dem.  Triebensee  debutirte    mit  Vielem   Glück  als 
Gabriele  im  „Nachtlager  von  Granada^%  und  wir  lernten 


1035 


1859.  Dezember.  No.  62, 


1054 


in  ihr  etoe  recht  schXizbare  jaoge  Skogerin  mit  schiSner 
un<l  kräftiger y  schon  ziemlich  gebildeter,  nur  in  den 
hohen  Tönen  noch  etwas  greller,  in  wenigen  Mittel- 
tönen noch  nicht  ganz  ausgeglichener  Stimme  kennen, 
die  nebst  goler  Singmethode  und  gefühlvollem  Vortrag 
noch  insbesondere  durch  ein  für  eine  Anfängerin  sehr 
wackres  Spiel  interessirle.  Wenn  ihr  zweiter  Versuch 
„Jessonda'*  nicht  glückte,  so  kann  man  hier  nichts  als 
die  Wahl  tadeln.  Jessonda.  ist  nie  und  nirgend  eine  Auf- 
gabe, die  selbst  die  talentvollste  AntäDgerin  zu  lösen 
vermag ,  am  wenigsten  hier,  wo  sie  in  den  Dlles.  Latzer 
und  Grosser  zwei  so  gefahrliche  Vorgängerinnen  hatte. 

Herr  6.  W.  Bezdek,  Direktor  der  scuola  Filar- 
monica  zu  Trient  trug  in  den  Zwischenakten  der  Tö- 
pferschen  , , Zurücksetzung^'  zwei  Konzertstücke  auf  der 
Violine  vor,  einen  Konzertsatz  von  Mayseder  and  Fan- 
tasie und  Variaziouen  für  die  Violine  von  seiner  eignen 
Komposizion.  Wir  haben  Hrn.  Bezdek,  einen  Zögling 
unseres  Konservatoriums,  schon  viel  besser  und  reiner 
spielen  gehört.  Vorzüglich  missglückle  ihm  die  Variazion 
in  Doppelgriffen  in  seiner  eigenen  Komposizion. 

lUad.  Mariane  Czegka,  geb.  v.  Auernhammer, 
Gesanglehrerin  am  Musik-Konservatorium  und  am  ständi- 
schen Theater,  gab  imPlateissaale  eine  nicht  sehr  besuchte 
musikalische  Abendunlerhaltnng,  deren  Wahl  und  Zu- 
sammenstellung auch  eben  nicht  sehr  anlockend  war. 
Sie  begann  mit  der  Preghiera  aus  der  Oper  Mose  in 
Egitto  von  Rossini,  ausgeführt  von  Dem.  Bolze,  Schü- 
lerin der  Konzertgeberin ,  und  den  Hrn.  Emminger  und 
Kunz,  Sängern  am  ständischen  Theater,  Dem.  Otto, 
Mad.  Lenners  und  den  Hrn.  Rosenberg  und  Spiess, 
worauf  Dero.  Bolze  sogleich  noch  eine  Arie  ans  der 
Oper:  der  Vampyr  von  Lindpaintner ,  nachher  aber  noch 
ein  Terzett  ans  Anna  Bolena  mit  den  Hrn.  Emminger 
und  Kunz  sang.  Dem.  Bolze  hat  eine  jugendlich  kräf- 
tige und  bildungsfähige  Stimme,  doch  hleibt  ihr  nodi 
viel  zn  lernen  übrig,  und  besonders  mnss  ihr  eine  reine 
Intonazion  auf  das  Wirksamste  empfohlen  werden.  Von  den 
Hrn.  san^  besonders  Hr.  Emminger  ganz  ausgezeichnet. 
Dem.  Stiepanek  (über  welche  wir  uns  schon  bei  Gele- 
genheit ihrer  theatralischen  Debüts  ausgesprochen  haben) 
san^  eine  Arie  von  Mozart  (ans  ,,Don  Juan'*),  eine 
zweite  von  Bellioi  (aus  „I  Puritani**),  und  ein  Duett 
ans  „Semiramide*^  von  Hossini  mit  Hrn.  Kunz,  von 
welchen  drei  Nummern  die  erste  ihrer  Individualiiät  am 
meisten  zusagte,  wenn  sie  gleich  auch  in  den  beiden 
andern  ihr  musikalisches  Studium  und  die  Volubililät 
ihrer  Reble  abermals  rühmlich  bewährte.  Ein  einziges 
Lied:  Ewig  Dein,  Gedicht  von  Rudolph  Glaser,  in 
Musik  gesetzt  von  Hrn.  Karl  Habem ,  vorgetragen  von 
Hrn.  Emmingfer,  und  von  dem  Tonselzer  auf  dem  Pia- 
noforte  begleilev,  sprach  nicht  sehr  an.  Ein  Instm- 
mentalstfick  znr  Ausfüllung  zwisehen  den  Gesangsnnm- 
mern  war:  Iroprom|itn  über  eine  Original-Mazurka  mit 
Variaziouen  für  das  Pianoforte ,  komponirt  und  sehr  ge- 
läufig gespielt  von  Hrn.  Karl  Habern.  Bedeutende  Sen- 
sazion  machte  ein  variirtes  Thema  aus  dem  Finale  der 
Oper  „Somnambula'S  gespielt  auf  der  Glashannonika 
Ton  Job.  Toselli    mit  Begleitung    des   Pianoforte  von 


Hm-  Karl  Habern.  Das  Instrument,  welches  in  seiner 
GesUlt  mehr  Aehnlichkeit  mit  dem  Gusikowschen  Instru- 
ment, als  mit  der  gewöhnlichen  Harmonika  hat,  besitzt 
sehr  angenehme  Töne,  und  Hr.  Toselli  behandelt  es — 
Oktaven  ausgenommen  nur  mit  der  rechten  Hand  •—  mit 
grosser  Zartheit  und  Geschmack.  Der  Beifall  war  so 
stürmisch,  dass  die  beiden  Herrn  den  letzten  Satz  re- 
petiren  mussten.  Dem.  Fried.  Herbst  deklamirte  ein 
Gedicht  von  Saphir :  Der  Liebe  Macht  und  ihre  Gren- 
zen mit  Gefühl,  und,  wo  dieser  hervorbKtzen  durfte, 
auch  mit  Humor.  —  So  lobenswertb  es  sein  dürfte,  die 
klassischen  Gesangstücke  Mozarts  so  wie  Rossini's  Ar- 
beiten —  die  auch  fast  vom  Repertoire  verschwunden 
sind  —  wieder  in  das  Gebiet  des  Konzerts  einzuführen, 
so  müsste  dieses  doch  mit  sorgsamerer  Auswahl  geschehen, 
als  es  hier  der  Fall  war,  wenn  die  Resultate  gnnstiff 
ausfallen  und  die  wahre  Kunst  fördern  sollen.  Hier 
passte  eigentlich  nur  die  Arie  aus  „Don  Juan««  einiger- 
maassen  ins  Konzert ;  die  Preghiera  wie  .das  Terzett  ' 
die  Arie  der  Elvira  wie  das  Duett  ans  Semiramide  könl 
neu  nur  an  ihrer  Stelle  in  der  Oper  gewünschte  WirkuuR 
hervorbringen.  ^ 

In  dem  heurigen  Advents -Quartetten -Zyklus  des 
Prof.  Piiis  hörten  wir  zwei  Novitäten,  die  erste:  ein 
Quartett  von  Felix  Mendelssohn-Bartholdy,  die  zweite: 
ein  Quartett  von  Dr.   L.  Kleinwächter.    Das  erste  ist 

genial,  vorzüglich  elektrisch  wirkend  im  Andante  und 
cherzo,  das  Finale,  überströmend  vom  Feuer,  bat  einen 
wahrhaft  dithyrambischen  Schwung ,  doch  ist  das  erste 
Tempo  in  seinem  Bau  weniger  fasslich.  Mendelssohn 
ist,  wie  überall,  so  auch  in  seiner  Quartettmusik  ganz 
Mendelssohn ,  und,  nach  keinem  Vorbilde  strebend,  geht 
er  seinen  eigenen  Weg,  unbekümmert  um  die  Vorur- 
theile  der  Zeit.  Das  zweite  ist  —  wenn  auch  nicht 
genial  —  doch  Uassisch  gearbeitet,  mit  einer  Sorgfall 
und  Gewandtheit,  die  von  tiefem  Studium,  ja  musika- 
lischer Gelehrsamkeit  zeugt.  Das  erste  Tempo  (Gdur) 
hat  eine  angenehme  Eingangskantilene ,  wird  aber  in 
der  Folge,  w^en  Mang^els  eines  kräftigen  Gegensatzes, 
etwas  matt.  Das  zweite  Tempo  (Scherzo  Emoll)  hat 
markigen  Humor;  das  Trio  (Cdur)  eine  anspruchslose 
Klarheit  und  ein  Hervorblitzen  des  Themas  in  allen 
Summen.  Das  dritte  Tempo  (Andante,  Original-Thema 
mit  Variaziouen  in  Gdur)  ist  besonders  geglättet  und 
gefeilt,  nirgend  eine  Härte.  Vorzuglich  schön  ist  jene 
Variazion,  wo  die  Viola  das  Thema  hält.  Das  letzte 
Tempo  (Gmoll,  warum?)  ist  energisch,  in  der  Durcb- 
(uhrung  ein  fugirter  SaU.  —  Von  altem  Pi^n  hörten 
wir  als  Prolog  der  angenehmeii  Musik-Abende  eines  der 
schönsten  Haydnschen  Quartetten  voll  warmen  Humors 
und  frischen  Lebens,  das  unsterbliche  Gmoll- Quintelt 
von  Mozart,  ein  Quartett  von  Beethoven,  und  Veits 
Emoll  Quartett,  welches  abermals  mit  reichem  Beifall 
aofj^enommen  wurde ,  von  Onslow  ein  Quartett  und  ein 
Quintett  (das  letztere  eine  geistreiche  und  überraschende 
musikalische  Spielerei,  worin  der  Kontrabass  aus  seiner 
gewöhnlichen  Rolle,  den  Grundton  zu  bilden,  heraus- 
rallt,  und  sich  mit  keckem,  fast  ironischem  Humor  unter 
die  Konzert-Instrumente  mischt),  und  das  herrliche  EmoU, 
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DoppeifuaiieU  Ton  Spobr^  Was  die  Prodaksion  anbe- 
laagiy  10  köttiMfi  wir,  wie  immer,  nsr  Höhmliches  er- 
vfihoeo.  Ab  die  Stelle  des  za  frfih  rerblichenen  Prof. 
HüUoer  ist  eein  ehemaliger  Schüler  und  Nachfolger  im 
Lehramte  Prof.  Bühnert  in  das  Quartett  getreten.  Sein 
Ton  ist  kräftig,  sein  Vortrag,  wenn  auch  nicht  so  see- 
leovoli  wie  jener  seines  Lehrers  —  dennoch  eediegen, 
seine  Intonazion  sehr  rein.  Prof.  Pixis  hat  insbeson- 
dere darin  ein  grosses  Verdienst,  dass  er  jeden  Ton* 
dichter  so  spielt,  wie  es  seine  Bigenthiimlichkeit  verlangt, 
nnd  dass  er  diese  Auflassungsweise  auch  auf  die  andern 
Mitwirkenden  übergehen  macht.  Wir  sind  ihm  für  die 
Genüsse,  die  er  uns  auf  diese  Weise  bereitet,  sehr 
verpflichtet.  Es  wäre  unverantwortlich,  unerwähnt  zu 
lassen,  wie  schön  Prof.  Pixis  im  Spohr'schen  Doppel- 
qaartett  spielte,  und  mit  welcher  Virtuosität,  Reinneit 
und  Präzision  er  die  unendlich  schwere  Schlussvariazion 
vertrag. 

Seit  ein  Paar  Monaten  besitzt  unsere  Sladl,  ausser 
dem  Konservatorium  der  Musik,  noch  eine  zweile  Mu- 
sikschule, jene  des  Hrn.  KinQerfreund  in  der  Hermgasse, 
welche  mit  dem  1.  Oktober  eröflhet  worden  ist  nud  zu 
Ende  November  schon  180  Schüler  zählte.  Nach  den 
Berichten  über  dieses  Institut  besitzt  dasselbe  bisher 
8  Lehrer.  Ur.  Ansterlitz  gibt  Unterricht  in  der  Har- 
monielehre, Hr.  Wilhelm  Happ  auf  der  Violine,  Ur. 
Hrabe  auf  dem  Violen ,  Hr.  Kazatel  auf  dem  Violoncell, 
Hr.  Joseph  Kottel  (nicht  der  Koropositeur  J.  F.  Kittl) 
auf  der  Flöte,  Hr.  Tedesko  im  hohem  Pianofortespiel» 
Hr.  Trenkler  in  den  Elementen  desselben,  und  endlich 
Hr.  Volkmann  im  Gesang.  Die  Hrn.  Hrabe  und  Ka- 
zatel sind  Zöglinge  des  Konservatoriums ,  auf  die  Andern 
werden  wir  Burttckkommen.  Da  das  Institut  des  Hrn. 
Kinderfrevnd  eine  ganz  andere  Tendenz  hat,  als  das 
Konservaloiiam ,  sa  können,  wie  man  meint,  beide 
veohi  woki.  neben  einander  bestehen,  denn  während  die- 
aea  dahin  strebt,  Orchester-Musiker  und,  wo  sich  grosse 
Gaben  vorinden,  Virtuosen  zu  bilden,  und  um  den 
Talenten  i«  dea  ärmsten  Klassen  den  Zutritt  zu  ge- 
währen, seinen  flnterridil  gratis  ertheilt,  scheint  Jener 
nein  Wirken  voraügMek  auf  die  Mittelklasse  zu  be- 
nskränken ,  welche  ihren  Söhnen  die  schöne  Zierde  mu- 
sikalischer Ansbihhng  gern  verleihen  mochte,  ohne 
nelbe  dieser  Knust  ganz  zu  widmen,  doch  nicht  im 
Stande  ist,  ihnen  aosgezeichnete  Lehrer  zu  halten,  da- 
her recht  gern  hier  ein  billiges  Honorar  zahlt ,  um  jenen 
Zweck  zu  erreichen.  —  Die  Lehrer  dieses  neuen  In- 
alitQls  haben  bereits  Konzerte  und  Musik-Unterhaltnngen 
v^eranstailet,  die  sieb  schon  beben  werden;  das  erste 
war  sohwaeh  besucht.  Z^  17. 


T  o  desfälle. 

ymcemMB  RastreUi^  geb.  zu  Fano  im  Kirchenstaate 
1760,  wekber  sich  als  Tonsetzer  bekannt  machte,  starb 
an  Dresdtft  a«  20.  März  d.  Jahres. 

St.  Svküi»&j  erossherzoffl.  S.  Weimarscher  Hof- 
rath,  geb.  am  1.  Nevbr.  1771  in  Olvenstädt  bei  Mag- 


deburg, wo  er  seine  erste  Schule  machte,  kam  dano 
in  die  Schule  zu  Kloster  Drusen,  studirte  seit  1794 
Theologie  und  Philosophie  in  Erlangen,  wendete  sich 
1795  nach  Halle  a.  d.  Saale,  wo  er  als  seine  erste 
Schrift  „die  Dorfruinen '^  heraussah.  Darauf  begab  er  sidk 
nach  Magdeburg ,  wo  er  bis  1W)4  auch  schriftstellerisch 
thätig  war.  In  Dresden  und  bald  darauf  in  Weimar 
stand  er  in  vielfachem  Umgange  mit  mancherlei  Talen- 
ten. In  die  Tonkunst  war  er  zwar  nicht  eigentlich 
eingeweiht,  that  ihr  jedoch  gute  Dienste  durch  ästheti- 
sche Abhandlungen.  Namentlich  waren  es  Deklama- 
zion ,  Szenerie  und  überhaupt  Betrachtungen  über  An- 
lage einer  Oper,  worüber  er  geschickt  verbandelle. 
Durch  seinen  Versuch  einer  Theorie  des  Komischen  hat 
er  sich  auch  um  die  Musiker  am  meisten  verdient  ge- 
macht. Er  war  klein  von  Statur,  mit  verwachsenem 
Halse,  weshalb  er  gewöhnlich  einen  blauen  Mantel  mit 
hochstehendem  Kragen  trug.  Er  starb  ^u  Weimar  am 
19.  März  d.  Jahres.    (Feuill.  S.J^t^fJc 

Eduard  fVinter^  geb.  zu  Leipzig  am  4.  Juni  1811, 
bildete  sich  in  seiner  Vaterstadt  zu  einem  Violinspieler, 
wurde  zum  Mitgliede  unseres  Orchesters  aufgenommen, 
Hess  sich  wiederholt  als  Solospieler  sowol  in  der  Eu- 
terpe  als  in  unsern  grossen  Abonnement-Konzerten  mit 
Beifall  hören  und  strebte  eifrig  aufwärts,  bis  ihn  eine 
Unlerleibskrankheit  befiel ,  die  ihn  am  2.  Dezbr.  d.  Jah- 
res schnell  dahinraffte.  Viele  seiner  Kunstgenossen,  deren 
Liebe  er  besass,  begleiteten  ihn  zu  seiner  RuhestaVte. 


Feuilleton. 

Mt4.  Mmrie  Phyel  hat  \m  Wien  ber«iU  zwei  RMierte,  na 
12.  aod  17.  diea«f  Monats  fegeben,  aod  dabei,  wie  früher  luer 
und  ia  Dresden,  den  flanzendsten  Beifall  gefanden.  Ibr  drittes 
Konzert  sollte  am  t%.  oder  23.  dieses  Statt  finden.  —  Fr.  Litzt 
ist  am  17.  VM  Wien  naeb  Ungarn  abgereist.  Er  denkt  in  3  Wo- 
flben  znrüek  in  wmm,  um  dann  seine  Reise  nerdwärts  forts»> 
setzen  I  wobei  er  aoeb  Dresden  mnd  anser  Leipzi|r  berühren  wird. 

'  Benedikts  Verweilen  in  Stattgart  (s.  Feuill.  S.  812)  hat  aaeft 
dmt  Brfolg^  gebebt,  dass  dort  eine  neve  Oper  von  ihn»  mit  Names 
i>CrQBies^'  z«r  Aoffährang  kommen  wird. 

Wir  haben  S.  762  erzählt,  dass  Beriet  die  unter  seinem  Nn- 
men  bei  Lemoine  In  Paris  ersehlenenen  M^Iodles  italieenes  nicht 
als  sein  Werk  anerkannt  hat,  vnd  deshalb  in  den  Joamsien  eine 
•ffen Hiebe  Erklirong  abdmeken  liest.  Ansserdem  halte  der  b«> 
rübmte  Virtuos  die  ged^sebte  Verlagshandlung  nach  noch  ror  dem 
Handelsgericht  der  Seine  verklagt;  das  Urtbeit  dieser  Bebörde 
lautet  dabin :  dass  Beriot*s  Name  auf  allen  Exemplaren  des  frsg- 
liehen  Werl[es  za  tilgen  sei  nnd  Bfad.  Lemoine  eine  Bntsehadigang 
raa  leeO  Frankea  an  den  Kläger  za  znblen  habe;  Mch  soll  die 
Ueklagte  nicht  aar  alle  Prosesskosten  tragen ,  sondern  aneh  dies 
Erkenn toiss  auf  ihre  Kosten  in  drei  Jonrnalen  Öffentlich  bekannt 
machen. 


Jüber  bat  sebon  wieder  eine  neue  Oper  fertig  i  es  int  eine 
kMiiachej  mnd  wird  bereits  an  der  Opera  eeniiqae  za  Paris  einsiodirU 

Am  17.  November  fand  die  VertheiloBg  der  Preise  im  Pariser 
Ronservatoriam  statt.  Anf  diese  Peierliebkeit  folgte  ein  glänzen« 
des  Ronserl,  wori»  nnter  andern  Hnmmers  Sepiett,  arrangirt  fiw 
daa  Piaaeferte  sn  vinr  Haadea,  and  Sarastre'a  Aria  aan  der  2aa- 
berflöte  vorkamen.  Die  maiste  Aofberksamkeit  erregte  jedoch 
eine  nene  Onvertnre  Aw  jangen,  kaom  swaasigjahrigea  Toasetaers 


1057 


1039.    Des^emb^r.    No.  52. 


lOBft 


Karl  Danela,  dar,  tiaeli  dkn  AeiuMnio^eii  fmotHsit^her  Jöoi*natf- 
ften»  za  dea  ^plaDzeod^teD  RoffaaDgeii  berechtigt.  Er  War  ftelblt 
Zögling  des  gedachten  Konserratorinms. 

GrUatj  der  Rompoaiat  des  woaderthHtIgen  Wasirers,  bat  In 
Paris  eine  oeoe  komische  Oper  in  einem  Alle :  Les  Travesdsse- 
mens  mit  Beifall  auf  die  Bühne  gebracht. 

Der  als  Toosetzer,  vorzägliob  für  Rirebeanmsfk,  und  als  Ma- 
aikdirigeat  gleich  aosgezeiehaeta  /.  J.  ff^iitasek^  Kapelimeistair 
•n  der  Domkircha  zq  Prag,  ist,  70  Jabra  alt»  gestorbea. 


/  Dar  bekanat«  Geiger  Em^t  knn  PkHs^  ^eboran  m  ^rilBti)  hat 
ia  Hamburg  aQSScrordealliobea  B«ifaii  gefuodeo« 

(JAsare  beiden  Leipziger  Virtaoiea  Qbalser  (Paaaitfl6>  tftd 
Ubirich  (Violioe)  haben  auf  ihrer  eben  lurückgelegteo  kleinen 
Knnstretse  den  lebhartesten  Beifall  gefanden,  nameoliich  in  Bre- 
men,  Oldenburg   und  Meiningea« 

— — ^^^* .    I  ■  ■  II I ■  »»    ..■■-»■■  ......   —  ... 

Druckfehler»  Der  kurze  Vorfchlag  auf  S.  972  mnss  ^,  nicht 
%  beisaen.  Ferner  setze  man  S.  973  Z.  25  v.  n.  fTort"  statt 
FokaL    S.  845  Z.  8.  v.  n.  lies  Sigismund  anstatt  Simon, 


Ankandlg^angfen. 


Ende  dieses  Monate  erscbciiit  in  unserem  Vetlage  mit  Bfgeil- 
«hunsrecliti 

VALSE  BEB  ETIIDIANTS 

de  rOpera: 
Le  Lac  des  Fees  de  D.  F.  E.  Auher 

ig^e 


pour  le  Piano  ä  guatre  nudns 

Henrl'^nierz« 

Leipzig,  im  December  1850. 

Breitkopf  A  HftrtcL 

Durch  alle  Back  -  und  KuusAandlnogan  Jst  voa  mir  s«  l^aaie- 
lien  das  Hlldnlmi  Ton 

f^a  MendeAiSMiliii-iBartholdy. 

Gestochea  nach  dem  Gemälde  yoa  !%•  Bilde* 
brandt  toii  E.  Eichens. 

Dieses  BUdniss,    das  für  das   älinlicbsfe  des  ausgezeiclineien 
Künstlers  gilt,  ziert  den  Jahrgang  1840  der  Uranlm^    und  es 
sind  daran  einige  besondere  Andrücke  auf  grossem  Papier  zu  dem 
Preise  von  8  Gr.  Tcranstaltet  worden. 
Leipzig,  im  December  1839. 

F.  A.  BrmeUtmuk 

Für  Freunde  der  Iflusliu 

Vom  kommenden  Jahre  f  840  an  können  die  im  Verlag  dar 
Unteneichneten  erscheinenden 

Jfahrbücher 

dea 

deuteeliea  ÜKational-Tereins 

für 

Mmik  und  ihre  fVissemchaß. 

(Preh  des  ganzcD  Jahrgangs  10  Fl.  48  Kr.  rheiu. 

oder  6  TUr.) 

nnch  durch  aVe  Posttmler,  ebeir  s»  wie  dnrdi  alfr  Bnelr-  untf 
MusikalicnhandWngen  bcaog en  werden.  Daa  |;roasheraogl.  Ober- . 
postamt  dahier  h^i  die  HaupCspedlfion  Gbernommeu  und  liefert  die 
Zeitny  MgefanisgiK  jede  Woche,  bis  anf  die  badlaehen  GtMizaa 
ohne  Preia  erhöhen  IT  ^  wahrend  der  Portoaufsehlag  der.  «us- 
ländischen  Posten  nichi  hoch  zu  stehen  kommen  wird. 

Wir  entfallen  nna  je^er  Anpveiswif  dn  ZiailaB^  salhali^  ^valch« 
aen  Tüchtigsten  und  Würdigsten  unter  den  Künsüem  und 
Mnsihgelehrtm,  aU  einem  Heissiger,  Sehneider,  Itfnrx, 
SpMtini,  &^ohr,  Schnöder  ToikVnrfensee,  Häser, 
Fvfthlsch^#riUs^iCasfnevii.t.A.  snm  Organ  dient,  und 
die  sich  berate  aodt,  obschoa  esst  m  drdfieHel  Jabven  ^m  ge- 
— ' CkdtefadkeÜ  ^rfUea,  «stet  to 


Redacflon  des  Herrn  Hofraths  Dr.  O.  Schilling  daes  sehr  g lau- 
sen den  Rufs  in  der  gesammten  Masihwclt  or&eut»  und  bimii 
mir  die  Bestellungen  recht  bald  an  machen. 

Probenummern    liefern    alle    Postämter   und  alle   Buch  *•  und 
Musikalienhandlungen.     Die  Expedilion  geschieht  alle  DonnaHtegtf. 
Karlsruhe,  den  1.  December  18Si>. 

Die  Yerlagshaadlnng  Cii«  OTli.  «i 


Ergebniss  des  Ausschreiben  eines  Pjreised 
für  ein  Quartett 

von  Seiten  des  Mtisik  Vereins  in  Mcmnheim. 

Nachdem  in  Folge  dieses  Ansichreibens  vom  Norembcr  |8SS 
in  der  beslimmlen  Zot  61  Bewerbungen  eingekommem  Wäret, 
wurden  demnbehat  die  Herren  Holkapellmeiisler  J.  W.  KaUiwodn 
in  Donaueschingen,  P.  Lindpaiutner  in  Stuttgart,  G.  G.  Reissigar 
in  Dresden,  L.  Spohr  in  Kassel  und  J.  Straus  in  Karlsruhe  als 
Preisrichter  erwählt  und  denselben  sftmmtliche  Beweibungen  zur 
AttSfibnng  dieses,  tou  diesen  sehr  aehtbaren  M&nnem  dea  Fachai» 
der  Snche  wegen,  ao  bereit  als  tfafallig  und  Aätig  übamonuneMn 
Amtea,  angcaeudet. 

Geatem  erhielten  wir  die  letzte  Abstimmungf  nnd  sonach  tML 
wir  jetzt  in  den  Stand  gesetzt,  die  in  dem  Ausschreiben  des  Prei- 
ses, i  20  Dukaten,  zngesieheHe  (MRentlielie  üakaanlaiachiaig  du 
Erfolges  hwidurch  au  eriassan. 

Der  Preis  ist  anerkannt  der  GaaspaaMoni»  fiinL  Na^  44» 
SmoU,  mit  dem  Motto : 

,«Den  Preis  des  WaCdaols  an  ^awinaeat» 
„Dnf  man  nkht  steVn  tmd  sich  besinnca/* 
weleha  eingesendet  wurde  ran  Herrn   Jnlina  Sc  habler  ans 
Magdeburg,  jetzt  Konzert- Meister  in  Wiesbaden« 

Diesem  Werii  annichst  stabend.  fsi*d  fol^ande  drai  BewaJmn- 
flcn  beamchnets 
i)  IObI«  Ne.  i8»  HmoU.     MottAi  Doch  vieÜeicht  war  sGUam 

Deuten  n.  s.  w. 
U)  BM.  Ne.  6,  GmoU.      Mote»   Gesell  dich  eiaeaa  Bessern 

z»  n.  a.  w, 
III)  Einl.   No.    53,    D.      Motto:    Kannst  du   nicht  allen    gefat- 

len  u.  8.  w. 
Besonders  belobt  sind  weitere  Vier,  nämlich  : 
1)  Binl.  No.    7,  Gmoll,  Motto:  Wie  die  Arbeit,  so  der  Lohn. 
%\  BinMIa.  24»  £e»  Kollo  »  U\  fitneoJiaban  nflr  gerettet  u.  s.  w. 
9)fShil.fro.   2,  HmoH,  nM90t  KMflakiM>lrMi4sttodt. 
4;  Binl.No.  12,  Ks,  Motto:  DoMMch!  sei  dein  Wort  u.  s.  w. 

Hiermit  bitten  wir  2aglc!ch  diejenigen  Herren  Compotilflakl, 
walcba  BewKrlmngen  efingeSchickl  haben,  ans  sirfehe  ipeliaUigsl  be- 
lassen zu  wollen »  aar  An&teUung  als  ein  bedeutendes  Ganzes  in 
der  Vereinsbibliothek,  indem  wir  versichern,  dass  wir  keinen  £fe^ 
sattci  dhne  besondere  firianbnks  j«mab  4ffnen  werden. 

Die  Bnteiegelung  der  Beizettel  zu  den  bei  I  — UI  nnd  1—4 

.gedachten  Quartetten  bitten  wir  die  Herren  Terfassar  dotclt  geM- 

lige  Zuschriften  nna  geatatten  s«  wnlkn,  da -Wir  Ihaau' Mhtheilmi- 

gen  zu  machen  haben,  nnd  Ihre  Namen  und  Wohnorte  nicht  kennen. 

AfOEiikdm»  den  16.  December  i859. 
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aaA  ia  aUea  Bock-  «ii4  MMÜMlioduiadlaiigeii  sa  crkalteat    . 

C^ettasemane  und  C^olg^atba. 

Charfreitags  -  Oratorium 

irilfielin  Schubert^ 

ia  Mosik  gesetzt 

Dr.  Vriedrich  Schneider^ 

Heno^.  Anhalt- DefsanUckem  HoCkapeUmebter. 

PartUur 8  RtUr. 

Klavlerauüsuff 9^    . 

Die  4  Cliorfftlmiiieii  in  bcso«derm  Abdmok.     i 
Jede  einselae  Stiiiime ^ 

VorsiebeDdes  Oraloriom  worde  erst  nach  Äblaof  der 
•diesjährigen  Passionszeil  im  Drucke  beendigt  ^  ist  also 
bis  jetzt  wohl  noch  nii^ends  als  in  Dessau ,  unter  des 
Komponisten  eigener  Direction»  zur  Aiifiubrung  gekom- 
men. Es  ist  aber  dieses  neueste  Werk  des  berühmten 
Verfassers  bereits  in  mehren  kritischen  Blättern  so  aus- 
führlich recensirt  und  in  nummernweiser  Zergliederung 
aller  Schönheiten  dem  Publikum  als  ein  vollendetes  musi- 
kalisches Kunstprodokt  vor  Augen  gestellt  worden,  dass 
wohl  Mancher  mit  der  gespanntesten  Erwartung  einem 
Genüsse  entgegensieht,  der  nur  erst  den  Wenigen  zo 
Theil  wurde,  welche  Gelegenheit  hatten,  der  diesjäbri- 

fen  Charfreitagsfeier  in  der  Haupt-  und  Stadtkirche  zu 
Dessau  beizuwohnen. 

Die  neueste,  in  den  Jahrbüchern  des  deutschen  Na- 
tional-Vereins  für  Mosik  und  ihre  Wissenschaft  (Jahrg. 
1839.  No.  21.  22.)  enthaltene,  von  Herrn  Hofrath  Dr. 
Schilling  in  Stuttgart  verfasste  Recension  füllt  weit  über 
einen  halben  Bogen  im  grössten  Formate;  nur  einige 
kurze  Stellen  daraus  mögen  hier  Platz  finden: 

—  —  Ich  weiss  kaum,  was  ick  mekr  lobe»  soll:  dass  sie 
(die  Veriasser)  den  Metk  katten ,  sick  daait  über  ein  Altkerge- 
braektes  der  Form  kinwegzvsetsen  und  so  gleicksam  eine  «ans 
neue  GtOhmg  von  Omforten-  CeawMtißJon  sn  reaiiairen»  weni^tens 
etnanleifen ,  oder  die  Art  vnd  Weise  seli»st,  wie  sie  diese  neue 
Sckdpfang  Ins  Leben  riefen  nnd  als  ein  mnsterkaftes  Bild  solek 
neuer  Gattung  kinznstellen  wnssteo.  -— 

Es  ist  ein  durek  nnd   durck  Tortrefliickes ,   ein  classi- 

•ckes  Werk,  die  Fortsckritle  der  Kunst  in  Verwendung  ikier  man- 
ekerlei  HiklftmHtel  reicklick  benfitxend,  nnd  dock  aueb  festballeud 
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das  Hers  nai  MitgefilU  stimMend,  ••  woblgeftlUe  nben«  dass 
wir  nnr  m  Kampfe  uns  davon  losnureissen  yermögen.  — 
A  irJTj  c"*L*  ^«e /ordernngen  und  Bedingungen,  die  aus 
der  Natur  der  Saebe  sdbs<  Qjr  iUs^Oralorium  als  ordiende  Regel 
kerrorgeben,  «um  MaaÄstab  erbohi^  nacb  wdcbS'  der  mebr 
oder  mindere  Wcrth  der  vorliegenden  Dicbtung  abgewogen  nnd 
abgemessen  werden  soll,  müssen  wir  sie  unbedingt  und  in  jeder 
B^aiebung  für  ein  Oraterium  im  Tollsten  nnd  ganaen  Sinne''  de« 
WoHs,  tur  ein  vfnbfbaft  voOendH^  ß^eHi  seiner  Gattung  erkU- 
len.  In  subiektivester  Abgescfaiedenbeit  nekmen  die  einaelnen  Peiw 
sonen  und  Ckaraklcre  an  der  Torralellten  Handlung,  die  mit  dena 
Verintk  d^  Jada.  begiunt  und  mit  dem  Tode  des  üeiUnds  endet, 

Sf'  ;*^""TJ^r^  ^"Z?;!*'*^  •"*"»  »»'  "«J»  '^'»^  Ziele,   wd- 
ebes  ist:  Tröstung  und  Hoffnung  in  der  Vollendung  des  Krlösenu 
rfirgends  ist  eine  Reflexion  in  dem  Texte,  die  aueti  fi^  Augenblicke 
nur  den  lynscben  SbPom  in  seinem  Flusse  aufhielte,  und  nirpeads 
wieder  eine  solcbe  JSfschöpfang   der    aufwaUenden   Empfindung, 
dass  dadu«b  das  dramatisehe   Element  in   der  Handlung  gestört 
wurde.     Eben  so  isl  die  Musik  rein  massewirkend ,  wobrf  £^ 
ganse  Idee  und   Anlage  der   Dieblung   übrigens   aueb  wenigsten« 
anregend  sekr  m  Hülfe  kam,  «ad  wie  diese;  die  Idee  nnd  hS««k 
..^n?  ,**"'!|;**««>'«»   ComposiUen  selbst  aus  dem  beUiMten 
golterfulllesten    Momente    unserer    Kirche   und    unsers    Ss^ 
Glaubens  bervoiging,  so  ist  auch  die  Musik,  ja  mekr  ak  irewAkn 
Kek,  in  der  reinen  Wurde  kireklieker  Feier'  Ul^VAl^l 
baft  frommer  Harmanie  geworden,    und  endäcbtiger  Aeussemnir 
des  heiligen,  reinsten  Gefühls.  —  *^      «c«werung 

n  Hr*  ^"!'*i  ^t*"*  üeberacugnng  in  der  Sache  sulaast,  Ton 
Durchsiebt  und  Spiel  am  Ciavier  auf  die  wirkücke  und  Xe^dne 
Vergegenwartigung  au  sckliessen,  halte  ich  »ich  gewiss.  Ä^  ein 
Charfratag  mit  Auffiibrung  diesem  Oratoriums  «n^  seiaei  «^^^^ 
IJmÄnge  und  semer  ganjen  Id«  begangen,  ungleich  tiefeii  u^J 
sel.g«re  Spuren  in  den  Hcrwn  der  Hörer  und  Kirchengia^?* 
ruckUmt,  als  je  einer  andern  Feier  möglich  war,  nnd  ich  Sekte 
den  Wunsch  wohl  hier  öffenüich  anmprechen,  dass  wcnipstoas  an 
emer  Art  von  kirchlicher  Nachfeier,  nach  dem  gewöhnlichen  Go(? 
tejüenste,  in  recht  vielen  Gemeinden  der  Versndi  damit  gemSi 
Würde.  Es  wurde  sich  daraus  der  gehaltvollste  Beleg  für  ie.  e 
neine  Bebauiaung  ergeben.  Mit  dieser  rein  kircfclieken  Bestii«! 
nng  ut  das  Oratonum  jedock  noch  keineswegs  von  der  Anffukruae 
in  einem  Concertaaale  oder  ausserkalb  des  öffentlichen  Gotfesdien 
stes  ausgeschlossen ,  sondern  kann  auch  eine  solche  recht  wokl 
damit  statt  haben,  nur  dass  alsdann  der  vorgeschriebene  Gcmdn- 
degesang,  die  eingemischten  Choräle,  von  einem  besonderen  oder 
dem  gesammten  Gesangspersonale  vorgetragen  werden 
sen  u.  s.  w.'* «      o  ««» 

Im  December  1859. 


mit  Eigentknuttreckr 


Den  6.  Januar  i840  erscheint  bei 
für  Deutschland  I 

IimhitmUrf  JfomepH,   Faskionabd  -  WaUer .  OeuT.  i».  in 

verschiedenen  Ausgaben. 

Prag ,  den  19.  December  1839. 
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Allf^emelne  Muslkalliiclie  Zeitung 

beginnt  ndl  Neujahr  1840  ihren  42sten  Jahrsang.  Sie  erscheint  unverändert  und  wird  nach  wie 
w  durch  BmchOnm  und  Gediegenheit  de*  InhalU  und  der  Beitagen  da,  Intereue  der  Le,er  in 
Anbruch  SU  nehtnm  suchen.  Die  Beigabe  der  Autographen  berühmter  lebender  Tonsetzer  wird 
fortgesetzt-,  «maehH  ersdmnen  die  Faesimiks  der  nmsikaUsehen  Handschriften  vom  Ad,  Adam, 
a.  Merz,  Onslow,  Retsstger  und  B.  Romberg. 
Leipzig,  im  December  1859. 

. Breitkopf  jt  MlrteL 

Lev«ig,  bei  Breitkopf  und  Hortet.  Bedigirt  von  Dr.  G.  H^.  Fink  tmter  seiner  Fermniumlliehk^r' 
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